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El modernismo

Noe Jitrik

Rasgos: La historia de la literatura
argentina ha venido mostrando, des-
de sus origenes, que la manera de
constituir escuelas en la literatura ar-
gentina es doble. Por un -Jado, se da
una deliberada importacién de for-
mas prestigiosas europeas; por otro,
se produce un proceso casi espontd-
neo que tiende a hacerse cargo de
condiciones lingiiisticas peculiares. En

el primer rubro, sea cual fuere el ca-.

mino seguido para la importacién, es-

tan el seudoclasicismo, el romanticis-
mo, el naturalismo, el realismo. y;
posteriormente, como se verd. g su’

turno, el ultraismo; en el segundo;

las distintas lineas de la gauchesca,

el teatro criollo, la poesia del tan- .
go. No quiere decir que ambas lineas
se excluyan necesariamente. Se. dan
penetraciones reciprocas. Pero si que ;

en ellas, ambas modalidades aparecen
en primer plano, y como. condmlo-
nando el proceso..

Dentro de este esquema; el moderms-_
mo posee caracteres particulares. Es
implantado, por cierto, pero no im-.

portandolo de Europa sino a través

de una compleja experiencia litera-:
ria americana de la que la literatura -
argentina se hace cargo por primera -

vez en su historia. Desde luego- que

no por eso el modernismo debe con-.

siderarse como un proceso casi es-

pontineo. Perc en todo caso tiene.
una situacién peculiar en la historia"
de la conformacién de nuestra expre-’
- sién literaria. Por otra parte, el tra-

ba;o de apropiarse de lo europec le
viene ya realizado, vy solo le queda

tomar - los resultados .COmo un punto S

de partida,

Esta primera observacién tiene ade-. -
mas importantes consecuencias. La
principal es que, seguramente, las ra-

zones que fueron 'nmecesarias.-en la

Argentma para que pudiera utilizarse -
~‘una retérica forjada en América la:" -
tina, difirieron de las que en Améri- =
- ca latina fueron necesarias para ‘que
. Se creara esa misma retérica: En su«
'ma;- que el origen del movimiento

tiene un contexto que no es ni remo-

tamente el mismo que ayuda a su
florecimiento y expansién en nuestro
pais. Eso explica, ademds, diferen-
cias de alcances en los intentos de los
modernistas latinoamericanos y ar-
gentinos, v relativiza las coinciden-
cias. En el conjunto; ofrece un pano-
rama menos simple de lo que a pri-
mera vista los tan divulgados versos
de algunos - modernistas prometen.
Por lo tanto, para’ estudiar el moder-
nismo en la Argentina, en sus pecu-
liares circunstancias y en las formas

" que’ adoptd, es necesario previamen-

te describir el proceso americano que
Io precedié. Hay que tener en cuen-
ta. ‘que el punto de contacto entre

~ América y Argentina se da en un

hombre y una obra que sirven de

. puente o de eslabén; es-Rubén Darfo

que, cuando llega a Buenos Aires en

1893, posee ya un sistema poético

completo que influye y se desarrolla;
Sera mnecesario, en consecuéncia, es-
tudlar ese sistema, sus caracteristicas
y su’ génesis, es decu los elementos

que han concurrido a“ su formacién;.

ademds de las circunstancias que han

+ ayudado a que el mowmlento se pro-

duzca. o

El modem;smo Iatmoamencano.
— A partir de la extraordinaria tarea

cumplida por Rubén Darfo a- través
dé su obra y de su presencia en San-
tlago en Buernos Aires 'y en Madrid,

“asf como a través de sus propias de’
claraciones én su Autobiografia, se ha

engendrado la idea de: que por  un

lado es algo: asi corno’ el creador del
- modernismo, mlentras por otra parte,

y en.!consecuencis, el ‘modernismo

. se define por los rasgos que Dario le

ha. 1mpuesto a’ s propia’ obra. Esa

. versién es parcial e histéricamente

“ incorrecta: Modernas mvestlgacwneq -
lo ‘mismo. que testimonios de la épo-.
ca (Encuesta de El Nuevo Mercurio;
“ ‘publicada por Enrique Gémez Carri-.
llo en’ Paris en 1907), demuestran fe-

 hacientemente que:lo que ‘en Darfo -

aparece’ como un sistema  temético-
verbal caracteristico, no es mis que

El vocabulario
modernista

— Palabras procedentes de la aficién
por 1a zoologia:
cisnes, pavos reales, mariposas, tértolas, ?f
cdndores, leones,

\B > Palabras procedentes de Ia bot4ni¢a .
eraldica y mitolégica:

lirios, lotas, anémonas, nendfares,
acantos, laurel, mirtos, olivos,
paripanos, adelfas, -jacintos. . .
C — Palabras procedentes de la
mineralogia y la arquitectura: °
oro, columnatas, capiteles, rubies,
za_ﬁllgws, portido, audrmol, esmeriles,
bromuro, talco, opalina,
D-«-Necloglsmos de origen latmo
o griego: .

liréforo, ‘aristo, Aptero, apolomda
crzselefantmo, faunahas, homérida,
ixionida, lilial, nictalope..

E — Neologismos de origen criollo:
tocuyo, retacon, bizquear, proclamista,
polia, chanfaina. :

F — Arcaismos: :

jamordar, ansina, rempu;ar concublc
arcabuz,

@—Palabras extran;eras mterpoladas-
baccarat, gin.

H -~ Palabras extran]eras
castellanizadas:

muaré, esplin, cabriolé, champana,
fiacre, bufete.

I Palabras procedentes

de la fisica, la quimica,

la astronomfa

la geografia:

f{ndroclonco hiperbérea, aerostacién,
hlpermetna febnfugo hidrostitico, -
-quirdrgico, cosmogonia, redoma.

"L Palabras cultas, de origen latino:

consuetudinario, febril, azur.

- K~ Palabras’ que remiten .

. a la’ aficién nobiliaria -

*del: modernismo; -

-

" heraldica, princesas, pa;es clavxcordms

- lises; blasones.

“-\-Abunda cia de- sustantlvos Y
adietivos ‘de color: :
dorado, violeta, azul,

fer
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el desarrollo genial de tendencias re-
gistradas con absoluta finneza y con-
ciencia en los poetas que se ha da-

do en denominar “precursore:”, pero

(ue en verdad som los iniciadores re-
ales v sistemdticos del movimiento.
Otra consecuencia .de esta rectifica-
cién es que de este modo la estética
modernista se diversifica, no queda
reducida y encerrada en los linea-
mientos rubendarianoes, sino que és-
tos entran simplemente a formar par-
te de un movimiento méis complejo.
En este sentido, ya se puede casi afir-
mar, de acuerdo con los juicios més
recientes de Federico de Onis, Juan
Ramén Jiménez, Manuel Pedro Gon-
zhlez, Max Henriquez Urefia y Ricar-
do Gullén, que los iniciadores del mo-
dernismo fueron el cubano José Mar-
ti (1853-1895) y el mejicano Manuel
Gutiérrez Néjera (1859-1895) entre
los afios 1875 y 1882, a través de sus
tentativas de innovacién de la prosa.
Precisamente, las versiones que atri-
buyen a Dario la exclusiva paterni-
dad del movimiento, radican en el
verso y atribuyen a la prosa un papel

i no secundario en todo el proceso

de_renovacién literaria, por lo me-
nos ‘posterior y emergente de aquel.
Ahora bien; Marti y Néjera empeza-
ron:sus trabajos desde México flexi-
bilizando una prosa hasta cntonces
smnetida excesivamente al modelo es-
paiiol; Néjera mediante elementos
verbales estilisticos de origen francés
en una adaptacién muy inmediata
de las principales novedades del sim-
bolismo y del parnasianismo, y Mar-

-4i, partiendo de esos mismos elemen-

fos pero introdugiéndolos en estruc-
turas clasicas del espaiiol, especial-
mente el espaiiol de la oratoria del
siglo de oro. En Najera, lo francés

fue indeclinable y tifie toda su obra. .-
De todos modos, ya en la obra de

ambos se registra con nitidez el pro-

‘ceso de ablandamiento y de actuali-

zacién de la lengua literaria, que es
el mayor mérito del modernismo con-
solidado por Darfo,

Pero aparte de esos dos maestros, hay

otros iniciadores cuya obra tiene pa-

. recidos alcances; integran, entre to-

dos, una extraordinaria generacién
de renovadores que expresé simila-
res concepciones estéticas como res-
puestas requeridas por similares nece-
sidades. Se trata de! colombiano Jo-
sé¢ Asuncién Silva (1865.1896) y del
cubano Julidn del Casal (1863-1893)
que, con los dos anteriores, llevaban
realizada una vasta obra explorato-
ria de los recursos y sistemas que ca-
racterizarian e] modernismo afios an-
tes que Dario publicara su Azul
(1888) y sus Prosas Profanas (1896),
prosa y verso el primero y verso el
segundo,

Es cierto gue estos cuatre nombres no
eran excluidos de la historia del mo-
dernismo pero se los consideraba co-
mo “precursores”. Devolverles su ca-

tacter de ‘iniciadores y reconocerles
jerarquia de modernistas tiene nume-

rosas consecuencias, aparte de la rec-
tificacién cronolégica. Significa reco-
nocer que el movimiento tiene, en Ia

pluralidad de respuestas obtenidas,. .|
insercién histérica, que surge de si-

tuaciones histéricas comunes a varios
paises y a sensibilidades diversas; v,
en segundo lugar, significa reconocer
que sus alcances son mds variados
que el mundo de imégenes lujosas

- implicado en el primer Darfo y

sus seguidores. Por lo menos, en su
arigen. . :
De acuerdo. con ‘estas recuperadas
significaciones, el modernismo surge
como una concepcion estética’ de una
época y de una zona. Su surgimien-
to, e incluso el camino estético' con-

- creto adoptado, puede en'consecuen-

cia -explicarse en dos niveles, el cul-
tural y el politico. Conviene detener-

‘$e.un instante en esto.

La cultura  hispanoamericana - del

centro y norte, no habfa conseguido
;:liberarse- de la marca espafiola du-
rante todo el siglo. Quiizds porgue
. en -'estas zonas lo espafiol fue muy
 fuerte, y porque el romanticismo, que

es el primer intento de una expre-
sion original y propia, no prendié

Manuel Gutiérrez Ndjera, Dibujo de Ross,
en ¢l Almanague Sudamericano, 7896



RUBEN MRIO

kL]

Prosas Profanas
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Portada de Ia primera edmuu
de Prosas profanas, de Duario

RUBEN DARIO

OBRAS COMPLETAS

AZUL..

MADRID
CIMBPHENTA DE JUAN PUEYO
1ami, ¥ Tuléfedo 14-33_ :

' Portada da’ mm de’ Tas ediciones de Azul,

con la profundidad necesaria como
para dinamizar las rigidas pautas
neocldsicas convertidas en academia,
en preceptiva. Gutiérrez Nijera, por
su parte, ya en 1876 atacaba también
al realismo y al naturalismo, a la vez
gue defendia la poesta sentimental,

En el fondo, habia una nostalgia de
romanticismo, ‘actitud que organiza
por otro lado sus rechazos y sus bis-
quedas. Pero lo que prevalece es la
antipreceptiva, lo cual se traduce en
una afirmacién de la unidad entre
fondo v forma: “las formas tienen
que guardar una estrechisima cone-
xién con la idea que el autor se ha
propuesto desarrollar en su obra”,
dice Gutiérrez Nijera en el tomo I
de sus Obras. Este tipo de conceptos
es repetido por Marti en 1850:
“cada emocién tiene sus pies, y cada
hora del diz... Un juncal se pin-
tard con versos leves y como espiga-
dos, v el tronco de un roble con pa-
labras rugosas, retorcidas y profun-
das”, Hay aqui una vinculacion con
el Victor Hugo. del Prefacio a Crom-
well y el Gautier de Mademoiselle de
Maupin, con el afiadido de los al-
cances nacionalistas y espiritualistas
que ya desde 1875 Marti preconizd:
“...los engendros franceses, el bi-
zantinismo moral, la imitacién servil
de un pueblo enfermo, no convienen
a upa patria naciente...” A partir
de conceptos como éstos, Marti, que
como Néjera teoriza romanticamen-
te, se anticipa a las formulaciones es-
trictamente modernistas: “El color
tiene mas cambiantes que la palabra,
ast como en la generacién de las
expresiones de la belleza, el sonido
tiene mas variantes que el color...

La musica es més bella que la poe-
sia porque las notas son menos li-
mitadas que las rimas...”, ideas que
se vinculan con los hallazgos del sim-
bolismo verlainiano, segin la célebre
férmula. de Verline: lz musique
avant toute chose (la musica ante
todo).

La apetencia pox el romanticismo
se pone en evidencia sobre todo en

los conceptos. Lo que hace que Né-
jera y Marti sean modernistas, es la
expresién en la cual se pueden reco-
ger palabras e imédgenes tipicas, len-
guaje figurado, cromatismos, traspo-
siciones de arte. Para estudiar las
fuentes del modernismo de estos dos
iniciadores hay que recurrir bésica-
mente a los mismos elementos nece-
sarios para estudiarlas en Dario. Pe-
ro en Dario tendrdan una reolucion
diferente que no agota, sin embargo,
el fendmeno modernista. De todos
modos,” ya los romdnticos mismos,
especialmente Gustavo Adolfo Béc-
quer, de quien todos los primeros
modernistas eran admiradores, plan-
teaban la insuficiencia de la palabra,
“chata y gris”, en el periodo en el
que el poeta espafiol tuvo que escri-
bir. La renovacién por lo tanto se
imponia, tanto mdas laboriosa para
los americanos cuanto que el ciclo
romantico todavia no se habia cum-
plido. Pero la importanciz de Marti

en el momento inicial reside en el .

hecho de su voluntad revolucionaria
en el campo social v politico: su vo-
luntad de renovacién verbal, su ve-
hemente deseo -de poner al dia el

instrumento literario, se incrustan

en el propésito central ideolégico po-
litico, vy en virtud de ella trascienden
el mero campe estilistico para con-
vertirse en un aspecto del proceso de
cambio americano. Del mismo modo,

obligan a tener en cuenta el trasfon- -
do histérico sobre el que se constitii-,
ye este importante movimiento mas-
alld de las. condiciones culturales

propiamente especificas. - 2

Recordemos brevementé este trasfon-
do histérico. Hacia el 1ltimo cuarto
del siglo XIX, el proceso de la inde-
pendencia de las naciones america-
nas estd complicado con su propia
evolucién social. Las guerras civiles

han postergado el desarrollo de for-
mas econdmicas y de produccién en®

general, lo cual ha hecho que lo ‘es-
pafiol como mundo cultural perma-
neciera enqmstado y ligado a todo lo
que queria superarse. En el campo

n




politico, con la derrota espafiola en
Cuba concluye la etapa de la domi-
nacién militar y politica peninsular,
y los paises americanos se empiezan
a contemplar a si mismos con otra
actitud. El caso de México es en este
sentido ejemplar. Debatiéndose toda-
via en el planc cultural contra lo es-
pafiol tremendamente arraigado, sin
dejar de lado lo indigena, se decpier-
ta a una conciencia social que se ma-
nifiesta en la cadena de revoluciones
agrarias que ocupan muchos afios,
practicamente hasta 1936. En los res-
tantes paises especialmente centro-
americanos, los contrastes son igual-
mente exigentes y la voluntad de
la transformacién exige expresiones
en todos los drdenes, e incluso forma.-
lizaciones filosoficas que justifican
nuevos destinos. El wruguaye José
Enrique Roddé (1872-1917) ejempli-
fica, sin olvidar a Marti, esa volun-
tad de sintesis que se hace cargo de
los términos entonces en conflicto y
choque: nuevo destino latincameri-
cano, superacién de lo anacrénico,
nuevos instrumentos intelectuales,
biisqueda de formas. Fn su Auto-
biografia, Dario cuenta divertida-
mente sus angustias v sustos por to-
da Centroamérica, protegido por pre-
sidentes que son derrocados o, a ve-
ces, por presidentes mas bien despé-
ticos que ayudan a los artistas. Sus
sobresaltos dan cuenta del revulsivo
clima que se estd viviendo, y que tie-
ne un marco continental expresado,
en 1889, por el Primer Congreso Pa-
namericano reunido en Washington,
en el cual se da carta de origen a
la presencia norteamericana en el
resto de América, consecuencia de la
nueva politica considerada como “im-
perialista” Pero estos factores in-
ternos y exteriores no se agotan
aqui. En Furopa la rivalidad entre
grandes potencias busca también co-
mo campo a América’ latina, por
medio de las inversiones de capital.
Ademds, en virtud de los planes ini-
ciales de las recientes burguesias, co-
mienza un proceso de inmigracién

Crupa de inmigrantes italianos tlegados ol pais en 1504




. .
Portade de El Mosquito (28-4-1889),
que ridiculiza la presunta intencién
del socialismo internacional (representado
en el persongje de la izquierda)
de conquistar al obrero argentino

cuya intensidad varia segin los pai-
ses, v cuyo punto miximo estd dado
por la Argentina, provocando esa se-
rie de situaciones nuevas cuyo co-
mienzo vimos en la generacion del
80. Correlativamente, nuevas ideas
pretenden interpretar los desajustes
de la realidad, las injusticias y las im-
perfecciones: especialmente el socia-
lismo y el anarquismo, que se mues-
tran llenos de ingredientes cientifi-
cistas derivados del positivismo y de
la actitud experimental.

Algunos intérpretes y protagonistas
del movimiento creen que este tras-
fondo politico social no es mero te-
[6n sino agente o, por lo menos, co-
mo lo dice el poeta espaiiol Juan Ra-
moén Jiménez, condicién necesaria
para producir. manifestaciones par-
ticulares. Pero ademads, indica la ideo-
logia concreta de los primeros moder-
nistas, esepicialmente revolucionaria,
disconforme 'y transformista,’ Al mis-
mo tiempo que Dario: discierne suti-
les adjetivos y empieza a manejar ja-
rrones de Ja China o cisnes o prince-
sas, manifiesta sentimientos profun-
damente burgueses y, en general; una
posicién militante en lo politico, es-
quema que llega a st culminacién
con el primer Lugones que participa
de la fundacién del Partido Socialis-
ta de la Argentina, en 1896. Es decir
que si el modernismo es rebeldia en
el campo estético, voluntad de sacu-

" dimiento de formas y  concepciones
- oprimentes, ello no estd desconecta-

do de la rebeldia social aunque en el
plano exterior las dos rebeldias pa-
rezcan de un signo completamente
opuesto. - - SR -

En estas condiciones hace su apari-
cion Rubén -Darfo, es decir, cnando
ya se han realizado serios intentos de
actualizacién de la palabra poética,
luego de un andlisis bastante profun-
do de aquello de lo que se parte y
de aquello a que se quiere llegar.
Cemo es conocido, se convierte en el
sume sacerdote’ del -movimiento, en
la sintesis mds brillante que ha dado
¢l modernismo en América v en Es-

paiia, hasta el punto dc¢ que decir Da-
rio implica casi decir modernismo,
por lo menos en una de sus vertien-
tes estéticas, la que mdas fortuna ha

“tenido. Por otra parte, Dario ha sido

un maestro y un divulgador incesan-
te, y sobre la base de su esfuerzo asi
como de su genio poético ha posibi-
litado el pasaje estético generalizado
de una época a otra, ha preparado el
terreno para un lenguaje incompara-
blemente diferente a aguél median-
te el cual se arrastraba penosamente
la literatura hispanoamericana. Da-
rio es el que introduce el moderis-
mo en la Argentina, aqui forma dis-
cipulos tan hrillantes como Lugones,
y desde aqui el movimiento se pro-
yecta hacin Espaiia consagréndose in-
discutiblemente.

Intentos de definicion del mo-
dernismo. ~ ¢Pero qué es el moder-
nismo? Veamos las interpretaciones
gue se han hecho de la significacién
del movimiento, que ha sido ligado,
en la bisqueda de conexiones de fon-
do, con un proceso de tipo religioso
que se manifiesta hacia 1880, Hama-
do también “modernismo”, y que
pretendia una explicacién a fendme-
nos diversos: politica, filosofia, reli-
gion, literatura, ciencia. EI Papa Pio
X condend esta “herejia” en su en-
ciclica Pascendi domini gregis, con-
siderandola gnoseoldgicamente tras-
cendente, es decir, que segin el mo-
dernismo las cosas se conocen por su
apariencia ¥ no por su esencia. Al
guna epidérmica vinculacién puede
establecerse en 1a medida en que el
modernismo que nosotros conoecemos
trabaja con la materia verbal y de
su reordenamiento espera obtener
significaciones. Pero no puede deciz-
se que haya habido correlacion ni de-
terminacion ninguna. Muchos poetas
modernistas se:niegan, no obstante,
a creer que el modernismo sea algo
restringido a las bellas letras; aluden,
en cambio, a un estado de 4nimo
general que es, tal vez, el sentimien-
to ya descripto de asfixia cultural y




Carlon Alberto Loprete

LA LITERATURA
MODERNISTA EN
LA ARGENTINA

Ribtiatven
e
Extudios Breces

Fdirorial Poicidoy  Buenos Ao

Portada del estudio de Loprete
sobre el modernismo en la Argentina

de necesidad de cambio social. Esa
es por lo menos la opinién de Juan
Ramén Jiménez, que le atribuye ser
“un gran movimiento de entusiasmo
v libertad hacia la belleza”. Es Ru-
bén Dario el que emplea la expre-
sién “modernismo” refiriéndola a la
literatura. Lo hace en 1890 en un
ensayo sobre Ricardo Palma; en 1869
el término, con esta significacién, es
incorporado al Diccionario de la
Real Academia a propuesta y preci-
sion de Marcelino Menéndez y Pela-
yo. Esta versién es la que prevalece
y la que define el destino posterior
de la tendencia: la rebelién inicial
encuentra su salida en el lenguaje
y se queda alli, aunque sea resultan-

te de condiciones més generales; y |

cuando logra ese lenguaje empieza a
repetitlo.

En el libro de Carlos A. Loprete (La
literatura modernista en la Argen-
tina}) se enumeran las principales in-
terpretaciones criticas que se han he-
cho del modernismo, Federico de
Onis le adjudica calidad de pasaje
del siglo XIX al XX, pues al resol-
ver la crisis de las letras y del espi-
ritu hispdnicos manifiesta un carde-
ter amplio, y es claramente una re-
sultante de un proceso total y profun-
do. Luis A. Sanchez, en' cambio, lo
restringe 'y lo reducé a lo literario:
“reacciona contra el realismo, devuel-
ve a la palabra su valor artistico; re-
vela una sensibilidad aguda; es emi-
nentemente esteticista, individual y
egoldtrico”, - Amado- Alonso, desde
una perspectiva estilistica, consagra
su caricter de arte combinatoric en
tanto que para Sanin Cano “es una
derivacién del romanticismo... ten-
tativa de rectificacién, por lo que ha-
ce al excesivo dominio de la facultad
imaginativa”, Prescindiendo tal vez
de su encuadre pero teniendo muy
presente su dmbito muy caracteristico
posterior a Dario, Pedro Henriquez
Urefia lo describe asi: “Este movi-
miento renovd Integramente las for-
mas de la prosa y de la poesia: voca-
bulario, giros, tipos de verso, estructu-

Proyeccién del
modernismo en
América y
Espafia

A partir de Ia sintesis rubendariana,

el modernismo proyecta sus lineas
fundamentales en América y en Espafa.
En América, se registran dos tendencias
fundamentales, las Hamadas
mundonovismo y torre de marfil,

seglin nomenclatura de Torres Rioseco.
En el primer caso se alude

2 una vocacién de originalidad,

a cierta relacién con la realidad americana;
en ¢l segundo al aislamiento exquisito,

a la pura inmanencia de la realizacién
literaria. A decir verdad, esta segunda
linea, que sale de Dario, no tiene

su maximo representante en el poeta
nicaragiiense que en muchos momentos
actudé en los dos campos,

ya sea alternativamente, ya tratando

de no perder elementos de uno y otro.
Se trata de un problema que no puede,
desde luego, resolverse segin
esquematismos por los cuales Dario

o Lugones vendrian a ser basicamente
cosmopolitas mientras que Chocano

serfa americanista, pues en el movimiento
modernista hay elementos contradictorios
que no terminan por fundirse

del todo en una expresién propia

y una u otra inclinacién

dan cuenta sobre todo de una bésqueda
més que de una clara pertenencia.

En lo que concierne al influjo

sobre los poetas espaiioles

es evidente que la persona y la estética
de Dario tienen que haber hecho impacto
en ocasién de su primer viaje.

La crisis de 1898 en Espaiia reinstalé en
el pafs una suerte de conciencia critica
que en el nivel de los poetas

se manifesté por medio de una gran
receptividad. ¥n este sentide la relacion
de Juan Ramoén Jiménez con Dario

es ejemplar: deslumbramiento, respeto,
continuidad. Hasta tal punto el desastre
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de Cuba impregna a todos los

sectores espafioles que los escritores

gue entonces actiian son conocidos

como la generacién de 1898. Es indudable
que el modernismo sirvié a este
movimiento que se encontrd con él

en la rebeldia, en la bisqueda de salidas.
Valle Inclin, Manuel Machado, Jiménez
y otros se dejaron impregnar por Dario
y sus descubrimientos pero,

segin Luis Cernuda, la influencia

de Dario se instalé en una corriente

ya existente encarnada en Salvader Rueda,

"Ricardo Gil y Manuel Reina, razén

por la cual conviene diferenciar

v no creer, contrariamente a lo

que se afirma desde Latinoamérica,
que Espafia fue tributaria

del descubrimiento americano.

Visto en su conjunto, americano

y espafiol, el modernismo se presenta
como una experiencia fundamentalmente
artistica-verbal que termina por
propugnar un esteticisme completo,
Como tal, propende desde

el comienzo a una calificacién :
de los medios expresives que se organiz
en torno al concepto del buen gusto.
Desde Iuego, el buen gusto restringe
el ptblico, lo cual hace a su vez

que el receptor sea minoritario,
buscadamente aristocratico.

Por lo tanto, el sistema expresivo
conduce a esta suerte de sofocamiento
que se vive sin pena pero

su sentimiento concomitante

es una decidida repugnancia,
facilmente comprensible, por los burgueses
que se convierten en los fariseos

del arte, los imposibilitados

de comprender. Este sentimiento
conexe, que en definitiva tiene curso
bésicamente en el campo del arte,
impregné de todos modos lo politico,
especialmente de los primeros
modernistas. De ahi el socialismo

y el anarquismo de todos ellos,

que preconizaron la muerte de la burguesia
en lo social as{ como la rechazaban,

. por vulgar, en lo literario.

- Con el tiempo, esta distancia

- habria’ de borrarse. Lo que-se vio
con” tada. pitidez en la Argentina,: .-

ra de los parrafos, temas, ornamentos.
El verso tuvo desusada variedad, co-
mo nunca la habia conocido antes, se
emplearon todas las formas existen-
tes, se crearon formas nuevas y se
llegé hasta el verso libre a la manera
de Whitman y el verso fluctuante a
la manera de la poesia espafiola en
los siglos XII y XIII. La prosa
perdié sus formas rigidas de narra-
cibn semi-jocosa o de oratoria so-
lemne con pérrafos largos; adquirid
brevedad y soltura”. En nuestra opi-
nién, este punto de vista es amplia-
mente descriptivo y agota el aspecto

filolégico-lingiiistico del modernismo

y, aunque excluya la insercién total
en la realidad histérica, permite com-
prender lo que se ha propuesto y ha
sido este intento tan profundo de re-
novacién. Guillermo Diaz-Plaja  in-
cluye a la generacién del 98 espafiola
en la experiencia, lo cual se justifi-
ca en la medida en que el moder-
nismo implica una critica a lo espa-
fiol, considerado por otra parte co-
mo algo irrenunciable. Digamos por
nuestra parte que esta critica se reali-
za como es tradicional en la cultura
de lengua espafiola, especialmente
americana, y en nuestro pafs a par-
tir de Echeverria; es decir, recurrien-
do a lo francés que se siente como
un modelo superior y excelso en el
cual se bebe toda la posibilidad de
flexibilizacién, de puesta al dia, de
apertura. Lo espafiol, en cambio, se
muestra como dominado por una ten-
dencia a encerrarse y oscurecerse, co-
mo si careciera de recursos propios
para la actualizacidn.

En 1807, la revista El Nuevo Mercu-
rio, dirigida por Gémez Carrillo, or-
ganizd una encuesta sobre el moder-
nismo, Las respuestas tienen especial
interés por la cercanfa del fendmeno,

S6lo dos interrogados sefialan a Dario
como iniciador del movimiento. La
mayoria vincula el movimiento esté-
tico, ya plenamente triunfante, con
determinantes de época y ambiente.

“El modernismo en el arte es simple-

]

mente una manifestacién de un es-
tado del espiritn contempordnec”
afirma Roberto Brenes Mesén; v pa-
ra Eduardo Talero “pugna por res-
tablecer la comunicacién directa en-
tre la sensibilidad v el mundo exter-
no”. Manuel Machado, por su parte,
opiné que “el modernismo era la
anarquia, el individualismo absoluto”.
Como se ve, los juicios, que podrfan
seguirse acumulando, son coinciden-
tes y divergentes; su denominador
comun es la voluntad . de cambio, y
otro la radicacién en el lenguaje li-
terario de dicha voluntad. Lo que tal
vez estas interpretaciones o descrip-
cienes omitan sea ¢l hecho de que
el modernismo no previé un dinamis-
mo del cambio, razén por la cual
cayé rapidamente en una retérica
que afirmé en el orden general social

aquello que venia a combatir. Pero
.es0 se verd mas detenidamente al con-

siderar el modernismo  argentino.
Conviene, por ahora, considerar los
antecedentes en que se enraiza la
experiencia modernista.

Las fuentes de la experiencia
modernista. — Ya se ha dicho que .
sobre la base de un lenguaje endure-
cido, el modernismo realiza transfor-
maciones tendientes a flexibilizarlo.
Dichas modificaciones se realizan con .
la ayuda de influenciag asimiladas en
la literatura francesa ya desde Gutié-
rrez. Ndjera, v notoriamente con Ru-
bén Darfo. A partir de los iniciado-
res, la dependencia de lo francés es
visible tanto en lo que respecta a
escritores o poetas como a los mate-
riales manejados v a las estructuras
verbales caracteristicas. Verlaine es
la gran referencia, pero igualmente
importantes seglin los autores som
Baudelaire, Gautier, Samain, Lafor-
gue, Leconte de Lisle, Moréas, Lau-

‘tréamont, Kahn, Barbey d’Aurevilly,

etcétera, Culto a estos innovadores,
a estos maestros, pero bésicamen-
te homenaje a las escuelas’de las que
son representantes. Ser modernista



es ser moderno y eso estd encarnado
* Is E
en el proceso poético francés. Vere-,

mos como, a partir de la asimila-
cién de dicho proceso, se van con-
figurando los caracteres estilisticos
principales del modernismo. Fsto no
significa que lo estrictamente espafiol
no haya sido tenido en cuenta. Da-
rio, especialmente, vivifico viejos me-
tros abandonados, versos caidos en
desuso, como resultado de un formi-
dable conocimiento de la tradicién
poética espafiola.
En todo caso, lo importante es el in-
flujo francés no sélo porque implica
un gesto tradicional y repetido, sino
también por la profundidad de los
cambios gue respaldé y las parado-
jas a que dio origen su implantacion.
" Kl proceso comienza en la culmina-
cién del romanticismo. El mismo
afio de 1830 Victor Hugo estrena el
Hernani, con el gran triunfo conoci-
do, y publica Las Orientales. Son dos
obras de caricter opuesto, ambas
emanadas de- las contradicciones ro-
manticas: la primera, mediante la
cual culmina la campafia por la des-
truccién de la rigida preceptiva de
las unidades, se aproxima, gracias a
su combatividad y también en cuan-
to al terma, al romanticismo social;
la segunda, en cambio, afirma una
tendencia a la decoracién, al lujo
verbal y, en suma, a la gratuidad. En
virtud de estos elementos se consti-
tuye poco después el grupo o fa ten-
dencia del “Arte por el Arte” capi-
taneada por Tedfilo Gauier: cute
grupo lanza una nueva “Ars poeti-
“eu” que se basa en cambios métri-
cos y acentuales, en un desarrollo del
instromento éxpresivo. Desde el pun-
to de vista tematico se propugna un
retorno a la antigiledad pagana, se ce-
Iebra la belleza fisica v palpable, las
lineas vy las formas, el desnudo, el co-
lor. La poesia debe describir como
la pintura y presentarse armoniosa
como la musica. Ya Gautier hace las
“trasposiciones” de arte, o sea llevar
a la poesia monumentos, frescos, cua-
dros. bajorrelieves, estaluas. Actia

también en la tendencia “artistica”,
Teodoro de Banville, que preconiza
la religién del Arte y el desprecio al
burgués; en su Pequefio Tratado de
Poesia Francesa, recupera Versos ¥
estrofas arcaicas: rondel, soneto, ron-
dé, triolet, villancico, lai, virelai,
canto real, sixtina, glosa y pantu. El
Arte por el Arte afirmaba una poe-
sfa habil, de perfecta confeccidn, y
se despojaba de vinculacién con la
realidad actual enfrentando, de paso,
a los “intimistas”, a los poetas so-
ciales, Pero pasa el furor y toca el
turno al movimiento llamado Parna-
0, que retomna las actitudes bésicas
teaticas de los “artistas” pero dejan-
dose impregnar por el espiritu positi-
vista que dominaba la escena. Como
resultado de este vinculo surgen nue-
vos temas gue exigen un tratamiento
propio, v la “ciencia” penetra la poe-
sia a través de la investigacién filolé-
gica, arqueolégica y culturalista. De
ahi los temas germanicos, las epope-
yas hinddes, los libros judios, los can-
tos homéricos, las tradiciones chinas.
Las religiones entusiasman a los fil6-
logos y luego a los poetas. Se empieza
a vivir una dimension alegdrica y sim-
bélica, todo es simbolo, todoe tiene un
sentido mistico. Pero no es mistico en
si sino en relacién con la fe positivis-
ta de cambio social en auge. De mo-
do que los poetas son al mismo tiem-
po helenistas o hinduistas, o esotéri-
cos y republicanos, demdceratas y so-
cialistas. Leconte de Lisle propugna
una obra de arte que combina todos
estos elementos y que, como tal, es
un producto intelectual, una obra
equilibrada y perfecta en la armonia
de todas sus partes. Se comprende
que haya una recuperacién de la se-
renidad clisica como ideal del arte y
del artista, Pero el esculturalismo y
la impasibilidad matemética del
Parnaso cumplen su ciclo y de algin
modo, a partir de su ideal de perfec-

cidn formal, se vuelve a algo mas vi-
vo y animado, por “tedio” vital. Ya
Baudelaire habia descubierto el te«
ma ciudadano y la cotidianeidad de -

Jean Mordéas, Dibujo de La 'Gundara
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la experiencia, a las que iluminé

desde dos puntos de vista: un verso
perfecto, como lo exige ahora el gus-
to después del Parnaso, y una flexibi-
lizacion del lenguaje en virtud de la
musicalidad. Ademis habia explora-
do las correspondencias en la natu-
raleza: perfumes, colores, sonidos,

son intercambiables, son Fférmulas

que se traducen reciprocamente, Es-
tos Gltimos aspectos hacen escuela.

Apoyados en estos elementos del gran
precursor aparecen los llatnados “sim-
bolistas”™. Verlaine, Rimbaud, Ma-
llarmé. “De la musique avant toute
chose”, la divisa de Verlaine que
tanto intluyé sobre el modernismo,
no significa otra cosa que la bisque-
da de una atenuacién de la rvima y
de la sélida arquitectura del verso;
ahora se trata de transmitir lo im-
preciso, el matiz, las sugestiones, las
sensaciones leves, las inquietudes, los
malestares, los suefios. Versos mun-
danos, misticos, sensuales, se dirigen
a trasmitir un estado espiritual de
“tristeza” que rompe la eficacia de
Leconte de Lisle. Rimbaud, a su vez,
habia desarrollado el tema baudelai-
riano de las correspondencias afia-
diéndole la idea poética del “desor-
den de los sentidos”. Se trata de cap-
tar lo inasible. por la razén, de cap-
turar las fugitivas sombras que de la
realidad emergen para destumbrar al
poeta y dejarfo solo. La ciencia v
su infalibilidad son cuestionadas. L
sensibilidad exige su puesto. Nada
mds patural que aparezca el llama-
do “decadentismo” y que se legue
a los limites de la experimentacién
de la sensibilidad. Pero es en el cam-
po del verso donde se realizéd la Iu-
cha, no en el de los temas que se
fueron acumulando a lo largo del

proceso. Verlaine y Rimbaud anima-

ron el alejandrino multiplicando las
formas de! verso y avivando los ver-
505 impares, tradicionalmente descui-
dados, trastornaron los cortes, simpli-
ficaron la rima con asonancias, inno-
varon con vistas a la musicalidad,
efecto que por cierto lograron en su

resultado méximo que es el verso
Loy e rd -

libre” en el cual lo dGnico que sub-
siste del verso tradicional es el ritmo.

Y bien, todo este proceso sirve de
modelo e impregna al modernismo;
le entrega incluso temas, no solamen-

te la actitud de renovacién. De he-"]
cho los caracteres del modernismo se f;
reencuentran en el conjunto de es- 5{
cuelas francesas con un respeto tal |
que de ningén modo el modernismo |
es una continuacién de aquéllas sino g
un movimiento claramente epigéni- |
co y en ciertos aspectos claramente %
anacrénico. De tados modos, para que |
se vea hasta qué punto existe una re-
lacién con el proceso francés, sefiale-
mos dichos caracteres del modernis-
mo: ejercicio riguroso de un oficio
impecable (por lo tanto, proclividad
al virtuosismo); reaccidn contra el
lenguaje facil y remanido; préctica
del impresionismo descriptivo (des-
cribir las impresiones que producen
las cosas y no lus cosas mismas); des-
cubrimiento v puesta en prictica de
las correspondencias sensoriales {co-
lores son olores, son ideas, son im4-
genes); mecanismo de trasposiciones
de arte apoyado en la idea de la uni-
dad de Jas artes (poesfa monumental
0 pictérica o musical); ampliacién
de la temdtica a los motivos bellos,
exquisitos, pintorescos - y decorosos
(temas mitologicos nérdicos, greco-

latinos, temas galantes versallescos y

medievales, teratologia medieval y

zooldgica, etc.); culto a lo intuitivo

y subconsciente, a lo impreciso y va-

go, a las fuerzas oscuras que gobier-

nan la realidad. »

P

La Argentina a la llegada de
Dario. Insercién del modernis-
mo., — Tedo esto llega con Rubén
Darfo a la Argentina, en 1893. Cuan-
do en ese afio el poeta nicaragiiense
arriba a Buenos Aires, ya ha publi-
cado Azul y lo principal del moder-
nistno ticne forma y cuerpo. Con
Prosas profanas ya no quedaran. du-
das acerca de lu coherencia y la efec-




tividad del nuevo lenguaje. El men-
 saje de Dario prende, especialmente,
- en el joven poeta cordobés Leopoldo
Lugones que asombra a Buenos Ai-
fes a su llegada por su poder ver-
_bal. A partir de entonces, 1896, pue-
" “de considerarse implantada la escuela
" ‘en-la Argentina, cuyo clima es alta-
 ‘mente propicio para esta y otra
‘clase:de novedades. Hay que sefialar,
“anté “todo, que junto con el moder-
“pismo florece una actitud estética-

““¢ual prueba la necesidad de hallar
_ formas que canalicen necesidades pro-
- fundas. Favorece la introduccién del
“““modernismo la fundacién de la Fa-
- “cultad de Filosofia y Letras, el clima
" de desarrollo periodistico, la presen-
veia de Groussac y su revista La Bi-
" blioteca, la decadencia o la asfixia
. del naturalismo y de la poesia pos-
romantica.
. Vamos a describir en seguida el cli-
:"'ma social en que se instala el moder-
_“nismo pero, ante todo, digamos que
©'en el campo estrictamente cultural
“las condiciones son diferentes a las
_ mejicanas, cubanas o nicaragiienses
"‘en cuyo marco surgiera el movimien-
- to, En primer lugar, aqui el roman-
.- ticismo prendié de una manera de-
~finitiva y alcanzé hasta los niveles
_ politicos. Toda la literatura fue, des-
de 1840 en adelante, romdntica, y el
~ ‘neoclasicismo caducéd en las primeras
- escaramuzas. Lo mismo ocurrié con
‘1a- influencia espafiola combatida ya
muy enérgicamente por la generacién
echeverriana de 1837. En - cambio
alfra_straba penosamente  su existen%-
- cia una especie de posromanticismo
lnguido y sentimental, junto con
los productos menores de la gran
. literatura gauchesca. Entre ambas li-
‘neas se asfixiaba la poesia, estrecha~
“dapor el localismo que las respec-

“'do ‘que la diferencia se nota con
claridad. Si es asf, ¢por qué ra-
- zones. prende con tanta vehemencia
- el “modernismo? Probablemente ha-
~ ¥a que buscarlas en el campo poli-

" mente antagbnica, el realismo. Lo’

- tivas estéticas propugnaban. De mo--

tico social. Después de 1880 se em-
pieza a vivir un clima de gran cos-
mopolitismo. El grupo dirigente, la
alta burguesfa liberal, se plantea un
proyecto cuyo nervie fundamental es
la voluntad de incorporacion al
mundo de la cultura, a la civiliza-
cién occidental. Desde luego que ese
proyecto reposa sobre un mode de
produccién econdémica, la de mate-
rias primas, lo cual torna al pais de-
pendiente de los mercados compra-
dores, que a la vez venden productos
elaborados y, para cerrar el ciclo, mo-
delos culturales. Se vive, en conse-
cuencia, un clima de gran mundani-
dad, de lujo y ostentacién, de vuelco
a Europa. Es claro que hay también
contradicciones. Apoyados en la fe
por lo europeo los dirigentes argen-
tinos favorecen la inmigracién con
la idea de que eso terminard por pro-
ducir un cambio étnico y cultural por
mero trasplante. Como se ve, esta
politica es coherente con la general
de occidentalizacién, pero una vez
puesta en marcha, una vez llegados
los inmigrantes al pais, comienzan
las contradiceiones y los rechazos. A
partir de 1885, aproximadamente, la
clase dirigente escinde su pensamiento
y, por un lado, se vuelca cada vez
mis hacia un mundo de esencias, ha-
cia lo refinado y lo exquisito, mien-

. tras que por el otro rechaza los con-
.. glomerados de. extranjeros. que -estin
.cambiando la ciudad, el idioma, y

que se estin mezclando avasallado-
ramente. Por otro lado, en virtud
del impulso adquisitivo cultural, el
grupo dirigente se hace positivista
—docirina: que: justifica su politica
y su futuro— y naturalista en lo lite-
rario, instrumento a la moda cuyos
alcances criticos van derivando ha-
cia el ataque al molesto extranjero.
La voluntad cultural del 80 logra sus
resultados: hay una mayor alfabetiza-
cién y un  acgeso mayor a los objetos
culturales, hay un ideal cultural. Y
estas son ya condiciones favorables
para recibir por un lado innovacio-
nes y puestas al dia, por el otro un

Puui Groussue (1848-1929)



arotas; el 13-6-1903

-
4

St
Vu
i)
©

g

4

n dv tribajudores en Buenos Aives. Fofo .

-

1)

N

]th?‘lff{




" movimiento cuyos elementos princi-
 -pales apelan a un superconsumo.
- Eu definitiva, el modernismo prende
" porque promete un acceso mucho
- més répido al deseado universo cul-

" tural europeo, porque augura una li-

" teratura digna y de alto nivel, segn
“1a exige un nicleo que se cree en
posesion de los medios mds refina-
dos de la expresién artistica. Si mo-
dernismo en Centroamérica era su-
“peracién del localismo, en la Argenti-
na .es corroboracidén de que ya se lo
hasuperado. Por eso, en tan pocos
- afios el modernismo evoluciona en
“Ja~ Argentina hasta convertirse en la
literatura académica y oficial, y por
‘eso también, uno de sus aspectos lo-
gra escaso desarrollo asi como se pier-
de muy rdpidamente la inicial rebel-
dia que tozaba también ardiente-
“mente lo politico-social. En sélo ocho
‘afios, el modernismo en la Argenti-
‘na llega, con Los creptsculos del

~de los poetas que tratan de mante-
ner viva la reheldia, es infinitamen-
te menor y confusa.

En virtud de lo dicho, tal vez la pa-
labra “modernismo” tenga un senti-
. do més preciso en la Argentina, tal
“vez signifique claramente “actualiza-
‘¢ién” v la tendencia reivindique to-
do lo que ese término contiene. Es
- decir, que el modernismo estaria ins-
‘talado en lo actual y serfa una de
“las expresiones de lo actual. Y eso
“parece cierto sobre todo en sus co-
mienzos, cuando Lugones, “cachorro
de hecaténquero” como dirfa Dario,
lanza sus primeros rugidos estéticos y
‘promete un mundo de formas nue-
“vas, Lo extranjero, tamizado ya en
el sistema de Darfo, vendria a in-
‘corporarse a una voluntad de ser es-
" tética incrustada en un tiempo que
la exige. :
Dario abre el camino para una pro-
testa especifica en un campo especi-
fico, Se trata de oponer lo actual a
todo lo que viene cargado de pasa-

jardin de Leopoldo Lugones, a su
méxima tensién verbal y a su fisono- ;
mia mas perdurable. Su otra cara, lag

do. Es un camino que se abre frente

a todo lo que Ia crisis de 1890 mos-
tré como compulsivamente obstru-
vente. La crisis hace sentir que tanto
el sistema de vida como la palabra
que lo expresaba han caducado, y

que hay que tener en cuenta nuevos i
aspectos de la realidad. Veamos bre- B

vemente estos matices que constifu-
yen para ese entonces lo actuak:

1. En lo econbmico, a raiz de la cxi-
sis se generaliza la idea de la nece-
sidad de nuevas formas de produc-
cién; el monocultive ganaderil ha
desguarnecido 2l pais y se confia en
la diversificacién que por el momen-
to reside en la agricultura; ademés
se estdn importando nuevas técnicas,
la vieja estancia criolla da lugar a
aplicaciones cientificas mediante las
gue se buscan rendimientos 6ptimos.
Se divulga una conciencia econd-
mica activa, que contrasta con el fa-
talismo semifeudal anterior. Por otra
parte, antiguos inmigrantes han en-

“ttado con éxito en la etapa artesa-

nal robusteciendo nuevas clases so-
ciales.

2. En lo social estos nuevos grupos,

en competeéncia con los emergentes

de la alta burguesfa liberal, producen

ya sus elementos activos, especial- .
mente en el campo cultural: escrito-
res, profesionales, educadores, perio-

distas. Todos estos actores del proce-

so, para poder proyectarse mejor,

asumen una clara conciencia de los

males sociales y empiezan a defender

a los desheredados. A partir del 90

todo el mundo es obrerista al mismo

tiempo que aspira a integrar los cua-

dros sociales tradicionales.

3. En lo politico, se asiste a la de-
sintegracién definitiva del P.AN.
(Partido Autonomista Nacional) y se
respira la necesidad de puevas for-
mas politicas acordes con la volun-
tad de los nuevos grupos sociales asi
como del progreso politico del mun-
do. El radicalismo y el socialismo se-
r4n los encargados de hacer la sin-
tesis con las estructuras populares
precedentes y, al mismo tiempo, de

Es det agie cxperle pasta;
Tz v banre, de Ias porfas costesisimas se imrana
[

¥ en o fanty e e vimaw lax in
da gran Aana? o wran
a gran fdaaa Jc Hubin!

n gronte ¥ hivn

Rubén Dario. Curicatura
en Caras y Caretas, §-9-71906
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Eugenio Diaz Romero (1877-1927)

canalizar la” virulencia de ideas re-
beldes que estaban teniendo curso:
el anarquisino y el marxismo. Se de-
nuncia el atraso latinoamericano,
crujen los, sistemas liberales de todos
los pafses de América, y empieza a
proyectarse la sombra de los Estados
Unidos que inicia su violenta politi-
ca de “proteccién” a Latinoamérica.

4. En lo ideoldgico, la penetracion
de las nuevas tendencias del pensa-
miento europeo hacen de Buenos
Aires sobre todo un hervidero de
ideas; el positivismo empieza a en-
trar en crisis y se abre sobre si mis-
mo en subproductos como la meta-
psiquica, la metaciencia y el espiritis-
mo al mismo tiempo que se afirma
en el campo pmqmatrmo y sociold-
gico. -

5. En lo cultural, rebrote del COSIMo-
pehhsmo y. nuevo prestigio de lo
trancés con: afirmacién también de
la lengua.y lag instituciones destina-

das a preservarla, tal como la Facul: -

tad de _F_llosqf;a y Le_tr_as._ .

La Iucha por la zmplantacwn de]- :
modernismo, — Y bien, todo este te-

161 ‘de fondo se mowhza y. es tenido
en cuenta para permitir- la fructifica:

cibn “del’ modernismo. 'y, proyectarlo

con Ia' fuerza qué ha tenido. No obs-

.tante; hubo una lucha para imponer
la escuela El campo-de batalla fue-

ron lis- revistds,’ penodlcos “diarios,

pefas. 'y libros.* La. primera’ revista -

portefia: que dio impulso’ al movi-
miento. fue la. Revista de América
fundada én 1894 por Dario vy Jaimes
Freyre; duré pdco por falta de fon-
dos; pero sirvié para reunir las hues-
tes que, por otra parte, se estaban
reunierido ya en redacciones (Lg
Nacioén, El Diario) y en cafés y pe-
fias; ‘como lo narra Manuel Galvez en
sus Memorias. En 1896 aparece La
Biblioteca, dirigida por Paul Grous-
sac. Este intelectual francés, rector
del pensamiento y la expresién ar-
gentina; cabal representante del es-
piritu .del 80, no simpatizé con el in-

N

cipiente modernismo pero abrid sus
puertas a sus representantes. Cola-
boraron alli Dario, Larreta, Alberto
Williams, Eduardo Schiaffino, Luis
Berisso, Almafuerte y Lugones junto
a prohombres del 80. En otras sec-
ciones de la revista Groussac hacia
pedazos la nueva literatura acusan-
dola de imitacién lisa y Hana de es-
critores franceses, En 1896, no obs-
tante, publicé el Artemis, de Enrique
Larreta, hecho importante porque
mphca la inanguracién de la prosa
¢ modernista argentina.

En julio de 1898 aparecié el Mercu-
ric de América, dirigida por Eugenio
Diaz Romero. El nombre es clara-
mente imitado del Mercure de Fran-
cé. Una de sus objetivos era “levun-
tar oficialmente la bhandera de 1. pe-
regrinacidn estética que hoy hace con
visible esfuerzo la juventud de la
América latina, a los Santos Lugares
del Arte y a los desconocidos Orien~
tes del ensuefio; mantener al propio
tiempo que el pensamiento de la in-
novacién, el r'esp'etd' a lag-tradiciones
y a la jerarquia de los Maestros™ Co-
laboraron” Dario, L‘ugones Jaimes
~ Freyre, José. Ingenieros, Leopoldo
‘Diaz, Victor Pérez  Petit, Eugenio
Diaz Romero, Charles Sousseris, Car-
los  Ortiz, Martin Goycoechea Me.
néndez; Alhe;to ‘Ghiralde, Mauricio
Nirenstein' y otros. Esta revista se hi-
zo cargo de aspectos ‘polémicos del
modernismo, ‘especialmente los con-
‘cernientes a la defensa de la escuela
"o las acusaciones de présunto satanis-
mo e inmoralidad. Le Montafia, fun-
dada por Ingenieros y Lugones, tra-
t6 de sintetizar modernismo con so-
cialismo (“Peridédico Socialista Revo-
lucionario” decia ‘el subtitulo). Por
un lado publicabanencendidas pro-
clamas (hay que tener en cuenta gue
ambos directores habian participado
en 1896 de la fundacién del Partido
Socialista) y por otro; colaboraciones
literarias extranjeras en su- idioma
original. La Quincena y Atlintida
{Luis Berisso) completan el cuadro
de revistas que impusieron el moder-




““hismo en Buenos Aires, ademds de
i otras de segundo orden como Re-
7 pista Moderna, La Tlustracién Argen-
" ting, La llustracién Sud-Americana,
" Tris, El Sol de los Domingos, El Sol
y Argentina. Los diarios La Nacion
"y La Prensa favorecieron el desarro-
‘-1l de la escuela publicando origina-
les de poetas franceses y comentarios
y traducciones de los medel;nistas ar-
gentinos. Completaban asi el cir-
cuito iniciado en las revistas y pro-
pendfan a una popularizacién de las
modalidades més notorias del moder-
pismo. No seria improbable que cier-
ta memoria modernista que conser-
van expresiones populares, a saber
especialmente el tango, provenga de
la difusién realizada por dichos dia-
rios. Lo mismo ocurrié con La Twi-
buna v El tiempo dirigido por Car-
los Vega Belgrano. donde aparceice-
ron “Cinegética” y “Septiembre” de
Lugones.
La aparicién en 1896 de Prosas pro-
fanas engendrd un mar de oriticas
y polémicas. Tradicionalistas como
Oyuela condenaron la novedad pero
las posiciones ocupadas por Dario y
sus amigos (El Diario, La Nacidn)
sirvieron de barrera de contencibn.
Con Lugones el movimiento cambia
de signo, se contagia de anarquismo
rebelde v encuentra en la subversién
del orden su sentido. Ya hemos sefia-
gdo qué propicias eran las condicio-
~ne§ para hacerlo. Todos, y especial-
~-mente Dario, celebraron al joven
cordobés, incluso e! general Roca que
se enconird con él de casualidad en
la redaccién de La Nacién. Ricardo
Jaimes Freyre, boliviano, integra el
trinomio de! modernismo militante.
La militancia consistia, por supuesto,
en inventar y escribir pero también
en reunirse y hacer la bohemia, un
- deslumbramiento que costé la vida y
la carrera a muchos poetas y artistas,

- sus Memorias v 1o reelabora en su
. novela El mal metafisico.

. El “Ateneo de Buenos Aires” fue
“otro escenario de las luchas por la

segin lo cuenta Manuel Gilvez en’

imposicion del modernisimo. Venera-
ble institucién creada para desarro-
llar las artes y controladas por figu-
ras vetustas y respetables como Calix-

to Oyuela, Rafael Obligado y Ernes- .

to Quesada, entre otros, tuvo que
soportar la presencia de Dario v su
cohorte: Luis Berisso, Leopoldo Diaz,
Carlos A. Bectl, Angel de Estrada y
muchos otros. Este grupo se designa-
ba a si mismo con nombres de
poetas simbolistas y decadentes: La-~
rreta (Pierre Louvs), Dario (Ver-

laine), Diaz Romero (Samain), Lu- .

gones (Tailhade), recuerda Dario en
un articulo publicado en La Nacion

en 1909, Pero los talentos de los re-

cién llegados se impusieron y entra-
ron a formar parte ‘de la institucion,
De paso, con el ingreso, se empieza
a producir la pérdida de Ia rebeldia
v el comienzo de‘anexitén al cabo del

‘cual el modernismo .es Ja poesia ofi- -

zial 'y académica. argentina.

También El Alindnaque Sud-Ae-"
ricano: (1877) y: El° Almanaque Peu- -
ser (1888). contribuyeron a difundir

la- palabra  modernista.. Este @ltimo
fue. dirigido- por: I
desder sus paginag:

lutacién a Leonardo”) |y . liasta 3l

eopoldo: Diuz: v
o dioron. a vong:!
cer importantes piezas-de Dario (‘'Sa::

Salvador Rueda. En' su conjuntoise

pucde ‘advertir laintensidad del: tra-

hajo v la difusién que de entradi no-
mas tuvo- este - movimiento.. s

Modernismo, positivismo y fan-
tasta. — Hay ciertos, aspectos cone-
xos del modemismo que vale la- pe-
na. comentar. La propuesta idealista
que contiene la poética modernista
implica en verdad un nuevo roman-
ticismo. En ese sentido, los modeérnis-
tas combaten ciertos subproductos
positivistas; especialmente en la k-
teratura’ naturalista. En Azul Dario
sigue todavia lgeramente atado .a
modelos zolianos y Horacio Quiroga,
en medio de su brote modernista,
admira a Maupassant y Dostoievsky
pero a medida que la escuela se de-

&

4

l.os poemas
de los
modernistas
argentinos

En este cuadro se dan algunas muestras
de la imagineria modernista por medio
de estrofas sueltas pertenecientes

a poemas de dos poetas. Son otros
tantos ejemplos de la poesia

- modernista argentina:

“Lope divino consagré el soncto:
orna su yelmo con penachos de oro.
v ode su ritmo en ol andar sonoro
une la gracia y of veir discreto.

El gran Cervautes le olrendd en secreto
de Aladino lus gemas. el tesoro,

y con el fasto J¢ un califa moro

dio ¢l estrumbote al dltimo terceto,

{El soneto castellano™, Diaz.}

“y Ervar sigue con paso acompasado
mientras crujen sus pisadas en la escarcha;
en la escarcha que reflefa palideces
[invernales,’
cuyos lmpidos cristales
se asemejan, suspendidos
de las ramas taciturnas
de los fragiles arbustos
a caireles desprendidos
por €l vuelo de las horas en la fiesta.
[de la sombra,
a caireles desprendidos de las Limparas
[nocturnas.”
{“El arado”, Carios Otrtiz)

IR
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Cailos Ortiz 1 1870-1910)
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"y al espiritismo. Estas teorias nacen

fine los contrastes son mas notables,
Sin embargo, coinciden con el posi- oo 188
tivismo en el culto a la metaciencia

de dicha filosoffa hasta tal punto, que a[ ﬂ) Enl‘,ﬂlﬁﬂ

uno de sus cultores mdas decididos,
José Ingenieros, estd al mismo tiem- ..

po en los dos campos: es partidario e Hml’nwa
del ocultismo y a la vez un caracte-

rizado divelgador de la psiquiatria y
la sociologia. Los modernistas se reen-

La prccraw o B Necds & Asdiicts
: S Eoivaza S | B S "
cuentran con el positivismo en este ﬁn:r?ﬁwu‘;.. : ?f‘,;}’:;‘m&ﬁ‘,‘f“
. .t tgda Prace Poon . o Modertivon,
sector, ui_n(’)n que f&‘wox‘ecn.e la eclosu}‘n : P i byl
de Ja literatura fantdstica argenti-: e, i : E."?r—’j?l;‘o;“;:“"‘
i catoy Balkes. - Exivlogle 7 Fillvefc
na (Lugones, Las fuerzas extrafias’ B o T B
19086). s

\ lomw Fomesa

Caracteres comunes y conse-
cuencias para la historia de la I
literatura argentina, — Serfa largo -

comentar la obra de todos. los poe-

tas que participaron en la. Argentina
del movimiento modernista,” Si en  Portada del primer nimero
un cuadro se pusieran los nombres = dg¢ El Mercurio de América
de los mdés importantes, descollaria ’
entre todos Leopoldo Lugones (1574-

1938) seguido por poetas como Leo-
poldo Diaz, Angel de Estrada y La-"
rreta en la novela. Pero esta linea no ..
agota las esperanzas modernistagy -
Carriego, inicialmente, trabaja con
elementos de la escuela pero los
abandona por un verso popular. Al-

berto Ghiraldo, en cambio, sigue fisl

al modernismo v a la rebeldia social;

no declina en su anarquismo asi co-

mo Almafuerte, como ya ha podido
verse, no cede en sus vociferaciones,

en las acusaciones terribles a la in-
justicia, 2 la desigualdad o al despo-
tismo. Lugones y Larreta deberin

ser estudiados separadamente, dada

la importancia gue su obra asume en

la historia de la literatura argentina.

Los restantes, son ciertamente epigd-
nicos, a veces seguidores, como Carlos

Ortiz o Goycoechea Menéndez o Eu-

genio Diaz Romero. Otros, como Leo-

polde Diaz, de larguisima carvera. se
caracterizan por su fidelidad al sone-

to como forma y al parnasianismo

como tendencia. El hecho es que en ‘{




su conjunto dan idea de una gran
pujanza, de una solidez de grupo tan
" considerable que el modernismo va

- ganando ' la partida y desde Los cre-
pusculos del jardin y La gloria de
don Ramiro es ya indiscutible. Qui-
zhs la rabrica del proceso la da la vi-
sita de Ramén del Valle Inclin en
1910. Sus conferencias, patrocinadas
_pOr personas como Joaquin Gonzé-
lez, Osvaldo Magnasco y Juan Arge-
rich entre otros, dan carta de ciuda-
dania al movimiento, hacen imposi-
ble desconocerlo. Al mismo tiempo,
indican, que los hombres del 80, que
por boca de Groussac pudieron en
un momerito rechazarlo, ahora lo pro-
mueven. Y, como Ultima consecuen-
cia, que el modernismo, nacido co-
- mo rechazo al mundo poderoso del
80, shora se integra con él,-empieza
a ser su instrumento de expresion ;
més poderoso y valido, pues en defi-
nitiva realiza el ideal occidentalista
del 80. Se advierte enfonces gque sus
sostenedores més eminentes, como
Lugones y Larreta, son personajes del
sistema liberal y también sus defen-
sores. Se advierte que su antiburgue-
sismo primigenio no ha cuestionado
la raiz burguesa del grupo liberal
. mas destacado, sino que, al contrario,

“le ha servido; pues su ataque, en
verdad, era contra lo charro y vulgar,
contra lo craso de la burguesia tam-
bién despreciada por el ochentismo.
De este modo, lo importante del mo-‘?
dernismo se da en varios drdenes: co-
mo aparicién de un movimiento que
modifica el lenguaje poético y le con-
fiere una dimensién nueva, como
cumplimiento’ paradéjico del ideal
estético de un poderoso grupo social;
como esquema tradicional de rebel-
dia-aceptacion. _
Pero el modernismo, ademds, lega
a la Argentina en un momentc muy
oportuno, jysto en el instante en que
la tensidn euwropeizante de nuestras
.- élites productoras era muy grande,
. tanto como para proyectarse posifiva-.
- mente en todo intento que les permi-
- tiera sentir cuanto antes la llegada a

Europa; por otra parte, esa tensién
estaba sustentada en un real inter-
cambio econdmico en virtud del cual
el pais, de una manera u otra, ha-
bia ingresado en la esfera occiden-
tal, lo cual hacia sentir, por lo me-
nos a los grupos méas jerarquizados
socialmente, que también se habia

conseguido la-realizacién como pais, - -

1a autonomia .en todos los” drdenes
“implicita en la Revolucién de Ma-

yo. Justamente, los festejos del Cen-
‘tenario tienen ese claro sentido, y

“en ellos se destaca la voz de un poe-

ta modernista, Leopoldo Lugories,
que en sus Odas seculares canta la .

lograda’ grandeza nacional, la car-

ne v el trigo, los labrantios y los tra-

bajos, la fusién de las razas, la armo-
nia iluminada por la diosa .del pro-.
greso indefinido que fue la que guié -

a los fundadores-de la reptblica li-
beral.

Dentro de ese contexto, el modernis-
mo cumple con toda eficacia su pa-

pel porque asegura ilimitadas opor- -

tunidades para la manifestacién de
tendencias individuales, condicién
indispensable para una cultura de
natoraleza individualista. En otros
términos, porque proporciona ele-
mentos que pueden ser elaborados
por los caminos posibles, y ademas
porque dentro de un consolidado
conjunto de conceptos que confor-
man una escuela asegura la fluidez
necesaria como para que opuestos
contenidos puedan sin embargo en-
contrar en ella su canalizacién. Y, fi-

nalmente, porque en su manera de -
ser estd instalada una tendencia a la,

. universalidad que podia haber signi-
ficado la ansiada sintesis entre lo lo-
cal y universal, objetivo siempre pos-
tergado. :
Como consecuencias. finales de la im-
plantacién del modernismo en la Ar-
gentina podemos enumerar las si-
guientes:

"a) valoracién del arte en si mismo,

como actividad auténorna respetable,
como hecho importante en la vida
social;

. o
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' b} renovacidn, actualizacién y depu-
¢ racién del lenguaje, forzado y obliga-
i do pero por lo mismo Hevade a un
¢ nivel que la socicdad provinciana es-
¢ taba necesitando pero enyos caminos
no atinaba a cicontrar;

¢) consagracion de un oficio; las exi-
i gencias del modernismo llevan a la
{ discriminacion de las capacidades y
posibilidades lo cual hace que ser
poeta o escritor requiera un aprendi-
zaje. una técnica;

d) establecimiento de una nueva re-
torica que termina por asfixiar las
aperturas logradas por el modernis-
mo v que obliga a nuevas generacio-
~{ nes a luchar contra éL

Los modernistas argentinos en
. poesia. — Se ha visto que el més re-
presentativo e importante de los poe-
tas modernistas es Leopoldo Lugones
quien deberd ser estudiado detenida-
mente y aparte. En prosa, Enrique
Larreta. Este, v la prosa modernista,
serdn vistos por separado. Interesa
ahora pasar revista a los demdas poe-
tas de esta tendencia, en cuya obra
quedaron impresos los caracteres ted-
+ 1icos del movimiento que hemos:
" venido estadiando. TLeopoldo Diaz
(1862-1947), fue un viajero caracte-
rizado —diplomaético desde 1884— vy
miembro de la Academia Argentina
de Letras. Condecorado por gobier-
nos extranjeros, publicd algunos de
sus libros en otros paises (Suiza vy
Noruega). Pertenecié a una familia
de literatos. Fue sin duda un poeta
menor pero de una constancia formal
insdlita. Dada la forma que eligi6
-—g] soneto—, su relacion profunda
con el modernismo es contradicto-
ria. Por un lado, en la medida en
(que se queda en el soneto, rechaza
I variable del movimiento, la capa-
cidad de experimentacién; por el
otro, esa inmovilidad coincide con
la inmovilidad que el modernismo
3 : logra dentro de cada variante. El he-
" , - . cho es que a partir de 1885 y hasta
Portacz d.' Ar winague Peuser de 1898 su ultimo libro no escribié més que
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" sonetos y, por abadidura, cada vez

" mas cefiidos a una tematica heleni-

" zante, Fue sin duda modernista pero
" acentné el matiz parnasiano, casi ar-
queolégico y hclcpi_zante, raunque sus
- primeras_composiciones \Fuegos_ fu-
tuos, 1885) son romdnticas y dedica-
das a temas o figuras nacicnales:
“San Martin”, “Andrade”, “El can-
to -del payador”, “La quena”. Si-’
multéneamente, comienza a publi-
car en el Almanaque Sud-Americano
y en el Almanague Peuser en cuyas
. paginas hace alternar sopetos y tra-
ducciones, que, dicho sea de paso, le
seran criticadas por el severo Grous-
sac {*jcudnta desmafia y desconoci-
miento de la palabra ténica dol ver-
so o de la estrofa”}. Lo parnasiano
estd va infiltrado en los Sonetos
(1888) pero se afirmaréd definitiva-
mente en 1895 con Bajo-relizves, H-
bro en el que la presencia del José
Maiia de Heredia de Les Trophéss
es fundamental: Grecia, Roma, los
hebreos, Shakespeare y toda la mi-
tologia indispensable: Anacreontr.
Friné, Galatea, Cleopatra, Sulamita.
Parsifal y otras figuras conocidas.
Fn 1902, la tendencia aparece counso-
wdada en Las sombras de Hellas que,
. como su nombre lo indica, presenta
- un elenco més completo todavia de
ninfas, sirenas, faunos, atmésfera
que recuerda, como lo sefiala Lopre-
~ te, a Chénier, sin dejar de perseguir
- en su estatismo arqueoldgico una in-
tencién estilistica tipica del moder-
nismo, a saber la transposicién del
arte. Diaz sigune haciendo sonetos
infatigablemente; en 1906 publica
_41}&?2114& conquistad_a, donde con la
- Misma distanciacién escultural ¥y mi-:
tologizante toma temas o mitos ame-

“la absoluta europeizacién que en ese
. Diismo momento fiene curso en La-
-gones (Los crepisculos del jardin)
. quien, como es sabido ird variando
- a partir de Lunario Sentimental ha-
C1a lo americano descriptivo,

'.D1§z {rabaju con temas de Ja- con-
quista y cl descubrimiento, leyendas

- ricanos; esta tentativa coincide con |

indias, dioses, plegarias, nombres re-
tumbantes (Atahualpa, Tenocht-
tlan, etc.). Pero esta americanizacion
es puramente temética y verbal, no
sdlo porque estd realizada mediante
sonetos . sino. “también porque sigue

. tecurriendo a modclos extranjeros co-

mo vehiculo de expiesion. Loprete se-
fiala que “lLa embriaguez del con-
dor”, perteneciente al libro, tiene que
ver con “‘Le sommeil du condor” de
Leconte de Lisle. Pero el america-
nismo, que fue mds literario que vi-
vido, cumple su ciclo y el poeta-di-
plomético retorna a la Grecia tradi-
cional en Las dnforas y las urnas,
que publica en 1923, proyecto que,
puesto en el marco de su época, im-
presiona comoe un anacronismo to-
tal. Para ese afio Giliraldes ha pu-

_ blicade su Cencerro de cristal, Fer-

nandez Moreno Las iniciales del mi-
sal y Borges Fervor de Buenos Aires,
sin contar con el encerrado Mace-
donic Ferndndez. Diaz, impertérri-
to, con la misma actitud de las es-

. tatuas que tanto amd. defiende su

mundo poéticc como un destino:
“En mi palpita el alma de razus fe-
necidas; / De los antiguos faunocs soy
nostrer descendiente. / Y se percibe
un surco de cueinos en mi frente. /
Como en un vaso quedan esercias
extinguidas.” / Las dos tendencias te-

méticas estdn presentes también en

dos libretos de 6pera que compuso:
Tucuman (1916) y Ariadna v Dic-
nysos {1919).

Resulta dificil aproximarse a una
cbra de la del tipo de Diaz, tan -

cuantitativamente vasta por otra par-
te. Diferencias basicas de sensibilidad,
que no funcionan respecto de impor-
tantes sectores de Lugones por ejem-
plo, dificultan un acceso que no re-
side tanto en la sensibilidad actual
como en los alcances y pretensiones
de esa poesia. La inmovilidad esta-
tuaria, que pudo constituir un ideal
estético, copiado -retéricamente de
otras poéticas, se enquista y obstruye
todo cambio, toda apertura, de modo
tal que en 35 afios de labor todo es

Leopoldo Diaz (1862-1947 )
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Poema de Leopoldo Diaz a Andiade,

y retrato de éste, en el
Almanaque Sudamericano (1888)

igual, lo estatuario se ha logrado, no
sopla absolutamente ninguna brisa
pera tampoco la obra trasmite algo
que a pesar del tiempo podia ser res-
catado.

La estética de Leopoldo Diaz consiste
basicamente en un movimiento com-

‘puesto de varios pasos: eleccion de
. un tema, eleccidn de una forma, elec-

cién de un vocabulario, perfeccm—
namiento del conjunto. El efecto bus-
cado con la sintesis tiende a’la per-
feccidn y a la serénidad, ideales que

* se persiguen en lo griego y que, com-

putados sobre la época en que toman
forma, resultan un tanto evasivos.

Sobre el primer paso ya se ha dicho
en qué fuentes.-bebe Diaz sus temas.
En cuanto a la forma también se ha
indicado que es inveteradamente el
soneto. El vocabulario es de indole
aristocritica, ya sea por los nombres
empleados corrientemente, ya por las

grafias (cultas en el sentido grecolaw ‘

tino: lyra, cypreses, harmoniosa). En

cuanto a los efectos, surgen de Ta es-
tructura siempre igual, aplomada, .

sélida y perfecta, de los temas trata-

dos por la técnica de las trasposicio-

nes de arte, especialmente de la pin-
tura v escultura, nunca de la misica,
y de la filosofia por lo general ex-

plicita que presentan. En el soneto
siguiente, v que da idea del modo

de trabajar de Diaz, confluyen todos

estos planos y ademds se puede ver

adoude va esa filosofia:
Inscrzpczon funeraria

Pasa;reao no - tu:bes mi placidez
[scren
con hbaoion mutal o sufrzmzento
: [vano;
el vuelo de Zas homs me arrebatd
ftemprano
como, al. pasar, arrastra la brisa
g funa falena.
Mz largo y dulce suefio no
[amargard tu pena;
como de las cigarras el sibilar

se perderd en los aires todo
[gemido humano,

[lejano

rumor. de espuma o dulce lnmcnto
[de Sirena.
Mus st tu marcha sigue con rumbo
fa Muytilene,
si ante mi hogar un dia tu planta
[se detiene
y cruza los umbr(ﬂes y siomi
[mad’re llora.
jBesa su frente, donde crecieron
[albos lirios,
ociltale mi muerte y engafia sus

[ martirios
diciéndole que habito las islas
[de la Auroral

Se advierte la solemnidad del tema
y también su tradicidn; sin duda pro-
cede de la literahura pero estd acen-
tuado por la ampulosidad del soneto
y el vocabulario bien marcado: Sire-
na, Mytilene, lirios, falena, libacién.
Pero, una vez gue el poema se orga-
niza, s¢ siente algo menos parnasiano
y frio, algo menos académico aunque
de tradicién clasica: el narcisismo,
el poeta que se contempla como ob-
jeto de elaboracién sin llegar a4 un
nivel de confesionalidad ni de senti-
miento que no sobrepasa, cuando se
encarna, el convencionalismo de la
figura de Ia madre. Y este soneto, con
estas significaciones, puede legar a
cubrir 1a totalidad de las significacio—
nes, de su obra integra que, precisa-
mente por estas limitaciones, pone en
evidencia los alcances del modernis-
mo mismo: ‘el poeta como objets de. -
su poesia, la solemnidad de una exis-
tencia. deshumanizada que parece vi-
vir s6lo en las regiones del arte, la
dureza v la inmortalidad.

Carlos Atfredo Bect (1879-1924) pu-_
hlicé una plagquette a los dicciocho
afios en solo cien ejemplares. que
luego fue destruida por ¢l mismo. Da.
rio, en su Autobiografia, la elogia, vy
afirma que en ese libro aparecian
—En la plenitud de los éxtasis
(1879)— por primera vez en castella-
no versos libres a la manera fran-
cesa.

Bect: se destacé ademés como aboga-
do. Desde luego, su cbra no es vasta
y lo que se conoce del libro destrui-




“do estd en revistas como la Revista
- Nacional de Literaturé y Ciencias
“Socialés de Montevideo, en la cual,
“aparte de los poemas, se anuncia un
“volumen de critica titulado Historia
: de: una evolucidn, no registrado lue-
L go por la critica.
. 'De los poemas que quedan puede ex-
" traerse su pronunciado decadentismo
'y su exotismo, que encuentra su
- cauce en los temas medievales, otra
. de las vetas modernistas: Las colum-
- nas de incienso, suavemente. / Y los
*“santos, inmdviles, tranquilos, / al co-
ro de las pdlidas novicias. / Quizas lo
. medieval, quizds una cierta forma-
- cidn cristiana, lo hayan llevado a un
“’guave misticismo, nada arrebatado o,
‘tal vez por el contrario, la formacién
- cristiana lo haya llevado al medieva-
- lismo; en todo caso se diferencia de
- los modernistas, generalmente en-
- tusiastas paganos.
- Uno de sus temas predilectos es el
- del mar; el tema le permite una acen-
i tuacidn  verlainiana en cuanto  al
. mundo perceptivo: es la miisica, el
" entrechocamiento de las olas, el soni-
o do que quiere ser trasmitido por las
palabras elegidas: ...el uno detrds
“del otro, se adelantan / y el ruido ro-
- busto de sus pisadas / estalla, retum-
ba y se perpetila. o

Lo escaso de su obra impide anali-
“sis mdas detallados, lo mismo que
referencias personales méds concen-
tradas. - o
~. Carlos Ortiz nacié- en Chivilcoy
- (1870-1810) y empezé tempranamen-
~'te su labor literaria, Su experiencia
. inicial campesina no se le borraria
"jamds, reapareciendo ya sea en sus
composiciones modernistdsya en las
- posteriores, impregnadas de romanti-
-cismo. Muy joven aln, pero ya sin-

“donde integrd las huestes del recién
fundado modernismo, Fue un des-
lumbramiento para Ortiz que no pu-
~'do liherarse de la influencia podero-
sd de Darfo, de Lugones v de Leo-
poldo Diaz, Ostiz publicé un pri-
‘mier libro modernista: Rosas del cre-

- tiéndose poeta, viajé a Buenos Aires,’

[Pty

pusculo (1899) en el cual estdn pre-
senies el Lugones de Las montarias
del oro y los poetas franceses que
por otra parte tradujo Verlaine,
Jean Moréas, Catulle Mendds. Fue
en realidad un poeta menor, clasi-
ficacién registrada en su momento
por Luis Berisso, quien lo acusa, a
propésito de su primer libro, de “imi-
tador... teniendo talento de so-
bra...” Su segundo libro tiene me-
nos  conviccién ‘modernista: El poe-
ma de las mieses (1902) recupera vi-
vencias campesinas, algo alejadas del
decadentismo v el lujo verbal inicial.
El poema tiene un personaje, Ervar,
consustanciado con la naturaleza, que
realiza un periplo virgiliano: Es lu
hora del trabajo. En la Uanura / De
una livida blancura, / Tiende el alba
su luz pdlida de ensuefio, / Como un
velo vaporoso, suavemente Iumino-
so / Extendido en las artisticas vague-
dades de un disefio. Pero carpesino
y todo, el poeta no ha podido olvi-
darse de los procedimientos que lo
marcaron injcialmente v este’ libro,

como el anterior y los que son pu-

blicados después de su muerte, El

grito de los fuertes, El cuerno flori-.

do, Mensajes liricos y Cantos de amer,
de esperanza y de duda, informan de
un clima tenue, difuminado, donde

las pequefias sensaciones provienen ;
de las cosas y nos las presentan; jus- |
tamente siguiendo un principio fun-

damental del modernismo.

Carlos Ortiz murié asesinado. A su
muerte se publicé un volumen sobre
su obra. Loprete reproduce juicios de
Mariano Antonio Barrenechea: “En
buena hora se separd del grupo lite-
rario que roded la personalidad de
Rubén Dario... sentia palpitar en
su alma prefiada de otras fuerzas
mis sanas y més altas...” Su cam-
pesinismo  ofrece un contraste con
Lugones; pareciera haberlo precedi-
do porque Los poemas seculares, con
su famosa “Oda a Jos ganados y a las
mieses” es de 1910, Y probablemente
los versos campesinos de Ortiz tienen

parecidas significaciones, en cuanto

Curlos Alfrido Broi (1879-1924 )




“Helena”, poema e Diaz Romero,
en Caras y Caretas, el 12-4-1913.

exaltan no s6lo un mismo modo de
vida sino que lo llevan a defender
un estilo mds general en el que este
modo de vida estd insertado: es el
retorno al campo y la glorificacién
agraria que sobre el filo del siglo em-
pieza a ser moneda corriente y de
la que estos poetas se hacen pleno
cargo:

Cada surco es como un verso,
como un verso en el que vibra
[la cancion del universo,
el poema germinal;
se abre un surco que es un verso
[y se entierra una armonia,
y la tierra la fecunda, la convierte
len poesia,
y alimenta con el jugo de su seno
[maternal.

En este fragmento se advierte que
el elevado concepto que se tiene de
la poesia realza lo campesino al pro-
poner una fusién de ambos términos.
En conclusion, el trabajo adquiere
dimensiones de creacién espiritual.

En una segunda instancia, ese traba-
jo en el campo —el surco— es pre-
sentado  bucdlicamente,  dionistaca-
mente, como una  estructura’ respe-
tabilisima de la realidad, en esta sig-
nificacion del campo que  hemos
mencionado. Y en este punto mismo
es donde establece su parentesco con
el Lugones liberal, el cantor de la
potencia de la alta burguesia liberal.
El 20 de julio de 1898, a tres meses
del cierre de La Biblioteca, dirigida
por Paul Groussac, aparecié El Mer-
curio de América, fundada y dirigi-
da por Eugenio Diaz Romero (1877-
1927), revista que habria de conver-
tirse de inmediato en el drgano més
militante y eficaz del modernismo:
“Luchar porque prevalezea el amor
a la divina Belleza, tan combatido
hoy por las tendencias utilitarias; ser-
vir en el Nuevo Mundo y en la
ciudad més grande y practica de la
América latina, a la aristoeracia in-
telectual, de las repiblicas de lengua

espaiiola”. Esta propuesta sugiere as- -

pectos de la personalidad de Diaz Ro-
mero, capacidad de concentrar gente
y hacerla actuar por una causa co-
min. De hecho, el Mercurio de Amé-
rice concentré los principales nom-
bres: Dario, Lugones, Jaimes Freyre,
Ingenieros, Diaz, Schiaffino, Carlos
Ortiz, Goycoechea Menéndez y mu-
chos otros, sin contar los “raros”: 1
Annunzio, Rachilde, Samain, etc. Fs-
ta revista es la mejor fuente para
estudiar las batallas dadas por el mo-
vimiento modernista. La Revista du-
r6 dos afios.

Diaz Romero murié en Bruselas. Sus
primeras composiciones aparecen en
1896 en la Revista Nacional de Lite-
ratura y Ciencias Sociales, v son poe-
mas romanticos: “El grito de la car-
pe”, “Divagaciones liricas”, “Noctur-
nal”, A partir de entonces evolucio-
na hacia el modernismo. Su primer
libro, de 1800, que se titulé Harpas
en el silencio, merecié un nimero
especial, el ultimo, de Fl Mercurio de
América. Alli se lo ubica y se discier-
ne su posicién; Doello Jurado sefiala
que es un ‘roméintico con impregna-
ciones simbolistas, nada parnasiano
ni decadente”. Se ve, comparindolo
con los otros modernistas, que la es-
cuela podia tolerar todas estas diversi-
dades. Posteriormente publicé La
limpare encendide (1911) y El
templo umbrio (1920); también un
drama en prosa, Raze que muere
{1803) y un volumen de critica lite-
rarvia, Horas escritas (1913).

Carlos Alberto Loprete sefala los
préstamos de que se valié Diaz Ro-
mero para redactar su obra. Lugones
es evidente en las primeras composi-
ciones, el Lugones romdintico y vic-
torhuguiniano: De las noches glacia-
les y sombrias, / De las noches mds
negras y mds pdlidas, / De los lébre-
gos dias de lo historia. .. / Grandilo-
cuencias e imdgenes terribles, impre-
caciones y vaticinios con mucho de
ingenuo socialismo en el fondo, diri-
gen la poesia de Diaz Romero, sin
contar con el tributo al rubenismo o
a las sutilezas verlainianas. Sin ser




iino: de los casos mas estridentes. sc
¢-en sus poemas la intensidad de la
etérica modernista: “Sutiles melo-
peas, jazmines, embelesos”. Y también
s6 ve en este poeta de segunda linca
“que ‘la palabra tuvo para el mo-
" dernismo una importancia decisiva,
~constituyé una de las estructuras fun-
“ damentales de su poética.
Martin Goycoechea Menéndez (1877-
71906) era cordobés, como Lugones.
" Loprete refiere que a su llegada a
- Buenos Aires fue recibido por el Ate-
> neo que lo incorpord entre sus con-
- tertulios. Pero en Cérdoba habia pu-
- blicado un libro antes de salir, Los
- primeros {1897). Este dato indica, de
alguna manera, si se tienén en cuen-
.ta los antecedentes cordobeses de Lu-
- gones, la existencia de nm medio cul-
- tiuralmente desarrolladu en esa ciu-
~dad. Con Romagosa v el Capdevilla
2 de los primicros versos, conforman el
Ceuarteto de modernistas que de algu-
. ’na manera conmovieron la tranquili-
- dad provinciana, evocada posterior-
mente por Manuel Gilvez en su no-
vela de 1917 La Sombra del Conven-
to. En 1899, ya en Buenos Aires, pu-
blic6 los Peemas helénicos, dentro de
" la nueva tendencia y formé parte del
. grupo de La Syringa, capitaneado por
Ingenieros y Lugones. En 1900 apa-
reci6 en El Mercurio de América una
pieza dramaética en tres actos titulada
A través de lu vida. Loprete mencio-
na igualmente Un cuento pompadour
' (1898) y un volumen de prosas titu-
lado Guarani (1902), inballable. En
1903 desapareci6. Se supone que mu-
ri6 en México a los 29 afios.

Este desdichado poeta precoz, se ini-
ci6 en el modernismo con todo el
énfasis helenizante; dioses, sitiros v
ninfas dialogan entre si sobre cues-
tiones muy gratas a la retdrica par-
‘nasiana 'y modernista. Para poder
hacerlo, recurrié a las fuentes previsi-
- bles: D’Annunzio, Pierre Louys, Eu-
.- Zenio de Castro, son nombres que
. menciona Luis Berisso en su co-
- mentario a los Poemas Helénicos.

bk

La infanta Isabel de Borbon, representante oficial de Espad.

: n, afia en los festejus
d?l centenario dq la reuoluczm_t de Mayo, entre ¢l presidse?::te argentin):fsﬁltiiig,.urf
Alcorta y el presidente de Chile Montt, al salir de Ia catedral de Buenos Aires (1910)
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