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COLECIONANDO PENSAMENTOS:
SOBRE OS ATOS DE COLECIONAR’

Johannes Fabian

Quero colocar duas coisas para inicio de conversa, como se costuma dizer.
Primeiro, ndo sou nem um curador nem um colecionador, mas um etnoégrafo
da cultura contemporanea africana. Meu treinamento em antropologia cul-
tural (na década de 1960) ndo me preparou para reconhecer a materialidade
da cultura; coisas, objetos, artefatos nao faziam parte da agenda de pesquisa
da antropologia em sua fase modernista. Quando finalmente me dei conta
de quao importantes sdo os objetos enquanto criacdes culturais e mediacoes
do tipo de conhecimento que os etndégrafos buscam, vivi isso como uma des-
coberta. Algo historicamente ingénuo, mas epistemologicamente produtivo.
Livre da autoridade e dos hé&bitos dos curadores profissionais, pude compa-
rar objetos — comecando com pinturas populares no Congo — e formular
interpretacdes que pareciam interessar aos curadores e museologos, além
de me levarem a ser convidado para painéis tais como esse nosso.

Em segundo lugar, quanto mais me familiarizei com os problemas
enfrentados pelos curadores e musedlogos pds-coloniais, mais convenci-
do fiquei de que nenhum deles pode ser resolvido dentro dos pardmetros
disciplinares e institucionais existentes. No momento, ndo vejo cura para
os curadores. Mas isso nao me impediu de observar, lateralmente, debates
sobre, por exemplo, o Museum of Central Africa em Tervuren, ou o Musée
du Quay Branly em Paris, nem de ter pensamentos sobre os atos de cole-
cionar e colecoes.

Um problema: ser chamado de colecionador

Fico ofendido ao ser chamado de colecionador, explicita ou implicitamente.
Isso ndo tem ocorrido com frequéncia, mas costumava acontecer em rese-
nhas ou em referéncias sobre Remembering the present (1996), trabalho
em que documentei e interpretei a histéria do Zaire narrada e pintada em
cerca de cem pinturas de Tshibumba Kanda Matulu. Entre 1972 e 1974,
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minha entdao esposa e eu compramos centenas de pinturas em Katanga:
elas foram rotuladas, catalogadas e embarcadas, primeiro para os Estados
Unidos, depois para a Europa e, em seguida, guardadas. Aquelas que apos
nossa separacdo, mais de uma década depois, permaneceram comigo —
a historia de Tshibumba e um corpus representativo do género de pintura
Shaba/Katanga — foram, com poucas excec¢oes, compradas pelo Museum
fir Volkerkunde em Viena e o Tropenmuseum em Amsterda.

Entédo, por que nado quero admitir que “colecionei” pinturas do género
Shaba e a histéria de Tshibumba? Uma primeira resposta que me vem a
cabeca (vou falar de outra depois) é que ser chamado de colecionador langa
davidas sobre minha integridade como etnégrafo e descreve erroneamente
meu trabalho, pois ndo reconhece que estes objetos foram adquiridos ao
longo de pesquisas centradas nas dimensoes da linguagem e do texto. Desde
minha pesquisa de dissertacao, nos anos 60, sequida por projetos maiores
ou menores nos anos 70 e 80, nunca paguei por "“informacdo", nem pelos
documentos que encontrei (em sua maioria material de arquivo), nem pe-
los documentos que fiz (em grande parte textos etnograficos baseados em
registros sonoros de conversas, ensinamentos religiosos e comunicacoes
ao longo de trabalhos artesanais e industriais e representagdes teatrais).
A Unica excecao foram as pinturas que ficavam diante de nés quando eu
falava com artistas sobre suas vidas e trabalhos. A partir do preco estipulado
por meus interlocutores, esses objetos trocavam entao de méos (algo definido
pelo dicionario como “passar de um proprietdrio para outro"), geralmente
pouco antes de partirmos.*

Os atos de colecionar e a producao de conhecimento

Depois dessa exposicao de sentimentos e relato de fatos laterais, posso tratar
de algumas questoes de interesse mais amplo do que minha preocupacao
(ou obsessao) pessoal em manter a pesquisa etnografica limpa de transagoes
monetdrias. Desde que a antropologia se tornou uma disciplina, o trabalho
de campo e a pesquisa in situ, bem como os estudos de objetos materiais
guardados/exibidos em museus, tornaram-se ambos parte da producao de
conhecimento antropoldgico. Também sabemos que, além desse ameno
“tornar-se parte de", ronda uma histéria de tensdo e conflito intelectual e
profissional/institucional (lembrar do famoso chiste de Malinowski sobre as
"toupeiras de museus"): conflito entre diferentes qualificagoes profissionais,
entre diferentes requisitos para a representacdo de conhecimentos (escritos
e em exposicoes), entre conhecimentos de interesse cientifico e estético.
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Todas essas tensoes se exacerbaram e se complicaram mais ainda quando
o ideal de uma histéria natural da humanidade perdeu sua capacidade
unificadora em decorréncia da critica ao positivismo e ao modernismo (com
viradas epistemoldgicas na direcdo de praticas comunicativas de pesquisa
e modelos literdrios de apresentacdo de etnografias).

Né&o hé duvida de que o colecionismo cientifico/académico tornou-se
cheio de premissas tedricas e procedimentos metodolégicos concebidos sob
o paradigma da “histéria natural”. Lidar com essa heranca, eu argumentaria,
é tdo importante quanto e ndo menos dificil do que responder aos desafios
pds-coloniais enfrentados pelos museus etnograficos em qualquer lugar.

A antropologia cultural lutou e, em geral, superou o positivismo; também
sobreviveu a condenacao moral por atacado que sofreu enquanto empresa
colonial-imperial. A meu ver, o renascimento dos estudos de cultura material
desempenhou um papel crucial nessas reorientacoes e desenvolvimentos e
foi pelo menos tao significativo quanto a "virada literdria” da antropologia
na direcao do movimento da cultura como texto. Por que, diferentemente
das universidades, museus que abrigam colecdes e empregam curadores
parecem ter ficado para trds como arenas de debate critico? Minha percep-
cdo pode estar errada, da mesma forma que a premissa subjacente de que
os antropodlogos que trabalham em universidades e aqueles que trabalham
em museus deveriam compartilhar os mesmos problemas tedricos e pra-
ticas de pesquisa (ainda que em muitos casos individuais, desde Bastian,
Pitt-Rivers e Boas, até os participantes deste painel, isto venha ocorrendo
desde os primordios de nossa disciplina). Mas, deixando de lado diferentes
constrangimentos, exigéncias e objetivos institucionais, hd algo sobre o
trabalho em museus — permitam-me ser provocativo — que faz os debates
museoldgicos sobre teoria e método parecerem conservadores e muitas vezes
estarem bastante na defensiva. O que mais se poderia esperar (poder-se-ia
perguntar um tanto cinicamente) de curadores (aqueles que tomam conta
das colecdes), chamados em toda parte de conservateurs ou Konservatores?
Serd que ajuda ficar na defensiva quando por questdes de sobrevivéncia
profissional as pessoas que trabalham em museus perguntam a si mesmas
o que fazer para escapar do que sempre foi feito? Mas isso ndo pode ser
assim. Nem se pode aceitar que tomar conta de objetos materiais inevita-
velmente estreite e comprometa o fervor teérico. Os objetos materiais, como
apontei, impulsionam os estudos de cultura material para a vanguarda da
antropologia. Quero sugerir, contudo, que nao sdao os objetos enquanto
piéces de résistance, mas os objetos que vém para as colegées, percepcao
que, no meu entendimento, também informa as colocagdes programaticas
dos organizadores deste coléquio. Como indicado nessa observacao, focar o
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debate no "ato de criar colecoes” pode na verdade ser uma maneira de fugir
da neblina das disputas politicas, éticas e estéticas e das eternas querelas
técnicas sobre exposicoes. Focar nos atos de colecionar, entretanto, de modo
algum tem sido algo comum nos debates atuais. Para o que nos interessa
aqui, noto que os atos de colecionar e colecbes ndo mereceram uma entrada
no indice do Museum frictions, coletanea de ensaios de 600 paginas editada
por Karp et alli (2006), uma das contribuicdes mais ambiciosas e sofisticadas
de que tive noticia recentemente.?

Colecdes e arquivos

Nao sendo qualificado para dar uma contribuicdo nem como curador nem
como colecionador, posso apenas oferecer algumas reflexdes enquanto etno-
grafo. O documento dos organizadores que acabei de citar fala em “acoes de
curadoria ao constituir cole¢Oes de objetos ou em processos de arquivamen-
to." Serd que o “ou" nesta frase coloca os arquivos como uma alternativa a, ou
como um exemplo de colecdes? Qual a diferenca entre colecdes e arquivos?
Nao muita, parece, pelo menos ndo na medida em que se tornou axiomatico
que objetos, assim como colecdes, podem ser “documentados”. Uma boa
colecdo vem acompanhada de seu arquivo. Todavia, sabemos que "atos de
colecionar" sdo de naturezas diferentes quando curadores colecionam obje-
tos e quando etnégrafos colecionam documentos (um termo que eu prefiro
a informacéo ou dado, por razées que ja vou esclarecer). De fato, objetos e
documentos tém em comum o fato de serem coisas e de ser sua materialidade
o que requer "atos de curadoria”. Entretanto, os etnégrafos hoje (a0 menos
este que vos fala) pensam em documentos em termos que tornam impossi-
vel equacionar colecionar objetos e montar arquivos de documentos, a ndo
ser em sentido figurado. Objetos que compodem cole¢Oes sao encontrados;
eles tém que estar em algum lugar antes de serem coletados. O corpo de
documentos com os quais os etndgrafos trabalham é feito, geralmente sob
a forma de textos baseados em notas ou sons registrados.® Produzir seus
proprios textos (tanto no sentido de montar sessoes de gravacao quanto de
transcrever/traduzir gravacgoes) € o que distingue os antropélogos centrados
em abordagens textuais dos historiadores e estudiosos da literatura.

Por mais que seja importante reconhecer as diferencas entre objetos
e documentos (colegdes e arquivos), analisar os "atos de colecionar” tam-
bém pode revelar convergéncias. Os documentos que chamamos de textos
etnograficos tém em comum o fato de serem gerados a partir de registros
de trocas comunicativas e/ou performances nas quais o etndgrafo foi um
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participante ativo (na pesquisa etnografica, mesmo a observagao é um tipo
de interacdo). Além disso, conversas, relatos de histdrias, ensino religioso,
performances rituais e teatrais, para nomear alguns exemplos que registrei
e transformei em texto ao longo de minha prépria pesquisa, acontecem como
eventos contingentes e situados historicamente. E verdade que o fato de que
objetos devam ser “documentados” é geralmente um requisito da coleta
etnografica. Se aceitarmos o que eu disse sobre eventos e sobre a constru-
cdo de documentos etnograficos, entretanto, concluiremos que documentar
um objeto pode e deve incluir o reconhecimento do fato de que os atos de
colecionar, como os atos de comunicar, os atos de performatizar etc. sao
eventos. Mais uma vez, supde-se que a pesquisa seja conduzida, como se
costuma dizer, mas também é verdade (como todo etnégrafo admitiria apos
alguma reflexdo) que a pesquisa acontece por puro acidente (ou sorte), por
uma boa escolha do momento oportuno, por circunstancias propicias e por
uma miriade de fatores sobre os quais nao seria apropriado deter-se em itens
sobre metodologia de projetos de pesquisa ou de candidaturas a bolsas.
Que a aspiracao de documentar eventos de coleta de objetos pode ser
realizada, e de que forma, eu espero ter mostrado em Remembering the
present (1996), uma etnografia da produgdo pintada e narrada da histéria
do Zaire realizada por Tshibumba Kanda Matulu. O livro contém reprodu-
¢oes de objetos (incluindo dados como materiais, medidas, data e local de
aquisicdo, bem como suas designacoes na lingua local), além de extratos
das narrativas histéricas registradas por Tshibumba, notas conectando a
narrativa e confrontando-a a historiografia e a etnografia, extratos de re-
gistros de conversas que tivemos sobre cada um dos objetos e ensaios que
interpretam o trabalho de Tshibumba como uma criacdo da cultura popular.
Estes sao apresentados como partes integrais da produgao de conhecimento,
do artista e do antropélogo, ao invés de serem vistos como passos distintos
e separaveis da coleta de dados, documentacdo e andlise tedrica.
Deixem-me aduzir um coroldrio aqui, que interessa a questdo da re-
lacao entre colecoes e arquivos. Em Power and performance. Ethnographic
explorations through proverbial wisdom and theater in Shaba, Zaire (1990),
consegui incluir a transcricao integral do material em swahili e sua tradu-
¢do em inglés no livro.* Esta foi uma excecédo rara (assumida com um editor
disposto a correr riscos) dentro das regras e constrangimentos editoriais que
nos forcam a reduzir a documentacao etnogréafica a citacoes e extratos de
nossos textos. Tais constrangimentos voltaram a operar em Remembering the
present, quando os documentos textuais apareceram apenas em excertos da
traducdo e em fragmentos da transcricdo em swahili incluida nos ensaios in-
terpretativos. Logo depois que o livro foi langado, a possibilidade de publicar
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a transcricdao completa e a traducao das trocas com Tshibumba apresentou-
se sob a forma de um sitio na internet chamado “Lingua e cultura popular
na Africa”, que inclui uma secdo chamada “Arquivos em swahili popular”
(agora um grande repositério de textos similares).® Embora isso esteja ape-
nas atualizando desenvolvimentos tecnoldgicos, levou-nos a uma crescente
consciéncia de que a virtual presenca de textos na internet pode mudar as
condicbes da escrita etnografica (levando a emergéncia na antropologia
de um género que chamei de comentério).® Meu palpite é que a criagdo de
arquivos de textos virtuais pode ser (e provavelmente ja é) relevante para
a documentacédo de colecdes. A questdo chave, creio, ndo é tanto o aspecto
pratico dos arquivos virtuais, nem seu uso para difundir acusacoes de que
os museus estdo escondendo tudo exceto pequenas partes de suas colecoes,
mas as implicacdes tedricas do que chamo “presenca’.

Colec¢oes e “memaéria material”

A direcao que eu gostaria de tomar agora foi inspirada pelo livro Le sombre
abime du temps. Mémoire et archéologie, que tive a sorte de ler enquanto
trabalhava neste texto. Nele, o autor Laurent Olivier (2008), curador das
colegoes célticas e galicas do Musée d'Archéologie Nationale e arquedlogo
prético (isto é, coletor dos objetos dos quais faz a curadoria), discute ques-
toes muito préximas as que estdo nos preocupando. Isso ndo chegou a ser
uma surpresa. Menos esperada foi a proposta formulada por Olivier de uma
reorientacdo radical de seu campo. Em poucas palavras, seu argumento é
o seguinte: a arqueologia deve se libertar de sua relacdo subserviente a
histéria enquanto estudo do passado. H& vérias razdes para isso (a maioria
ensaiadas em criticas a historiografia positivista); mas o fato decisivo é que
o registro arqueoldgico s6 pode ser objeto de estudo no presente. Obvia-
mente, tudo que estd presente hoje teve um passado, mas isso ndo quer
dizer, como argumenta Olivier, que a arqueologia deva ficar confinada a
relacionar objetos presentes a eventos, eras, estdgios ou periodos passados.
Esta abordagem tradicional afirma (convincentemente ou néo) a identidade
e a continuidade dos registros arqueolégicos (sem o que eles ndo poderiam
tornar-se narrativas), mas o faz ao prego de ignorar o que Olivier chama de
sua “memdria material”. Permitam-me citar um trecho do livro:

Levantar a questdo da memoria interna em sistemas arqueolégicos (como olha-
res totalizantes de objetos, sitios ou complexos de sitios) pressupoe que exista

uma identidade que deve ser a identidade propria desses sistemas, e que ela se
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perpetua no tempo. Esta identidade ndo é nem a atribuida pelos historiadores,
etndélogos ou arquedlogos, nem a que as pessoas do passado que produziram
ou constituiram as coisas cujos vestigios encontramos hoje atribuiram aqueles
sistemas. A identidade em questdo é a que se constrdi através de e para os
sistemas arqueologicos, em funcdo de sua prépria histéria ou de sua trajetoria
no tempo... O problema essencial é basicamente determinar os processos pelos

quais aquela memoria constitui a si mesma (Olivier 2008:107; énfase minha).

Nao me sinto satisfeito com a nocao de “sistemas" introduzida por
Olivier, que, alids, néo justifica nessa nem em qualquer outra parte do livro
(suponho que ela seja um eco do jargdo cientificista caro a “New Archeology"
de Binfordian). No entanto, me choca que sua tese central, enfatizando a
materialidade, a memoria e a temporalidade interesse a um coléquio que é
dedicado, segundo seus organizadores, as “histérias de vida de conjuntos de
coisas". Deixem-me colocar dessa forma: resolver o que fazer com colecoes
pode depender de compreender o que elas sdao, independentemente de suas
origens passadas e objetivos presentes.’

Embora eu nao pretenda destrinchar todos os detalhes de como as
recomendacdes de Olivier para a arqueologia poderiam se aplicar a muse-
ologia antropolégica, aqui vai uma reflexdo que eu gostaria de colocar em
discusséo. Se existe algo da sua ideia de temporalidade propria a (de fato,
constitutiva de) colegoes de objetos, e se colegdes e arquivos, embora dife-
rentes, na pratica sdo inseparaveis, deve haver uma licdo a ser aprendida
pelos curadores sobre nossa compreensao atual dos arquivos etnograficos.
O tipo de arquivo que tenho em mente é uma colecédo de textos cuja pro-
ducdo comeca em campo, com trocas e performances registradas, e que
continua com a transcricdo, tradugdo, comentario e talvez andlise formal.
Desta perspectiva, o etnégrafo poderia ser visto como um colecionador que
trabalha com colecoes. Entretanto, outra perspectiva se abre quando con-
sideramos que um texto nunca vem sozinho. Ele sé pode ser reconhecido
como texto enquanto parte de um corpus e, no meu entendimento, ndo pode
ser “colecionado".

Arquivos etnogréficos sdo conjuntos de corpora de textos que tém
uma identidade prépria (baseada, segundo os termos de Oliver, em sua
memoria material e temporalidade). Também acho que “corpus” é um con-
ceito valido se nao for tomado como uma metafora acessivel, mas em seu
sentido literal de corpo. As partes de um corpus vivo desenvolvem uma vida
em comum assim como o corpo vem a vida, cresce e atinge seu desenvol-
vimento presente. Nesse sentido, um corpus de textos adquire e mantém
sua identidade através do tempo sob modos que podem ser descritiveis, por
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exemplo, como um tdxon em um sistema de classificacdo, mas os corpora nao
sdo constituidos por meros atos de classificacdo (ou subsuncéo a periodos
histoéricos, estdgios evolutivos ou mesmo a formas estéticas como estilos).
Tomar esta posicdo ndo € apenas uma questdo de escolha tedrica; € algo
que se impde na pratica etnografica. Uma ilustracdo desse ponto é o papel
ativo que meus assim chamados informantes desempenham ao produzir os
documentos que constituem o arquivo sobre o qual baseio meus estudos de
religiao popular, drama ou historiografia. Em algum momento realizamos,
como conclui em Power and performance (1990), que uma "etnografia de"
é sempre também uma "etnografia com". Quando as pessoas com as quais
o etnégrafo trabalha respondem as suas perguntas, elas estdo igualmente
engajadas na produgéo do pesquisador que as questiona (e frequentemente
os papéis sdo invertidos).

Até que ponto podemos e devemos nos aplicar a fazer colegdes de
objetos, percepcoes e conceitos que nos ajudem a compreender melhor a
natureza do conhecimento etnogréfico produzido a partir de arquivos tex-
tuais? Inquirir sobre "itinerdrios"” e “historias de vida" de colecdes poderia
ser um comeco promissor desde que estas, enquanto nocdes, ndo sejam
usadas apenas como metaforas adequadas, mas como conceitos que tornam
possivel apreender aspectos essenciais das colecdes, tais como suas identi-
dades materiais e temporais especificas. Isso também vale para dar atencao
a "atos de colecionar [coletar]” como eventos e a parte ativa que pessoas e
comunidades desempenham ao produzir objetos colecionaveis estabelecendo
ou, pelo menos, moldando colecdes. Se, como acredito, comecei a seguir
estas linhas de investigacdo em meu trabalho sobre géneros de pintura e na
etnografia da histéria do Zaire de Thsibumba, foi porque prestei atencéo a
temporalidade e reconheci processos semelhantes a “memoria material” de
Olivier desenvolvendo-se nessas produgdes culturais.® A esta altura acho
essa ideia intuitivamente convincente, provavelmente porque ela corres-
ponde as minhas proprias preocupag¢des com a memoria enquanto conceito
critico (Fabian 2007). Suas consequéncias tedricas ainda precisam ser mais
trabalhadas, especialmente aquelas que afetam as colegdes etnoldgicas.
Mas algumas coisas parecem claras: o objetivo de Olivier é emancipar a
arqueologia da histéria e mesmo da propria arqueologia (convencional).
Dever-se-ia a partir dai concluir que um foco na "memoria material” leva
a uma separacao entre colecdes etnolégicas e etnologia? De que forma isto
diferiria da separacdo que ocorre quando objetos etnograficos tornam-se
objetos de arte (objetificacdo vs. estetizacdo)? Antes de abordar outro tipo
de separacéo, entre colegdes e mercado (objetificacdo vs. mercantilizacdo),
farei uma breve observacao sobre a materialidade: o fato de ter se tornado
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um conceito da moda (uma busca no Google sobre "materialidade e antro-
pologia" produziu 111.000 resultados!) transformou em algo formidavel a
tarefa de encontrar uma posicdo clara sobre essa questao. A sugestao que
eu faria é a de focalizar a materialidade como um conceito epistemolégico
(algo cujas implicacdes ontolégicas seriam assunto para outros debates).
Até onde sei, isso se tornou inicialmente uma questdo em criticas sobre
desmaterializacdo caracteristicas de teorias desencorpadas sobre cultura
e sociedade e teorias desencorpadas sobre conhecimento que tiveram seu
auge na antropologia "modernista” (funcionalista, estruturalista e funcional-
estruturalista).” Nos novos estudos de cultura material e na “antropologia
dos sentidos", esse impeto inicial desenvolveu-se teoricamente e mostrou-se
etnograficamente produtivo; esperamos que isso ocorra também na antro-
pologia dos museus.

Colecoes, o mercado e a politica

Ainda me sinto insatisfeito com as respostas que tentei dar anteriormente
ao perguntar-me por que nao quis aceitar que adquirir pinturas me torna
um colecionador. Aqui vai outra tentativa, cujo ponto de partida é uma
contribuicdo que dei ha dez anos ao livro The scramble for art in Central
Africa, um volume de ensaios reunidos por dois curadores bona fide, Enid
Schildkrout e Curtis Keim (1998). O artigo intitulou-se “Curious and
curiosity: notes on reading Torday and Frobenius". Na secao "In the begin-
ning was the market"”, comentei o que os dois eminentes colecionadores
e o companheiro de viagem de Torday, Hilton-Simpson, relataram sobre
as condigoes de suas atividades, e conclui que a comodificacdo de objetos
era "néo tanto o resultado dos atos de colecionar, mas seu pré-requisito”
(Fabian 2001:126). Na antropologia, muito se escreveu recentemente so-
bre comodificacdo (comecando com Appadurai 1986) e essa questdo deve
certamente preocupar-nos sempre que falamos de colecées. Entretanto,
trago a tona aqui o mercado porque isso me dd uma ocasido de apontar
as limitacdes da teoria de Olivier no que diz respeito ao tépico de nosso
coléquio. Por mais importante que seja pensar sobre colecdes de objetos
materiais como memoria material que tem uma temporalidade propria, isso
nao deveria nos levar a ignorar a temporalidade do mercado que afeta as
“histérias de vida" e os "itinerdrios" das colecdes.

Naéo ser contaminado pelo mercado é um ideal que abracamos em nos-
sos esforcos de manter nossa integridade, seja como académicos seja como
connaisseurs de objetos. Essa é provavelmente a principal razdo pela qual
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nao gosto de ser chamado de colecionador. Mas nessa busca de integridade
enfrentamos um dilema. Mesmo que sejamos mais ou menos bem sucedidos
em mantermo-nos fora do mercado (ndo comerciando objetos para lucrar,
vendendo nossa expertise a negociantes para atestar autenticidade visando
ao estabelecimento de precos de mercado e assim por diante), ndo podemos
ignorar o fato de que a comodificagdo é co-constitutiva de objetos e colegdes
precisamente em virtude da temporalidade que é propria a processos de co-
modificacao, processos no curso dos quais as coisas se tornam mercadorias.
Negar o mercado poderia significar que perdemos uma caracteristica essen-
cial de nosso objeto de pesquisa. Assim, a negociagdo e a comercializacao
de objetos mantidos em museus sdo ndo apenas uma fonte de desconforto,
mas colocam problemas epistemolégicos.

Além disso, no artigo a que venho me referindo, as reflexdes sobre o
mercado foram seguidas de uma breve secdo, intitulada "“Collecting as a
political activity"”, na qual encontrei, novamente com base nos relatos de
Torday e Frobenius, a ideia de que “colecionar objetos foi antecedido pelo
exercicio de algum tipo de autoridade e muitas vezes pela for¢a" (Fabian
2001:131), uma forma bastante obliqua de colocar aquilo que os criticos
de museus etnoldgicos afirmam quando denunciam a histéria imperial de
suas colegoes.!® Grande parte desse tipo de critica pode ser facil e ligeira,
acrescentando pouco mais que uma viagem gratuita no percurso do vagao
pos-colonial. Mas um ponto que merece ser levado a sério é que o impe-
rialismo foi uma empresa de Estados-nacdo, de um modo geral e especi-
ficamente. Torday, Frobenius e Verner (que permaneceram marginais em
meu artigo porque foram assunto de outro ensaio no livro de Schildkrout e
Curtis) colecionaram para museus alemades, britdnicos e norte-americanos,
respectivamente. De novo, de modo semelhante ao mercado, o Estado-nacao
foi mais do que um fato ou uma condicao factual para o desenvolvimento
da antropologia e das colecdes e exposicdes etnogréficas. Como tem sido
dito, por exemplo, em criticas ao conceito de cultura, na medida em que o
Estado-nacdo serviu para pensar sobre cultura (como um todo integrado,
limitado e mantenedor de uma identidade), ele moldou a teoria (aquilo
que conta como conhecimento) e a epistemologia (aquilo que conta para a
producédo de conhecimento).!!

Nao héa tempo de levar essa série de reflexdes até o fim. Vou parar por
aqui e concluir invocando, mais do que discutindo, dois casos ilustrativos.
Embora eles sejam mais sobre expor do que colecionar, ambos os exemplos
servem para mostrar o quanto tentativas ostensivas de remover a maldicao
imperial que jaz sobre as colecdes etnoldgicas podem, na verdade, revelar
sua forca inquebrantdvel. O primeiro encontrei em esforcos recentes para
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justificar a manutencao do Royal Museum of Central Africa em Tervuren,
que abarcava propostas que iam desde seu fechamento ao publico até sua
preservacao tal como é, um museu do museu colonial. Esta tltima pode ou
nao expressar uma consciéncia de que cole¢des guardadas em depodsitos
constituem registros de memoria material no sentido proposto por Olivier.
Entretanto, parece que justamente esse tipo de meméria tem sido ignorado
em esforcos bem intencionados de reaver um sentido de memoria nacional
respeitavel, exibindo documentos historicos de seu passado colonial.!?

O segundo exemplo é o do atualmente famoso (ou notério) Musée du
Quai Branly, o esfor¢o nacional da Franca para lidar com a acumulacéao
colonial de objetos colecionados (e monumento de Jacques Chirac a si
mesmo). Vou deixa-los com uma anotacao feita em meu didrio apos visitar
o lugar:

24 Dez 2006
Musée du Quai Branly

A impressdo que tive assim que entrei no prédio, e que confirmei na ex-
posicdo tempordria®® (ainda néo tinha visto a exposicdo permanente), foi a de
agressividade. Nada restou dos planos anteriores para de alguma forma cobrir
a lacuna entre o Louvre e o Musée de 'Homme. Aqui as ansiedades e revisoes
que ocuparam o debate sobre exposicdes etnograficas voltaram-se para fora.
O proprio prédio é percebido com um hibrido entre um bdtiment, um navio de
guerra, em uma das acep¢oes da palavra, e um transportador de carga. Celebra-
se aqui a pilhagem colonial; nao se faz nenhuma tentativa de esconder isso.
Nem nenhuma tentativa de representar outras culturas em seu contexto (para
ser justo: isso € algo que nenhum museu pode realizar, quase que por definicdo).
Por trds disso, hd uma mudanca no paradigma da histéria natural em diregdo a
uma adocdo completamente explicita da Warendsthetik, complementada com
um persuasivo projeto criando uma falsa transparéncia. Este tltimo é dramati-
camente exibido em uma exposi¢do multi-histéria no centro do prédio principal
da quintesséncia de um depdsito de museu com sua redundancia obscena de
objetos — escondendo o fato de que ele nao passa de um simulacro dos verda-
deiros depdsitos, tais como os depdsitos subterraneos de Tervuren.

A exposicdo tempordria — uma ilustracdo de félego do capitulo sobre o
“Other and the eye" do livro Time and the other — é um monumento a trans-
formacao pela estetizacao de outros objetos em objets d’art, descaradamente
organizados como uma trajetéria que culmina na celebracdo dos colecionadores

de arte e de seu mercado de arte.!*
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Notas

* Uma versao anterior deste artigo foi apresentada no coléquio sobre “Itinera-
rios de Colecgdes", coordenado por Barbara Plankensteiner e Michael Rowland na
Conferéncia da EASA em Ljubljana, Eslovénia, entre 25 e 30 de agosto de 2008, e
no Seminério de Cultura Material, na University College London, em 13 de outubro
de 2008. Corresponde igualmente a conferéncia realizada no PPGAS/Museu Nacio-
nal/UFRJ em 04 de setembro de 2009.

! Digo "geralmente"” porque algumas pinturas foram compradas antes que nos
encontrdssemos para conversar e outras depois. Poucas foram compradas em encontros
casuais na cidade ou viajando, na estrada.

2 Eu fui informado, h& pouco tempo, de que sairam (embora nao tenha chegado
a consultar) trés numeros recentes da revista Africa e Mediterraneao, 60-61, "Oggetti
d'arte” nei musei e nelle collezioni nell'Africa contemporanea: le poste in gioco, e
62, L'Africa nei musei e nelle collezioni occidentali (com contribui¢bes em francés
e inglés).

3 Deixo de fora a documentacdo etnogréafica visual apenas para simplificar os
termos do argumento, pois esta questdao demandaria discutir as relacoes entre textos
e imagens.

* A propésito, uma pesquisa nédo planejada ou projetada, mas que "aconteceu”,
foi também a base de Power and performance. Embora os eventos ali documentados
tenham ocorrido uma década depois de meu encontro com Tshibumba, o estudo foi,
de muitas maneiras, um ensaio para o livro sobre a histéria do Zaire.

5 Ver http://www2.fmg.nl/Ipca/apst/tshibumbaintro.html

5 Para uma experiéncia de escrever etnografia como comentdrio na presenca
virtual de um texto, ver Fabian (2007).
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7 Materialidade, temporalidade, memoria e, sem esquecer, alteridade (também
mencionada por Olivier citando Lowenthal 1985) guiaram meu proéprio trabalho em
ensaios como "Etnographic objectivity” (1991) e "Recognizing things" (2004). Sobre
materialidade e produgdo de conhecimento, ver também o recente nimero espe-
cial do Journal of the Royal Anthropological Institute (2008), editado por Matthew
Engelke.

8 Tenho consciéncia de que falhei em abordar nesse artigo o objetivo dos or-
ganizadores de explorar “a reunido de coisas na vida privada."” Olivier faz isso em
uma deliciosa meditacdo sobre as origens de sua propria fascinacdo com a vida das
coisas (2008:23-30).

% No original, "dis-embodied".

10 Para um exemplo de tratamento sério da questdao do "Império”, ver Coombes
(1994: caps. 4-6).

1 Ver sobre isso também as observagoes que fiz em "On recognizing things"
(Fabian 2004, reeditado em Fabian 2007:53-61). Laurent Olivier, que trabalha no
Musée d'Archéologie Nationale, tem consciéncia do papel que uma orientacdo “na-
cional” desempenhou no desenvolvimento de seu campo mas, até onde pude ver,
ele ndo lidou com a possibilidade de que a politica, assim como o mercado, possa
contribuir para a temporalidade material das colecoes.

12Ver a publicidade recebida e a polémica gerada pela exposicao "Memory of
Congo", organizada pelo respeitado historiador africano Jean-Luc Vellut. E lamen-
tavel que uma impressionante colecdo de ensaios criticos sobre Tervuren enquanto
"museu da nagdo" permaneca inacessivel para aqueles que nao leem holandés
(Asselberghs e Lesage 1999).

3 “D'un regard a l'autre”, 18 de setembro de 2006 a 21 de janeiro de 2007,
Galerie Jardim. Para um grande questionamento, ver Sally Price 2007.

4 Ver Fabian 2002: cap. 4. "The other and the eye: time and the rhetoric of vi-
sion". Talvez possa ajudar lembrar do Quai Branly através do Humboldt-Forum sob
construcao em Berlim; ver o autoelogioso artigo “Ein museales Jahrhundertprojekt”
de Parzinger 2008. Um livro recente sobre a antropologia de colecionar (van der Grijp
2006) chegou a mim tarde demais para ser consultado.
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Resumo

Desde que a antropologia se tornou
uma disciplina, o trabalho de campo e
a pesquisa in situ, bem como os estudos
de objetos materiais guardados/exibidos
em museus tornaram-se ambos parte da
producéao de conhecimento antropolégi-
co. O colecionismo cientifico/académico
tornou-se cheio de premissas tedricas
e procedimentos metodolégicos con-
cebidos sob o paradigma da "historia
natural”. Lidar com essa heranca é tdo
importante quanto e ndo menos dificil do
que responder aos desafios pds-coloniais
enfrentados pelos museus etnograficos
em qualquer lugar. O renascimento dos
estudos de cultura material desempe-
nhou um papel crucial nessas reorien-
tagdes e desenvolvimentos e foi pelo
menos tdo significativo quanto a “virada
literdria" da antropologia na direcdo do
movimento da cultura como texto. A cria-
cao de arquivos de textos virtuais pode
ser (e provavelmente ja é) relevante para
a documentacao de colecoes.
Palavras-chave Atos de colecionar, Cole-
¢oes e Museus, Coletores e Curadores,
Arquivos Etnograficos, Memoria
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Abstract

Ever since anthropology became a dis-
cipline, fieldwork and in situ research,
combined with the study of material
objects stored/displayed in museums,
both formed an integral part of the way
anthropological knowledge is produced.
Scientific/academic collectionism be-
came stocked with theoretical premises
and methodological procedures con-
ceived under the paradigm of ‘natural
history.’ Dealing with this heritage is
as important as it is difficult to respond
to the post-colonial challenges faced by
ethnographic museums wherever they
are located. The rebirth of material cul-
ture studies played a crucial role in these
reorientations and developments and
was just as significant as anthropology's
‘literary turn' towards reading culture as
a text. The creation of virtual archives of
texts can be (and probably already is) a
significant element in any documenta-
tion of collections.

Key words Acts of Collecting, Collections
and Museums, Collectors and Curators,
Ethnographic Archives, Memory
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