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Jorge Machado Moreira,
Residéncia Antonio Ceppas,
Rio de Janeiro, 1951-8.
Entendendo o projeto
arquitetonico como uma
iniciativa de carater
colaborativo, Moreira
freqlientemente trabalhou
com outros artistas e
arquitetos, como neste
projeto para uma residéncia
particular, cujo painel no
sagudo da entrada foi
projetado por Roberto Burle
Marx (ver pdgina ao lado).
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No segundo encontro dos Congras Internationats
dArchitecture Moderne (CIAM), ¢im 1929, G
arquiteto alemao Walter Gropius, ao discorror sabre
o tema da habitagao, em conferénciaintitulaclo
“Os fundamentos sociologicos para o alojamento
minimo”, tracava um quadro evolutivo dos sistemas
sociais: do cla tribal, passando pela familia patriarcal
até a consolidagao do individualismo burgués na
modernidade. Gropius, em sua analise, focalizava
o desenvolvimento histérico da familia, sobretudo,
a partir do século XVIII, quando a estrutura patriarcal
comecava a perder o carater de associacao
produtiva fechada e auto-suficiente, resultado da
nova divisdo do trabalho. Funcdes anteriormente
sob sua guarda, como educac¢do, manutencdo e
cuidado com a saude, protecéo dos idosos,
passariam na sociedade moderna a ser assumidas
pelo Estado. A producdo artesanal entdo
estruturada na unidade familiar comecaria a se
dissolver com a invencéo da maquinaea
consequiente transformacgéo do sistema produtivo
pela industria. O passo seguinte, previsto e
celebrado por Gropius, seria a fase do
“individualismo coletivo”, em que necessidades
individuais e coletivas se equilibrariam, culminando
na desejavel utopia construtivista, onde a habitacdo
moderna estaria entdo totalmente naturalizada.
Atendendo aos imperativos de economia, higiene
e eficiéncia, a unidade habitacional moderna - o
Standarte - surgiria como um grande equipamento
coletivo com espacos precisos, claros e equipados
com uma série de sistemas técnicos para agilizar a
vida do homem moderno. Tratava-se de uma visdo
da habitacdo do ponto de vista do urbanismo, no
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de Adolf Loos na Viena da década de 20,

Cabe, contudo, assinalar uma diferenca historic o
fundamental que de certo modo relativiza o
principio universalista de cunho iluminista ¢ wo







Walter Gropius, Conjunto
Habitacional Térten,
Dessau, 1926-30. Gropius
deu expansdo a idéia de
padronizagdo com estas
unidades de habitacdo pré-
fabricadas, encomendadas
pelas autoridades locais,
emum experimento
urbanista para a classe
trabalhadora (acima).
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encontra na base do projeto moderno. Essa
diferenca reside no fato de que, no Brasil, o surto
de desenvolvimento industrial e de crescimento
urbano se produziu de modo tardio em relacao
ao da modernidade arquitetdnica européia.

O descompromisso com as exigéncias empiricas
da producao industrial e com a press&o da crise
habitacional desobrigou os arquitetos brasileiros
das preocupagdes com os ideais da padronizacao.
Pelo menos no periodo que vai de meados da
década de 320, quando da penetracado dos ideais
da arquitetura moderna no pais, até a década de
60, gquando o surto de industrializacdo brasileira
se constituiria de modo mais efetivo. Por isso o
programa da casa brasileira manteria-se
relativamente imune a pressado do processo de
industrializagdo da construcéo e de seus imperativos
econdmicos, deixando caminho aberto tanto para
alivre experimentagéo plastica, como para a
conservacao dos valores tradicionais associados
ao abrigo, a protecao, a familiaridade, ao recato

€ a0 intimismo.

Na maioria dos casos, 0s programas residenciais
se tornariam espécies de laboratdrios para inovacdes
formais, construtivas e tecnoldgicas. Nesse caso,
aresidéncia - muitas vezes a do proprio arquiteto -
funcionaria como uma espécie de modelo
experimental das questdes proprias a sua poética,
ou, para usar uma analogia com a pintura,
constituiria uma espécie de natureza morta da
arquitetura. Tal modalidade de experimentalismo
expunha, todavia, os impasses do fendmeno da
modernidade brasileira: uns reagiam
entusiasticamente ante a promessa de progresso

A Casa moderna brasileira

e esclarecimento; outros a aceltavam apeng
parcialmente, ou seja, reconheciam on sour,
beneficios sociais iInerentes, mas descontiova
que o frenético ritmo do desenvolvimento Lo o
pudesse dissolver valores culturais consolicacon

Este dilema define a primeira fase doe nosan
modernidade arquitetonica, De modo paradoxal,
esse modernismo, desde o evento inaugural clo

“Semanade 22", aspiraria, em suas diferentos
expressoes - artes plasticas, musica, literatura,
arquitetura - realizar o moderno, isto ¢, o universal
cosmopolita, e, ao mesmo tempo, afirmar a
singularidade de uma cultura irredutivel aos fluxos
exteriores.

Duas foram as consequiéncias desse paradoxo no
desenvolvimento da arquitetura moderna residencial
brasileira: em primeiro lugar, a flexibilizacdo dos
modelos funcionalistas para a habitacéo (a
“maquina de morar” corbusiana e a casa-minima da
Bauhaus); em segundo lugar, o estabelecimento de
uma relativa permeabilidade entre a casa tradicional
e a habitacdo moderna, tanto em termos de
programa de necessidades, quanto de mejos,
elementos construtivos, habitos e usos cotidianos .

Antagonismos em equilibrio: a experiéncia da
tradigdo na modernidade

O estudo socioldgico mais completo do periodo
sobre a questdo do morar no Brasil &, sem duvida,
o livro Casa grande & senzala de Gilberto Freyre,
publicado em 1933, Nele, o autor traca um
minucioso painel das relacdes sociais no seio da
familia patriarcal brasileira, tomando como espaco
privilegiado de observacdo o complexo casa
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Lucio Costa, Residéncia
Argemiro Hungria Machado,
Rio de Janeiro, 1942. Corte

e planta do primeiro andar
(acima e no topo, & direita)
mostrando o patio central em
torno do qual foram
dispostos os dormitorios.
Vista da fachada com sua
longa faixa de janelas e brises
verticais (acima, a esquerda).
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grande/senzala. O texto de Freyre testemunha
uma variedade de atividades desenvolvidas por
escravos vivendo num contexto bastante proximo
ao de seus amos. Para o socidlogo, os primeiros
esforcos civilizatorios na Coldnia devem-se muito
mais a sua organizacdo familial do que ao Estado
portugués ou a lgreja, cujas presencas e acdes
teriam sido insuficientes para impor uma légica
alternativa de colonizacao. A persisténcia de quase
quatro séculos desse regime, que tinha na familia
0 seu centro, teria criado raizes profundas a ponto
de influir diretamente na formacéao cultural do
NOSSO POVO.

Mais do gue configurar relacdes de oposicdo
entre senhores e escravos, Gilberto Freyre se detém
justamente nas fronteiras fluidas entre estes
dominios, ressaltando a variedade de intercambios
que de um modo ou de outro passaram a constituir
nossa formacdao cultural. Sexualidade, culinaria,
raca, religiosidade, arquitetura, exibem a luz de
Casa grande & senzala uma plasticidade que faz
com que, como afirma Ricardo Benzaguen,*
0s antagonismos de classe e raga se equilibrem.

Os germes da cultura brasileira estariam neste
amalgama inesperado e, até certo ponto,
incontrolavel de esferas divergentes.

No plano da casa grande propriamente dita,

o0 antagonismo se daria entre a casa avarandada,
com ampla vista para paisagem, e patio central, para
onde os cOmodos internos se voltam. Este
“equilibrio de antagonismos” resumiria o partido
tradicional da morada tipicamente brasileira ao
materializar um duplo movimento: abertura para o
exterior, reclusao interior.

A Casa moderna brasileira

E claro que a casa da familia patriarcal, aposo
de sua coeréncia e praticicacle, estaria aincla do

certo modo atrelada a moral personalista o
autoritaria do chefe do cla e alegitimacao clo
trabalho escravo. Superar estes tracos cle arcalsmo

sem denegar o sentido cultural que acvém dosag
experiéncia do “espaco tropical” era o desalio
imposto. A grande questao da arquitetura moder
brasileira seria, em resumo, conciliar as concjuistas
individuais e coletivas da sociedade democratica
moderna com o sentido de reserva e interioriclaclo
presentes nestas formas domésticas. Esse transito
entre tradicdo e modernidade confirmaria a
hipdtese esbogada acima acerca da plasticidade ca
cultura brasileira, sugerindo ser possivel tornar-se
moderno sem se perder a identidade cultural.

Esse ideal ndo era exclusivo de intelectuais como
Gilberto Freyre. Outras esferas culturais partilharam
dela, e ndo foi diferente o caso da arquitetura.

O projeto nativista de Lucio Costa e de arquitetos

a ele ligados buscava igualmente uma relacdo de
continuidade com a tradicdo residencial brasileira,
tal como defendiam intelectuais modernistas
ligados ao Servico do Patrimdnio Histdrico e
Artistico Nacional (SPHAN). Contrapondo-se ao
principio do contato aberto e explicito com o
exterior, a caracteristica fundamental dessa
arquitetura, que via valor a ser recuperado nas casas
coloniais, repousava justamente na relacdo ambigua
que estabelecia entre interior e exterior. De um
modo geral, as casas coloniais se desenvolviam ao
redor de um patio, recurso que permitia tratamento
alternativo dos vaos que se abriam para fora. O uso
freqliente de trelicas e venezianas de madeira para
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Lucio Costa, Residéncia Paes
de Carvalho, Rio de Janeiro,
1944. A fachada principal
(acima, a esquerda, e planta,
abaixo) foi projetada como
um longo bloco em face a
paisagem. Duas portas
permitem o acesso fisico e
visual ao patio interno, em
contraste com as janelas
trelicadas projetadas para
filtrar a luz (acima, a direita).
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protegaer as janelas e portas da residéncia,
adicionado ao patio, acentuava o aspecto
introspectivo do espaco. O volume se tornava
consequentemente mais velado, e a adocao do
lalhado em aguas so fazia aumentar a quietude
claforma.

5505 mesmos valores se expressariam
ulteriormente na arquitetura domestica de Lucio
Cosla, mestre fundador da corrente nativista. A
calma e o siléncio da residéncia Argemiro Hungria
Machado (1942) no Rio de Janeiro sdo de fato
impressionantes. Por se tratar de um lote urbano
de esquina, Lucio Costa teria optado por implantar
a casa recuada com relacao a rua de maior
movimento, localizando na rua secundaria o0 acesso
principal. Com o afastamento, a drea livre a frente
ficou reservada ao jardim. Com base nessas duas
decisdes fundamentais, Lucio Costa logrou o
desejavel isolamento da casa em relacdo ao
entorno urbano. Nao satisfeito, ele ainda definiria a
construcdo como um bloco fechado ao redor de um
patio interno, para o qual se voltariam todos os
comodos. Grandes portas deslizantes permitiam
a unificacdo dos ambientes de estar e de jantar
com o patio no nivel térreo, garantindo assim a
ventilagcdo cruzada; no pavimento superior, o vao
correspondente a esse mesmo patio garantia
privacidade aos quartos. E interessante nesse
pavimento a decis&o de abrir no corredor de
acesso duas janelas, em posicdo oposta, mas
ambas voltadas para o patio. Apds abri-las, o
arquiteto voltaria a veda-las com uma caixa de
rétulas e trelicas de madeira. Qual seria o sentido
de proteger vaos que se abrem para uma area, por

si 50, ja reservada e intima, sendo para problematizar
arelagao entre interior e exterior, cuja franca
continuidade era um dos preceitos fundamentais
da forma moderna da arquitetura?

Se naresidéncia Argemiro Hungria Machado
a situacdo urbana se apresentava como
condicionante, na residéncia Paes de Carvalho
(1944), também no Rio de Janeiro, tais restricdes
nao se verificavam, na medida em que a casa se
situaria num terreno amplo e aberto, a beira de um
exuberante lago. Procurando tirar maximo partido
da vista para a lagoa, Lucio Costa disporiaem ala
extensa as dependéncias principais da residéncia
(sala de estar, quartos, cozinha e servigos),
reservando ao bloco anexo a area para hdspedes
e para a capela. Um patio aberto conectava os dois
setores. A volumetria expansiva, composta pela
conjungacao de alas semi-independentes, denota
o partido extrovertido e aberto dominante na
arquitetura moderna brasileira do periodo. Porém,
isso n&o é tudo. Apesar da assimetria, a casa
mantém o sentido:de reclusédo, de introverséo, ndo
so pelos elementos de fechamento dos vaos - as
trelicas -, mas sobretudo pelo modo como o patio
articula o espaco, atraindo os ambientes para o
nucleo. Esse sentido de centralidade é o que
explica a decis&o do arquiteto por fechar esta area
descoberta, de um lado por um alto muro e do
outro, por um ripado de madeira; superficie ténue,
é verdade, mas fechada o suficiente para
resguardar o interior.

Repetiam-se os elementos caracteristicos
reapropriados da arquitetura colonial (telhado,
assoalho de pranchas, balaustradas, trelicas
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Lucio Costa, Residéncia Paes
de Carvalho, Rio de Janeiro,

1944, A fachada principal

(acima, a esquerda, e planta,
abaixo) foi projetada como

um longo bloco em face a
paisagem. Duas portas

permitem o acesso fisicoe
visual ao patio interrio, em

contraste com as janelas

trelicadas projetadas para
filtrar a luz (acima, a direita).
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protegendo os vaos) convivendo com o partido
funcional moderno, com suas formas limpidas e
ascéticas. Aparecia também uma citacéo explicita
a casa grande do senhor de engenho: a capela
aderida a residéncia. Se as caixas de rétulas dos
vaos da residéncia Argemiro Hungria Machado
lembram o face-a-face das janelas dos sobrados
coloniais em meio a ruas estreitas, a capela aqui é
remissdo direta ao protétipo maximo da habitacdo
brasileira: a casa de fazenda.

A racionalidade plastica da casa funcional

Apesar do impacto inicial da arquitetura
internacional de Warchavchik, a ades&o aoideal da
vida moderna por parte da vertente racionalista dos
arquitetos brasileiros ndo resultou, tal como no
racionalismo europeu, em solugdes como a do asce-
tismo germanico ou o purismo francés. Do mesmo
modo como nos demais programas, a solu¢do para
a residéncia unifamiliar proposta pelos mais proemi-
nentes arquitetos brasileiros, entre os quais Affonso
Eduardo Reidy, Jorge Moreira, Alvaro Vital Brazil,
Rino Levi, Oswaldo Bratke e Lina Bo Bardi, se-guiu a
tendéncia de enfatizar a dimenséo plastica das
formas, sem, contudo, negar a verdade funcional.
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Um dos produtos mais apurados da equacdo
entre forma, funcao e tecnologia foi a residéncia
Antonio Ceppas (1958), projeto de Jorge Machado
Moreira na cidade do Rio de Janeiro. Desenhada
para um casal com cinco filhos, a residéncia ficava
inserida num lote urbano estreito e profundo,

o que levaria o arquiteto a colar o edificio as divisas.
O vazio que constitui o ha// de entrada é o principal
estruturador espacial: seu vdo comega no térreo e
alcancga o terceiro pavimento. Nessa faixa central

da residéncia, o arquiteto localizaria com precisdo

e cuidado os diversos acessos (social, intimo, de
servigos, de lazer), estabelecendo uma rede de
circulagdo engenhosa e ao mesmo tempo funcional,
sem que a diversidade prejudicasse a unidade e o
dimensionamento dos ambientes principais. Esse
agudo ajuste entre dinamica funcional e estabilidade
espacial é o que melhor caracteriza essa obra.

A variedade com que foram exploradas as
potencialidades do espaco interno, onde cada
planta possui caracteristica prépria, ndo encontraria,
a principio, rebatimento na equilibrada e sintética
fachada principal. Tratada como um todo compacto,
afachada fica definida por um enfatico retangulo
de base, subdividido em planos diferenciados que

A Casa moderna brasileira
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Jorge Machado Moreira,
=esidéncia Antonio Ceppas,
=0 de Janeiro, 1951-8. O
orincipal dispositivo espacial
nestz projeto é o vazio do
~alldo térreo que alcanga o
f=rceiro pavimento, como se
Dode ver nos quatro estudos
mesiz pagina. O arquiteto
=st=beleceuumarede de
circulac3o engenhosa e
Funcional (ver o diagrama e
corte, acima). A fachada
orotegia o dinamismo do
=spaco interior comum
Di=no sintético de brise-
soleil (ver pagina ao lado).
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Alvaro Vital Brasil,
Residéncia Alvaro Vital
Brasil, Rio de Janeiro, 1940.
Elevada em pilotis, a casa
foi adaptada ao terreno
evitando a necessidade

de desmatar a vegetacdo
circundante (acima, a
esquerda e corte, no topo
adireita). A sala de estar
possui vistas para as
montanhas e para a baia de
Guanabara (acima, a direita).
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vedam os pavimentos intermediarios, ficando
complementado pelas partes recuadas do térreo
e doterrago. Solto e avangado, o plano frontal
€ o elemento dominante da composicéo, tendo
sua unidade enaltecida pelo modo como se
dispdem os elementos de vedacdo. Com habilidade,
Jorge Moreira rompia com a previsibilidade da
fachada - tradicionalmente dividida em fatias
horizontais marcando a separacao dos andares - ao
criar uma desproporgao entre a horizontalidade da
linha das janelas e a altaverticalidade dos brises. Fica
evidente a apreensdo da licdo corbusiana de se
tratar a fachada efetivamente como um plano
pictorico.

Do mesmo modo como a unidade da fachada
é alcancada por meios complexos, a complexidade
da planta, por maior diversidade que contenha,
apresenta aquela mesma serenidade que habita a
fachada. Percebe-se, dessa maneira, um mesmo
raciocinio integrando coisas diferenciadas - plano
e elevacdo - numa unidade sintética e inteligente.
O apuro técnico e tecnoldgico, somado a precisdo
dos espacos e a pureza da forma, conferem a
residéncia Ceppas a condig&o de produto da
modernidade por exceléncia.

A Casa moderna brasileira

Ainda com foco na vertente racionalista clo
arquitetura brasileira, a analise da resicléncia Coppine
poderia muito bem se seguir o estudo ca casa gue
Alvaro Vital Brazil construiu para si no Rio de Janciio
em 1940, dada a semelhanc¢a de partido e de solug o
volumeétrica, mas por ora nos deteremaos na obra
de Reidly.

Seguindo a mesma idéia de equacionar beleza
plastica com verdade funcional, a residéncia Carmeaor
Portinho (1950), de Affonso Eduardo Reidy, tambaim
no Rio de Janeiro, tem na transparéncia das formas
0 seu principio basico. O projeto desta pequena
residéncia procurou atender as necessidades de uma
proprietaria de perfil bastante definido. Dinamica,
ativa, moderna, ndo conformada com o que ditavam
as convencdes sociais, a Dra. Carmem Portinho foi
uma das primeiras personalidades femininas de
destague num campo convencionalmente dominado
por homens, que é a engenharia. Em sintese, tratava-
se de uma mulher que seguia sua vocacao, debitando
valor no trabalho. Antes de qualguer coisa, um perfil
tipico do metropolitano que necessita de um lugar de
privacidade para se recuperar do desgaste da vida
moderna. O programa resultaria estritamnente das
necessidades de sua Unica moradora, configurando

(LRI NIRRT LRI

LINTR] ([STRT |

Ervr e |
TV ey el
e i |

IRIRE Il |y

il WA astl

ey P bl

(R ST CR TR (S TR LR R AR

POV et s st e

l"l""j"lll
Weah e e vl
o ietaria el
POV S e g ety
et o iben g
G osta e o
caclaseton i
o, finalimente, o
clas cluas aren

Coplucto am

(NIRRT

| e A8

Lralan e hes Peeste by ol

Conta s loeall

aim Costaolo tibanl

farniliar, ey el

oxclusivaregt

T



fac lonmlistacla

e resiclone i Coppas
st da cann gue
sl o o ce danelro
fes it bclo o do solucao

leberernos naobira

LRI IR DR T IR I 1| holoza

i arosidoncia Carmem
el Holdy, também
piarencta das formas

o cesta pequena
Chocossidades de uma
cotiniclo, Dinamica,

I camo que ditavam
atinotn Portinho foi
o fomininas de
ionalimente dominado
b sintese, tratava-
L vacagho, debitando
eer coisa, um perfil
donsita de um lugar de
o close jaste davida
[ostntamente das
[aclora, configurando

s e
T T

quase uma habitacao minima: sala, quarto, cozinha,
estudio, dependéncia de empregada e garagem.
Em termos formais, prevalece a abstracao da
linguagem moderna, assentada na evidéncia de
suarazao geomeétrica: a conjun¢do de dois prismas
trapezoidais. Especialmente se comparada a
introversao plastica de Lucio Costa, a residéncia
Carmem Portinho afirma de modo decidido a
exterioridade da forma. As discriminacdes
funcionais resultam de rigoroso planejamento
formal, como se pode notar na separacao das
areas de servico e garagem da ala reservada a
proprietaria. Tal setorizacdo é anunciada em trés
niveis: na implantacdo, onde parte da casa assenta-
se diretamente no solo e outra avanca sobre a
encosta ancorada por pilotis; na volumetria, na qual
cada setor corresponde a um prisma trapezoidal;

e, finalmente, na planta, pela disposi¢céo ortogonal
das duas areas, como se fossem os bracos de um L.
Contudo, a mais clara diferenca que separa o

trabalho de Reidy daquele realizado por Lucio
Costa se localiza no uso do pétio interno: enquanto
em Costa ele tinha a funcdo de incentivar o convivio
familiar, em Reidy esse elemento assumiria um papel
exclusivamente funcional - o de prover iluminacéo
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e ventilacdo aos cOmodos que o circundavam além
de, assim como nas demais estratégias acima
descritas, atuar como drea de separacdo entre
espacos dispares. Nessa nova configuracao, o patio
sequer se colocaria como area utilizavel da residéncia,
ja que erainacessivel aos seus moradores.

Ja na casa que construiu para si e seu marido
Pietro Maria Bardi, entre 1949 e 1951, em Sa&o Paulo,
a arquiteta Lina Bo Bardi estabeleceu um partido
proéximo a solugdo empregada na residéncia Carmem
Portinho. Novamente, a construcdo seria implantada
no alto de uma encosta, sendo as partes social e
intima assentadas sobre pilotis e a parte de servicos
colocada diretamente sobre o solo. Essa casa ficou
conhecida como “Casa de Vidro”, devido ao
envoltorio transparente que veda o conjunto da
biblioteca, estar e jantar, intencionalmente concebido
como uma galeria aberta para abrigo da colecéo de
objetos de arte e local de estudo do casal, também
envolvido no projeto do Museu de Arte de Sao Paulo.

A sensacao de esvaziamento do volume
é reforgada pelas esbeltas colunas de aco, pelos
recortes nas lajes relativos ao vao da escada, e pelo
vazio de iluminacdo. Tudo se resume aos dois planos
do piso e cobertura, suspensos por diagramaticos

Affonso Eduardo Reidy,
Residéncia Carmem
Portinho, Rio de Janeiro,
1950-2. Projetada em dois
volumes separados ligados
por uma rampa de madeira

e um corredor coberto

(ver corte, acima a direita), o
acesso a casa se faz pelo
nivel da rua (acima, a
esquerda). A fachada de
vidro de 13 metros de largura
foi projetada de modo a tirar
o melhor proveito da
paisagem aoc redor (no topo).
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pilotis, Porém, a total transparéncia dessa sala-
mirante’ c ntrasta a compartimentacao fechada
cregular dos quartos e servicos, com aberturas
minimas voltadas para o lado oposto. Um longo
costreito patio sey ara estes dois setores, cumprindo
L papel tarmbam similar a0 patio funcional de Reidly,
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espécie de conciliacdo entre natureza e cultura,
uma pacificacéo das diferencas, dai a sensacédo
hedonistica de bem-estar gue se experimenta
nesses ambientes. Tal desejo de interacdo faz com
que o sentido de abertura e transparéncia
predomine. Do ponto de vista plastico, prevaleceria
O gosto pela combinacao inventiva dos volumes,
pela concatenacao de curvas e diagonais as retas,

e pelo tratamento desprendido dos planos de
vedagho,
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Lina Bo Bardi, Casa do Vidro,
S0 Paulo, 194951 Em seu
primelro projoto construldo
no Hrasil, Lina Bo Bardi
onfatizou o relacionamento
ontre arquitetura e natureza,
A entrada fica embaixo do
volume principal envidragado
(ver pagina ao lado, a
esquerda, acima e abaixo)
abrindo-se para a sala de
estar, onde vistas da
paisagem predominam sobre
o interior (ver pagina ao lado,
a direita, acima e abaixo).
Fotos mais recentes dos anos
1990 mostram vistas do patio
central a partir do interior
(acima, a esquerda) e da
escada (acima, a direita);
amaturidade da vegetacdo

é digna de nota.

pilotis. Porém, a total transparéncia dessa sala-
mirante’ contrasta a compartimentacao fechada
e regular dos quartos e servicos, com aberturas
minimas voltadas para o lado oposto. Um longo
e estreito patio separa estes dois setores, cumprindo
um papel também similar ao patio funcional de Reidy.
A particularidade destes dois programas
residenciais - casa-apartamento para uma
profissional emancipada, e casa-atelié para
proprietarios ligados & drea cultural - ndo inviabiliza,
porém, gue ambas evidenciem certas no¢oes
comuns que orientam a relacéo entre publico e o
privado na sociedade moderna. Ritos de convivéncia
coletiva e exigéncias de abrigo e intimidade
individual s&o n&o sé respeitados, mas, sobretudo
equilibrados em formas elegantes e econdmicas.
O ideal de sociabilidade fundado nas relagdes de
transparéncia é consoante & crenca moderna,
verdadeiramente democratica, de principios
universais, sem que seja, contudo, abolida a
liberdade individual.

Habitando a paisagem

A flexibilizacdo dos modelos funcionalistas paraa
residéncia teve desdobramentos diversos. Além de
se pretender produto tecnoldgico e esteticamente
avangado, a casa moderna brasileira demonstraria
incomum vocacao para interagir com a exuberante
natureza tropical.

Esta afetividade entre arquitetura e paisagem
nao deixa de representar a proposicao de um modo
alternativo, por certo mais pacifico e civilizado, de
interagir com a natureza, apds quase quatro séculos
de exploracéo colonial predatéria. Ela configura uma

espécie de conciliacdo entre natureza e cultura,
uma pacificacdo das diferencas, dai a sensacao
hedonistica de bem-estar que se experimenta
nesses ambientes. Tal desejo de interacio faz com
que o sentido de abertura e transparéncia
predomine. Do ponto de vista plastico, prevaleceria
0 gosto pela combinacao inventiva dos volumes,
pela concatenacdo de curvas e diagonais as retas,
e pelo tratamento desprendido dos planos de
vedacéo.

O partido dominante organizaria o programa
de necessidades em alas distintas, segundo os
critérios de insolacao, ventilacio e circulacao.
Cada setor - social, intimo e de servicos - receberia
configurac&o volumétrica singular, principalmente
pelo tratamento plastico dado aos planos de
cobertura. O volume extenso com cobertura
invertida, cujo modelo era a casa Errazurriz (1930),
de Le Corbusier, transformaria-se em solucéo de
varios projetos brasileiros, como a residéncia de
Juscelino Kubitscheck (1943) que Oscar Niemeyer
construiu na Pampulha, e a prépria residéncia
Carmem Portinho.

Nenhum arquiteto, contudo, explorou mais
esse partido compositivo do que Sérgio Bernardes.
Aresidéncia Jadir de Souza (1951) e a casa de
campo de Lota de Macedo Soares (1953), ambas
no Rio de Janeiro, articulam volumes prismaticos
de forma trapezoidal, obtendo uma COMpPOosicao
funcionalmente legivel, plasticamente vivaz e
interativa com o mejo circundante.

Este modo de organizar o programa visando
uma composicao de volumes multiplos, remete &
primeira das tipologias descritas por Corbusier no
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Oscar Niemeyer, Casa das
Canoas, Rio de Janeiro, 1953.
Vistas do pavimento superior
com a piscina e a laje de
concreto curvilinea (acima,
aesquerda), a cozinha (no
topo, a direita) e o pavimento
inferior (acima, a direita).
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livro Précisions sur un état présent de l'architecture
et de l'urbanisme (1930) : a composicio pitoresca.
Alimpulsiva sensualidade e aderéncia desse
partido contrariavam o mestre franco-suico, que
demonstrava clara preferéncia pela quarta tipologia,
considerada a sintese das trés anteriores: a forma
exterior pura combinada ao interior de livre
composicao, cujo modelo é naturalmente a
vila Savoye (1929). Os projetos dos brasileiros,
comparativamente ao tipo preferido de Le
Corbusier, apresentavam um evidente decréscimo
de carga idealistica em favor de uma interacéo
imediata com a paisagem. O livre movimento sobre
o territorio, a dilatagdo incontida da forma, a
expansédo confortavel sobre uma superficie
desimpedida, exprimem esse sentimento de bem-
estar com a disponibilidade vital oferecida pelo
territdrio livre do Novo Mundo. Gozar a geometria
na paisagem, eis o caracteristico desses projetos.”
Nos casos dos arquitetos mais ligados &
tradicao racionalista, como Reidy, Moreira, Lina
Bo Bardi e Vital Brazil, a liberdade plastica se
equilibrava com as necessidades funcionais. Quanto
mais esse equilibrio se esgarcava, mais idealizada ia
se tornando a relacéo idilica com a paisagem.

A Casa moderna brasileira

i

Eocasoda arquitetura de Oscar Niemeyer, como
se pode ver no conjunto de edificios da Pampulha,
em Belo Horizonte, entre 1942 € 1943. Se nestes
edificios a forca do desenho do arquiteto se cravava
imediatamente na matéria plastica do concreto,®
gerando uma espacialidade exteriorizada, no caso
das residéncias, o arquiteto brasileiro parecia mais
condescendente com as especificacdes do
programa de necessidades. Isso ndo quer dizer
que Niemeyer recuasse em defesa de uma atitude
funcionalista, cuja critica estava formulando
justamente neste momento.”

Pode-se dizer que, ao defrontar-se com o
problema da residéncia, Niemeyer adotaria uma
atitude proxima a de Lucio Costa, projetando os
espacos a partir de um claro sentido afetivo. Dai a
suaop¢ao de acatar a escala singela e as sugestoes
de repertdrio das casas nativistas de Costa,® como
o fez na primeira residéncia que construiu para si,
em 1942, e na residéncia Francisco Peixoto (1943),
em Cataguazes, Minas Gerais.

Tudo leva a crer que Niemeyer associava a casa
a valores domésticos do bem-estar, ao sentimento
de tranquilidade e repouso que a morada emana.
No entanto, a reserva silenciosa do lar para
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Nicmeyer nao significaria fechamento e
obscuridade; ao contrario, ela implicaria luz e
abertura. Na célebre Casa das Canoas (1953),
também moradia propria, o arquiteto combinaria
com grande habilidade o sentido de abertura
inerente a planta moderna e o intimismo da casa
tradlicional.

A primeira vista, a casa se reduz a uma laje de
cobertura plana e sinuosa apoiada sobre colunas,
pousada num vasto platé cercado por montanhas
e florestas. A forma livre da laje é soberana, dada a
presenca minima de muros de fechamento, no caso
duas paredes soltas de curvatura ampla definindo,
adireita, a sala de estar e, na outra extremidade, a
sala de jantar. Todo o resto é vedado por grandes
panos de vidro, & exce¢do da peguena cozinha, em
posicdo oposta ao estar. A sensacao de abertura
é plena, como se a vazao de espaco que corre do
platd atravessasse a casa e continuasse floresta
abaixo, até encontrar o mar distante.

A casa, No gue concerne aos elementos
arquitetdnicos, se resume a duas entidades basicas:
piso de granito e laje de cobertura, ambos planos
luminosos que vibram em meio ao verde dominante.
A laje funciona como uma grande marquise, indo

além do perimetro definido para o interior de modo
a protegé-lo da insolacdo excessiva, e constituindo
também uma area de varanda, que serve tanto
como extensdo da sala de estar, quanto como area
de convivéncia junto a piscina. Esta, por sua vez,

de contornos sinuosos, reenfatiza a forma organica
da cobertura, comunicacao que o arquiteto faria
questdo de reafirmar com o rochedo de granito
preservado gque nasce na piscina e adentraa
residéncia.

Dentro da casa, o rochedo anuncia com sua
inclinacdo descendente a escada de acesso ao
pavimento inferior, no qual se localizam os quartos
e asala de leitura. O desenho da planta ajusta-se ao
corte da topografia, contrastando vivamente com
adisposicao livre do andar de cima. Essa divisao
entre o publico e o privado no programa residencial
n&o chega a constituir novidade, como vimos nas
casas de Reidy e Lina Bo Bardi. O inusitado nesta
residéncia é que algo deste silencioso resguardo
que prevalece na parte intima parece penetrar
suavemente as areas reservadas ao convivio social.
Apesar do pano de vidro gue envolve o térreo
operar uma continuidade com o exterior, 0
sentimento de privacidade é preservado. O plano

Oscar Niemeyer, Casa das
Canoas, Rio de Janeiro, 1953.
Vistas internas e externas da
sala de estar e da pedra ao
redor da qual foi projetada
(acima e no topo).
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curvo da sala de estar proporciona intimidade,

mas nao inviabiliza a fluéncia com os demais
ambientes. Na realidade, a casa como um todo
exala uma atmosfera cativa, ajustada estoicamente
as necessidades de seu morador, dai as modestas
dimensdes dos comodos, a pureza do arranjo, a
presenca minima de equipamentos domésticos.
Luxuria, desperdicio e gratuidade ndo combinam
com esta residéncia.

A chave para este ajuste harmonioso entre o
dentro e o fora é sem duvida a implantac&o
inteligente. A clareira aberta é cercada pela
vegetacado espessa dos morros ao redor, e a via
de acesso localiza-se em nivel superior. Para se
chegar a casa, percorre-se um caminho longo e
sinuoso até o platd. A moradia fica, desse modo,
completamente isolada; por isso, apesar da
transparéncia do volume, prevalece o sentimento
de protecdo. Na verdade, nesse espaco tudo é
interior; o papel de vedacao cabe exclusivamente
aos elementos naturais. E licito dessa forma afirmar
que a casa nao se resume a edificagdo: ela compre-
ende o conjunto formado pelo platé, jardim, piscina,
rocha de granito, marquise flutuante sobre ambien-
tesinternos. O arquiteto punha tudo em contato
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intimo, estabelecendo permutas incessantes entre
os elementos de arquitetura e os elementos naturais.
Se é correto falar de uma tradicdo da casa brasileira
que opera essa simbiose entre edificio e paisagem -
que remonta a casa do colono dos primeiros

séculos -, esta residéncia de Oscar Niemeyer repre-
senta o exemplo mais concreto dessa tradicao lirica.

Antagonismos em desequilibrio: politica e

poesia da casa brutalista

Apds a novidade trazida por Gregori Warchavichik
na segunda metade da década de 20, trés arquitetos
teriam papel fundamental na consolidac&o da casa
moderna em Sao Paulo a partir de 1940: Rino Levi,
Oswaldo Bratke e Vilanova Artigas.

Os projetos desses arquitetos trouxeram a tona
um fundo comum de experiéncia do fenédmeno
urbano, tanto como /focus de uma nova
sensibilidade, como de uma nova légica de
producédo e circulagdo de mercadorias. As
respostas de Levi e Bratke eram, pode-se dizer,
mais pragmaticas e técnicas, enquanto as de Artigas
tendiam mais para o ideoldgico e o poético.

Casas como a que o arquiteto construiu para
sientre 1944 e 1946, e também a residéncia Milton
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Oswaldo Bratke, Residéncia
Oscar Americano, Sdo Paulo,
1952. O projeto baseou-se
em uma rede dindmica
combinando espag¢os vazios
e espagos construidos

(ver pagina ao lado, abaixo

a esquerda). Vista (acima)

e detalhe da fachada leste
(ver pagina ao lado, acima
adireita) com terraco

(ver pagina ao lado, acima &
esquerda). O piso da fachada
noroeste possui mosaicos
desenhados por Livio
Abramo (ver pagina ao

lado, acima a direita).
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Guper (1953), ambas em S&o Paulo, revelam as
dificuldades e os desafios que Rino Levi teve de
enfrentar, impostos sobretudo pelas dimensdes
exiguas e pela forma irregular dos lotes de esquina
com que trabalhou. Em ambos os casos, o arquiteto -
alterna dreas verdes com partes construidas da
residéncia, procurando criar patios exclusivos a cada
setor que compunha o programa. Com isso, a idéia
da “planta em alas” expande-se pelo terreno, de
modo semelhante ao partido dominante na
arquitetura carioca, enquanto os jardins passam
curiosamente a cumprir funcdo inversa: em vez

de ensejarem a continuidade entre arquitetura e
paisagem, funcionam como barreiras que

protegem eisolam a casadarua.

A preocupacgéo de Oswaldo Bratke era de
natureza construtiva. As casas que o arquiteto
projetou na década de 50, como a sua prépria
residéncia (1951) e a residéncia Oscar Americano
(1952), ambas em S&o Paulo, s&o paradigmaticas
deste procedimento. Elas apresentam uma
modulacdo nitida que se resume a uma grade
espacial, composta por pilares e vigas, lajes e pisos
suspensos, definindo simultaneamente a planta e
a volumetria da residéncia. Uma vez lancada a
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estrutura independente, todo problama passa o
resumir-se aos planos de fechamento, ¢jue
obedecem a uma estrita logica ditacla pelo
programa de necessidades. Os espacos intermnos
distribuem-se de modo disciplinaclo mas floxivel,
com destaque para o jardim interno, Um cuiclaclo
extremo é dedicado aos problemas de ventilacio
einsolagdo. Seguindo uma impecavel l6gica planar,
o arquiteto desfila uma variedade de recursos na
definicéo dos planos de fechamento. O resultaco
€ um espaco residencial rico de efeitos de luz e
sombra, arejado e confortavel; numa palavra,
profundamamente adequado ao clima e a paisageim
locais. Com este método projetual, o arquiteto
consegue conjugar, tal como Jorge Moreira,
regularidade e flexibilidade na mesma equacao,
solucionando, com destacavel economia de meios,
as exigéncias da racionalizagcdo da construcdo sem
qualquer prejuizo para as necessidades internas.
Por fim, tal arquitetura demonstra que padronizacdo
nao é necessariamente incompativel com
flexibilidade e riqueza plastica.

A arquitetura de Vilanova Artigas mostrou-se,
como no caso de Rino Levie Oswaldo Bratke,
igualmente atenta tanto & circunstancia urbana do
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Gerais. Esta rua de sobrados
€ um tipico exemplo de
arquitetura urbana do século
XVIIl, um modelo seguido em
alguns casos até a medade
do século XX.

\ Sobrados, Mariana, Minas
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projeto, quanto aos seus aspectos construtivos.

O diferencial que a sua obra comecava aimpor era
o carater critico e incisivo das proposicoes
arquitetdnicas, a ponto de questionar até mesmo
0 estatuto e a funcdo social do arquiteto.

Enquanto a maioria dos arquitetos do Rio
mantinha uma postura que se poderia, no limite
caracterizar como apolitica, neutra e técnica,
voltada para o bem-estar coletivo e para a projecéo
de uma cultura afirmativa e auto-suficiente, porém
contando com o providencial apoio do Estado Novo,
Artigas, por sua vez, declarava abertamente seu
engajamento politico. Arquiteto comunista, sua
pratica ndo dissociava ar+e e politica. Talvez seja
porisso que com ela se tenha iniciado um processo
critico que colocaria em questdo o uso, o valor,

o tipo e o programa da residéncia burguesa.

A modernizagao técnica, de acordo com Artigas,
apresentava sempre altos custos sociais; por essa
raz&o o arquiteto ndo nutria nenhum tipode
otimismo acritico ante o ideal de progresso inerente
amodernidade. Por outro lado, do passado colonial
viria uma heranca de violéncia e exploracédo
predatdria de uma sociedade patriarcal e
escravagista. Para Artigas, a casa burguesa do seu
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tempo mantinha muito dessa nefasta heranga, dai
seu empenho em rever criticamente a hierarquia dos
espacos, a distribuicdo do programa, a implantacao
no lote, a setorizacdo funcional e os preceitos
estilisticos da residéncia burguesa. Até por volta
de 1940, a tipica residéncia paulista abastada era
o sobrado, implantado de modo centralizado,
obedecendo passivamente a legislacdo municipal
e seguindo de modo submisso as tendéncias
ecléticas vigentes. Para Artigas, esse modelo estava
completamente ultrapassado; no entanto, seus
moradores insistiam em manter tal padrdo, dai,
por extensao, a critica do arquiteto brasileiro a vida
“estagnada e inerte”, a ponto de comparar seus
habitantes a “vegetais”? A imagem era extensivel
aos construtores, arquitetos e incorporadores
imobiliarios.

Apesar do arquiteto ter se empenhado, desde
oinicio da década de 40, na proposicdo de
uma nova divisdo dos espacos da casa, visando a
integracdo dos ambientes, é somente na Casa Baeta
(1956) que o partido de Artigas se define com
Clareza. Ali, o arquiteto experimenta pela primeira
vez a solucdo que se tornaria sua marca:
a grande cobertura unitaria formada peloteto e as
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Joao Batista Vilanova
Artigas, Residéncia Tagues
Bittencourt, Sdo Paulo, 1959.
O sistema estrutural (ver
perspectiva, no topo, e corte,
acima) permite que todas

as atividadades sejam
reunidas num espaco tnico
organizado em volta do
patio interno, que recebe
iluminacao proporcionada
por abertura na laje de
cobertura.
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empenas de concreto, elemento apoiado, nesse
caso, por seis pilares. Sob o abrigo dessa estrutura
sintética, os espacos internos fluem uns nos outros,
diferenciando-se em niveis distintos, como no setor
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é:;g:g;ﬁfts'g;g;':‘;zqr;;g caso, por seis pilares, Sob o abrigo dessa estruturg Sovollam I |

O sistema e’strutural (v’er ) sintética, os espagos internos fluem uns nos outros, O continuum espacial so oo Do mesinn |

perspectiva, no topo, e corte, diferenciando-se em niveis distintos, como no setor — maedicla e que o exterior era alastacdo dosae . |

::I;‘:i?/)ig:c;?ollteesqsgjizdas de estar: ao qua! 5F3f1<‘()1>|;1.(1|><'>‘.||'|n LI{\( e deescacla,  retificado e salutar interior A necac o cacllal Jledas

reunidas num espaco tnico o escritorio. A divisao do espago é legivel sem a implicava tambaém negacao cas barreias I Akl |

organizado em volta do necessidade de se levantar paredes divisorias, simbolicas e fisicas exprossivas da laoica cla birabiiela |

patio interno, que recebe cerceadoras da intercomunicagao entre os ambientes.  especulacao imobilidria e do cardter explortono Laitle @ fasl

iluminacdo proporcionada . : i

por abertura na laje de Como as aberturas (portas e janelas) acompanham  do capitalismo. Em contraste, o particlo co Artioas ‘ i1 Frienl 4

cobertura. o sentido longitudinal do lote, ou seja, abrem-se buscava incrementar os espacos de convivondo i Ig avancaia | ,
para as divisas laterais, a frente da casa é definida Por isso, a solugao da grande cobertura sobre meibilliea |
pela grande empena de concreto e pelo vao da espacos intercomunicantes se repetivia tambdm o IE@rarak, fiaan
garagem. Pelo exterior, portanto, ndo ha o menor outros programas, mais notacdamente nas escolas, ploracian |
indicio da vida fluente que se desenvolve aquém como é o caso da célebre Faculdado clo Arcuitoto ' Al ol Artigg
desses planos opacos. Ampliar o interior e reagirao e Urbanismo da Universidade de Sao Paulo (F AL FIAVIO e v Hidl
exterior constitui o partido poético do arquiteto. USP). Evidentemente, o sentido politico implicaco sl e |

A série de inversdes dos espacos da tradicional na proposicao destes ambientes interativos era o clo loslaoam ) 11EL
casa burguesa alcanca a na residéncia Taques negar a pratica do uso do espago como mercaclor i sl el 1o i
Bittencourt (1959) ponto de inflexdo maxima. ou propriedade privada, e a sua conseqliente ' fratisslonal ao im
A grande cobertura se afirma como estrutura alienacao da esfera dos interesses publicos, CEIELIFE A nlalle s
fundamental da construgéo, na medida em que as Distintamente do ambiente de otimismo das farmallsmio viaenie |
empenas laterais descem até o solo, convertendo décadas de 40 e 50, cujo feito maior foi a construcio el e fom el |
a estrutura trilitica (o sistema viga-pilar-viga) em de Brasilia, os anos 60 deixaram os arquitetos face | caletiva clas canas il
portico estrutural, no qual as partes ndo mais a-face com o fenémeno da sociedade de consumao, BIA A CIancH e A
podem ser decomponiveis, pois se trata agora de com o acelerado surto de industrializacédo, com a conheacimenta" da resl
peca Unica. Assegurado o dominio da superficie tragédia politica da Ditadura Militar, com os milhares Menes dlirsclanadl
disponivel por esse invélucro primordial, 0 arquiteto  de excluidos das grandes cidades brasileiras. Em Closistarmn prochot
passa a dispor o espaco interno. suma: com as mazelas do atraso e do ' Inevitavalmente a miol
De saida, ele opera uma provocativa inversdoao  subdesenvolvimento, a forma critica de arquitetura clirmensao cla polithe s

situar quartos, cozinha e area de servicos na frente que advogava Artigas desde o inicio da década de fantiveram so contoof
do lote, reservando aos fundos os espacos 50 torna-se imperativa: ndo se podia, neste CHteo do projeto ‘
de convivéncia. A sensacdo de amplificacdo e conturbado contexto, ser ingénuo ou apolitico. Combinando laa il
interligacao espacial é ainda mais acentuada pela Nesse sentido, pode-se perceber certa sintonia das | construtive, Carlos il ;
introducao de um jardim interno entre estes dois criticas do arquiteto brasileiro aos fundamentos IO & e pachion o
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modulagao rigorosa em planta e auma
racionalizagao das etapas da construcdo e das
pegas, estandardizadas ou pré-moldadas in Jocu, as
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Joac Batista Vilanova
Artigas, Residéncia Taques
Bitencourt, Sdo Paulo, 1959.
Rampas conectadas a
alvenaria auto-portante
levam aos niveis superiores
proporcionando visadas
para o patio interno (acima).
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Icdealaaicon da Projeto Modermo com a revisao
e procoitos cmpreendicla pelo 7eam X no CIAM
e 1956,

O brutalismo de Artigas abriu vias gue foram
sequiclas por arquitelos mais jovens - como Carlos
Milan, Fabio Penteado, Eduardo de Almeida e,

sobretudo Paulo Mendes da Rocha - que assimilaram
Lanto a postura critica quanto o partido arquiteténico
domestre. A forma austera e compacta, o emprego
de avangada tecnologia da construcao, a
mobilizagao do terreno, os amplos espacos
interiores, foram algumas das caracteristicas
exploradas. Por outro lado, a radicalidade da critica
politica de Artigas encontraria em Sérgio Ferro,
Flavio Império e Rodrigo Lefévre seus discipulos
mais contundentes. Em comum entre os dois grupos,
destacam-se a negacao da arquitetura como mero
“artigo de luxo”, a recusa da adesé&o alienada do
profissional ao mercado da construcao civil, a
censura ao esteticismo vago e autocelebrativo do
formalismo vigente. Da “favela racionalizada” ° de
Paulo Mendes da Rocha a experiéncia da construcdo
coletiva das casas de Sérgio Ferro, o ponto comum
era acrenga na arquitetura como “forma de
conhecimento” da realidade.

Menos direcionados para a redefinicao global
do sistema produtivo, cujo desdobramento seria
inevitavelmente a migracdo da arquitetura para a
dimens&o da politica, os outros discipulos de Artigas
mantiveram-se contudo fiéis ao desenvolvimento
critico do projeto.

Combinando légica da constru¢do com moral
construtiva, Carlos Milan investiu na economia de
meios e na padronizacdo. Por ater-se a uma

modulacao rigorosa em planta e auma
racionalizacao das etapas da construcéo e das
pecas, estandardizadas ou pré-moldadas in locu, as
casas de Milan apresentariam uma escala comedida,
bem distante do anseio de se alcancar uma
expressao estrutural enfatica - por vezes apenas
retorica. E esse, por exemplo, o caso da residéncia
Antonio D’Elboux (1962-64), em S&o Paulo, de dois
pavimentos assentados sobre pilotis num lote de
acentuado declive. O volume é fechado por
materiais que ndo ocultam sua condicdo. A estrutura
em concreto aparente forma um diagrama de lajes,
vigas e pilares, cujos vaos sé&o preenchidos de
formas diversas: paredes chapiscadas. esquadrias
pré-moldadas de concreto com caixilho de ferro,
planos de vidro e blocos vazados de concreto.

Esse modo de decompor a construcdo em seus
elementos basicos, com vistas a padronizacéo, é
préoximo do modo como procederia o arquiteto
Joaquim Guedes. Todavia, enquanto Milan tendia
para uma volumetria regular usualmente elevada
sobre pilotis (heranca evidente do Le Corbusier
relido por Artigas), as formas de Guedes variariam
caso-a-caso, conforme a circunstancia. Consoante
com seu método de extrair do contingente as
raz8es do projeto, o arquiteto ndo se permitiu um
vocabulario fixo.

Partindo de uma atitude fortemente analitica,
Guedes destrinchava cada detalhe funcional,
estrutural e inclusive cultural de tudo o que envolvia
o ato de construir: a posi¢cdo do arquiteto, as
condi¢des de viabilidade técnica e econdmica, as
particularidades do cliente, as especificidades do
programa residencial. A sua arquitetura aparecia

Jodo Batista Vilanova
Artigas, Residéncia Taques
Bitencourt, Sao Paulo, 1959.
Rampas conectadas a
alvenaria auto-portante
levam aos niveis superiores
proporcionando visadas
para o patio interno (acima).
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Joaquim Guedes, Residéncia
Cunha Lima, Sao Paulo, 1958.
Vistas da fachada noroeste
(acima). O corte longitudinal
mostra como a casa foi
adaptada ao desnivel do
terreno (no topo, b direita)
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Joaquim Guedes, Residéncia
Cunha Lima, Sdo Paulo, 1958.
Vistas da fachada noroeste
(acima). O corte longitudinal
mostra como a casa foi
adaptada ao desnivel do
terreno (no topo, a direita).
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como uma resultante de pequenas solucoes.

O grande desafio que se colocava era o de como
manter a unidade do conjunto, evitando que a forma
arquitetdnica se transformasse num agregado
desestruturado de fragmentos. A tensdo expressiva
em Guedes resultaria exatamente do confronto do
circunstancial com o unitario. Quanto mais desafios
impostos pela crescente complexidade do processo
de projeto, maior o estimulo a invencao formal.

Em seus melhores projetos, Guedes levaria ao limite
tal tensdo, como na residéncia Cunha Lima, realizada
entre 1958 e 1963 em S&o Paulo.

O terreno com declive acentuado, juntamente
com o programa de crescente complexidade -
que previa, para além das dependéncias normais,
espaco para escritdrio, adega, equipamentos e
maquinas para piscina, sauna -, somado ao fato da
incorporac¢do posterior do terreno lateral, que fez
crescer a cozinha e a drea de servicos, contribuiu para
que as solugdes fossem geradas gradativamente,
conformando-se ao pouco espaco disponivel e &
dificil topografia. Os quatro pisos apdiam-se em
quatro pilares. Para vencer o balanco resultante, o
arquiteto estruturou as lajes por meio de travas
inclinadas, formando um sistema portante

A Casa moderna brasileira

ramificado e dinamico. A posterior ampliacao cla
cozinha deu origem a uma inusitada caixa em forma
de piramide invertida, que serve também para
recolhimento das dguas do teto. Como se vé,

cada problema especifico parecia solicitar uma
forma particular. Embora a volumetria mantenha
alembranca do retangulo, diversos episddios
dispersos parecem a todo momento solicitar a
atencao do espectador, quase a ponto de contrariar
aforca totalizadora da forma geral da casa.

Na residéncia construida para o engenheiro
Waldo Perseu Pereira (1967-9), também em S&o
Paulo, o arquiteto alcanca o mesmo equilibrio tenso
da casa Cunha Lima, muito embora com um
desenvolvimento volumétrico diferenciado, mais
expansivo que o circunspecto volume do primeiro
exemplo. O programa apresentava igualmente
complexidades, pois, além do casal com filhos,
ele deveria atender as necessidades do pai do
proprietario, prevendo-se um apartamento com
entrada independente.

O lote de esquina sugeria um desenvolvimento
dos volumes seguindo o declive que corria para
o norte, acompanhando a rua detras. Guedes
localizou, no nivel superior dessa via frontal,
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Onacossos independentes d casa @ aos aposentos

clopal, o mats abaixo, a area de servigo e o edificio
principal. Vista desta rua, a residéncia apresenta
tma felgao regular e horizontal, como se tivesse

i unico pavimento, Nada anuncia o gque vem a
soqguin, quando se desce a escada e se comeca a
oxperimentar a sucessao de espacos desdobrando-
soemamplitudes crescentes até chegar ao nivel
mais baixo, onde se encontra o conjunto dos
ambientes de estar totalmente abertos e
organizacdos em sequéncia radial.

Este modo de desenhar a planta a partir das
sugestoes da topografialocal lembra, certamente,
a tipologia de Alvar Aalto, influéncia reconhecida
pelo proprio arquiteto brasileiro. Mais do que a
questao formal, o que importa ¢é a flexibilidade do
meétodo de Guedes, que permite a assimilacao de
diversos vocabularios diferentes. O empirismo de
Aalto, com sua busca de resolver o projeto sem
desconsiderar as condicoes fisicas do local é afim
ao procedimento analitico do arquiteto brasileiro.

Outro dado que interferia em igual medida na
definicdo do partido da casa, para além do mero
programa de necessidades, era aguilo que o proprio
arquiteto denominava de “cultura do cliente”, ou

seja, aconsideracao das particularidades de gosto,
classe, necessidades psico-fisiologicas, visando
aimersao do objeto arquitetonico no contexto
social e territorial dos seus habitantes. Esta atengcao
antropologica dada ao contexto do cliente foi, por
vezes, muito criticada por arquitetos mais ligados a
idéia da arquitetura como projeto social. Contudo,
para Joaquim Guedes, desconsiderar um dos dados
do problema por razdes ideolodgicas siginificaria
corromper todo o processo de projeto que ele
obstinada e rigorosamente procurava definir.

Em sentido inverso ao procedimento analitico de
Joaquim Guedes, o ato projetual de Paulo Mendes
da Rocha, como afirma Sophia Telles," opera por
condensacao. Longe de ser minimalista, no sentido
de um procedimento reducionista, o projeto de
Paulo Mendes da Rocha surgiria sintético pela acao
decisiva do partido: relacionar o plano da superficie
com o plano da cobertura.” A conseqliéncia da
presenca ininterrupta da cobertura, na maioria dos
casos uma estrutura de lajes nervuradas, € a
concentracao numa area comum de diversas
atividades: estar, jantar, estudar, cozinhar. Dai a
importancia do mobiliario desenhado em concreto
e das divisorias baixas para definir campos de usos.

Joaguim Ciaedles, Rasiolan b
Walda Parsau Porelin,
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Mais do que qualquer outro, o modo como o
arguiteto fundiu com extrema inteligéncia pecas
de mobilidrio a vedacao &, na opinido de muitos,
0 caso maximo desta operacdo de condensagao.
Na residéncia que construiu para si,em 1964
na cidade de S&o Paulo, Paulo Mendes da Rocha
fundiu mesas, armarios e bancadas de concreto
as empenas laterais, operagdo que por si destruiria
aidentidade da parede, interrompida ainda com
aberturas horizontais de iluminacao. A fusao mais
inusitada é a da mesa de concreto da sala do ostar,
que se projeta a partir do vao da cmpoena
exatamente abaixo de uma janela, Tanto o pareclo
quanto ajancla aparecom dostocackas co sy
posicOes tracicionals, Exdarnamaonto, Lol
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planta desta residéncia, sobretudo a posi¢cao
centralizada dos quartos, ladeados pelas alas de
estar/jantar, de um lado, e da galeria/escritorio,
de outro. As alas que circundam o nucleo dos
dormitorios formam um circuito continuo, assim
como é continua a passagem para os cuartos,
ja que os planos divisorios, nao alcangando o teto,
nao funcionam como paredes de separagao, O fcloal
comunitario derivaclo de Artigas ¢ ovidenciacdo o
radicalizado
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Mais do que qualquer outro, o modo como o
arquiteto fundiu com extrema inteligéncia pecas
de mobiliario a vedacédo &, na opinido de muitos,
0 caso maximo desta operacado de condensacéo.

Na residéncia que construiu para si, em 1964
na cidade de Sao Paulo, Paulo Mendes da Rocha
fundiu mesas, armarios e bancadas de concreto
as empenas laterais, operacdo que por si destruiria
a identidade da parede, interrompida ainda com
aberturas horizontais de iluminacdo. A fusdo mais
inusitada é a da mesa de concreto da sala de estar,
que se projeta a partir do vao da empena
exatamente abaixo de uma janela. Tanto a parede
quanto ajanela aparecem deslocadas de suas
posi¢cdes tradicionais. Externamente, tais
deslocamentos fazem da fachada a resultante
de uma montagem de planos construtivos,
aparentemente destituida de qualguer conotagao
antropomorfica.

Em termos perceptivos, o quesevééa
relativizacdo das referéncias tradicionais do espaco
euclidiano (horizontal, vertical, alto, baixo), na medida
gue os elementos arquitetdnicos sao retirados de
sua situacdo habitual, tornando-se entidades com
mais de um registro linguistico, que varia de acordo
com a funcao diferencial desempenhada no conjunto.

A condensacéo, por outro lado, pode produzir
o efeito oposto - o da homogeneidade - como
ocorre no caso do nucleo de quartos, verdadeiras
alcovas com espacos longos e estreitos, quase
repetitivos. De modo similar, a concentracao da
planta encontra rebatimento na volumetria sintética,
predominantemente retangular.

Causou muito alarde na época aradicalidade da
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planta desta residéncia, sobretudo a posicao
centralizada dos quartos, ladeados pelas alas ce
estar/jantar, de um lado, e da galeria/escritorio,

de outro. As alas que circundam o nticleo dos
dormitdrios formam um circuito continuo, assim
como é continua a passagem para os quartos,

j& que os planos divisorios, nao alcangando o teto,
nao funcionam como paredes de separacao. O ideal
comunitario derivado de Artigas é evidenciado e
radicalizado.

A maneira de implantar o edificio no solo
também diferencia a operacao de Paulo Mendes
da Rocha. O volume retangular eleva-se sobre
quatro pjlotis, mas este movimento de suspensdo
é ocultado pelo talude que contorna a esquina,
como um obstaculo a se interpor entrearuaea
casa. O curioso nessa operacao de movimentar o
plano da superficie é a aparente contradicdo que
se estabelece com o principio do pilotis corbusiano,
cuja intencao original era reafirmar a forma plastica
na paisagem, pelo ato fisico de sua suspenséo.
Aqui, pelo contrario, o uso do talude traz a memoaria
nao o volume puro e abstrato da arquitetura, mas a
superficie original - a pequena colina que existia
antes do tracado urbano chegar.

Na residéncia Antonio Junqueira (1976-80),
em Sao Paulo, a superficie do lote torna-se dado
ativo do projeto, uma vez que quase toda a casa
seria implantada abaixo do nivel da rua. As lajes
de cobertura aparecem quase como extensdes do
plano da via, n&o por acaso tornando-se tetos-
jardins. Um Unico ambiente se elevaria - o da
biblioteca, espécie de sobrevivente da construcdo
tradicional. Em forma de pdrtico estrutural, vedado

A Casa moderna brasileira
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Paulo Mandos da o b,
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S80 Paulo, 197680, Vistasg oo
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e superficie. Sao evidentes as semelhangas clostn Clalétice emtre it
casa com o célebre Museu da Escultura (198506 Fravilen e tes clo e g
Janaresidéncia Fernando Millan (1970, Larmilbion Crosfolben clen o eyl
) em Sao Paulo, Paulo Mendes da Rocha surproondo Byanile com e [0ifyy
com um partido um tanto quanto distinto dos Iresanca, ras tamlbidin
anteriores. Em primeiro lugar, o arquiteto corcou o IO LE Q8 G8IACaE L0l
totalidade do perimetro do lote; em seguicla, (ol rafericlon aos "o o
imposta uma decisiva divisao no térreo, Corbusiern on fatoras o
materializada por uma parede sinuosa que separavi, patural fazem o cacla i
no nivel térreo, o patio das areas internas; armllente, corroe i
finalmente, os quartos foram distribuidos em ostabiliclacte clos volun g
pavilhdes suspensos conectados por uma passarela Camo se ve, para el
ponte. O inédito dessa idéia consistiu na insercao de casas sio maodalica
volumes num espaco cercado, convencionalmente arciutetra, vy ator ol
considerado como interno. O XeCiue nocoos el
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volumes suspensos dos quartos) domina esse
espago, Tal como na propria casa do arquiteto
acima analisada, outro raciocinio parece reger a
clialética entre interior e exterior nos espacos de
Paulo Mendes da Rocha.

O efeito da luz cambiante que desce do domus
banha os corpos volumétricos ressaltando sua
presenca, mas também transformando continua-
mente os espacos que os envolvem. Assim, embora
referidos aos “jogos de volumes sob aluz” de Le
Corbusier, os fatores circunstanciais da iluminagcdo
natural fazem a cada instante renovar-se o espago
ambiente, corroendo conseglientemente a pretensa

| estabilidade dos volumes.

Como se vé, para Paulo Mendes da Rocha,
casas sdo modalidades de pensamento sobre a
arquitetura, um ato de conhecimento que pde
em xeque nocdes habituais sobre programa,
implantacdo, interior e exterior, estrutura e vedacao,
vao e volume. Com tais deslocamentos, o arquiteto
arma um jogo auto-reflexivo que interroga sobre
as operagdes essenciais da disciplina. :

A radicalidade dos programas residenciais de
Paulo Mendes da Rocha se localiza na superacéo
daquela nogdo muito presente na tradi¢cdo da casa

]
v 3
wall

b 1 it -.'f»-«
b { w!‘

W sl
g

P
brasileira, que a associa a dimensao psicoldgica da
interioridade: nucleo de protecao e recolhimento
contra as ameagas do exterior. O partido tomado
por esse arquiteto implica a transformacao do
conceito de vida doméstica, e também daquilo que
é comumente relacionado a dimensao do familiar,
do proximo, do sentimental. Contudo, é ainda
possivel vislumbrar um certo grau de intimismo
nessa obra: aquele associado a dimenséo privada
da consciéncia, e, por isso, pouco sugestivo a moral
e aos habitos convencionais de uso. Esta “habitacao
da consciéncia” reafirma a convic¢ao do arquiteto,
cujo ponto de origem pode ser localizado na obra
de Vilanova Artigas, de que a arquitetura €, antes de
tudo, uma forma de conhecimento.

Destituindo a casa de qualquer projecéo
psicologizante ou afetiva, Paulo Mendes da Rocha
assume-a corajosamente como fato social, dai a
sua aparéncia austera e impessoal. A essa altura,
fica claro que para o arquiteto a dimenséao publica
nao se refere simplesmente aquilo que ocorre no
espaco exterior e aberto. Publica, no caso, é a
legibilidade das relacoes daqueles que convivem
e constituem a sociedade civil.
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