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8. A CIDADE NOVA, SINTESE DAS ARTES

O SR. PRESIDENTE — Minhas senhoras e meus
senhores, ao declarar aberta a primeira sessdo de nosso
congresso, transmito aos nossos amigos brasileiros a ex-
pressdo de nossa admiragfo, de nossa gratiddo e de nosso
reconhecimento pela fraternal acolhida que tivemos em
Brasilia. O esforco que fizeram para organizar este con-
gresso aqui é verdadeiramente admirdvel, e é com alegria
que lhes digo que a recordagiio desta coisa extraordindria
que é Brasilia estara para sempre ligada para nds a recor-
daciio de sua amizade e da acolhida que nos deram.

Como o tempo & curto, passamos imediatamente a
ordem do dia, e dou a palavra a nosso amigo M4drio Pe-
drosa.
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O SR. MARIO PEDROSA — Quero fazer uma ex-
posi¢do muito sucinta, e falarei principalmente sobre a si-
“tuagdo de Brasilia em nosso pafs. Deixarei de lado os pro-
blemas de ordem estética, das relacdes entre a arte de
nosso tempo ¢ a cidade, isto €, o tema central de nosso
congresso — a cidade nova, sintese das artes — porque
poderdio ser discutidos em outras sessdes, quando tratar-
mos de outros temas. A cidade como obra de arte, hoje,
em Brasilia, ¢ um problema prético, um problema experi-
mental, e ndo mais um problema tedrico. O significado
estético e cultural de Brasilia se tornard claro, possivel-
mente, no fim de nosso Congresso. Hoje, se tomarmos a
palavra estética em sua acepcdo menos frivola, estaremos
colocando todos os problemas filos6ficos de nosso tempo.

Ao tomar Brasilia, a cidade nova, como uma obra
de arte coletiva, queremos com isso dizer que a arte se
introduz na vida de nossa época, nio mais como obra
isolada mas como um conjunto das atividades criadoras
do homem. Quando se faz uma cidade nas condicdes de
Brasilia, partindo do nada, a mil quildbmetros de distancia
do litoral, e por assim dizer um ensaio de utopia. Nio
receio a palavra, se se tomar utopia no sentido de odsis,
como quer Worringer, ou de uma coldnia fundada sobre
bases artificiais. Ndo receio a palavra ainda porque nossa
época a rep0s em voga. Nossa época é a época em que
a utopia se transforma em plano, e é principalmente ai
que se encontra a mais alta atividade criadora do homem
— a da planificagdo. Esta relacdo entre utopia e planifi-
cagdo constitui a meu ver o pensamento estético mais pro-
fundo e mais fundamental de nosso tempo. Eu vos con
vido a discutir também este tema.

E evidente que nos encontramos diante de uma crise
bem profunda da arte individual. Precisamos reencontrar
as bases sociais, as bases filoséficas da arte, da atividade
criadora, e creio que um empreendimento como este, de
fundar uma cidade planificada e a construir de alto a
baixo com todos os recursos tecnolégicos de nossos dias,
e com um pensamento fundamental, um pensamento glo-
bal a dirigi-la, é realmente o de construir nio sé uma ca-
pital mas uma obra de arte coletiva. Talvez se possa en-
contrar nisso um tema para estudos, uma base de expe
riéncia que nos permita novamente encarar o problema
artistico de um ponto de vista geral e coletivo, posto que a
cidade resume todas as atividades sociais e culturais do
homenm.
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Vou falar-vos agora desta cidade que vedes, de que
sois hoje as testemunhas. E evidente que esta idéia de
Brasilia, que vos parece tdo surpreendente, que parece ter
caido do céu, ndo caiu do céu pois faz parte de certa tra-
dicdo histdrica, desde os comecos deste pais. Uns jovens
brasileiros natos que foram estudar na Europa pelos fins
do século XVIII foram os primeiros a pensar na indepen-
déncia nacional. Uma de suas primeiras idéias era a de
fundar uma capital no interior do pafs. E quando as cir-
cunstancias politicas internacionais fizeram que o velho rei
de Portugal fugisse de Lisboa a toda pressa para escapar
as tropas de Napoledo, um Primeiro-ministro do rei abso-
lutista, ao chegar a cidadezinha colonial do Rio de Ja-
neiro do principio do século XIX, foi logo tomado da
idéia de fundar aqui um grande império, deixando Portugal
as turbuléncias politicas da época napolednica. Com essa
idéia de fundar aqui wm império, o Primeiro-ministro do
rei teve também a idéia de fundar uma capital nas monta-
nhas de Minas Gerais. Um pouco mais tarde, aquele que
¢ hoje chamado o Patriarca da Independéncia, o mestre
de obras da Indepencéncia, José Bonifdcio, também pro-
punha uma nova capital. Chegou a fazer um projeto de
capital, e desde ento a idéia ndo mais desapareceu da
cena histérica. Ainda no século XIX, o mais importante
de nossos historiadores, o fundador da historiografia bra-
sileira, Varnhagen, também teve a idéia de fundar uma
nova capital no ponto de encontro das principais bacias
fluviais do Brasil as do Amazonas, do Parani-Prata
e do Sdo Francisco. Esta regido das trés bacias se encontra
precisamente ao redor de Brasilia. Abolida a escravidio
pela Princesa, filha do Imperador, no ano seguinte era
proclamada a Reptblica; os principais arquitetos da Repu-
blica eram oficiais do exército, educados no positivismo
de Augusto Comte. Fizeram a Constituicio, fizeram os
emblemas nacionais, inclusive nossa bandeira, alids bas-
tante feia, e tiveram a idéia de marcar no centro geogra-
fico do pafs uma quadrildtero para ali fundar a capital. E
puseram no texto da primeira Constituicdo republicana um
artigo no qual se determinava fosse feita uma capital no
centro do Pafs. Fixaram em abstrato o lugar onde deve-
ria estabelecer-se essa nova capital. Um pedago de terra
no Planalto Central, precisamente onde hoje se encontra
Brasilia, foi delimitado a seguir! E a idéia assim perma-
neceu intacta no texto da Constitui¢do republicana de 1891,
E o tempo passou.
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Em 1930, dificuldades de ordem econémica e politica
acabaram por derrubar as instituicdes politicas. Tivemos
entdo um periodo de governo ditatorial; esse governo che-
gou mesmo a ‘“‘outorgar” uma “Constituicdo” como con-
seqiiéncia de um golpe de Estado. Nessa “Constituicdo”
ndo se mantinha a idéia. Mas em 1945, depois da guerra,
quando, com a volta a democracia, se elegeu uma nova
Assembléia Constituinte, os constituintes de 1945 foram
buscar a idéia da primeira Constituicdo, que introduziram
no novo texto constitucional; levaram adiante a idéia an-
tiga; foi, a seguir, entregue a uma comissdo de peritos para
estudar, sob todos os pontos de vista — geogréfico, ecold-
gico, etc. — o melhor lugar para a construcdo da cidade.
Outra organizacdo foi criada para a execucdo do projeto.
Foi o ponto de partida, e af estd o resultado desta idéia que
se afigurava bastante tedrica e fantasista quando os poli-
ticos que fizeram a Constituicdo de 1945 a introduziram
de novo no texto da Carta.

E diffcil explicar aqui as razdes pelas quais esta idéia
se manteve durante mais de um século; parece-me, porém,
que ela corresponde a uma das caracteristicas dos paises
americanos, e em particular do Brasil — a de ser um pais
construido, um pais feito. Como eu disse no meu texto,
este pais tem verdadeira certiddo de batismo, pois quando
Cabral passou por aqui nZo encontrou nenhum pais com
esse nome; era sO a terra virgem, com selvagens nomades a
perambular de um lugar para outro; uma terra esparsa-
mente povoada por homens que nem sequer tinham ultra-
passado a Idade da Pedra, numa situacdo inteiramente di-
ferente da das culturas nativas da costa do Pacifico, de alta
civilizagdo. Aqui, do lado do Atlantico, culturalmente es-
tava-se por assim dizer a zero. E por isso que somos um
pais que comegou por plantar cidades.

Primeiro tivemos a Bahia, a velha cidade do Norte
que foi a primeira Capital. Sob certos aspectos a constru-
¢do daquela se parece muito com a de Brasilia. O pais
que comegou assim pelas cidades, pelas comunidades ur-
banas, ndo é um pais que tenha nascido naturalmente.
Seria possivel entdo dizer-se que o Brasil ndo pode ser um
pais conservador, se se entende por espirito conservador
aquele que sé admite a evolucdo histérica como fruto
“espontaneo” e “orgdnico” de fatores naturais e da tradi-
¢d0. Aqui, o homem intervém e decide conscientemente, ¢
desde o comego contra a natureza, contra o natural. Co-
nhecemos mesmo detathes muito divertidos dos primordios
de nossa sociedade, como por exemplo o primeiro casa
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mento neste pais, como se se tratasse de Addo e Eva. Te-
mos toda uma genealogia dos primeiros habitantes deste
pais, e isto porque um belo dia um portugués naufragou
nas praias da Bahia. Salvou-se, e casou-se com uma india.
Essa mulher chegou mesmo a ir & Franca, no tempo de
Francisco I, e ali se batizou. Por vérias geracdes sucessi-
vas os descendentes desse casal exerceram enorme influén-
cia sobre o desenvolvimento do pafs.

Estou muito cansado e o tempo é pouco, de modo
que vou pdr de lado a parte histérica para falar sobre os
problemas de hoje. O meu texto, que foi distribuido, vos
ajudard a compreender minhas idéias, e para maior pre-
cisdo vou mostrar alguns detalhes nos mapas.

(o relator dd explicagbes com mapas,
desenvolvendo as idéias expostas em seu
texto.)

Concluindo, quero dizer que Brasilia nos apresenta
0s problemas mais dificeis, mas que dessa experiéncia po-
dem nascer os resultados mais fecundos. Por exemplo:
0s construtores da cidade terdo de regionalizar o territdrio,
0 que implica um plano regional talvez ainda mais im-
portante que o plano urbanistico. Ora, para proceder neste
setor de modo planificado como se fez para o plano piloto,
€ preciso ter ndo s6 recursos maiores mas uma diretriz
sistematica, um trabalho de equipe bem mais profundo e
dificil. Para se tornar uma aquisicdo histérica e cultural
duradoura, Brasilia terd de desempenhar o papel de esta-
bilizadora da frente de colonizacio que tentei descrever
no meu texto. Nisto estdo envolvidos problemas, muito
graves, como por exemplo o da reforma agriria de que
tanto se fala neste pais; esta estd implicita no problema da
regionalizacdo de toda essa zona; trata-se, pois, de encon-
trar a “f6rmula vernacular complexa” de toda a regido, de
que fala Munford.

E esta também uma obra de arte coletiva. E uma
obra coletiva porque, por definicdo, ela suprime o empiris-
mo, e nunca poderd ser completada por uma politica de
laissez faire, laissez aller. Para esta obra é preciso uma
concepgdo global e imaginagdo criadora. Trata-se em ver-
dade de uma politica de planificagdo, com uma idéia cole-
tiva, social e estética, mais alta, mais profunda, mais am-
pla. E € isto que faz o interesse do empreendimento Bra-
silia, independentemente da inteligéncia e da audécia do
plano piloto. Tudo isto, pois, coloca de novo o problema
de uma reforma total, completa, humana, do centro do pafs.
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Resolver este problema ¢ tarefa das novas geragoes, ¢ nao
apenas do governo ou de quaisquer contingéncias politicas.
Quanto a mim, o que me atrai ¢ que vejo ai colocado em
toda a sua extensio o problema da reconstrugdo geogra-
fica, social e artistica coletiva deste pais. E isto, gracas
em parte as decorréncias do plano piloto, pode ser feito
de modo audacioso e a meu ver magistral e belo.

O SR. PRESIDENTE — Agradego ao Sr. Mdrio Pe

drosa e dou a palavra ao Sr. Michelangelo Muraro.

Se alguém tem ainda a intengdo de falar, é esta a ul-
tima oportunidade, porque o tempo estd passando e eu d¢
sejo, antes de tentar apresentar minhas conclusdes com &
méaxima brevidade possivel, dar a palavra pela dltima vez,
mas com muita confianca e amizade, a Mdrio Pedrosa.

O SR. MARIO PEDROSA — Nio, ndo se pode con
siderar a sintese das artes como uma colaboragdo eventual
entre arquitetos, escultores e pintores. Esta formulacio O
tem sentido se a estendermos a um plano social e cultural
de ordem geral, se bem que qualitativo. Quando este con
gresso se programou com este tema geral — a cidade nova
e a sintese das artes — o que se queria era sob este titulo
colocar o problema de modo mais concreto e, a0 MESmMo
tempo, no plano das atividades sociais e culturais. Com
efeito, discutimos durante todas as sessdes do. Congresso
nio s6 a sintese das artes mas a afinidade das artes, a
uniio das artes, a polaridade do espirito criador na arte
e tendo sempre como motivo a cidade nova. Nio se tra
tava, em momento algum, de apresentar Brasilia como rea
lizacdo da sintese das artes. Seria em verdade ridiculo ten
ta-lo, porquanto Brasilia, em si mesma, ¢ apenas um pi
lido comego de cidade. Creio, porém, que se s colocar
este problema sob o titulo da cidade nova, na realidade
isso sera deslocé-lo para o inscrever nas atividades sociais,
culturais e cientificas do homem de nossa época. Por outro
lado, sintetiza-se, ou por outro focaliza-se a cidade nova
como campo dessas atividades. E temos razao de assim
proceder, pois estamos em uma época em que se construi
1io0 cada vez mais cidades, se construird e reconstruira o
geografia do mundo, u sociedade do mundo, tanto no plano
nacional, ou melhor, no plano regional, como no plano
internacional.
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Na base dessa tarefa, hi — sem duvida, porque esta
tarefa de construgido das cidades é a tarefa de reconstru-
¢do de maneira ou em escala humana do mundo de nossos
dias — uma aspiragdo geral a sintese, as afinidades perdi-
das. E nesta aspiragio a sintese encontra-se um alto valor
ético: o homem desnorteado ¢ nevrosado de hoje aspira
4 unidade dos contrdrios, a experiéncias delimitadas de
possiveis associacBes comunitdrias. A arte dita moderna
terminou, na primeira metade do século, digamos, sua fase
criadora-destruidora na qual ndo faltaram lampejos de
genialidade. Mas hoje, ao lado dessa criagfio individual,
quer o queiramos ou ndo, quer suspeitemos de toda tarefa
coletiva feita pelo Estado, quer a aceitemos sem critica —
o que eu nunca fagco —, uma nova reconstrugao do mundo
é reclamada por todos. E o interesse do tema concentrado
em Brasilia é que h4 aqui um ensaio de reconstrucdo regio-
nal ¢ urbana pratica. Mas em que consiste a aspiragdo a
sintese ou a integracdo? Em dar novamente as artes um
papel social-cultural de primeiro plano nesta tarefa de
construgdo regional ¢ internacional pela qual o mundo estd
passando ou tem de passar... se ndo for destruido pelos
teleguiados.

Ni7o, a sintese, ou melhor, a afinidade social, a afi-
nidade espiritual que pode conduzir a sintese, € o Unico
corretivo possivel ao pessimismo destrutivo da arte in-
dividualista de nossos dias, aos impulsos temperamentais
roménticos e expressionistas em voga. O tUnico meio de
reintegrar o artista na consciéncia da dignidade de uma
missdo social ou de o reintegrar em uma certa objetividade

é oferecer-lhe, hoje, agora — e nao em vagas promessas
politicas e messianicas de um mundo diferente que ndo
existe ¢ ndo é concebivel — todas as condi¢des para que

tome parte, livcemente, espontaneamente, com absoluta li-
berdade criadora, em uma obra coletiva, como pode ser
a de Brasilia, por exemplo. E que esta, para que seja bem-
-sucedida, traz em si mesma, como parte integrante de seu
processo de criagio, um ideal ético superpessoal, um ideal
social mesmo, capaz de congregar todas as forcas atuantes
da cidade. E isto que nosso caro confrade Starzinscky sou-
be compreender tio bem e exprimir de modo magistral.

A construgido das cidades estd de novo, como na Ida-
de Média, na ordem do dia. Ma« ji Munford assinala
como “a grande tarefa das movas geragdes a reconstrucdo
das regides consideradas, também elas, como obras de arte
coletiva”. Se isto é permitido, podemos entdo colocar de
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modo concreto o problema da missdo social da arte em
nesso tempo.

Nio se pode apresentar Brasilia como um exemplo de
sintese, como insinuou, com ironia tdo inteligente, nosso
caro amigo Romero Brest. Brasilia é apenas um tema, que
ofereceria uma oportunidade em escala muito vasta, em
escala ainda ndo vista, para a discussdo sobre a base de qual-
quer modo existente deste problema — sintese, integragdo
ou posi¢do da arte na civilizagdo que se desenvolve. O
fato decisivo é que neste empreendimento todos os proble-
mas da reconstrugio social se pdem. E nés, que somos
criticos de arte, que vemos hoje o mundo perdido em um
excesso de andlise e de contraditérias veleidades, devemos
destacar desse conjunto cadtico, em suas contradi¢des, o
papel da estética em face do papel da ciéncia. Nao des-
prezemos essa palavra, “estética”. Valho-me, para isso,
de um testemunho inesperado, uma voz tragica em sua
grandeza, que em seu tempo colocou o problema de nossos
dias de maneira profética, se quereis, mas de maneira pa-
tética e a meu ver veridica. Refiro-me ao Nietzsche do
Nascimento da Filosofia. Talvez tenha sido ele o primeiro
a anunciar “a luta do saber contra o saber”. O dilema es-
piritual do futuro, ele o via nestes termos: “Dominar o
instinto do conhecimento, seja em proveito de uma religido
seja de uma civilizagdo estética; é o que se verd”. E ele,
Nietzsche, ndo se furtava: “Sou deste segundo partido.
O filésofo do conhecimento tragico domina o instinto do
conhecimento desenfreado, mas nio é com o auxilio de
uma nova metafisica. Ele ndo estabeleceu uma nova crenga.
Sente que o terreno retirado a metafisica € um terreno tra-
gico, mas ndo se pode satisfazer do torvelinho multicolor
das ciéncias. Trabalha para edificar uma vida nova. Res-
titui & arte os seus direitos”. Restituindo a arte os seus
direitos, ele tomava partido, quer dizer: contra uma reli-
gido, uma metafisica, uma crenca nova, a favor de uma
civilizag@o estética.

Ao contrério, o filésofo do conhecimento desespera-
do, previa Nietzsche, mergulhara de corpo e alma na cién-
cia: saber a qualquer preco. No entanto, para ele, o fild-
sofo tragico, “o que completa a imagem da existéncia é
que a verdade metafisica se me apresenta sob uma forma
antropomorfica e ndo € cética”. E fazia esta comovedora
profissio de fé: “Ndo somos céticos. Ha ai uma nogdo
a criar, porque o ceticismo ndo é a finalidade. O instinto
do conhecimento, tendo chegado ao seu limite, volta-se
contra si mesmo para fazer a critica do saber. O conheci-

362

mento a servico da vida melhor. Precisamos querer nds
mesmos a ilusio — eis o que é trdgico. A ciéncia ndo
pode mais ser disciplinada a ndo ser pela arte. Trata-se
de julgamentos de valor relativos ao saber e a multiplici-
dade dos conhecimentos. Tarefa imensa e dignidade da
arte que a tem de realizar! Ela terd de renovar tudo e por
si s6 recriar a vida. O que pode a arte, os gregos no-lo
disseram. Sem eles, nossa crenca seria quimérica”. E esta
a missao da arte.

E tenho agora muito pouco a acrescentar, mas para
fazé-lo voltarei aos caminhos da utopia de que falou Mar-
tin Buber. Na nossa época, ndo se trata apenas da arte
mas de reconstruir o espirito de comunidade que se perdeu.
E como nossa época ¢ também a da reconstru¢do da geo-
grafia do mundo pelo plano, pelo pensamento cientifico e
ainda pelo espirito criador, ¢ preciso, para guardar a indis-
pensdvel escala humana, médulo supremo, delimitar o pro-
blema & reconstrucdo da comunidade. Mas uma comuni-
dade isolada é uma criacdo artificial, uma abstragdo. E ¢é
por isso que o filosofo anarquista Martin Buber sustenta
que para ele “s6 uma comunidade de comunidades podera
ser qualificada de entidade comunitiria. Néo se acredita
mais”, diz cle, “no nascimento da nova estrutura de Marx
nem tampouco na partogénese de Bakunin no seio da re-
volugdo”. Mas o filésofo dos “caminhos da Utopia” acre-
dita “no encontro da imagem e do destino na hora plésti-
ca”. Neste mundo onde tudo estd sendo reconstruido pelo
pensamento cientifico isto néo basta, como jd nos preve-
nia Nietzsche. E preciso que a arte apareca para discipli-
nar a ciéncia e aplicar seu espirito de sintese a multiplici-
dade dos conhecimentos. Creio que € isto que Martin
Buber define, de maneira um tanto obscura mas cheia de
intui¢do, como “o encontro da imagem e do destino na
hora pléstica”. Vivemos a espera dessa hora.

O SR. PRESIDENTE — Agradeco ao Sr. Pedrosa,
ndo s6 pelas palavras comovedoras que acaba de proferir
e que nos dio a idéia de uma espécie de Zaratustra em
Brasilia, o que, com efeito, talvez seja uma imagem digna
de se evocar, mas aproveito a ocasido para agradecer prin-
cipalmente a atividade por ele desenvolvida com tanto
entusiasmo e tanta generosidade na organizagdo deste Con-
gresso. De nosso reconhecimento, que ele conquistou,
procuraremos dar-lhe em breve um testemunho.

Passo agora a palavra ao presidente do Congresso, isto
¢, ao Sr. Grohmann.
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