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artigo 18 carlos eduardo dias comas
TEORIA ACADﬁMICA, ARQUITETURA MODERNA,
COROL/(RIO BRASILEIRO

[1994]

Corbusier descreve sua visita de 1929 a Sdo Paulo e
Rio como “coroldrio brasileiro™. Profecia pura. Uma
série de obras exemplares consolida o prestigio da
arquitetura nacional entre 1936 e 1945. Nio ¢ segre-
do a filiacdo corbusiana do Pavilhdo de Nova York,
Grand Hotel de Ouro Preto, Pampulha, Parque
Iotel de Friburgo. Nenhuma delas se pode dizer
derivativa. Sua originalidade vai além da superfi-
cie. Implica total dominio da sintaxe geométrica
¢ construtiva da arquitetura moderna em sua ver-
(ente mais sofisticada. E com total conhecimento
de causa que Lucio Costa chama Le Corbusier de
Brunelleschi do século, o génio cuja obra cristaliza
um estilo auténtico e se constitui herdeira legitima
o melhor tradicdo académica®.

A importancia da Escola de Belas Artes francesa
na produgdo arquitetdnica do século 19 dispensa co-
mentdrios. Sua influéncia sobre a génese da arqui-
(ctura moderna é reconhecida hd bastante tempo
(Iteyner Banham?, Colin Rowet, Alan Colquhoun’).
ida a educagdo de Licio e sua distancia das po-
[timicas europeias da década de 1920, ndo lhe era
dilicil observar as raizes académicas de muitas ex-
[iessoes, argumentos e projetos em Vers une archi-
(vctire, (Euvre compléte e Précisions.

Nesta perspectiva, estilo deve ser entendido
0o conjunto organicamente consistente incluin-
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do tanto elementos de arquitetura quanto elementos
e principios de composicio arquitetonica. O enten-
dimento pressupoe, em teoria, a plausibilidade de
distinguir entre geometria ¢ materialidade do edificio,
entre os espacos e volumes que contém e os elemen-
tos técnico-funcionais que o concretizam — paredes,
colunas, entrepisos, coberturas e demais compo-
nentes construtivos isoladamente incapazes de fe-
char espago ou volume. A reducio desses elemen-
tos de arquitetura a seus fundamentos geométricos
essenciais € postulado formal basico da arquitetura
moderna. Composicéo pode traduzir-se por coorde-
nacio dos elementos de arquitetura e dos espacos
e volumes que os mesmos constituem, para confor-
mar proposicao artisticamente valida.
Licio sabia que a estrutura independente era
o fundamento técnico do estilo e possivelmente
intufa que seu fundamento geométrico-construtivo
se havia batizado Dom-ino para assinalar tanto o
cardter combinatério e casual do jogo arquitetdnico
quanto, com ajuda da etimologia, a autoridade da
regra sem a qual nenhum jogo pode comecar.
Ostensivamente, Dom-ino é imagem que acom-
panha a predicacio de uma independéncia funcio-
nal e formal entre vedacdo e estrutura, possibilitada
pela construcao em esqueleto: uma planta livre em
que a configuragdo da vedacao obedece a raciocinios
primariamente topolégicos e nio necessariamente
idénticos em pavimentos diferentes, a configuracao
da estrutura obedecendo a raciocinios primariamen-
te geométricos e unitdrios. Como diz Licio Costa em
“Razdes da nova arquitetura”
Livres do encargo rigido de supartar, as paredes agora des-

lizam a0 lado das colunas impassiveis, param a qualquer

distancia, ondulam acompanhando o movimento do trafego

e permitem outro rendimento ao volume construido, con-
centrando o espago onde ele se faz necessdrio, reduzindo-o
ao minimo onde ele se apresente supérfluo®.

Por outro lado, Dom-ino é também uma preci-
sao sobre essa estrutura independente que se pos-
tula condic@o arquitetonica normativa. Nao se tra-
ta de uma estrutura qualquer, mas de um sistema
de lajes paralelas repousando sobre fileiras parale-
las de suportes e prolongando-se em balanco, sem
o concurso de vigas aparentes. Vigas aparentes in-
terromperiam a continuidade horizontal do espaco
e comprometeriam a liberdade visivel das paredcfs.
O emprego de balangos implica incongruéncia
entre o perimetro das lajes e o perimetro da ma-
lha de suportes, permitindo que uma fachada livre
fosse completamente correspondente a plmztg _li—
vre. Especificando lajes e vedacdes de superficie
continua e considerando a possibilidade de gerar
superficies virtuais pela percepcio de suportes
alinhados, Dom-ino privilegia a apresentacdo do
edificio como um construto multiplanar. Com o
recurso ao balango, o principio de independéncia
entre vedacdo e estrutura se desdobra em inde-
pendéncia entre vedacdo e suporte, entre vedagio
¢ laje, entre suporte e laje.

Dom-ino proclama uma condi¢do normativa
que tem horizontalidade, regularidade, ortogonal?—
dade e repetividade como atributos, mas que quali-
lica a sua hegemonia por meio de um vazio vertical,
um intercoltinio diferenciado ¢ balangos distintos
nos lados compridos e estreitos de cada laje. Nem
constancia dimensional se diz requisito obrigatério
para os intercolinios do sistema de suportes, nem
congruéncia de projecdo se vé imperativa no sistema
e lajes. A configuracdo de intercoltnios diferencia-
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dos abre a possibilidade de enriquecimento ritmi-
co. A configuracio independente de lajes distintas
permite introduzir acentos verticais no espaco. Se
a presenca de irregularidade e singularidade pode
justificar-se na configuracio de lajes ou malha de
suportes, a auséncia de ortogonalidade tampouco
fica fora de cogitacdo. Dom-ino postula uma sintaxe
geométrico-construtiva aberta a uma considerével
variedade de possibilidades compositivas, dentro de
um marco em que prevalece a ideia de arquitetura
como um debate entre elementos construtivos rela-
tivamente independentes.

O debate se podia manifestar em interior e ex-
terior. Dom-ino insinuava a possibilidade de fundir,
em uma Unica doutrina, uma concepgio plastico-
ideal da forma arquitetonica, de severidade cldssi-
ca, uma concepgio organico-funcional associada
ao informalismo pitoresco. Como diria Licio, o
cristal podia conter a flor ou vice-versa; como di-
ria Corbusier, “o prisma puro” podia alternar com
o0 “jogo de volumes”. Dentro de um repertério de
partidos, composicoes volumetricamente subtrati-
vas ou subdivisas — de fora para dentro — eram tao
licitas como composicdes aditivas ou multiplica
tivas — de dentro para fora. Por outro lado, os no
vos principios compositivos da “planta e fachada
livres” levavam certamente a dispersdo centrifuga
de interesses focais que Rowe chama de “com
posicdo periférica”. Nao implicavam, no entanto,
conforme notou 0 mesmo Rowe, a negacio radi
cal de principios compositivos tradicionais, como
frontalidade, axialidade, simetria e centralizacio.
Em qualquer plano, cabia reiterar um debate i
bivalente e mesmo ambiguo, em que a insisténcia
em uma paridade inclusiva de termos polares con

trastados importava muito mais que a sintese de
contrérios ou a afirmacéo de hierarquias.

Tudo isso posto, cabe notar que algum prag-
matismo e muita preocupacdo com a “satistacio
do espirito” por parte de Corbusier favoreciam a
contencdo e a internacionalizacdo da variedade
formal implicita em Dom-ino. A comparacio entre
a obra do mestre francés até 1945 ¢ a série de obras
brasileiras citadas revela que a adesdo de Liicio e
Oscar & composicdo moderna se dd sob o signo da
exuberfncia e da extroversdo. Exuberancia, nos diz
o diciondrio, é superabundancia que se manifesta
prolifica, plenitude que transborda, animacio, vi-
vacidade. Vigor ¢ vigo quase excessivos. A extrover-
sdo corresponde a uma sinalizacdo expansiva des-
sa exuberincia, marcada ¢ marcante em qualquer
apreciacdo da obra desde fora.

A exuberancia ndo se evidencia apenas na mul-
tiplicagido de solugdes formais para os mesmos ele-
mentos de arquitetura, nem na multiplicacio de re-
vestimentos que contrasta com a pureza franciscana
(las vilas brancas, nem nas curvas notdrias que fazem
contraponto a ortogonais e obliquas quase em pé de
ualdade. E qualidade que transparece na delibera-
i predilecdo pela composicao que multiplica volu-
1es, ainda quando programa e situacio permitiriam
ot favoreceriam o “prisma puro”. O Ministério pode

o1 lido como dois blocos que se cruzam em T ou
como um bloco elevado flanqueado por dois blocos
Liivos de eixo longitudinal alinhado; seu auditério é

oo cunha trapezoidal semiencaixada que tenciona

cxtremos de um bloco horizontal. Piso e canteiros
jialelos ao bloco ou blocos baixos insinuam volu-
1ies adicionais. No pequeno hotel serrano, o corpo

I wovico se justapde, esparramado, a um bloco
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principal, cuja integridade volumétrica desde a entra-
da se dissolve em volumes virtualmente superpostos

na fachada para o parque. No hotel mineiro, as eleva-
coes laterais sugerem um geodo rompido ao meio, a

fachada principal acusa uma decomposicio do bloco

em volumes superpostos, as habitagdes e seus bal-
cdes coroam o conjunto de espagos coletivos. A mul-
tiplicacdo volumétrica e as ambivaléncias e ambigui-
dades af observadas sio ainda mais espetaculares no

Pavilhdo de Nova York, onde a estratificagdo horizon-
tal observada desde a rua aparece transformada, do

jardim, em paldcio de ordem colossal acompanhado

de uma profusdo de ediculas. A composicéo aditiva
informa os edificios que integram a Pampulha, inde-
pendentemente de seu porte. Até a Casa do Baile se
desdobra em dois corpos, saldo e coreto, tenuemente
unidos pela marquise cujo contorno reproduz grafis-
mo de nuvens ou projegdo de copas reunidas.

A extroversio se registra recorrente na externa-
lizacdo acentuada dos principios de independéncia
entre vedacio, suporte e laje. A externalizacio ¢ re-
lativamente discreta no Ministério. Faz-se presente
na ordem colossal do bloco do saldo de exposi¢oes,
que envolve o desalinhamento de bordos de laje
de entrepiso e cobertura. A ordem colossal reapa-
rece no Pavilhio, onde a externalizacdo do debate
vedagdo-suporte-laje atinge paroxismo virtuosistico,
jd exaustivamente analisado®. A obra corbusiana
revela duas solucdes tipicas de pavimento térreo,
exemplificdveis por meio de Garches e Savoye. Em
Garches, o pilotis estd totalmente recoberto, sua
presenca se inferindo por tras da janela horizontal
Em Savoye, ou em Cartago, as colunas periféricas
do pilotis se deixam totalmente & mostra e as vedi
coes dispdem-se recuadas.

Nio hd precedente para um pavimento térreo
como o do Pavilhdo, em que a exibicio da profundi-
dade total do pilotis se alterna com episédios onde
paredes ocultam colunas periféricas e episédios
onde paredes se dispoem por trds dessas colunas a
distintas distancias. O mesmo motivo se repete nos
dois hotéis, acompanhado de fragmento de ordem
colossal em Ouro Preto. No Cassino da Pampulha,
a fachada principal é verdadeira radiografia de uma
secdo que comporta saldo de pé-direito duplo e me-
zanino lateral.

A exuberincia se combina com porosidade tam-
bém sem precedentes, ¢ a combinagio resulta na
extroversdo da experiéncia de promenade architec-
lurale patrocinada pela “planta livre”. Poroso ¢é o
térreo do Ministério, com seu pértico vazio entre
extremos sélidos, porosos igualmente o térreo e o
andar nobre do Pavilhdo, porosas a base do Grand
IHotel e a fachada traseira de Friburgo, a Capela e a
(asa do Baile da Pampulha. Néo se trata apenas de
uma interpenetracdo exterior/interior explicita, mas
de estratégia sofisticada. O percurso de acesso se
dilata, antecipando e exacerbando a percepcio dos
mleriores ou Contrastando, eventualmente, com
s simplicidade tranquila.

lissas diferencas ndo se justificam apenas por
iliossincrasias de arquitetos. Na tradicdo académi-
(1, 1 composicdo correta — aderindo aos postulados
vitruvianos de firmeza, solidez e beleza — devia con-
[lipr-se a caracterizacdo apropriada.

Caracteriza¢do, diz Quatremere de Quincy, é
1 arte de tornar sensiveis, pelas formas materiais,
i qualidades intelectuais e as formas morais que
podem ser expressas por meio da arquitetura, ou
[ tornar conhecidas a natureza, propriedade, uso

F
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e propésito de um edificio por meio da harmo-
nia ou conveniéncia de suas partes constitutivas®.
Simplificando uma longa tradicao, Guadet fala da
expressdo de cardter como fonte legitima de diver-
sidade arquitetonica e distingue um cardter gené-
rico, representativo de cultura ou civilizacdo®.

Em qualquer caso, as estratégias de caracte-
rizagio se podiam dizer similares, envolvendo as
especificidades compositivas de plantas, elevacoes
e disposicio de massas construidas, questdes de
tratamento de superficies como a medida, selecao
e conformacio dos ornamentos e decoracio, assim
como a escolha de materiais e técnica construtiva.
Dada a alianca implicita entre caracterizagio ¢ uma
memoria prévia, cabe falar de estratégias de carac-
terizacdo substantiva e estratégias de caracterizagdo
adjetiva. As primeiras envolvem a reproducéo, em
um projeto novo, de precedentes arquiteténicos
culturalmente associados ao problema em questéo,
quer na acepcio abstrata de estilos ou tipos, quer
em termos de detalhes, fragmentos ou obras con-
cretas. As segundas correspondem a inclusio, em
um projeto novo, de atributos culturalmente asso-
ciados a solucdes tipicas para o problema em ques-
tdo — severidade, graca ou rusticidade, por exem-
plo. Cardter — expressdo de uma anatomia, uma
fisiologia, uma fisionomia.

Nio cabe ddvida que a aspiracdo explicita de
expressdo do espfrito da época por parte da vanguar-
da moderna europeia podia traduzir-se, academica:
mente, como a caracterizacdo genérica do espirito
da época. Mudancas sociais, economicas e técnicas
validavam a renovacio do repertério de elementos,
principios e esquemas compositivos que informa
vam a praxis arquitetonica. Dado o seu anti-histo.

ricismo, ndo surpreende que buscasse referéncias
fora do territério tradicional da arquitetura: na enge-
nharia civil e na construgo vernacular, nos artefatos
industriais ¢ na pintura. Silos, fabricas, pontes, han-
gares, arranha-céus, (ransatlinticos, aeroplanos e
automéveis eram os produtos emblematicos da era,
tanto como as abstracdes de Kandinsky, o cubismo
de Picasso e Braque, os experimentos suprematis-
tas e neopldsticos. A racionalidade técnica, a ver-
dade dos materiais, o despojamento e simplicidade
formais de componentes claramente articulados
distinguiam os primeiros; a revalorizacio da planeza
e da multiplicacdo dos pontos de vista eram a con-
trapartida da rejeicdo do modelado e da perspecti-
va pelos outros. Movimento, seriacdo e contraste
tinham relevincia. Estabilidade, centralizacao e
hierarquia nido faziam mais sentido. Construcio,
inddstria e pintura avalizavam a simplificacio e a
minimiza¢do formal dos elementos de arquitetura,
o reptidio do ornamento mentiroso ¢ uma composi-
¢do centrifuga em que a assimetria dinamicamente
equilibrada substitufa a simetria hieratica.

Contudo, o entendimento da arquitetura como
construcdo qualificada persistindo é a estrutura
em esqueleto — justificadamente apontada con-
di¢ao normativa da constru¢do na era maquinista

(ue vai ancorar a postulacio de renovacdo compo-
sitiva corbusiana.

A postulacdo inclui renovacio do contetido das
(uatro estratégias apontadas por Quatremere, em
lermos substantivos e adjetivos. Sob outro angulo, a
obra corbusiana bem se pode considerar intento de
caracterizacio apropriada dos tipos arquitetonicos
v era da maquina, quer respondendo a programas
m precedente histérico ou a programas de antiga

rE -
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linhagem. Em qualquer caso, alusdes tipoldgicas ou
iconogrificas e efeitos sensacionais programatica-
mente consistentes ocorrem com frequéncia, mes-
mo que as alusdes sejam fragmentérias ou subver-
sivas. Por ultimo, tanto na inveng¢do do brise-soleil,
versio moderna do muxarabi, quanto no Paldcio
dos Sovietes ou na casa Errazuris se pode ver que
Corbusier ndo era alheio & preocupacio de caracte-
rizar o espirito do lugar.

A caracterizacdo do espirito da época obcecava a
vanguarda moderna europeia, que tinha como pro-
blema a afirmacio de modernidade assente na tra-
di¢do conjugada com a afirmagio de nacionalidade
dentro da comunidade internacional. Em 1936, a op-
¢iio pelo estilo moderno — de cunho internacional —
jd per si conotava, para politicos e intelectuais como
Capanema, uma opgio pela modernizagao técnica
e social que ndo conhecia fronteiras, em forma ana-
loga & conotacio de religiosidade associada ao estilo
g6tico. Ao mesmo tempo, os exemplos corbusianos
mostravam como o estilo se podia infletir para fazer
transparecer a especificidade de uma geografia em
fiel acordo com estratégias de caracteriza¢do ja co-
dificadas, em substéncia, pela teoria académica.

Nio é inocente que, no final da meméria da
Universidade do Brasil, Licio fale em cardter lo-
cal parafraseando Quatremere de Quincy™. Nem
era inconveniente, para a sinalizacdo desse caréter,
que os elementos de arquitetura preconizados por
Corbusier parecessem concebidos expressamente
para os répicos e fossem tao facilmente assimildveis
a uma 1mdigﬁo construtiva racional e nacional, em
particular ao colonial mineiro do século 18. Afinal,
a cssa primeira cultura urbana brasileira estavan
associados as primeiras reivindicacdes de indepen

- ..

déncia politica do pafs, motivadas pela aspiragao de
deixar na terra a riqueza aqui encontrada.
Diversidade formal, exuberincia, extroversio,
porosidade e o epicurismo dialético af implicito
foram oferecidos e aceitos como atributos de uma
paisagem, um clima e um temperamento barrocos,
mas nio engalanado. A multiplicacdo de alusoes
tipolégicas e iconograficas que se encontram em
Ministério, Pavilhdo, hotéis e Pampulha pode ser
lida como reivindica¢do de heranga, em que uma
tradicio moderna dada por assente se enlaga com
a tradi¢do disciplinar mais antiga. A mensagem
assinalava uma terra risonha e franca povoada por
homens cordiais, com o pé no chido e a mentalida-
de aberta. Ficgdo pura, mas enormemente atrativa,
“umaamadvel apari¢do enviada para ornamento de um
momento”, como diz o poema de Woodsworth's.
Concorde-se ou ndo com esse discurso genérico,
¢ preciso reconhecer que essas realizacdes impres-
sionam enquanto caracterizagdo apropriada de pro-
orama e sitio. E deles que, em dltima instancia, o
impulso a diversificagdo formal extrai legitimidade.
A coluna de secio redonda do Ministério é ves-
ligio classico adequado a representagdo monumen-
(al; a coluna metdlica em H do Pavilhdo evoca a re-
alizacdo miesiana em Barcelona; a se¢do quadrada
dos pilares de Ouro Preto se assimila a estrutura
¢ pau-a-pique corrente no entorno; o pau-roli¢o
(e I'riburgo reforca a rusticidade da implantagio. A
opeio pelo brise no Ministério visava a evitar um as-
pecto comum de apartamentos™. Cortinas de enro-
[ nio propiciariam o mesmo vigor de definicao de
lina clevacio classicamente tripartite. As placas ho-
117ontais de cimento no Ministério ddo lugar ao brise
vortical em trelicado de madeira azul em Ouro Preto,
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que atende a orientaco distinta e presta homena-
gem & tradicdo colonial sem deixar de conotar mo-
dernidade, como o telhado inclinado de uma dgua
que exibe francamente sua planaridade. Na Capela
da Pampulha, o brise é vertical mas de aluminio,
toque industrial que atualiza a tradicionalidade do
encargo. Nos edificios profanos da Pampulha, o azu-
lejo é de série; na Capela, integra painel pintado a
mao, como nos velhos claustros da Bahia.

O partido do Ministério reforga a hierarquia di-
ferenciada das ruas limitrofes e deixa clara a distin-
¢lio entre espacos cerimoniais coletivos e espacos
de trabalho. O rendilhado e o refrao curvilineo do
Pavilhio tudo devem a ratificacdo de uma situac¢do®.
O hotel urbano faz jus ao nome e assume foros de
palace. O hotel serrano se dd ares de casa-grande e
senzala. Na Pampulha, o Cassino é uma villa mo-
derna, espelhos e cetins constituindo cendrio con-
forme um ritual mundano. O late Clube é casa-bar-
co; a Casa do Baile, um cilindro arcaico. Na Capela,
evocacdes de hangar se mesclam com a linearidade
de rememoracdo religiosa de arco e abébada.

Alusdes palacianas se encontram no Ministério
e no Pavilhdo, a severidade dérica do primeiro
contrastando pertinentemente com a elegincia jo-
nica do segundo. A superestrutura do Ministério
apresenta-o como um navio cujo fundo é a Bafa de
Guanabara, metafora associdvel ndo sé a locagao
como a aspira¢do da instituicio de avangar na cris-
talizacdio de um destino brasileiro. As ambiguidades
do Pavilhdo sdo teatrais como convém a uma Feira
impermanente e ddo testemunho, sem complexo,
de um moderno de multiplos filoes, construtivismo
e racionalismo italianos compreendidos. O apala
cetado do hotel mineiro se contrapde a rusticidade

contemporénea de Friburgo. O garbo masculino do
late se opde a rotundidade da Casa do Baile; as cur-
vas da fachada terrestre da Capela sdo ideograma
dos morros circundantes.

A exemplificacdo nio se pretende exaustiva. E
suficiente, no entanto, para mostrar a fecundidade
de uma caracterizagio tedrica que postulava a boa
arquitetura como composicao correta com cardter
apropriado, assim como um entendimento evolu-
ciondrio da obra corbusiana. A vanguarda moderna
europeia desprezava a palavra composicio, porque
conotava dependéncia e manipulagdo deliberada
de precedentes formais. O tabu imposto sobre a ca-
racterizacdo era ainda mais forte, porque esta pedia
reconhecimento e manipulaciio deliberada dos signi-
ficados convencionais que o tempo ¢ 0 habito haviam
emprestado aqueles precedentes. Estudos recentes
mostram que composicio e caracterizagio nao eram
necessariamente instrumentos de um conservadoris-
mo esterilizante no século passado. O coroldrio brasi-
leiro demonstra que 0 mesmo se pode dizer do papel
que desempenharam no século 20.
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MODERNISMO E TRADICAO. PRESERVACAO NO BRASIL'
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A heranca cultural do Brasil ndo foi descoberta por
historiadores ou arqueélogos, mas por escritores, ar-
quitetos e artistas pldsticos do movimento moderno.
[les foram sobretudo os primeiros a empenhar-se
pela conservacdo de monumentos do passado co-
lonial. A interagdo entre a preservagdo histdrica
¢ a vanguarda contribuiu para que a arquitetura
moderna no Brasil se tornasse irrefutavelmente
brasileira. Além disso, significou que a preservagio
passou a ser importante no contexto da cidade mo-
derna. Licio Costa (1902) corporifica a sintese en-
(re tradicdo e modernidade. Ele projetou a cidade
de Brasilia (1957) e é considerado o grande mentor
a arquitetura moderna brasileira®. Um fato menos
conhecido é que ele deixou sua marca tamhém na
preservacdo de monumentos.

[im 1924, um grupo de artistas modernistas viajou
pelas cidades histéricas da antiga regido mineradora
e Minas Gerais. A viagem foi organizada pelos es-
critores Mario de Andrade e Oswald de Andrade por
ocasido da visita do também escritor suico-francés
Iilaise Cendrars ao Brasil. Parece curioso que esses
itistas, voltados para o [uturo, de repente mostras-
1 interesse por uma regido onde existia apenas um
pissado meio morto. Passeios a esses lugares esque-
ciddos da histéria colonial formavam, porém, uma im-
jortante fonte de inspiragdo para a vanguarda.



