7. Arte e Sociedade na Sdo Paulo
do IV Centenario

7.1. INTRODUCAO

O perfodo 1929-1945 corresponde, na histéria politica do Brasil,
a derrocada da Repiiblica olig4rquica (1930), pouco depois seguido de
uma prolongada ditadura (1937-1945), configurando uma fase em que
um profundo rearranjo politico teve lugar em beneficio de setores li-
gados & economia urbana. O empresariado industrial, as classes mé-
dias e os operdrios ganharam importincia como base de apoio das for-
cas politicas que controlavam o aparelho de Estado, espago onde até
entio quase s6 se exprimiam os interesses da oligarquia agréria.

No plano econémico, a recessao € a guerra repercutiram de modo
antes positivo que negativo sobre o ritmo de atividades, tendo em
vista a diretriz anti-recessiva da politica econdmica do primeiro go-
verno de Vargas e sobretudo o impacto da situagéo de conflito inter-
nacional. A guerra nio s6 ajudou a preservar o mercado interno para
a indéstria nacional como abriu espagos no mercado exterior para ar-
tigos de consumo fabricados no Brasil. O ritmo de atividade da in-
déstria brasileira na conjuntura de guerra foi intenso, a capacidade
ociosa desapareceu e a lucratividade foi considerdvel. Do ponto de
vista geografico, a inddstria sediada em Sdo Paulo, entre 1920 e 1940,
chegou a suplantar a do Rio de Janeiro e sua capital tornou-se o prin-
cipal centro econdmico do pafs.

No plano da cultura, em que pese a predisposigio a associar dita-
dura a obscurantismo e a estagnagio da produgdo cultural, a etapa foi
de expansio considerdvel do mercado do livro, decorrente da forma-
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¢do de um piblico leitor e das iniciativas de editores em promover

ional'.

autorE [:Clsuma, quando a guerra acabou, 0 Brasil di’spunha‘de Muita
divisa acumulada para reequipflr o seu parque produtivo e o intercam,.
bio internacional lhe era relativamente favprével. Entre 1947 ¢ 1952
comprava-s¢ um d6lar por apenas 18 cruzeiros. Em termos cultu.rais a
influéncia norte-americana havia z.mme.ntado, tendq em conta a j4 co-
mentada politica de aproximagao qnbncada na légica de formagio de
um bloco politico-militar antifascista, € o cinema constitufa génerg
cultural de consumo consideravel.

Durante a Primeira Repiiblica formou-se boa parte dos peciilios
da classe abastada paulista, no processo de industrializagao e urbanj-
zagdo. Familias de fortuna mais antiga, ligadas a propriedade de cafe-
2ais e ao comércio do café, haviam, em grande nimero, realizado as-
sociagdo de interesse econdmico com capita}listas de imigragao recen-
te, aliangas que ndo raro se consolidavam em casamentos.

Warren Dean mostrou de forma convincente que nunca foi real,
ou, quando menos, que nunca foi levada muito a sério a disténcia so-
cial entre uma fragdo proprietdria e abastada de “quatrocentos anos”
e o circulo dos imigrantes italianos, alemaes, espanhdis, portugueses e
sfrio-libaneses que haviam enriquecido no comércio, na indistria, na
usura ou nos servigos urbanos. Ele quis assim mostrar o tanto de es-
tere6tipo apressado e tolo que existe na consideracdo de que a indus-
trializago de Sdo Paulo teria assistido a uma competi¢do de “novos-
ricos” por lograr poder politico e reconhecimento social diante da
arrogancia e do fechamento de uma classe territorial “aristocratiza-
da”?. Essa oposigdo (cldssica no caso europeu) de visfvel disputa entre
um circulo dominante de capital cultural elevado e de estilo de vida
“aristocratizado”, ¢ um segmento de gente de fortuna material des-
provida de “refinamento” e cultura, nao se sustenta no caso brasileiro
e particularmente de Sdo Paulo. Muitos fazendeiros de incontéveis al-
queires eram pessoas roceiras ainda pelos anos trinta ou quarenta;
outros, quando passaram a viver na cidade e a transferir capitais para
atividades urbanas, ji encontraram estrangeiros bem colocados a
quem pedir ou oferecer sociedade, e a quem imitar em estilo de vida e
de consumo. Além disso, nem todos os imigrantes enriquecidos eram a
rigor gente de origem popular que havia subitamente acumulado ca-
pital e ascendido socialmente. Ao contrério, havia numerosos casos de
imigrantes diplomados e/ou de alta extragdo social. Como, ademais, a
burguesia cafecira de origens luso-brasileiras ndo era predominante
no controle do comércio de importagdo, fosse de bens de produgdo ou
de consumo, ndo podia ter a “Gltima palavra” no que diz respeito a

1. Cf. a obra citada de S. MICELI, Intelectuais e Classe Dirigente no Brasil
1920-1945, Séo Paulo, DIFEL, 1979. ‘ e

_ 2. Cf. WARREN DEAN, A Irdustrializacdo de Sdo Paulo (1880-1945),
Séo Paulo, DIFEL, 1971, especialmente a Primeira Parte: “Origens Econ6micas
e Sociais do Empresariado, 1880-1914”, pp. 25-90. -
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saber quais bens e quais formas de consumo tipificavam O ma'is “a-
tual” € 0 mais “distinto”” a um dado momento. Finalmente, considere-
se que €ra comum 0s imigrantes enriquecidos terem por grupo de re-
feréncia as classes altas dos paises de onde provinham.

Mais marcada do que qualquer distdncia entre “quatrocentoes” €
magnatas imigrantes no interior da classe dirigente paulista era a cir-
cunstincia de que a pujanga da acumulagdo de capital em Sio Paulo
Jevara, em meados do‘século, a um aumento sensfvel no peso da pe-
quena ¢ média burguesia urbana no conjunto da classe proprietdria € a
um némero bem maior de familias a pretender um consumo “sofisti-
cado”. Essa classe proprietdria etnicamente hibrida, em cujo topo s€
associavam magnatas de origem imigrante ou luso-brasileira, ndo ti-
nha uniformidades mfnimas de origem étnica e de repertério cultural
para pretender um cONsumo simb6lico bem definido ¢ homogéneo.
Nesse contexto, certamente os individuos e as familias envolvidas di-
retamente na importagdo de bens de luxo, ou no comando de ativida-
des que envolvessem mais capital cultural® se empenhariam mais em
um consumo “sofisticado”.

_ A animagdo do campo das artes plasticas em Sao Paulo, entre
1929 e 1945, fora feita por um diminuto grupo de pessoas de “elite”
com vivéncia européia a impossibilitadas, por causa da gueifa, de fa-
zer vilegiatura em Paris ou outros centros internacionais de lazer e
cultura. Esse grupo acabou cindindo-se em dois “salées”, no comego
dos anos trinta. Um deles centrava-se na familia Klabin-Lafer ¢ em
outros clis da burguesia judaica. O outro compunha-se mais de artis-
tas “quatrocentdes”, mas nenhum dos dois destacou-se especialmente
por nenhuma promogao cultural de vulto, que implicasse agenciar
apoio estatal e/ou despender largas quantias em dinheiro. Ao contra-
rio, tal animag&o consistiu — como se viu no capftulo anterior — na e€x-
posigdo de obras “modernistas” de colegbes particulares adquiridas
em Paris nos anos vinte € em algumas palestras, mostras e bailes.

Ativa no acolhimento de artistas “modernistas” nos anos vinte,
Olivia Guedes Penteado falecera em 1934. Paulo Prado, mentor da
Semana de Arte de 1922, morrera em 1943. Do ponto de vista cultu-
ral, as vicissitudes politicas da oligarquia paulista diante do governo
central, apés a revolugio de 1930, projetava antes sua atengao para a
criagdo de instituigdes de ensino superior que contribuissem a forma-
¢do do pensamento politico, enfim de uma “elite” esclarecida que fal-
tava ao pafs e que era fundamental para a regeneragio democratica. E
nesse clima que se entende a atuagdo da famflia Mesquita a testa do
jornal O Estado de S. Paulo, a organizagio da Universidade de Sao
Paulo ¢ a criagio de uma Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras®.
Em suma, a mudanga de situagdo polftica, a crise do café e as demais

3. E o caso da produgdo e comércio de bens como discos, livros, imprensa
em geral.

4. Cf. IRENE DE A. R. CARDOSO, A Universidade da Comunhdo Pau-
lista, Sao Paulo, Cortez, 1982.
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. . = edispunham as famfliag g, «...
. as dos anos trinta nao pr da e
(t:rl;fi‘ilcniitf:lc; encabegar projetos vultosos de mecenato artfstico, te
sim nada foi feito de notével.

A situag@o mudou meio abruptamente entre 1947 e 195], uandg

.10¢ e implantados dois projetos de larga enve
fora:lmo Ccoal;:i ;'(’,ndg:s artes visuais em Sdo Paulo, que constit uf:f:ldura
rp;::rco divisério do campo das artes plésticas mesmo a nfvel naciop
Foram eles a fundagdo do.Museu de Arte de Sao Paulo (M ASP) pelo
jornalista Assis Chateaubmd, em .1947, eo Museu de Arte Modern,
de Sio Paulo (MAM), pelo industrial Francisco Matarazzo SObrinho,
em 1948.

Assis Chateaubriand concentrou esforgos na formagio de um

acervo permanente composto por telas de f:elebridades da arte jta];
dos séculos XIII ao XVIII, do impressionismo € de tendéncias poste-

riores. Tendo o acervo como ponto de atengdo principal, o0 MASP
atuou ainda em seu infcio como ateli€é-escola para géneros até entso
ndo cultivados nem ensinados sistematicamente no Brasil, em inicjatj-
vas tais como cursos de propaganda, de desenho industrial e comuni-
cagdo visual, atelié de *‘alta” costura, laboratério fotografico etc,

O industrial Francisco Matarazzo Sobrinho, de apelido Ciccillo,
desde logo concentrou esforgos na organizacao de uma Bienal Inter-
nacional de Arte, 3 semelhanga do evento que reunia em Veneza,
também a cada dois anos, a arte de todo o Ocidente. Concebida a idéia
da Bienal logo ap6s a fundagdo do Museu, ela foi inaugurada pela
primeira vez em 1951, e teve o seu apogeu cComo promogao cultural
em 1953. Ela esteve aberta até janeiro de 1954, momento em que o
Parque do Ibirapuera, onde se alojou sua sede definitiva, abrigava a
grande exposi¢do comemorativa do Quarto Centendrio da Cidade de
Sdo Paulo. Um pequeno nimero de escritores e jornalistas ligados 2
critica de arte e is promogdes culturais da Prefeitura de Sao Paulo,
além de aconselharem o industrial quanto A conveniéncia e oportuni-
dade da Bienal Internacional, ajudaram decisivamente em sua organi-
zagao. _ ' '

O objetivo dos tépicos que seguem € entender as circunstancias ¢
os porqués dessas iniciativas culturais, percurso que se desdobra na
percepgdo das condiges sociais em que foram encetadas ¢ nos inte-
Tesses que estariam a motivar seus promotores principais ¢ 0s agentes
de cuja colaboragido se valeram para concretizar suas metas. Interessa

também, ¢ claro, avaliar sua repercussio sobre o campo das artes
plésticas.

E as.

7.2. O MUSEU DE ARTE DE SAO PAULO NA LOGICA
DE EXPANSAO DOS DIARIOS ASSOCIADOS

Assis Chateaubriand era filho de um chefe de alfindega 2 P:If
¢ oriundo de uma famflia nordestina, provavelmente de um ramo
gdrquico em declinio,
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H4 registro de um parente distante que foi senador pelo Cear4 e
governador de “Vérias Provincias” do Nordeste e de outro ascendente
(provavelmente avd), que chegou A senatoria e 3 governanga de Per-
nambuco. Estava por diplomar-se em Direito em Olinda, aos vinte
anos, quando a morte do pai o obrigou a intensificar atividades de re-
pérter, para ganhar a subsisténcia. Trés anos apés a formatura aban-
donou uma cadeira que obtivera por concurso na Faculdade onde se
diplomara € rumou para o Rio de Janeiro decidido a dedicar-se ao
jornalismo. Apés granjear visibilidade como repérter na cobertura da
Primeira Guerra Mundial como correspondente do Correio da Manha,
do Rio de Janeiro, Assis Chateaubriand conseguiu adquirir, com di-
nheiro emprestado por Epitécio Pessea, Alfredo Pujol e Virgilio de
Melo Franco, um didrio do Rio de Janeirp chamado O Jornal. Por ser

de oposigdo € por nao contar, ipso facto, com subsidio estatal, O Jor-
nal estava em precdria situagio financeira. Alfredo Pujol era um rico
politico paulista e tudo indica que a oferta dos cem contos de réis ne-
cessdrios a aquisi¢ao de O Jornal tinha o significado de criar um canal
de divulgagdo das oposigdes a Repiiblica Velha. Em 1925, comegou a
circular o Didrio da Noite, no Rio de Janeiro, também de Assis Cha-
teaubriand. Em 1928, ele investiu numa revista de assuntos gerais — O
Cruzeiro — que poucos anos depois atingiria circulagdo nacional.
Nesse mesmo ano acrescentou ao seu grupo a revista A Cigarra, € no
ano seguinte fundou o Didrio de Sao Paulo, organizando assim uma
frente de oposigao de imprensa no principal Estado situacionista®,

Dois aspectos da rede dos Didrios Associados j4 se encontram
nessa primeira fase que recobre os anos vinte: a) formagio de um pa-

5. Recorda Yolanda Penteado que, em 1916, conheceu na casa de Alfredo
Pujol a um rapaz *‘que ndo era bonito e que, depois, me pediu em casamento sem
resultado’’. Chamava-se ele Francisco de Assis Chateaubriand Bandeira de Mel-
lo, que veio a tornar-se o *“‘melhor amigo que tive na vida”. Tudo em Cor de Ro-
sa, Rio de Janeiro, Nova Fronteira, 1976, p. 73.

6. Foram utilizadas nesta reconstituigio as seguintes fontes: NELSON
WERNECK SODRE, Histdria da Imprensa no Brasil, 22 ed., Graal, 1977; GI-
SELA T. GOLDSTEIN, Do Jornalismo Polftico d Indistria Cultural, tese de
mestrado em sociologia, FFLCH/USP, 1978, mimeog.; CARLOS R. A. AVILA,
A Teleinvasdo (a Participagdo Estrangeira na Televisdo do Brasil), Sio Paulo,
Cortez/Editora UNIMEP, 1982, Os esbogos biogréficos manipulados sdo os yue
seguem: GILBERTO AMADO, Assis Chateaubriand (Tragos para um Estudo),
Rio de Janeiro, Edigdes O Cruzeiro, 1953; PIETRO M. BARDI, Sodalfcio com
Assis Chateaubriand, Sio Paulo, MASP/SHARP, 1982, e o texto de abertura c_ie
MASP - Assis Chateaubriand — Ano 30, MASP/Sec. Cultura do Estado de Sio
Paulo; MARIO BARATA, Presenca de Assis Chateaubriand na Vida Brasileira,
Sdo Paulo, Martins, 1971. Foram também consultados o volume de memdrias c!e
YOLANDA PENTEADO, Tudo em Cor de Rosa, Rio de Janeiro, Nova Frontei-
ra, 1976, o discurso de Assis Chateaubriand 2 Academia Brasile%ra de Letras, em
28.8.1955, Aquarela do Brasil, Sdo Paulo, s. c. p., 1946; e os artigos do Jornal do
Brasil, ““Chateaubriand, o Génio do Império” (ed. 22.6.1980) de O Estado de Sdo
Paulo, **Ascensdo e Queda dos Associados”, ed. de 15.7.1980 e finalmente o ar-
tigo defesa dos Difrios Associados perante Comissdo Parlamentar de Inquérito
do governo federal, em Didrio de Sdo Paulo, ed.'17.3.1954.
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trimbnio com recursos de terceiros, visfvel na ajuda inicial para
aquisigio de 1921 e nos quinhentos contos fornecidos por Getdlio
Vargas em 1927 para o langamento de 0 Cruzeiro; b) a tdtica de am-
pliar o alcance de suas publicagbes medgnte a criagcdo de fatos, o que
equivalia comumente a conceber € organizar campanhas Promocionajg
acerca dos mais variados e por vezes bizarros assuntos. Em relagio g
essa temdtica, costuma-se compard-lo ao empresdrio Hearst, da gran-
de imprensa norte-americana. Por meio de grandes reportagens e -
meros especiais, ele pretendeu tornar “questao nacional” o Centen4rig
de D. Pedro II, em 1925, ou Centendrio da Introdugdo do Café po
Brasil, em 1927, para citar dois exemplos entre muitos. Tal tftica ¢
importante pois a fundagdo do MASP em 1947 pode ser vista coms
mais uma das campanhas destinadas a-alimentar de noticias seus r-
gaos de divulgagao. ‘

— Em 1943 Assis Chateaubriand adquiriu sua primeira estagio de
rddio, em uma década de expansdo acelerada do rddio no pafs. Na
época em que instalou 0 MASP, em 1948, dedicava-se também a pri-
meira estagao de televisao — a TV Tupi -, da qual inaugurou um canal
no Rio de Janeiro ¢ outro em Sdo Paulo, entre 1949 e 1951. Em 1954,
apés trés décadas de expansao de sua rede de comunicagdes, 0 grupo
dos Didrios Associados compunha-se de vinte e oito jornais didrios,
vinte emissoras de radiodifusdo, de duas estagbes de televisdo, de trés
agéncias de noticias e de publicidade e de quatro revistas’,

A formagao da cadeia de comunicagdo de Chateaubriand recobre
os dois perfodos de governo de Getilio Vargas. O apoio de Chateau-
briand a Getiilio vinha j4 dos preparativos a sua eleicao de 1930 e es-
tendeu-se a sua recondugdo ao poder em 1950 e a enorme divida que
o grupo tinha para com o Banco do Brasil, ou para com as caixas eco-
ndmicas e os institutos de previdéncia, ao cabo do iultimo governo de
Genilio Vargas, sugere que o apoio estendeu-se até o fim do mando
getulistas,

Apesar de todo o subsfdio oficial recebido do governo federal, de
governos estaduais ou de particulares, em troca de apoio politico, os
recursos para a montagem da imensa rede de Chateaubriand — na
conjuntura € nas circunstincias em que foram mobilizados — nao re-
presentariam tipicamente o jornalismo polftico da.Repiiblica Velha. E

isso porque, embora os métodos fossem os mesmos, em astdcia, amea- .

gas ¢ efeitos de corrupgio na disputa por votos em conjunturas eleito-

7. Cf. Didrio de S. Paulo, 17.3.1954.

8. NELSON WERNECK SODRE, op. ci., p. 462. Ironicamente, Sodré
conclui, & p. 485, qué “‘os processos pelos quais as grandes empresas jornalfsticas
conseguiram o patriménio que ostentam daria uma enciclopédia™. David Nasser
vai além reconhecendo que, apés Genilio, Assis Chatcaubriand conseguiu di-
nheiro de todos os governos federais, até Geisel, com excegio apenas de Castelo
Branco. E lembra o repdrter que, por volta de 1980, *“‘os Associados deviam
realmente ao Estado algo como 0 equivalente a0 dobro do seu patriménio’. Cf.
“Nasser Revela Fraudes nos Associados™, O Estado de S. Paulo, 22.6.1980.
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rais, a montagem da rede dos Di4rios Associados se inscreve em uma
etapa de transicdo do jornalismo polttico, subsidiado pelos cofres de
governo, ao Jjornalismo empresarial, mantido pela venda de exempla-
res e pela receita publicitdria. Reconhece Werneck Sodré que “apés o
primeiro ap0s-guerra a imprensa brasileira deixa sua fase artesanal e
passa  industrial, organizando-se em moldes capitalistas’®,

No caso de Chateaubriand, esse passo se traduz na aquisigdo de
~ jornais financeiramente débeis em quase todas‘as capitais do pafs e nu-
ma etapa de rdpido alargamento do piblico leitor (urbano e de classe
média) entre 1920 e 1950. Do ponto de vista da atuacao do capital no
setor, a transicdo implicava a concentragio de periédicos locais e re-
gionais em corporagdes gigantes. A conseqiiéncia foi o surgimento da
imprensa de amplitude nacional, e ndo mais local ou regional, coadju-
vada pelas emissoras de r4dio e de televisao'©,

Do ponto de vista organizac-onal a rede does Didrias Associados
regia-se por uma administracdo perduldria e financeiramente descon-
trolada, perante a'qual era possivel e legitimo sonegar até mesmo o
recolhimento de direitos trabalhistas. Ndo raro, as reservas de encar-
gos sociais eram desviadas para o patrocinio de festas e banquetes. A
compra de novos jornais ou emissoras s vezes se fazia sem a menor
reserva de fundos, jogando o jornalista com a possibilidade de levan-
tar os recursos necessirios junto ao Banco do Brasil. Os cofres do
governo serviam, ali4s, tanto para desembolsos. correntes — como sa-
ldrios e encargos sociais — quanto para aplicagdes em capital fixo,
aquisicdo de prédios, equipamentos e até mesmo corriqueiras compras
de papel. .

A prepoténcia pessoal alimentada por essa estratégia repercutia
no aliciamento de recursos para financiar as campanhas que imaginava
e no estilo de mando sobre o corpo de diregao e sobre as equipes de
redagao de seus jornais e revistas. Assis Chateaubriand envaidecia-se
de estar quase sempre viajando, a cagar fatos e promogoes, a celebrar
doagdes, escrevendo de bordo e oferecendo a imagem carismdtica de
empresédrio ousado. Um estilo, enfim, bem distante da rotineira admi-
nistracdo dos periédicos locais ou regionais, por mais importantes que
fossem. Uma contraface desse estilo era o personalismo do mando e o
predominio incontrolado e incontroldvel do chefe, tal como aparece
na crénicas do trato que dispensava a auxiliares imediatos e das for-
mas como os contemplava ou punia. Sdo inimeros os depoimentos de
repérteres, redatores e chefes administrativos que, tendo SObTCVi.VidO
no grupo apesar das idiossincrasias e do 6dio f4cil de Chateaubriand,
contaram com uma espécie de horror fascinado de seu cardter impre-
visivel e violento.

9. Idem, p. 409. .
10. Segundo Sodré, entre 1947 e 1953 a publicidade comercla! expan-
diu-se muito, crescendo sua receita de fonte privada de 0,75 para 3,5 bilhdes de
Cruzeiros. SODRE, op. cit. p. 465.
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O esforgo de unificagdo dos inimeros jornais, revistas e rédios
em uma cadeia de cardter nacional, consistia obviamente em centrar
suas publicagbes em assuntos de interesse .supralocal, O que equivale ,
reconhecer que ndo fazia parte desta léglca_x submeter-se o Principa]
comandante da cadeia jornalfstica a0 convivio pessoal, aos horizonteg
intelectuais, a0 universo institucional e a0 padrdo de gosto estabelec;.
do por qualquer um dos setores estaduais da classe dirigente, Significa
dizer que a estratégia centralizadora de Assis Chateaubriand supunh,
uma prética jornalistica que, do ponto de vista da cultura a promover
€ noticiar, consistia em tentar ultrapassar os horizontes culturais de
cada setor local da classe dirigente, ou ainda, em modificar o gosto
estabelecido, criando ao mesmo tempo oportunidades de rendimen,
de prestigio para a sua pessoa e para o seu grupo jornalfstico. Nessa
6tica, a relagdo que Assis Chateaubriand mantinha com as classes
abastadas brasileiras encerrava uma nftida postura de arrogante e cf-
nica superioridade, e diante delas ele se colocava como alguém que,
sendo capaz de descobrir futuro grandioso ao pafs, haveria de, por
qualquer meio, levantar os recursos necessdrios a seus planos\.

Ademais, a I6gica de sua rede de comunicagdes implicava em
desencadear eventos que, a0 mesmo tempo, envaidecessem 0s ricos e
excitassem o orgulho, o ufanismo e o respeito a cultura “superior”
entre as classes médias urbanas que constitufam o bésico do piblico
leitor de seus jornais e revistas.

Um museu de arte com acervo onde abundassem nomes sonoros
de pintores renascentistas ou das vanguardas européias de fins do sé-
culo XIX, — nomes que o leitor medianamente cultivado saberia tra-
tar-se de grandes artistas — era portanto um investimento estratégico.
Afinal de contas, mais do que a misica ou outro género artfstico nio
visual, a pintura ou a arquitetura divulgavam-se bem pela midia im-
pressa dos jornais e revistas. Ademais, era 0 momento de O Cruzeiro
realizar a proeza de uma tiragem de 800 mil exemplares, ao que se diz
Jamais superada por outra revista ilustrada no Brasilt2. Observe-se
também que as vistosas reportagens de exposigdes individuais de ar-
tistas pldsticos, que ocupavam p4ginas inteiras de revistas como Man-
chete ou O Cruzeiro, conferiam importante efeito promocional que
um empresdrio da comunicagio, como ele, nio podia ignorar. Final-
mente, 0 apoio a museus € a cursos ligados & moderna operagao de um
parque editorial, tais como publicidade, desenho industrial, artes gré-
ficas e especialidades congéneres também pode ser visto como inves-

11. A respeito, Bardi atribui a Chateaubriand a seguinte reflexso: “(Voct)
deve levar em conta esta nossa turma que chamamos de ‘classe produtora’, para
compreender o Brasil. Callado diz que somos um jardim da infincia, onde o mestre
se aproveita da inexperiéacia das criangas. Pense que a &poca da Col0nia ainda nio
findou. Somos ainda jovens demais. A ‘classe produtora’ tem feito milagres apésa
Guerra, mas s30 0s Americanos que dio puxadas e naturalmente conseguem vanta-
gens”. Sodalfcio..., op. cit., p. 25.

12. Cf. NELSON WERNECK SODRE, op. cit., p- 428.
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timento na formagéo de. mao-de-obra para empresas fsti
franco Processo de C:ipltalizagﬁo e deprenovagﬁo &fmgﬁfg
paquela CONjuntura, nao seria razosvel esperar das universidac.ies pﬁ-’
blicas a instalagdo de cursos em especialidades tio fora de sua expe-
riéncia.
Assim, nao € a-toa que Assis Chateaubriand seja também celebra-
do no campo da publicidade, por ter sido o primeiro diretor de jornal a
criar um Departamento de Propaganda e pelo extremo cuidado que

dedicava t?dqs os dias a examinar os jornais concorrentes € 0 volume
de seus andincios13,

E ndo € para menos. Uma caracterfstica da época foi o advento
do marketing e da publicidade. Com a instalagdo dos setores de bens
durdveis € da indistria automobilfstica, aumentaram muito as deman-
das por campanhas visualmente “sofisticadas”, lembrando Ricardo
Ramos que, numa onda favordvel, “muitos redatores e artistas fica-
ram famosos, também por essa capacidade invulgar de fazer campa-
nhas numerosas e simultineas’14,

Tais circunstancias sugerem, na conjuntura em exame, uma certa
afinidade entre controle de 6rgaos de imprensa e propensio ao patro-
cfnio artfstico. Eis outros exemplos: No Rio de Janeiro, Niomar So-
dré, do grupo proprietdrio de O Correio da Manha, esteve entre os
fundadores do Museu de Arte Moderna local. Adolpho Bloch com-
prou muita pintura, escultura e tapegaria de artista nacional para as
sedes de Manchete, volta ¢ meia objeto de amplas reportagens ilustra-
das. Roberto Marinho e alguns parentes encomendaram projetos de
casas urbanas ¢ de campo a Licio Costa. O industrial Isai Leirner, li-
gado ao Conselho de Administragdo do Museu de Arte Moderna de
Sao Paulo e as Bienais, escolheu o saguao de um jornal (Folhas) para
nele instalar uma sala de exposicoes com premiagio anual, entre 1958
e 196115, De modo geral, a cronica da difusdo do “modernismo” em

13. Cf. NAPOLEAO DE CARVALHO, “Pas d’avion, pas de Chateau-
briand’*, em Anudrio Brasileiro de Propaganda, 1970/1971, p. 62.

14. Cf. RICARDO RAMOS, “Do Reclame 2 Comunicagdo™, Amudrio
Brasileiro de Propaganda, 1970/1971, p. 58. Louvando-se no histdrico da publi-
cidade escrito por Ricardo Ramos, Maria Arminda N. Arruda concorda em que
essa etapa melhorou bastante a posigdo do desenhista ¢ do artista visual em publi-
cidade: “na nova etapa que se anuncia, o lay-out sofisticou-sc e 0s criadores
usurparam o lugar antes ocupado pelos redatores”. Cf. M. ARMINDA N. AR-
RUDA, A Embalagem do Sistema. Estudo sobre a Publicidade no Capitalismo
Monopolista Retardatdrio. Tese de mestrado em sociologia, FFLCH/USP, 1978,
mimeog., p. 78. Entre 1950 ¢ 1960, segundo o IBGE, os efetivos de técnicos de
publicidade no Brasil cresceram cinco vezes, passando de 344 para 1691 pessoas.

15. Trata-se da Galeria de Arte da Folha. Em 1956 Isai Leimer, que vinha
colaborando na organizagio das mostras de Isracl na Bienal de S. Paulo, criou 0
Prémio de Arte Contemporinea no MAM/SP. Tal prémio foi transferido, no ano
seguinte, para uma mostra anual a ter lugar na Galeria de Arte da Folha. Entre
1958 ¢ 1961 deu-se o prémio a concorrentes em pintura, desenho, gravura ¢ 8-
il(l)ltura. Cf. ““Prémio Leirner’, a marca de uma época”, Folha de S. Paulo,

.3.1981,
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entre 1940 ¢ 1960 ass}nala agﬁﬁde exposigaes.em sedes
ras formas de apo1o ltlgan;i;;tlir:a;;rensa, Ou, mais gener;.
. L g cprd e artes .
camente mpda, "fldu;:: a::x;ﬂxtr:::;u de artl; ocorreu a Chateaubriang por
A ni.é;f; jg ;l,l;ra viabiliz4-la, convidou Pietro Maria Bardi, yp,
,:,jzl:h:zj:d " a},ﬁquéﬁo .itali.ano, para ajgdé-lo. Bardi mafltinha em
Roma o Studio Palma, galeria que $¢ dedicava a conservagao, restay.
‘racdo © comézcio de pintura, € d assessoria na montagem fje colegdes,
A idéia inicial do jornalista, segundo relata o mesmo Bardi, era de upy,
museu mais cldssico, no feitio do Museu Nacional Se B.ela‘s-Artes, no
Rio de Janeiro, imaginando apenas que O seu .fo-sse- mais gstcmético e
rico de obras de europeus famosos, com distingao especm.l para os
Impressionistas”!6, Chegou mesmo a hes1t?1r quanto’ a locahzagfio do
museu, posto que, se 0 Rio de Janeiro, capital do pafs, se oferecia co-
mo centro de maior repercussdo nacional, Sdo Paulo era a cidade onde
corria mais dinheiro € onde estavam 0S circulos abastados a quem ca-
beria fornecer o cabedal necess4rio as vultosas compras que imaginava.
No que diz respeito a0 Museu de Arte de Sao Paulo, foi notdvel q
estratégia de Assis Chateaubriand envolvendo o emprego ou a ameaga
de emprego do poder de retaliacdo implicado no controle de uma
grande cadeia de comunicagdes com a finalidade de mobilizar recur-
sos para as grandes compras que pretendia fazer no mercado interna-
cional de arte. Em observagdes bem humoradas e protegidas pela"dfs
tincia temporal, Bardi evoca as tdticas que seu patrdo corriqueira-
mente adotava a fim de captar obras de colegOes particulares de bra-
sileiros ou de amealhar cabedal para compras junto & galeria de Geor-
ges Wildenstein € a outros estabelecimentos de prestigio da Europa.

Lembra, por exemplo, que (...)

artes pldsticas
de jornais € out

Fomos, uma tarde, visitar um supermiliondrio que tinha prometido, apés
ingentes esforgos e as adverténcias de praxe, doar uma obra de arte importante
para o museu. (...) Entramos, admitidos na presenca da *‘vitima’. Eu, como
“p1r;)fessor de arte” poderia escolher qualquer dos quadros pendurados na pare-
del7,

O elogio sedutor era titica também largamente usada. O seu em-
prego se depreende do cédlculo que presidia ao preparo de matérias
celebrando o desempenho das pessoas conhecidas como protetoras das
artes no interior da antiga classe proprietdria rural. E ainda Bardi
quem escreve:

. No Museu eu tinha tornado moda 0 superar o conceito de “arte pela arte”,
investindo nos setores sociol6gicos e extra-artfsticos. Por sugestdio de Garboso'8,

16. P. M. BARDI, Sodaltcio..., p. 47. .

o767 P+ M- BARDL, “Os Ultimos Dias do Cidadio Chatd™, isto £, dez

18. Bardi assim se refere a Chateaubriand, tratado, em todo O texto, através
de adjetivos e superlativos. '
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s foram mulheres: dona Olfvia Penteado e idi

:no s as mais cqmpletas pesquisas de arquivo :Oclllea cV g Prado. pesenvolve-
os elementos bxograﬁqbs, dossiés produzidos e distri o o P
Participavam dos semindrios!®, confiados geralm
temporfineos das homenageadas, ¢ a mestres,

Em outras. ocasides, recorria-se 3 provoca

ao ituacs
trangedoras, COmo esta que 0 mesmo Bardj dCSCrgeVe-de situagdes cons-

Id

(...) durante uma recep¢do por ele programada . .
de obras de aﬂf’ (A: Chateaubriand), anunciava em vof Z?avain g:anecmnadorm
decia. O proprietdrio da obra, geralmente muito rico ficava sequ:;a;ea(gira i
’ es-

mentir e concordava. E assim, o Mecenas Chateaubrian .
oferecidos Aquele museu2?, d recolheu virios quadros

Apesar de toda a asticia e da quadra favor4vel para compras no
mercado internacional de arte (que estava desorganizado e com pregos
baixos) Chateaubriand foi compelido pela ambigio de monta:eim
acervo e instado a pressionar os cofres do governo. David Nasser evo-
ca um curioso episédio de disputa entre Assis Chateaubriand e Henry
Ford II por um quadro em leildo: como ndo dispusesse de recursos
nem para o sinal do lance, o jornalista foi forgado a debrugar-se ao
telefone e pedir dinheiro aos banqueiros de seu trato no Brasil, e até
mesmo a recorrer a embaixada brasileira®?, ,

Esclarece Pietro Bardi, por sua vez, que a praxe de fechar neg6-
cios instantaneamente fazia parte de uma estratégia comercial elabo-

rada por ele e seu patrao:

19. Referéncia provdvel, mas nio explicita, a palestras ocorridas no
MASP, '

20. P. M. BARDI, Sodalfcio..., op. cit., p. 15.

21. Cf. “Chateaubriand, 0 Génio do Império”, Jornal do Brasil, 22.6.1980.

22. C. “A Ascensio ¢ Queda dos Associados”, O Estado de S. Paulo,
15.7.1980. Parece que, com as pressGes que recebeu por volta do fim do perfodo

de Getilio Vargas, em 1954, Chateaubriand passou algum tempo tendo de pro-

telar 0 pagamento de aquisigSes no mercado internacional, donde provavelmente
ga d A evitar a perda. A dfvida con-

a entrega de lotes a leildo e o apelo a Juscelino para .
trafda para aquisigao de obras parece ter-se protelado até a fasg- final da vida © ?;
império de Chateaubriand, lembrando Bardi que, por 0Casi‘o @ %:cnf':l ?ie-
imobilizou o jornalista em uma cadeira de rodas, a mea.E.condml_@w idade do
signou ‘“‘um seu fiscal para, com plantio didrio, supe rvisionar 2 glc;lc Bardi
acervo”, P. M. BARDI, Sodalfcio..., op- citiy P- 123 Para SUPIZ2 " he )
apesar de toda a dificuldade econdmica, Chateaubriand concebetlfRll o
da vida, a idéia de multiplicar a experiéncia do MASP em vérios trevado, come-
nais, De sua “Casa Amarela”, em S3o Paulo, Ol]di pelmanecm en = em ’mgnlﬁ-
Sou a receber doagSes ¢ propostas de compra de “... uma‘!}lgm vai para Porto
cado”, cujo destino se comprazia, soberano, €m decidis: Campina Grande,
Alegre, este segue para Minas, este vai a Recife, este outro para p

este para Arax4, ¢ este outro para Séo Luiz

»  Aliviado, Bardi comentad
1 H 3 1 a see de muuus fanm"
nﬁ"."mgolh tendo acabado em *festinhas de mgugufat}”
mas”. Idem, p. 124.

ue aidéia
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Nosso plano de aquisigdo (...) foi s}m;glw, baseado em dois fatos: a convic.-
¢a0 de uma alta no mercado logo nos primeiros anos do ap'és-g'ucm; ¢ a possibi-
lidade de se comprar a crédito. Célculos baseados em minuciosas pesquisas de
mercado nos convenceram de que, por exemplo, 08 uPpressmmstas depois de
1950 subiriam entre 20 e 25% ao ano. Com esta convicgdo e obtendo meios a ju-
ros de 4%, irfamos conseguir um excelente negéclo. P-or outro lado, aparecendo
no mercado com fama de compradores de répidas decisdes, tfnhamos abundante
massa de ofertas para escolhas de nosso agrado, ao passo que em geral as aquisi-
¢Ges dos outros museus sofriam delongas decorrentes da necessidade de aprova-
cio dos trustees (curadores)®.

A velocidade e os métodos empregados na montagem do acervo e
toda a carga de hostilidade e ressentimento que a acao empresarial de
Chateaubriand provocava levaram a suspeitas quanto a autenticidade
das obras adquiridas. Foi preciso fazer circular o acervo pela Europa
e, particularmente, expd-lo na Orangerie do Louvre, em 1953, no in-
tuito de afastar dividas quanto ao valor da colegao.

E f4cil de notar que o sentido da iniciativa do Museu nao impli-
cava passar o seu promotor por alguém sensivel ou versado em arte.
Nio havia como, nem por que, fazer a idéia original, ou a composigao
da mostra, passar como resultantes de especial afeigéo a cultura, tal
como via de regra se tenta fazer crer na celebragdo de iniciativas si-
milares por parte de magnatas em outros paises. T@o répidas foram as
compras para a pinacoteca do MASP e tdo saliente e aberta a deter-
minagdo de que ela reunisse o maior indice de pintores c€lebres, que
nio houve oportunidade ou interesse de fabricar para Chateaubriand a
imagem de um amador esclarecido das artes plésticas. Bardi € claro
em dizer que a palavra de ordem que recebeu como diretriz ao encetar
aquisicdes na Europa do ap6s-guerra, a mando de Chateaubriand, era
tio somente a de comprar consagrados, com especial atengdo aos im-
pressionistas. Ndo fossem algumas desobediéncias cometidas, alega
ele que no MASP nio estariam telas como as de Wolls, Brauer, Kitay,
Appel, Blake, Paolozzi, Tilson e tantos outros. O diretor lembra que a
verdadeira obstinagdo de seu patrdo era com o maior niimero possfvel
de obras consagradas a apresentar no dia da abertura do museu. Em
decorréncia de tais caprichos, inclusive os derivados dos desejos de
alguns doadores, a pinacoteca acabou ficando com alguns desvios
“imperdodveis” em uma cole¢do com pretensdes de representatividade:

Sei perfeitamente que a colegdo reunida poderia ser mais homogénea. In-
flufam em sua formagdo virias circunstincias nio superdveis, como, 3s vezes, a
necessidade de se adquirirem conjuntos; o gosto dos doadores, que impunham,
por exemplo, sua preferéncia por Renoir ou algum outro pintor; a ndo aceitag@o
de artistas com tendéncias avangadas; e oportunidades tais como doagdes diretas,
impossfveis de serem recusadas. A composi¢io de uma colegio, quando néo de-
pende por completo de uma diretriz, deve, forgosamente, tolerar interferéncias
nem sempre construtivas. Embora sabendo que com *‘se’” ndo se faz histéria, jul-
gamos \til frisar que, se em vez de termos treze Renoir tivéssemos somente soi$, €

23. P. M. BARDI, MASP. Assis Chateaubriand. Ano 30, p. 9. O acervo do
MASP & avaliado entre 150 e 200 milhdes de d6lares, segundo David Nasser.
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po lugar dos outros sete tivéssemos obrag de Géricault, Bonington, Sisley, Jong-

ind, Theodore Rousscau, Daubigny, Millet o
;::v ; 2 daquele mestre2é. ’ tantos outros, néo passarfamos por

—

Cr 6’;”-4; de mecenato privado: noticias esparsas no Didrio de S&o Paulo, a0 longo
de 1945. |

O casal Jacques Pillon doou ao Museu de Arte a importinci
: es k . a de trezent
mil cruzeiros, cont.nbuu!do assim A compra de um quadro dep\(/’clasquez... .
chm.a de simpatia e apolo0 ... quase todos os dlias registram-se novos ¢ va-
liosos donativos ... personalidades em quem o espirito pdblico corre parelhas

com a capacidade de iniciativa individual, ¢ cujo trabalho e esf s
peridade de Sao Paulo. ) ¢ esforgo fazem a pros

15 de abril:

Chegou o quadro de Velasquez, Retrato do Conde Duque de Olivares, ad-
quirido em Londres por 25 mil libras, ¢ que gragas A boa vontade ¢ A cooperagio
de um grupo de pessoas da sociedade brasileira, vir§ integrar a Galeria do Museu
de Arte (Foto do Quadro na Primeira P4gina do Jornal).

4 de maio:

Incorporacdo de Velasquez ao Patriménio Artfstico Nacional. **Constitui
um acontecimento de excepcional relevo social e artfstico o jantar que 0 Senador
Arthur Bernardes Filho e Sra. ofereceram em homenagem aos doadores da tela
Retrato do Conde Duque de Olivares oferecida a0 MASP e agora incorporada a0
patriménio artfstico do Brasil. A encantadora reunifo, que se realizou no “Gol-
den-Room™ do Copacabana Hotel, num ambiente de requinte, uma autdntica
festa de inteligéncia e da cultura, emprestaram o prestfgio de sua presenga mais
de 200 figuras do grande mundo social, cultural e da alta administragSo do pafs.
Na fotografia, o Ministro Correia e Castro quando conduzia pelo brago a Con-
dessa Marina Crespi 2 mesa em que deviam participar do jantar com que se fes-
tejou o acontecimento memorivel da chegada da obra-prima de Velasquez ao
Brasil”.

7.3. CICCILLO MATARAZZO, O MUSEU DE ARTE
MODERNA E AS BIENAIS INTERNACIONALIS.

Francisco Matarazzo Sobrinho era filho do Conc!e André (ou
Andréa) Matarazzo, por sua vez irmdo e sécio de Francisco Mammz.-
2o, o industrial imigrante que, até & morte, em 1937, cl;eﬁava 0 mais
importante grupo industrial do pafs: as Inddstrias Reunidas Francisco
Matarazzo, sediadas em Sao Paulo.

24. P.M. BARDI, MASP. Assis Chateaubriand. Ano 30, op. cit., p. 9.
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Além de plutocrata importantfssimo pelo .VUIto de seus negéciog .
pela diversidade dos setores de SCU§d investimentos, 0 fundador g,
rupo exercera destacado papel de lideranga da comunidade itajiqy,
em Sio Paulo. Junto com Outros mdqstrms (_ie peso, como Jorge Stree.
Jafet, Roberto Simonsen, Ou Antomo.Perelra In4cio, Malarazm havi;
se envolvido na criagdo de uma cnt1~dade fePl'efenFauva dos indys.
triais, depois convertida em Federagao das Indusu:las do Estado &
S30 Paulo. Com © trabalho junto ao governo da Etéha € A comunj dade
jtaliana, o Conde Matarazzo asseg}xrava-se da mao-de-pbra qualificy,
da que fazia Vir de seu pais de origem. Do ponto de vista da posigo
social de Francisco Matarazzo, vé _mdlspensével 'mencxonar 0 s6lido
mito de self-made man cOm que se celebrava seu €xito econdmico?5,

Nascido em 1897, Ciccillo, ap6s um curso de engenharia que jp.
terrompera na Itélia por forca da Primeira Guerra, voltou a Sdo Pay-
lo. Em 1917 seu tio abrira uma metaltirgica para produzir latas para
embalar seus proprios produtos alimenticios. Em 1922, abriu-se para
o conglomerado a necessidade de separar os interesses do ramo famj-
liar do fundador daqueles de seus irmdos e sobrinhos. A metaldrgica
foi entdo entregue a Ciccillo e a Jilio Pignatari, genro de Francisco. A
firma resultante — Pignatari, Matarazzo ¢ Cia. —, além de uma linha de
panelas e cutelaria, passaria a intensificar a produgdo de latas, tendo
por mercado cativo, nessa fase, as fébricas de alimentos do tio. “Mer-
cado nio nos faltava, € as posses da minha famflia mais o crédito que
sempre tivemos impediam que fossemos afetados pelas crises sécio-
econdmicas que abalavam o pafs”, justificou Ciccillo.

O mercado cativo e os fundos préprios de capitalizagéo favore-
ceram rdpida expansio da metaldrgica. Em 1929 ela importou dos
Estados Unidos equipamentos de automatizagao parcial para a fabri-
cagdo e impressao de latas. Adquiriram os sécios uma laminagéo de
aluminio e logo depois deu-se uma nova separagdo de interesses: Pig-
natari ficou com a laminagdo e Ciccillo com a metaldrgica, que, em
1935, tinha mil e duzentos empregados. Desde entdo, € sob a razao
social de Metalirgica Matarazzo S. A. (Metalma), Ciccillo buscou
instalar unidades fabris similares 4 de Sdo Paulo em vdrios pontos do
pais. Do ponto de vista tecnol6gico, uma associagao com a Continen-
tal Can-multinacional de capital norte-americano — afastou a ameaga
de perigosa concorréncia e garantiu provisdo de tecnologia moderna.
Durante a Segunda Guerra Mundial, a Metalma verticalizou-se com &_
aquisi¢io de um estabelecimento no setor mec4nico, 0 que possibilitava
substituir por fabricagdo prépria parte das maquinas até entiao impor-
tadas. O advento da siderurgia nacional, com a Usina de Volta Re-
donda, deu condi¢des 3 metalirgica de operar com matéria-prima
predominantemente nacional, o que favorecia a produgio de latas-

25. Sobre a trajetéria da e do grupo econémico montado pof Fran-
cisco Matarazzo veja-se JOSE DE SOUZA MARTINS, Conde Ma S50
Empresdrio ¢ a Empresa (Estudo de Sociologia do Desenvolvimento), 2* ed.,
Paulo, HUCITEC, 1973.
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Comandando a empresa com o auxilio de um grupo de homens de
confianga, formado de “parentes e antigos empregados”, Ciccillo dei-
xava transparecer nas ocasides piblicas a imagem de um empresario
eficiente?®,
| Os empreendimentos culturais encabecados por Ciccillo na Sao
“paulo do ap6s-guerra foram variados e de vulto. Abrangeram a fun-
dagdo de uma companhia cinematogréfica com- instalages e progra-
magio ambiciosas — a Vera Cruz —, de um grupo teatral profissionali-
zado — o Teatro Brasileiro de Comédia — e 0 Museu de Arte Moderna
além de outras iniciativas de importancia menor. J4 existe uma boa bi-’
bliografia histérica do cinema e do teatro em Sio Paulo, que torna
desnecessria exposi¢do em minicia dessas iniciativas.

Mesmo apés muitos anos de comando na Fundagdo que promovia
as Bienais Internacionais de Artes Plésticas, Ciccillo dizia-se um
“homem que ndo entendia de arte”. Quando jornalistas, com justa cu-
riosidade, indagavam da razdo de ser de seu trabalho pessoal a testa de
tantas iniciativas culturais, o industrial respondia com vaidade gaban-
do-se de dispor de capacidade administrativa suficiente para conver-
ter a gestdo cultural em agraddvel lazer:

e (sOU) um administrador das artes. Quando me canso do trabalno aqui na
fibrica, vou ajudar os artistas e intelectuais: transformar-me no administrador

que eles exigem?7.

Ciccillo fazia recair a idéia de fundagdo do Museu de Arte Mo-
derna e da Bienal de Sao Paulo ao contato casual com intelectuais co-
mo Sérgio Milliet e Lourival Gomes Machado, no curso de uma via-
gem marftima a Europa. Movendo-se 2 Sufca por razoes de safide, 14

26. A reconstituigio da agdo empresarial de Matarazzo Sobrinho foi feita
com auxflio da reportagem especial da revista Exame, dezembro de 1975, pp. 52-
54. A agdo cultural de Ciccillo foi refeita a partir d& FERNANDO AZEVEDO
DE ALMEIDA, O Franciscano Ciccillo, Sio Paulo, Pioneira, 1976, ¢ LUIZ
CARLOS DE OLIVEIRA, Anotagdes para a Histdria de uma Epoca, S@o Paulo,
Pioneira, 1976. Foram consultados também o Curriculum Vitae editado em 1976
pela Fundagio Bienal de Sdo Paulo. Foi ouvido o depoimento que Ciccillo gra-
vou para 0 Museu da Imagem € do Som de Sio Paulo, no mesmo ano, e reporta-
gens acerca das bienais, arquivadas na Biblioteca da Fundagio Bienal de Sdo
Paulo. O livro d¢ MARIA RITA E. GALVAO, Burguesia e Cinema: o Caso Vera
Cruz, Rio de Janeiro, Civilizagdo Brasileira/Embrafilme, 1981, fomece elemen-
tos a quem queira descrigdo pormenorizada da empresa cinematogréfica fundada
por Ciccillo Matarazzo ¢ seu amigo € funciondrio, o eng? Francisco Zampari.
O leitor também encontra af descrigdo da fundagdo e atividades do Teatro Brasi-
leiro de Comédia. AFRANIO M. CATANI, em A Sombra da .
sobre a Cinematogrdfica Maristela e o Cinema Industrial Paulista dos Anos Cin-
qiienta, Sdo Paulo, tese de mestrado em sociologia apresentada aF FL(.:W!JS.P 2
vols., mimeog., 1983, reconstitui o clima de S0 Paulo 2 época dessas iniciativas
culturajs, ainda que interessado em outra famflia ¢ em outro empreendimento in-
dustrial cinematogréfico. ;

27. Resposta dada por ocasido da entrega do tftulo “Homem de Sdo Pau-

lo”, institufdo pelo jornal Ultima Hora, 28.12.1955.

EEFT Y ON TN L
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e o convivio com Nierendorf, diretor do Mug eu
Guggenheim, reforgou a idéia de fundar o MAM. “Depois desses cop.

tos € que compreendi a importﬁncie} de ‘olh?.r L.’a,fa 0 futuro, coig,
(t;ne em certo sentido eu j4 fazia em minha inddstria”, dir4 ele a O Ej.

tado de S. Paulo®®.
Em entrevista

passou meio ano,

retrospectiva, referindo-se aquela época, Ciccillg
reconheceu que a convivéncia € 0 es~timulo vindos de .Mgliet ¢ Gomes
Machado provocaram “uma revolugdo em meu espfrito”. Disse tam-
bém que contava com uma certa intimidade com o 1.’“’@“3 de Sio
Paulo, Armando Arruda Pereira. Estg colocou-lhe & disposigdo a 4rea
“nobre” do Trianon, na Avenida Paulista, onde se montou o g'alpﬁo de
madeira que abrigou a Primeira Bienal, em 195‘ 1. Pouco depois, o go-
vernador Lucas Nogueira Garcez o convidou “a dar um caréter defj-
nitivo” 2 Bienal, pedindo-lhe que escolhesse éfea livre o_nde construir
pavilhdes que servissem as Bienais e as demais promogoes 9“° 0 in-
dustrial pensava encetar nas comemoragoes do IV Centendrio da Ci-
dade de Sio Paulo, em 1954. Em que pese a comogao de um septua-
gendrio falando do passado, ressalta da gravagao do MIS a enorme
honra que lhe causou a acolhida que recebeu do prefeito e do gover-
nador, perceptivel também no pranto que interrompe o relato no tre-
cho correspondente. A honra e a surpresa vinham do pressentimento
de que jamais um filho de imigrantes, por maior peso econdmico que
tivesse sua famiflia, retiraria de alguém oriundo das classes dirigentes
tradicionais a incumbéncia de chefiar comemoragOes de tanta reper-
cussdo como a que se esperava para o IV Centenério.

Houve uma espécie de protesto dos quatrocentdo (em relagdo a sua nomea-
¢do para a Comissdo do IV Centendrio), porque ndo queriam que o filho de um
estrangeiro, de italiano (apesar de) nascido aqui, de (brasileiro) de primeira gera-
¢3o (assumisse tal posto). Meu pai era italiano, daquela leva que tinha chegado
aqui no \ltimo quarto do século passado. Eles queriam uma exposigio auténtica
dos quatrocentio. Sou infinitamente grato a Lucas Nogueira Garcez. Ele sus-
tentou seu ponto de vista: “‘quero Matarazzo”. Eu, nascido aqui, mas filho (de
imigrantes), ia chefiar a Comissao do IV Centen4rio. Era a coisa mais 16gica do .
mundo (que escolhessem outra pessoa): para comemorar os 400 anos de Sdo
Paulo, precisava ter quatrocentos anos; precisava (ser) um quatrocentdo. E eu

praticamente tinha nascido h4 40 ou 50 anos naquela época (a saber: ndo era bra-
sileiro de pai e mae)?9,.

E ainda comovido que Ciccillo se refere a seu passado, reconhe-
cendo ter tido uma infincia comum e um percurso escolar sem desta-
que. E af também que ele, apesar do tom balbuciante e fragmentério
do discurso, decorrente da emogio, da idade avangada e de dificulda-
des no dominio do portugués®?, d4 uma possfvel chave para a compre-

28. OEstado de S. Paulo, 8.1.1968,
29. Depoimento ao MIS/SP,

30. Ciccillo ainda ao fim da vida falava um portugués sem muita corregio,
entremeado de expressées italianas e francesas,
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sdo de suas iniciativas culturais, ao evocar que o pai acalentava para
- um futuro que projetasse a familia em dois espagos onde ela nio tinha
ts:,unfos’ a politica e a cultura: :

Vocg é o futuro, meu filho. Eu nio existo; existo (apenas como) pessoa fisi-
. (existo) no seu afeto; (existo) pelo passado que eu fiz, criando a fortuna que eu
::::lrci junto com 0 velho conde, que foi um génio no setor dele3! .

Niao € despropositado presumir que tenha operado a seguinte
conjungdo de fatores: a famflia Matarazzo, embora lenddria na socie-
dade paulista e mesmo brasileira pelo mito do imigrante bem-sucedido
que envolvia a pessoa de seu fundador, e bem cotada no interior da
“colonia” italiana, ndo tinha feitos a reivindicar no terreno da promo-
¢do cultural. (N@o se esquega que em 1922 outros magnatas italianos
que se enriqueceram em S&o Paulo j4 haviam tomado a pulso a cons-
trugdo do suntuoso Monumento a Independéncia.) E plausivel também

que, com o fim da guerra, tenha engrossado a fragdo dominante da co-

munidade italiana em S3o Paulo, com a chegada de famflias e grupos
aristocréticos ¢ derrotados com a queda do fascismo. Se de fato isso se
deu, a manutengao do prestigio da familia no interior da comunidade
italiana no Brasil estava a exigir feitos de repercussio no domfnio da
cultura. Manifestando-se nessa 4rea por intermédio de um sucessor
fora do ramo principal, que comandava uma unidade relativamente
protegida da concorréncia, a familia nao punha em risco o potencial de
gestao ¢ de acumulagdo no conjunto do grupo®2. Ademais, o conde

31. Ibidem.

32. Opinou Paulo Mendes de Almeida, em entrevista, que, sem as promo-
ges culturais, Ciccillo passaria despercebido no interior do cli, como herdeiro
de ramo secundfrio do império construfdo pelo tio: “A famflia Matarazzo era .

. uma famflia importante. E o Ciccillo era apenas um Matarazzo. E com as bienais

se projetou, podendo ombrear-se com o velho Conde™, 0 que sugere que a co-
mentada rivalidade entre Ciccillo e Chateaubriand no mesmo terreno e na mesma
€poca estivesse em dltima instincia referida 3 posicdo dos filhos de Andréa Ma-
tarazzo em relagio aos seus primos. Voltando 2 situacdo do conglomerado Mata-
razzo, que desde 1937 era chefiado pelo filho do fundador — 0 Conde Chiquinho
— Dota-se que em meados dos anos cingiienta o grupo havia alcangado nfveis sur-
Preendentes de diversificagdo interna, visando 2 verticalizagio de atividades, rea-
plicando em novos ramos 0s enormes excedentes acumulados generosamente até
© fim da guerra. Totalmente envolvido com um trabalho administrativo que pri-
vilegiava o vértice da Produgio, da tecnologia industrial e da implantagdo de no-
vos fluxos administrativos, 0 sucessor encarnava o poder pessoal absoluto no im-
bito da famflia e pa cipula da holding. No 4lbum comemorativo recentemente
Publicado (Matarazzo 100 Anos, Séo Paulo, 1982, s. c. p.) fala-se de sua educagio
“austera”, refinada em quatro anos de estudos na Itilia, durante a adoles-
cncia, e de um “amadurecimento precoce” derivado da incumbéncia de suceder
30 pai, que recebeu aos vinte anos de idade. Casado com uma prima — irmd de
Ciccillo - o Conde Chiquinho “‘nunca foi um homem associativo, pelo seu pré-
Prio carjter introvertido™ (p. 75), evitando tanto a convivéncia nas associagdes de
ence iais, quanto com a imprensa (cf. p. 129), Sinal claro da incompatibilidade
ral o :s“s tragos de Personalidade ¢ o estilo de atuagio exigido no campo cultu-
sl 31 outros domfnios externos a0 comando da empresa, est§ o reconheci-

¢ que, havendo comprado 50% das agées do grupo Folhas em 1945, o
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Matarazzo TOmpera, anos atr4s, com Assis Chateaubriand, quando este
atar ’

ioerados métodos para conseguir dinheir

tentou empregar seus tares ioes>>. De modo que seus su .

certa Campanha dos Avi0es™. 7 q Cessores

para uméiom bons olhos uma iniciativa indisfargavelmente concorrente
veriam

Matarazzo.

et d:g:gaql:,:r :lr;umas dessas presungdes possa Nao resistir a exame
mais fundo, a verdade é que a delegagéo. para planejar as instalagges
para as comemoragdes do }V Centenéno’ despertou nele profundo
fascinio, em vista das fantasias que construia sob.re“o vulto das- come-
moragdes que poderiam ter lugar no Iblfaguera: 'Quero saldes, sa-
16es(...) Eu queria algo que cboc?sse a opinido publica, algo ql’le cho'
casse forte, (por isso) chamel Niemeyer, K.neese de Melo (...)’, disse
ele ao MIS. Mas ai também deixoq C-IE.IIO, amd'a que de passagem, que
" ndo lhe fugia dos horizontes a possibilidade de'que 0S Servigos presta-
dos a Sdo Paulo na Comissao do 1V Centenén(z servissem de creden-
cial para uma candidatura a prefeito. “Se vocés me elegem prefeito
daqui a dois anos, eu devo transformar o Ibirapuera num grande mo-
numento de cultura” — alegou ter dito a Garcez quando aceitou o con-
e De fato, o clima das honrarias que lhe prestaram por ocasido do
IV Centendrio fazia crer que sua cotagdg politica estava grande. Para
um grupo econdmico que nao produzira n'enhuma carreira politica,
como os Matarazzo, O cargo deveria ser muito honroso no circulo fa-
miliar. o

A par de possiveis dividendos politicos, a iniciativa de Ciccillo na
_fundagdo da Bienal tem a ver com seu casamento com Yolanda Pen-.
teado, origindria da antiga oligarquia paulista.

Yolanda Penteado dirigia uma fazenda havida por heranga em Le-
me, no Estado de Sao Paulo, em situagdo economicamente preciria
desde o comego dos anos trinta. Procurava ela alternativa para a produ-
cdo de café debilitada pela velhice das plantas, quando lhe aventaram a

Conde Chiquinho nio suportou mais que um ano na sociedade, pois nao aturava o
tom liberal exigido na adminstragdo de um jornal (p. 130). Significativa também
a decisdo com que sepultou a idéia de implantagido de uma “‘universidade comer-
cial” a funcionar no bairro do Morumbi, em Sdo Paulo, para comemorar o cen- .
ten4rio de nascimento do pai, em 1954. Apés haver construfdo suntuoso edificio, e
haver idealizado um regimento inspirado no modelo da Universita Commerciale
Luigi Boccone, de Mildo, Chiquinho abriu mio da iniciativa quando se frustra-
ram os entendimentos com a FGV e, depois, com a PUC paulista ¢ os Matarazzo. .
nio encontraram quem se interessasse em manter seus cursos. F sintomético tam-
bém de seu estilo uma séria dificuldade em atuar na frente mercadolégica, de

modo a dangar conforme a nova misica concorrencial imposta pelas multinacio-
nais que se instalavam no setor de bens de consumo.

33. Segundo informagio de Bardi, prestada em entrevista ao autor, a hosti-
lidade do Conde Matarazzo ao jornalista vinha da put;licaqio de uma fotomonta-
gem do conde em roupa de presididrio feita por Chateaubriand em represélia 2
negativa do industrial em dar dinheiro para a ‘“‘campanha da aviagdo”’, que con-

sistia na fundagdo de aeroclubes e na doagio de avides para estimular o transporte
aéreo.
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alternativa da sericultura, Encontrou, entio, no grupo Matarazzo, in-
teresse €m colaborar na nova cultura, sob a forma de promessa de for-
necimento de casulos e de compra de fios. Um empregado de Ciccillo
chegou mesmo a fazer~mn estudo de viabilidade do empreendimento34,

Dessa aproximagao resultou uma relagio pessoal que foi de muita
valia para a consecugao dos planos da Bienal Internacional. Segundo
reza a cronica, o industrial passou a ter em sua mulher a “embaixa-
triz” de que necessitava para conseguir o apoio de autoridades cultu-
rais estrangeiras. Tal neC_eSSldade mostrou-se aguda desde a Primeira
Bienal, em Cuja preparagao se observou que os convites por carta nio
bastavam € que era necessirio um servigo de gestio pessoal junto a
museus € cqmntes arﬁsgcos, sobretudo nos pafses COm renome na pro-
dugdo artistica. Ademais, sem a garantia da boa vontade e do envol-
vimento da diplomacia brasileira na conquista da adesio de maior nd-
mero de pafses, a mostra estaria fadada ao insticesso,

Nessas circunstincias, Yolanda valeu-se das relagdes sociais que
mantinha junto a ciipula do governo federal, A diplomacia brasileira %
3 alta burguesia do Rio de Janeiro, a fim de viabilizar a incumbéncia

ue lhe dera Ciccillo. E tdo bem-sucedida foi que dessas gestdes teria
resultado uma espécie de mandato semi-oficial de larga valia no di4lo-
go cem embaixadores brasileiros ou conservadores de museus estran-
geiros. Com isso, pdde ela acionar na Europa canais controlados pela
diplomacia brasileira e remover dividas, hesitagoes e resisténcias que
advinham do fato de ser o Brasil um pais longinquo e sem trad.igéo
cultural®. |

O trabalho de Yolanda Penteado estendeu-se também a frente
interna de mobilizagao dos circulos abastados de Sao Paulo, com o
fito de amealhar contribui¢es financeiras, ou em espécie, € de con-
ferir As Bienais Internacionais repercussao como eventos mund.al'los.
A respeito, reconheceu ela, em suas meméria§,'q.ue. com as SOHCM;
¢oes de envolvimento e de colaboragio que dirigia & gente de “alta

sociedade...

. Y opr ica ue as casas se abriam um pouco
Estabeleceu-se uma certa competigao, porq bonita. E eu ia tirando © meu

em competigdo, para cada uma mostrar que era mais
partido36,

em Cor de Rosa, op. Cit., PP 134
um encargo para o qual nao es-
apenas com a forma-
uma admi-

34. Cf. YOLANDA PENTEADO, Tudo
€ ss. Ela se reconhece, nessa passagen;, 2 testa :i; it
tava preparada, posto que, desquitada de seu primo J .
§0 liter4ria obtida no Des Oiseaux, ndo tinha capacidade técnica para

nistragio eficiente. . :do dessas tarefas até a
. 35. Idem, pp. 151 e ss. Yolanda alegou tﬁr'-s;::%‘:t(‘:ti’:‘i)ui.
Bienal de 1961, época em que se separou em de ldn(l) em Artes, ano XV, (54 Ju-

36. Cf. depoimento de Yolanda Pentea
nho/julho 1980, p. 58.
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. lém do trabalho de ante-chambre de Ministro (ta] como
d xﬁ:l:; sua fungdo diplomética na frente exierna) a sobrinha g
eno

.. Guedes Penteado estava bem creQenciaqa Para o posto g
“prime
opfrancés e atravessara

«Jes années folles” da década de vinte entre Sio
Paulo, Rio ¢ Paris. Daf que, sob sua coordenagdo, as Pr‘ifneifa§ bietais
consti,tufssem eventos de farta acolhida nas ;::lunas S0Ciais” dada
a -suntuosidade que apresentaram. Em meio IZIUmf!rosas fot?s do
noticidrio jornalistico que apareciam nas vésperas das mauguragoe:c, de
bienais nos anos cinqiienta podem-se ler trechos como estes, relativog
ao cotillon de recepgao na Fazenda Empyreo, em Leme, em 1959:

, enda, situada no centro de um parque tropical, € uma proprie-
dade ‘:as::;f(li; fle”‘;nteado h4 mais de cento e oitenta anos. D. Yol_ax'xda € uma se-
phora de classe internacional. Trouxe de todos os pafses por ela Visitados objetos
que integram harmoniosamente 0 ambiente; modernos .mévcns_ italianos, tecidos
franceses, curiosidades folcldricas portuguesas ¢ brasﬂm;as. Nao existem objetos
de grande prego, nenhum material é precngso, mas o conjunto € de grande elegin-
cia, sem se afastar do estilo ristico brasileiro. Em uma c’l’as fotos aparece 0 retrato
a 6leo da Baronesa de Ibitinga que herdou o “Empyreo’’ de seu pai, Antonio Al-
ves de Almeida Lima, fundador desta e de outras fazendas, entre as quais a de
Santo Antonio, hoje propriedade de Gofredo da Silva Tellf-,s. A baronesa de Ibi-
tinga € a av6 da Sra. Yolanda Matarazzo € da.Sra. Caroh.na Pentcad.o da Silva
Telles. (...)A grande hora foi, entretanto, a do jantar, serv.ldo A americana, com
quatrocentos convidados (...) espalhados por todos os salGes e varandas, com a
casa toda iluminada a velas. Misica em surdina, fogos de artificio para 14 do lago
fronteiro. VArios artistas expositores na Bienal, todos encantados com 0 gosto da
anfitrii, que soube conservar o rdstico da antiga fazenda (propriedade dos Pen-
teado desde 1799) acrescentando-lhe todo o conforto moderno. (...)

A maioria dos convidados foi transportada & fazenda em avides cedidos pelo
prefeito Adhemar de Barros, € a0 cair da tarde retornaram 2 Capital (...) Jantar
sentado com lugares marcgdos, no lugar de cada senhora um alfinete de ouro ¢
uma medalha trazendo de um lado a inscrigdo “V BIENAL" e de outro “Fazenda
Empyreo, 20.9.1959”. Para os homens, um chaveiro, também de ouro, com as
mesmas inscrigGes. Os empregados servindo de libré (calgas negras, paletds ver-

melhos com botdes dourados) e pratos internacionais. No dia seguinte, todos se-
guiram para a inauguragio da Bienal37, '

Apés passar em revista as circunstincias € os interesses explicitos
ou implicitos envolvidos na iniciativa das Bienais, que desde logo
constituiram o evento principal do Museu de Arte Moderna de Sao
Paulo, até sua estruturagdo como Fundagio, € possivel apresentar da-
dos que calibram seu porte, em niimero de nagdes participantes, de
obras expostas, de 4rea ocupada e de visitagido declarada. Sao infor-

magOes que permitem indiretamente imaginar seu impacto sobre O
meio local das artes pl4sticas.

37. Descrigdo extrafda de re Titima
Hora, 26.9.1959. portagens de O Globo, 25.9.1959 ¢ U
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DIMENSOES MATERIAIS DAS BIENAIS INTERNACIONAIS DE
ARTES PLASTICAS DE SA0 PAULO NAS DECADAS DE 50 E 60

Ano Pafxes Obrasexpostas . Visitacio declarada  Superficie ocupada
participantes  (em nifmero de pessoas) pela Bienal (m?)
1 Bienal 1951 20 1.800
I Bicnal 1953 33 4.000 200,000 36-000°

I Bienal 1955 30 2.700 (50.000)** -
IV Bienal 1957 42 3.000 300.000 -
V Bienal 1959 46 4.000 300.000 -

ViBicnal 1961 50%*+ 4.600 300.000 38.000
VII Bienal 1962 54 -5.000 - -
V1 Bienal 196 54 5.000 X bt
IX Bienal 1967 61 8.000 ng% -
. X Bienal 1969 54 10.000 - -

Fonte: Arquivos da Fundagdo Bienal de Sdo Paulo. Anais de bienais e pastas de
noticirio jornalfstico. Quadro organizado pelo autor.

* O aumento na 4rea ocupada deriva da mudanca do galpao do Trianon
para a sede do Parque do Ibirapuera.

** Estimativa de Guilherme de Almeida.

*** Os aumentos do ndmero de pafses participantes, apés 1959, tém a ver
com a mudanca na polftica externa brasileira ao tempo de Jinio Quadros ¢ com a
abertura diplomética ao bloco socialista que ela propiciou.

Do ponto de vista das inversdes necessdrias ao funcionamento
das Bienais seguramente as contribuigdes de Ciccillo Matarazzo tém
maior destaque quando comparadas s contribuicdes de outros em-
presérios de Sdo Paulo. Estes, na maioria das vezes, limitavam-se a fi-
nanciar os prémios, que eram quantias modestas' se comparadas aos
custos de transporte, seguro, divulgagdo e etc3, Mas de todo o modo
€ certo que a sustentagio econémica das Bienais contou desde o inicio
com contribui¢cdes governamentais crescentes.

Os dados esparsos que foi possfvel reunir nos jornais da época
informam que as trés primeiras mostras custaram, juntas, 21,7 milhes
de cruzeiros, dos quais aproximadamente a metade saiu dos cofres do
governo. A quinta delas, em 1959, custou 32 milhdes de cruzeiros,

38. Os doadores de verbas para premiagio foram trinta na pnmen'a bienal,
caindo a doze ou treze nas subseqiientes, o valor arrecadado reduzindo-se de 2,5

milhGes de cruzeiros na Bienal de 1953 para uns 500 ou 600 mil cruzeiros por
volta do fim da década.
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ibuicd trés niveis de governo, copj
neindo a contribuigao dos tr . » Conjun
;;mr&;ﬁlh()cs de cruzeiros, ou S€ja, dons.tergos da despesa. A de 1961'
que foi orgada cm 55 milhoes de cruzeiros, Contou com 46 milhgeg dé
fonte governamental, 0 que representa mais de quatro quintog do tota]

9
da despesa3 . . =
A despeito desses ndmeros ndo terem o peso da demollstragio

contdbil organizada, sao eloqﬁentfts em indicar a transferéncia Cres.
cente do custo econbmico das Bienais ao brago cultural do Estaq,
Isso se fazia acenando-se para OS efeitos de prestigio internaciong) da
mostra a fim de amealhar verbas do governo fefieral; OU para 0 pregy;.
gio que ela propiciava ao Estado e ao mumciplo, a fim de captar re.
ceita dos cofres estaduais e da prefeitura da capital.

A Bienal Internacional de Artes Plésticas de Sao Paulo nio po-
deria deixar de ter um sensfvel impacto sobre 0 campo artistico loca] ¢
nacional. Afinal de contas, a Bienal constituiu principal instancia de
consagragdo para um artista pldstico brasileiro, na medida em que -
nha jiri internacional e nio havia meios alternativos comparéveis de
um artista por-se tdo rapidamente a par das tendéncias emergentes no
cendrio internacional. Dado o distanciamento entre Brasil e Europa
causado pela guerra, a Bienal de Sao Paulo foi uma promogao itil aos
artistas e criticos nacionais que assim tomaram conhecimento das mais
recentes tendéncias estéticas oriundas do exterior. Como escreveu em
tom amdvel Dinah Lopes Coelho, ex-secretéria da entidade,

Ciccillo ¢ Yolanda Matarazzo facultaram aos nossos artistas um amadure-
cimento semelhante ao que sé alcangariam em longa viagem ao redor do mundo.
Nas Bienais, visitaram museus, retrospectivas organizadas, percorreram saldes,
vivendo de perto os problemas postos, as pesquisas feitas, as soluges estéticas
encontradas por um sem-nimero de artistas novos ou consagrados universal-
mente; ouviram a palavra, discutiram o julgamento de nomes famosos. Viajaram
¢ amadureceram. As bienais também estimularam-nos ao trabalho criador, por-
que lhes deu oportunidade de expor suas obras, a opinido dos crfticos sobre ¢las,

de pretender prémios, aplausos ¢ até de suportar os sorrisos irSnicos de alguns
visitantes40,

39. As despesas de organizagio relativas s seis primeiras bicnais
(1951-1961) foram extrafdas da Exposi¢do de Motivos apresentada pelo MA
a0 Congresso Nacional, na tramitagio do Projeto 3.423, de 1961, que autorizava®
MEC a abrir crédito a favor da Bienal, A safda da ‘“‘estatizacBo™ das iniciatlVas

culturais de Matarazzo Sobrinho foi proposta tanto para a Bienal quanto par '
Cinematografica Vera Cruz.

40. Cf. Folha da Manhd, 11.9.1955. O pintor Di Prete, chegado da EuroP
em 1946 conta que lhe coube fazer um quadro sinético com 0s desdobrameatos ©
filiagGes de “‘tendéncias™ estéticas para servir didaticamente de orientagi0 18
assistentes da Bienal (Depoimento a0 Museu Lasar Segall). O nimero de arﬂsem
brasileiros selecionados para participar das Bienais dos anos cinqienta esteve ©
torno dos 120 a 150 pessoas. Para a primeira mostra certamente com o] x
¢do internacional, foram admitidos 209 brasileiros; na de 1957 a comissi0 10-
cionou apenas 60 pessoas dentre 400 inscritos, 0 que desencadeou e lp959
lesto contra o rigorismo do juri. A imprensa noticiou que para 8 Bicnal de600 de
inscreveram-se 500 artistas ¢ para a seguinte nada menos de 1500, sendo
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O realce da mostra e o valor de sua premiagio em um contexto
de precédrio domfnio da informagdo estética, tendiam a desencadear
um efeito caricatural: as imitagdes A tem4tica e A técnica dos Gltimos
premiados, que assim se tornavam paradigmas. A crer-se nas reitera-
das observagdes de crfticos da época, era comum ver-se entre 08 en-
vios a cada bienal um bom nimero de obras que imitavam aberta-
mente ou inspiravam-se indiretamente em obras premiadas na mostra
anterior*!,

O porte das bienais e a extravagincia de muitas obras induzia
efeitos que seguramente ultrapassavam os limites do meio artistico
propriamente dito e ressurgiam, transformados e popularizados, como
elementos decorativos empregados anonimamente por donos de bares,
lojas, clubes e residéncias. Mério Pedrosa reparou mesmo que a Bienal
do IV Centendrio conseguiu langar a moda da pintura mural, susci-
tando boas encomendas a pintores como Pertinari, Di Cavalcanti e
Cl6vis Graciano42,

7.4. ABSTRACIONISMO VERSUS FIGURATIVISMO: A
POLEMICA DA ETAPA DAS BIENAIS

Durante a fase de apogeu das bienais, nos anos cinqiienta, a con-
trovérsia desencadeada em torno da arte abstrata sugere que o meio
artfstico local e nacional j4 estava suficientemente estratificado para
transformar influéncias externas em polémicas internas. E o caso tipi-
co da oposigdo entre figurativismo e abstracionismo.

Muito embora o abstracionismo ndo fosse de todo desconhecido
no Brasil antes das bienais, a onda de abstracionismo geométrico ou
informal que elas provocaram chegou a perturbar artistas j4 reconhe-
cidos em uma produgio figurativa que correspondia i orientagio fun-
damental do modernismo dos anos vinte, qual seja a de pintar o Brasil
“autenticamente”. Como se viu, a tdnica “social” da literatura dos
anos trinta e quarenta reforgou a pintura figurativa e os temas nacio-
nais € regionais, exaltando o valor de tipos humanos e da natureza do
Brasil.

Como se viu, Ciccillo Matarazzo contara com a simpatia € a cola-
boragdo de Nelson Rockefeller na organizagigo do MAM/SP e das

Séo Paulo ¢ 900 do Rio de Janeiro, 0 que sugere que, no correr da década, a mos-
tra de Sdo Paulo acabou por tornar-se importante instincia de consagragio e, daf,
de procura intensa por parte dos artistas brasileiros. Dados retirados dos catlogos
das bienais e de notici4rio de imprensa.

41. Segundo Darcy Penteado: *‘(...) sendo freqientemente solicitado para
exposigGes no género e proporgdes de nossa Bienal, o artista pléstico sente-se na
contingéncia de precisar vencer a rivalidade de centenas de outros em todp o
mundo. Pretende, entdo, antes de causar uma emogdo estética, provocar um im-
Pacto pelas proporgdes exageradas das telas ou pelo tratamento da matéria, com
visfvel intengdo de originalidade”. Correio da Manhd, 25.10.1959.

42. Cf. Didrio Carioca, 14.3.1954,
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. ienais. Dado que o banqueiro norte-.americano,
gémne:isdat;f Chateaubriand, cheﬁaya a ofensiva anﬁ%mgzi: tan.
Axl:ériia Latina, o abstracionismo foi logo refutado peq artis ta- N3

atizantes ou filiados ao l?artifio Comunista como uma tet:s s,m
p trria aos interesses nacionais € populares. O arquitet énciy

(X)rriigas chegou a vir a piblico denunciar os perigos id%légicwua;:"a
. a
acompanhavam:

S do da Bienal, um

Em primeiro lugar, 0 sucesso tremen » U concurso qug g:. .
buiu um fx’ﬂlhéo e meio em dinheiro, criard entre n6s uma *classe cogxpraddumm;
de arte abstrata, que j& aparece entre os tubarGes que ’hgara,n SEUS Domey
prémios que prometem pagar. Essa *“‘classe compradora” e as ay a0g

A toridades,
verno, compreenderdo a importincia da chamada arte moderna, criars ulno go-

cado para os artistas que com isso terao os seus problemas econdmicos resal v'il;:-
desde que pintem como os compradores desejam, isto &, desde que X

Ue pintem Comgo 5
Bienal, com a enxurrada de arte decad.enti que trar§ do estrangeiro, vaj 4 -
devem pintar. Compor, pintar, esculpir nao para o povo - fonte de wdod‘ufs ki
vimentos artfsticos — mas para as ‘“‘classes compradoras’*43,

— Todavia, a clivagem ideolégica com que uns poucos artistas e/ou
intelectuais pretendiam exorcizar as bienais de Matarazzo e a arge abs-
trata estava fadada a ndo se tornar ponto crucial de antagonismo ¢
ruptura. Em primeiro lugar, porque da recusa nio partilhava a maioria
de seus jurados e dos criticos de jornal. Em segundo lugar porque os
pintores artesdos “proletirios” de Sao Paulo, dentre os quais principal-
mente o pessoal do Santa Helena, que seriam, teoricamente, og mais
sensiveis & palavra de ordem de um Vilanova Artigas, estavam dema.
siado 4vidos de oportunidades de pintar e de sobreviver da pintura ar-
tistica. Em terceiro lugar, porque nem mesmo pintores e arquitetos j4
membros ou simpatizantes do Partido Comunista davam exemplos
muito edificantes de disposigdo a sacrificios pessoais de carreira para
acudir a diretriz do partido. Assim, por exemplo, Oscar Niemeyer, j4
em vias de consagracio internacional, aceitara o programa do Ibira-
puera e do préprio prédio da Bienal sem condicionar seu trabalho a
qualquer exigéncia quanto 2 arte que 14 fosse se instalar. Portinari, que
concorrera a uma cadeira de deputado pelo PCB, nio deixara até aquele
momento escapar oportunidades oferecidas por Nelson Rockefeller,
por Getiilio Vargas ou mesmo banqueiros do Rio e de Sao Paulo, para
fazer a pintura mural que tanto o projetaria. Por mais que fizesse “arte

43. A 1ra dos comunistas em relagéo a presenga de Rockefeller na organiza-
€30 da Bienal de S3o Paulo aparece na denincia publicada em Voz Operdria, do
Rio de Janeiro, 13,10.51, Reproduzindo uma foto de Yolanda Penteado a dancar
com Rockefeller, acusa o jornal .., um flagrante que & também um depoime? :
sgbre o carfter da Bienal, Dangam num baile de supergranfinos dado em pes
clo daquela exposigdo de propaganda do imperialismo o tubardo Nelson Rocké
feller, patrono americano da Bienal, Presidente da Standard Oil e Admimsmd:
do Ponto IV para a América Latina e Yolanda Penteado Matarazzo, I de

Francisco Matarazzo e patronesse brasileira da Bienal”. O pron
Artigas foi extrafdo de Hoje, 12.8.195]. e
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social”’, Portinari jamais caiu em desagrado perante as classes abastadas.
A prova estd em que um dos mais conceituados decoradores da época,
Henrique Liberal, ambientava com freqiiéncia telas suas em mansoes
cariocas*4. Di Cavalcanti, que ingressara oficialmente no Partido, dei-
xou-o dizendo-se demasiado cimplice do prazer burgués para ser mili-
tante coerente, e entregou-se a vida boémia e a pintura facilmente ven-
ddvel de mulatas*, _

Mdrio Gruber, que comegava carreira no apds-guerra, ja se con-
vencera de que ter um mercado naqueles tempos era uma garantia de
expressdo. Antipatizava solenemente com a ideologia da “arte pela
arte”. Reconhecia que, na época, ainda havia rangos daquela ideologia
do século XIX segundo a qual quanto mais maldito melhor € o artista.

O préprio Vilanova Artigas contava com numerosa clientela para
projetos de residéncias, onde avultavam profissionais liberais simpati-
zantes do PC*6.

Conclui-se assim que talvez fosse demais pedir aos artistas bra-
sileiros que torcessem o nariz ao abstracionismo e ao mercado de arte
que prenunciava. Afinal de contas, aquela era uma rara conjuntura em
que as artes pldsticas safam um pouco do crdnico desamparo institu-
cional a que sempre se viram relegadas no Brasil. Ademais, 0 campo
artistico dos centros culturais dominantes devia parecer 40 artista -
brasileiro um tumultuado emaranhado de tomadas de posigdo estética
em concorréncia, onde nio seria ficil ver relagbes inequivocas entre
tomadas de posi¢do estéticas e politicas. Finalmente, sabe-se que em
seu perfodo de legalidade, no imediato ap6s-guerra, o PCB nao era 14
muito rigoroso com seus intelectuais de projegao no que tange a dedi-
cagao ao trabalho propriamente politico.

Estudando a composigdo interna do partido, concluiu Ledncio
Martins Rodrigues:

44, Portinari pintou A Primeira Missa no Brasil sob encomenda do Bardo de -
Saavedra, para a sede do Banco Boavista; pintou O Descobrimento do Brasil para
o Banco Portugués; para o Banco de Boston, em Séao Paulo, fez cinco painéis re-
lativos 2 histdria paulista. O Banco Hipotecério e Agricola de Minas Gerais tam-
bém foi seu cliente, nessa mesma conjuntura, segundo dados extrafdos da obra
citada de Antonio Bento. A informagdo sobre a simpatia de Henrique Liberal
para com as telas de Portinari foi extrafda de Casa & Jardim, edigio especial dos
25 anos, jan. 1980.

45. Di Cavalcanti assim justificou seu distanciamento: “A disciplina do PC
foi sempre para mim um profundo apelo, um apelo quase trigico, uma chamada
urgente de purificagdo (...) Na minha solidio dizia a mim mesmo: a revolugdo
comunista necessita de homens puros ¢ eu sou uma personalidade feita na impu-
reza de doutrinas e sentimentos burgueses. Sou um artista de um perfodo histéri-
co terrivelmente individualista. Nunca poderei renunciar a0 prazer quotidiano’ .
Cf. E. DI CAVALCANTI, Reminiscéncias Liricas de um Perfeito Carioca, Rio de
Janeiro, Civ. Brasileira, 1964, pp. 439/40.

46. Marlene Milan, especializada na arquitetura residencial paulista da
época, calculou em *“quatrocentos ¢ poucas” as casas projetadas por Artigas nos
anos cingienta, af inclufdos alguns sobrados “‘econdmicos”, segundo disse em
entrevista ao autor.
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goralmento permancceram '.’f‘”‘ad‘”f do centro

L g upando-se de u_ucft_ls transacionais na ronteira entre
ho p-“lud:::r’;\oo: .pa méquina partiddria: colaboragio em publicagSes, ativj.
social °"voltadns para fora”, patrocfnio ¢ rcahzaqﬁo'de congressos, cop.
dades Ful(uﬂ{lmtur” de manifestos ¢ outras auvnd.ades pol(uic;-cultums, ou ge.
fc:ilénc;m“‘;omm das a dar cobertura legal & polftica do PCB#/.
mi-Ccu ’

os inteloctuais do proestigio

mundo

Foi justamente sobre essa duplicidade no ;rato com seus aftiS_»tas

aorados ¢ ndo consagrados que o PCB ofereceu um ﬂal.]co iy
conmbte a seus adversdrios, como $¢ pode ver do inconformisme de
Pu:rufga Galvio quando da pa-lavr.a de o_rdem d(? Partido para que se
rejeitassem as Bienais Internacionais de Sio Paulo:

i Bienal de ‘“manobra evidente
N&o acham os crfticos que chama.m a . dente parg
colocar sob o domfnio dos tubarSes da finanga a produgo artfstica nacional” (,,.)
que Portinari ¢ Oscar Niemeyer estio deixando de lado as baboseiras dadas comg
“diretivas” do partido48

Mas a tentativa de clivar de significado politico a disputa estética
figurativismo-abstracionismo, mostra em definitivo seu lado carica-
tural quando se observa que também nao falt‘av?lm argumentos para
quem achava que o progressismo em arte estaria justamente nq prdtica
da abstragdo geométrica, ou seja, na prépria negagio do figurativis-
mo. Waldemar Cordeiro, recém-chegado de Roma, destacou-se por
vérios anos na divulgagdo do concretismo em Sao Paulo. Entre as ra-
z0es que mobilizava para validar sua tendéncia preferida estava a
presungdo de que a arte que convém ao povo € aquela que deriva e
expressa no objeto industrial ¢ que busca a nada menos do que expri-
mir formas universais e transcendentes aos particularismos de classe
social e de nagdo. A idéia fica mais clara nas palavras da bi6grafa de
Cordeiro, segundo a qual:

Na teoria, pois, 0 que Waldemar Cordeiro pretendia para a sociedade técni-
co-cientffica brasileira em processo de industrializagio, na década de 1950, era
uma arte que pudesse chegar ao grande piblico sem exigir-lhe conhecimentos

47. LEONCIO M. RODRIGUES, “O PCB: os Dirigentes ¢ a Organiza-
¢i0™, in FAUSTO BORIS (org.), Histdria Geral da Civilizagdo Brasileira, t. 11,0
Brasil Republicano, Vol. 3, Sociedade e Polftica (1930-1964), p. 412. Em “L’art
de parti: le parti communiste frangais et ses peintres — 1947/1954” (Actes de la
recherche, n? 28, junho de 1979), Jeannine Verds-Leroux examina em
0 modo como se explicitavam as diretrizes do realismo socialista — ao tempo de
Stalin - nas fileiras de pintores filiados ao PCF e as formulagGes estéticas e polf-
Uicas que as justificavam. Mas & preciso n3o confundir a pintura “‘social” de Por-
tmari (ou, em escala internacional, de um Picasso) com “realismo social”. A sé-

rie Retirantes, O Café ou 08 painéis da sede do Ministério da Educagio, n0 Rios
s30 mais cor, composi¢do e deformaggio cubista do que narrativa de glorificagao.
C&qdldo P i quase nunca procurou enaltecer a lideranga parti-
g:: pelo :mntl?o-rma V:ﬁhr:io" 20 pintor comunista, deixando apenas um r¢-

» ém desenho, do secretdrio geral Luiz além de seu rosto 3
6leo, dissimulado em uma pe T e @

rsonagem do painel Tirgdentes.
48. Cf. Fanfulla, 14.9.1951,
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prévios, ‘‘memoria”. Isto seria alcangado através da criagio de uma linguagem
artfstica totalmente nova, baseada em criagSes mentais objetivas baseadas na
geometria € na sensibilidade artfstica, ¢ transportada para o *“produto” usando
formas que se identificam com a ““idéia”. Pacifista por princfpio, Cordeiro acre-
ditava na necessidade de signos artfsticos universais, e caberia a0 concretismo

descobrir as leis que os criariam. Estas novas formas chegariam s massas através
do desenho industrial4s.

Portanto, tudo o que carregasse de particularizagbes a obra de
arte (figuras, assinaturas do autor, etc.), e que nio decorresse de uma
estrutura légica necessdria era .. “produto do individualismo da
ideologia burguesa’s0,

— A esta altura, € aconselhdvel examinar panoramicamente os fatos
€ 0s Processos vistos neste capitulo e no anterior. Eles sugerem que, a
partir de 1930, quando a crise econdmica estrangulou o contato com
os centros artisticos internacionais, até 1960/1965, quando tomou im-
pulso o mercado de arte, o campo das artes pldsticas no Brasil cami-
nhou bastante em sua estruturagio interna e em sua autonomia em
relagdo ao conjunto do campo cultural brasileiro, assim como em rela-
¢d0 ao campo artistico internacional.

A arte comegou a fazer parte dos interesses de circulos restritos
de alta burguesia e a tomar lugar na l6gica de sua sociabilidade. Os
progressos da grande imprensa levaram ao surgimento do critico de
artes plasticas. Ao mesmo tempo silenciosa mas seguramente ia avan-
gando a profissionalizacdo do marchand de pintura, do antiqudrio, do
decorador e também dos técnicos e intelectuais ligados & preservagdo
do patrimdnio histérico e artistico.

Com a revalorizacao da cultura material do Brasil-colonia ¢ da
iconografia popular, criaram-se condi¢cdes para um alargamento nas
defini¢oes de arte e trabalho artistico. Em seu conjunto, uma série de
precondicdes se formaram para dar lugar a etapa seguinte, que se
instalard a partir dos anos sessenta. '

Mas, antes de analisd-la € indispensdvel retornar a etapa anterior
e resgatar o caminho particular seguido pela arquitetura.

49. GABRIELA S. WILDER, op. cit., p.'93.

50. Idem, p. 87. A autora procura caucionar as reflexdes de Cordeiro acerca
de arte e polftica aos estudos que teria feito na Itdlia acerca da teoria polftica de
Antonio Gramsci, a partir da qual, acredita ela, ganha sentido o militantismo em-
penhado de Waldemar Cordeiro em se constituir o chefe intelectual de um grupo
fechado e ortodoxo. Ou, em suas palavras: “Por volta de 1949/50 os participantes
mais freqiientes destas reunides (do grupo de concretistas) eram Waldemar Cor-
deiro, Lufs Sacilotto, Kazmer Féjer, Lothar Charoux, Geraldo de Barros, Leo-
poldo Haar e Anatol Wladislaw. A eles se acrescentardo nos anos seguintes Mau-
ricio Nogueira Lima e os poetas Décio Pignatari, Augusto de Campos e Haroldo
- da Campos. Eles chegardo a um tal ponto de comunhio ideoldgica que s6 com
muita dificuldade aceitam membros novos (como seri o caso de Hermelindo
Fiaminghi e Judith Lauand) e, por atuarem apenas em bloco, ficardo conhecidos
como PC (Partido Concreto), por suas semelhangas com uma célula polftica re-
volucioniria, constituindo-se numa forga de influéncia sobre as instituiges cul-
turais particulares (Museu de Arte ¢ Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo) e go-
vernamentais (salGes de arte ¢ comissdes de cultura)”, pp. 41-42.
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ANEXO NDO ALVARES PE
DE ARMA NTEA
NOTA ACERCA B8 SEU LEGADO Do

. 8 ir 2 acdo ¢ ao legado de Armando '

Havia a mt:nc{ao :;):g: f:;lrmcngs equivalente ao concedido ;& IX:;:' g;:‘
teado, neste cah;:lm o 20 Sobrinho. Embora falecido pouco antes do perfodg e,
teaupnand ou atar:rzte da vida péssada na Europa e sem curriculum de aﬁVida;m

andlise, corn; lzragI:cl:ue como promotor da arte em S@o Paulo, tal como aque]:
A nmzl:iop AII:' ares teria sido, entre 0s trés, segundo jufzo de Pietro Bardi, o Snico
uem caberia legitimamente O titulo de mecenas. Isso pelo vulto de pm legado
:ngterial de monta sob forma da renda de edificios, de tftulos mobilifirios ¢ g,
doagio de imGveis a0 governo do. Estafio de Sao Paulo. )

O autor, no curso da pesquisa, diante da constatacio de escassez de informa.
¢Ges mais minuciosas acerca da pessoa de Armandci Alvares Penteado e do signj-
ficado de seu legado, procurou a diregao da fundagaq que leva seu nome a fim de
encontrar o itinerdrio que o levasse as fonte§ mais ricas dci dados. Mas o siléncio
em que se exprimiu a recusa dos responséveis pela fundagdo a um pedido forma)
de entrevista frustou o empreendimento, restando apenas a possibilidade de jun-
tar dados que estdo muito longe de oferecer uma visdo clara e integradal.

Filho e neto de abastados cafeicultores e proprietdrios de im6veis em S
Paulo, Armando Alvares Penteado, nascido em 1884, em Santa Cruz das Pal-
meiras, SP, chegou a estudar engenharia na Inglaterra no comego do século. A
crénica de revistas e 4lbuns mostra-o, na juventude, dado aos esportes modernos
do automobilismo e do amadorismo aeroniutico, junto com parentes ¢ amigos,
entre os quais Santos Dumont. Seu pai, Conde Antonio Alvares Leite Penteado,
que era, além de cafeicultor, industrial téxtil e proprietdrio do Teatro Sant’Ana,
em Sio Paulo, havia sido o patrono da primeira escola de comércio da Capital,
fundada em 1902. '

Com a morte do pai, em 1912, o controle das atividades econ6micas da fa-
milia parece ter-se transferido para sua mée, Anna de Lacerda Franco, ¢ para seu
irmao, Sflvio Alvares Penteado, cabendo a Armando provavelmente apenas a
gestdo de patrimé6nio imobilidrio e de uma carteira de agGes.

Casou-se com uma francesa em uma de suas prolongadas estadias na Europa
e com ela retornou ao Brasil. Ndo tendo filhos de sua unido com Anais Honorina
Jasiglia, também cohecida por Annie (ou Lili) Alvares Penteado, deixou por tes-
tamento seus haveres para usufruto da esposa e, aps sua morte, para o Estado de

" Sao Paulo.

No testamento lavrado em abril de 1938 e divulgado apés sua morte, pelo
Didrio de Sdo Paulo, de 6.2.1947, 18-se que era sua vontade que seus bens se des-
tinassem 2 construgdo ¢ manutengio ‘‘de uma Escola de Belas-Artes, compreen-
dendo Pintura, Escultura, Decoragdo e Arquitetura, com uma Pinacoteca para
Exposicdo de Quadros Originais, assim como c6pias em oleografias das obras-
primas, que hoje se exprimem com grande perfei¢io”. Reservava também re-
cursos para “‘a compra de quadros originais, c6pias em oleogravuras’, ¢ para
dotagdes A Escola Politécnica de Sdo Paulo, junto 2 qual queria.ver construfdo
um certo Museu de M4quinas “‘como existe nas grandes cidades”. Finalmente,

expressou o desejo de que recursos se guardassem para a concessio de trés pré-
mios por ano a0 melhor aluno da Escola de Belas-Artes e ao melhor aluno da Es-

1. Fontes consultadas:
do seu Espfrito Publico,
6.2.1947; informagGes g
por Carlos Penteado de

'O Testamento do Sr. Alvares Penteado & 0 E“p‘eu;o
Dedicado a um Grande Ideal”, Didrio de Sdo Paulo, *°:
eélealdglcas ¢ histbricas gentilmente fornecidas :S’;:i’;
esende; “‘Centendrio de Nascimento do Con
flvares Pentcado”, Folha de S. Paulo, ed. 23.7.1981; Mirante das Artes; 2 %
F.A.A.P.: Solugio do Enigma da Pinacoteca Desaparecida”, pp. 9-10-
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cola Politécnica. O imponente solar art nouveau co i igien6-
polis foi doado para a sede da Faculdade de Arqu;]tzgur;dgap&?i\?::;dx:d?ieggo
Paulo, que entdo se inaugurava,

Em 1967, por meio de artigo na revista Mirante das Artes, Pietro Maria
Bardi vinha a pdblico indagar do paradeiro de uma valiosa pinoo:)teca que teria
sido deixada por Armando Alvares Penteado. A colegdo incluiria, além de um
Gauguin, telas de Ticiano, Derain, Monticelli, Vuillard, Utrillo, Bonnard, mas,
ao invés de integrar o acervo da fundagio prevista no testamento, teria sido doada

la vidva, em cardter particular, a uma amiga e 2 filha desta, que alis fora con-
duzida 2 presidéncia da Fundagio Armando Alvares Penteado.

No artigo em questio, Bardi tomou a cautela de transcrever v4rios excertos
de jornais paulistas com datas entre 1957 ¢ 1959, nos quais a vitiva alegava estar
em vias de transferir ou j4 ter transferido a pinacoteca do casal 2 fundagio. Que-
ria ele alertar para o fato de que a vidva (que estaria, na ocasifo, idosa, confusa
e indecisa), estaria frustrando a derradeira vontade do marido e privando o pibli-
co de Sdo Paulo de um valioso acervo. E isso apesar da honorabilidade de im-
portantes juristas que testemunharam a doagdo da vidva as amigas, sacramentada
por escritura publica. '

A Fundagio Armando Alvares Penteado mantém, desde a época do “mece-
pato” de famflia, até o presente, um curso de artes plisticas ¢ um acervo de arte
brasileira. Diversificou suas atividades no ensino quando a polftica de educagéo
superior, em fins dos anos sessenta, deu estimulos para que entidades particulares
criassem faculdades e cursos em setores diversos. Mantendo cursos de engenharia
¢ de administragdo, a FAAP nao € hoje, em Séo Paulo, uma instituicdo marcada-
mente voltada 3s artes plésticas.

Mais ndo € possfvel dizer, com base no material disponfvel, de um legado
que certamente est4 a merecer estudo mais cuidadoso. :



