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presentar un panorama continuo y co-
herente a las expresiones plasticas de
la nacién india, la cual a. parecer se
expresa mdés facilmente por las artes
que por las letras. Logra insertarse en
el esquema occidental, en el manieris-
mo y el barroco, y es a través de estas
expresiones formales que pervive aun
en el siglo XIX, arrastrando ideales de
una cultura sumergida, que se mantu-
vieron vivos hasta el dia de hoy. Sin
duda es en el siglo XVIII donde mejor
se plasma el espiritu indio después de
su contacto con la cultura occidental.

La cultura indigena ha dejado hue-
llas y sefiales, que es nacesario reco-
ger y registrar. Si la obra de arte ha
desaparecido, quedard, como dice
Kubler, su campo de influencia: las
imitaciones, los testimonios escritos, la
modificacién de otras obras artisticas,
etc. Este estudic pretende recoger no
sélo los vestigios conservados sino que

procura dejar constancia de las pertur-
baciones producidas por aquellas obras
que desaparecieron, las cuales es ne-
cesario consignar para configurar un
cuadro coherente del aporte indigena
a las artes. Este aporte debe ser estu-
diado dentro del contexto cultural vi-
rreinal y republicano, es decir que se
halla insertado en una estructura for-
mal de tipo europeo, que es la deter-
minante a partir de la conquista. En
general nos hallamos ante mitos, an-
helos e ideas americanas, expresadas
con lenguaje occidental. Algunas ve-
ces este lenguaje es modificado como
ocurre con el barroco mestizo, los lo-
gros espaciales de atrio y posas, y la
pintura cuzquefia, en estos casos esta-
mos ante verdaderas expresiones de
integracion, presuponiendo para estos
momentos una recuperacién de la pro-
pia identidad cultural adecuada al mo-
mento histérico vigente.
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Anénimo. La Virgen Maria como Pachamama. Museo de la Moneda, Potosi (Bolivia).




i i i lar con la Virgen
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Carlos lll al pie. Museo
Nacional de Arte, La Paz

1. 1. LA VIRGEN MARIA Y LA PACHAMAMA

Varios estudios antropoldgicos hacen
hincapié en esta identificacién, escasa

en representaciones pldsticas que la

materialicen; sélo en tiempos virreina-
les fue representada la Viigen Maria
como Madre Tierra en forma explicita.

- El ejemplo mds importante es el cua-

dro existente en el Museo de la Mo-
neda (Potosi) donde Maria y el Cerro
de Potosi son un todo. Ea el lienzo se
muestra la montafia con rostro feme-
nino y un par de manos con las pal-
mas sbiertas. Es la imagen de Maria
inserta en el Cerro y coronada por la
Trinidad. Al pie pueden verse al Papa
Pablo III, un Cardenal y un Obispo;
al lado opuesto, Carlos V y un indi-
gena cuya capa ostenta la cruz de Al
cdntara, sequramente se trata de un ca-
cique donante. Todos estdn de hinojos
y ante ellos el mundo. Varios sende-
ros cruzan la montafia en cuyas faldas
estd el Inca Maita Capac el cual, seqgiin
algunos historiadores, es quien con-
quistd el Collasuyo: versidén inexacta
pero muy popular. Arzans indica en su
HISTORIA que Maita Capac llegé hasta
el famoso Cerro . A ambos lados del
mismo estdn el sol y la luna cuya
representacidn es frecuenie en la ar-
quitectura virreinal: pueden verse en
las portadas de Manquiri, Salinas de
Yocalla, San Lorenzo, Belén, etc. Sobre
su significacién volveremos més ade-
lante, pudiendo decirse que son sim-
bolos ambivalentes ya que rememoran
a los dioses de la gentilidad formando
parte, a su vez, de la iconografia cris-
tiana . Para el indigena aculturado no
era nueva la disposicién de una divi-

nidad central, en este caso Maria-Cerro,
flanqueada por el sol y la luna. Este
esquema Se presenta, aunque en an
contexto mds complejo, en la famosa
ldmina de Santa Cruz Pachacuti sobre
el altar de Coricancha *

El lienzo de la Moneda tiene una
leyenda, parcialmente perdida, donde
se lee: “S. 8. ATD. (?) Qlo. REY XV
DEL CATHOLICO Y. E. MAXIMO DEL
ARO DE 1520... AL DE SU REYNA.
DO EN ESPANA ENTRO CON...".
La lectura se puede interpretar asi:
“Su Santidad Paulo III Carlos V Rey
XV del Catdlico (Sacro) Imperio. Em-
perador Mdximo, el afio de 1520...
al de su reinado en Espafia entrd
con...””’. En un lienzo fechado en
1720 con la misma composicién, el
Emperador y Pablo I fueron sustitui-
dos por el Papa y el monarca corres-
pondientes, esto hace suponer que el
lienzo de la Moneda es anterior a esa
fecha en que se actualizaron los per-
sonajes.

Existen un total de cinco composi-
clones sobre este asunto lo que indi-
ta que estamos ante una iconografia
establecida y divulgada. Estas compo-
siciones son: 1) lienzo de la Moneda,
2) lienzo en coleccién particular de
Potosi fechado en 1720, 3) lienzo de
autor andnimo en el comercio de La
Paz donde se han suprimido el Inca,
el sol y la luna, 4) lienzo en la Parro-
quia de Copacabana (Potosi) probabie
obra de Juan Francisco de la Puente
(1658), 5) dibujo atribuido a Francisco
Tito Yupanqui (1583) publicado por
Viscarra.
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5 H%1 dro

La versién mds proxima al cua
de la Moneda, es la que se enguf:_x;trrlz
en coleccion particul;; cclle Pacr’:::);; ; oo

. de alto por e anc
22 (::xgnoce su autor. F}J.e pmtaldaii :;1-
P e e 2
referencial. En este Ct

ZZ representa a Maria m_mersa;rt er}x) aejz;
Cerro de Potosi pero en la p; ;e' 2
se colocan a Clemente Xl y Fe ld;;e o
con dos acompafiantes. La leyeEL e
ce: “SU SDAD. CLEMENTE. L o
HISPANIA MDCXX A MDCCX 1\./Ia1'io
vocién de la familia de. Quiros”. Merlo
Chacén, quien ha ubicado y esc
bierto este lienzo, en COI'T}EE;;C'Z on
personal a la autora, anota: de.. 1; o
berse pintado por e’ncarqo a Lo
tre familia de Quirds. cuyo rms bre
més distinguido fue Jose ’dﬁ u ;
azoguero v benefactor pub cO, ibcﬁo

precisamente en 1719, habia récm
nombramiento de Maestre de’ 3 qnplz
La centuria 1620 a 1720 podn’ a sxd la

car remontarse a los orngenes ae

famnilia”.

Una versién tardia paso por t(all con;z:
cio de La Paz. Igual que en las oslc Y
posiciones estudiadas muestra, a a1 o
nidad sobre el Cerro. Se omiten <laa :
la luna y el Inca, y & 1:\4:;(1)35 s}ie‘.1 ce;;rof;

con el Nifio en brazos.
::tér simplificado y tanto e} Papa comc:r
Felipe V estén muy desfigurados p?
tratarse de una copia (prg}(a)able?}endi
i aliza

rincipios del s1g1c: XIX) re _
ffn I;eneerpe'l menor cuidado en perso
;iﬁcar a los sujetos retratados. Carece
de leyenda.

lienzos
n antecedente a estos tres

seU encuentra en el extrartxo hbl;;:) dsz
Viscarra AIMARA AIMAf_iJ _doxé ;3 se
reproduce un supuesto dibujo 'edi -
cultor Francisco Tito Yupangul _1g zm
na oriundo de Copacabana, activo -
e 1583 y 1608, y el cuall hgzoAisir_
aprendizaje artistico en Po.iom - Ao
ma Viscarra que el dlbup esdc por
“isogréfica” de un cuadro in:ma o pk'1
Yupanqui que no dice ddnde es

i i : cuatro va-
e da sus dimensiones: C :
?:;l q;or tres. Lo unmico cierto que .,el
conoce, por la propia .=.mtoilc>gra1f_1a.d?1
' i hizo la ima-
rtista, es que Yupanqul :
Zen escultérica de la Virgen de QOpaa
cabana, luego de ofrec;ir h\;nad rn}l)s;1 2
dsi inidad. in de pode
la Santisima Trinida _
ejercer de pintor y escultor, fu_e a Chx;
nisaca a pedir licencia al (_)bxspo, pI;)
(tqando una pintura de la Virgen sobre
tabla -

oni ue la
las crénicas sabemos que
Vifc;:n de Copacabana (;ealizlvo va.r::ls
1 0s cuan-
ilagros en Potosl, uno ae €
slglaglr Cerro se desplomé sobre un
grupo de mitayos ! -

El dibujo atribuido a Yupanqmltaér;:
pién identifica a la Virgen con e o
no de Potosi, Maria esld, no ins :
en el monte, sino sobre él; es .ung 1;1 ;
presentacion mas ortodoxady smesuen

i a, pu
terior a la de la Mone .
Z? dibujo todavia no se ha r(:':ahzado :;
total identificacién de Max_’la lel) !
Cerro. Al pie hay una vista ur a.n1
idealizada que trata de represeniar 1
Imperial Villa rodeada de chozas cxtr-
culares en el dambito correspondler; e
a los barrios indigenas.481-11a51; 8d%is nxi
: 1548- : 2
has y dos leyendas: : in:
;'r:nc?sc.s Tit.s Yupangm .3;;3 g;es;o;
Yupanqui- respecto de su ger
?12 ll;.paVilla de Potosi, E‘sta ulnrlna
frase en la explicacién de Viscarra, las
fechas y la firma, pretenden ser origl-
nales. - )
Sin duda en este dibujo }{ay muci’o
de talso, pero refleja una 1c§o¥1oqrzji 1al
':onocida y existente. El original eS
::ual copi¢ Viscarra ncc>1 101 cortlroecserr;sa:
, : c
ro no es ninguno de [0 i
S‘raos estudiados. No es f]achble %zzlz;sn
haya inventado la com C

Zarllrrasu tg,talidad; debié conocer ﬂgzr;

lienzo, hoy perdido, que le sirvio

base. . )

Viscarra mezcla en su libro da‘l(o;sa Vﬁ
dedignos, que figuran en Bamosdencia
l4n, con oftros de dudosa proce
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y autenticidad, como aquel que dice
que la Virgen se aparecié a Yupanqui
en Potosi. Este importante hecho, que
no figura en la autobiografia del artis-
ta, corresponde a una versidn tardia
recogida cuando la historicidad de] es-

cultor de la Virgen de Copacabana se
habia convertido en mito.

Si bien el origen de estas versiones
mestizas de la "Virgen-Cerro” hay que
buscarlo entre 1580 y 1620, por estar
ligada esta iconografia a la Virgen de
Copacabana, no falta la versién euro-
peizada que es la que encontramos en
la Parroquia de Copacabana en la mis-
ma Villa Imperial. Al existe un lien-
zo que representa el milagro realizado
por la Virgen de esta advocacién en
la Villa. Marfa también esté represen-
tada sobre el cerro y no dentro de él.
El autor de la obra es posiblemente
Juan Francisco de La Puente quien
realiz6 en 1658 todas las pinturas de

la nave, lugar donde se encuentra la
obra *,

La relacién pléstica *Virgen-Cerro”
se basa en las elucubraciones de Ra.
mos y Calancha en tomo al problema.
Ambos agustinos, cronistas del Santua.
rio de Copacabana, estuvieron en Po-
tosi. Calancha hacia 1610 y Ramos en
1619 °. La parroquia de Copacabana de
la ciudad Imperial dependia de los
agustinos y es muy posible que en su
ereccién tuvieran parte los citados re-
ligiosos.

El espiritu manierista vigente a prin-
cipios del siglo XVII y la desmedida
aficién que tenian los agustinos por el
“jerogiifico” y la alegorfa literaria ha-
cen que a través de una serie de si.
miles se identifigue a Maria con un
Monte. Ramos dice: “Maria es el mon-
te de donde salié aquella piedra sin
pies ni manos que es Cristo” vy afade
refiriéndose a Cristo: “esto es sin re
sistencia en las manos ni huida en los

pies... es piedra sin pies cortada de
aquel divino monte que es Maria” "
Aqui esta clara identificacién de la

Mitos prehispénicos en el arte

Virgen con una montaia de piedras
preciosas, presentando a Cristo como
una piedra mas, victina propiciatoria,
impedida de huir ni defenderse por
falta de pies y manos. Ramos Gavildn,
basado en las escrituras, dice que la
Iglesia estd formada por piedras pre-
ciosas (las cuales vié San Juan en el
Apocalipsis) entre estas piedras estdn
los apdstoles recogiendo los rayos de
luz de Cristo que es el Sol de Justicia.
Pero este mismo Cristo, segun Ramos,
es también piedra (piedra reluciente o
diamante) la cual comunica a la entra-
ha que la cobija sus resplandores de-
jondola luciente. Asi Maria, cerro o en-
trafia que cobijé al Cristo-Piedra, al
Cristo-Sol, queda a su vez capacitada

para transmitir sus resplandores a otras
piedras.

Este simil, por demds complejo, afir-
ma a Maria como monte y como mon-
te de piedras preciosas o metal pre-
cioso. No es raro pues, que sea el tex-
fo del propio Ramos Gavilém el que
haya inspirado la pintura que identifi-
ca a la Virgen con el Cerro de Potosi.

Las pinturas potosinas sobre el tema
muestran en dos casos la coronacién
de la Virgen, por ello sabemos que
estamos ante la advocacién de Maria
Reina. La documentacién de comien-
zos del siglo XVII afirma que el Ce-
rro de Potosi fue adorado bajo la de-
nominacién de “Reina”, por los indi-
genas,

En la carta del Padre José de Arriaga
al General de la Orden de los Jesui-
tas Aquaviva, fechada en Lima el 29
de abril de 1599, se dice que los in-
dios de Potosi adoraban a dos cerros
que Egafia identifica con el Cerro de
Potosi y con el Huayna Potosi  “Una
sola cosa diré por haber sido muy pur-
blica... poco mas de dos millas de

esta Villa, en el camino real estén dos
cerros a que los indios desde tiempo
inmemorial han tenido extrafia devo-
cién acudiendo alli a hacer sus ofertas
Y sacrificios y consultando al demo-
—19
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nio en sus dudas ¥ reciiaiemdo de -:1-
respuestas. Estas dos penas eran 1:::) :
dras de escdndalo, de ’suerte que con
la ocasién de ellas caan en muc o
idolatrias los indios” para impedir es:a f
idolatria Arriaga levanto unadpar i
frente al cerro pr'mcipal. La pare c.:;tydi:
Este hecho. que seguramente los in :
genas atribuyeron a 1a_1 fuerz.:a d?n su.:'1 :
dioses, Arriaga lo explica raciona Leue
te indicando que la pared cayo porqen
se habia levantado muy _de prisa Y’da
consecuencia no estaba bien cons't;m de:
Fl episodio terminé con la ereccion e
una capilla »Jesterrando el Pnnc.xplflasn
Cielo al Principe de_ las Tinie ‘én.
La capilla se puso bajo lra ad\,roczllm -
del Apdstol San Banolqmci, apdstol q
luché contra el demonio .

Las RELACIONES DE IND,IAS con-
i el Cerro de Potosi, era ob-
eto do ol denominaba
jeto de culto y que se lo_ -e" minabe
"reina”, asi en ellas se d'1ce. e
Rico que se llama Pioschi, de una m\lzly
hermosa hechura, que se parece he_cta
de mano... aundque él en sl ’v‘xso
y andado, es &spero Y dasabndxsutr;z
y no tiene la hermosura que m.uess].a
de lejos: y por esto, © porque a ) s
minas laman COYA en lengqua de 1;):
indios, que quiere decir I?Eﬂc\l;fm

cerro por excelencia I
‘l:;x'l' ?‘. e}it;ui es clara la iden’hﬁcac'lon
del Cerro de Potosi con Maria BTu;Z
ya que tanto a la Virgen como 2 e
o se los denomina COYA. 1":'.5’:;31 (1:1?3 ™
el que se plasma en
;zptgeesMarig-Cerro, coronada por la
Trinidad.
idoldtri istente del
El culto idolGtrico preexiSien y
cerro de Potosi obligo a _tznshanlzlsx[x faa
mito y a crear la aparicion _de aria
sobre el monte de plata, facﬂlFando_ﬁaS{

__por medios visuales— la identifica
cic'?: de ambos. Mas tarde nace 1a I:ra;

dicion de la aparicién de la Virgen e

Tito Yupanqui en la ciudadddeci;t:il

lacion con la Virgen de

ilalmff a;;1'105 milagros de ésta en las

minas del Cerro.

Ramos en su texto Isobre Cfopacaﬁral-
na. siquiendo la teologia ag‘ustu'x'a ena o
ciada en "LA CIUDAI? DE })_IOS crl\?[aria
teoria que permite 1d-ent1f1ca'x a Maria
con un monte. Este mito emigra de bl
orillas del lago Titicaca a Poto%ﬁ >
jando a su paso una estela de n?es
nes superpuestas a los Apus otfno s
que habian recibido cqlto en éemep;o
prehispc’micos, buen ejemplo c;.- sto
son Pucarani y Sabaya, ambas fun
ciones agustinas. ’

De la identificacion Qe.Mana con uln
mmonte, sustentada teolloqlcamentel; ah :
identificacién de Maria con la Pac .
mama soio hay un paso y el upjroceso_
se di6 tanto a nivel rural y popular. ¢
mo a nivel erudito-eclesiastico.

o prequntarse gcudl era el mon-
te Cf)ab”sigo"? en Copacabana, que per-
sonificé a la Virgen? En un pnnc1Lpllo
se penso en el Calvario o _Cerro ! 1a—
llagua, desde donde se domina 1lat stg
Titicaca o del Sol, en base a }:x
que afirma que el Idolo Cc?pacr:\1 asn.ax1
recibia su fuerza del santuano del So
en dicha Isla. Sin embargo. parece
que hay que deshechar esta posmg;r’\‘
pues Calancha indica que_el Idolo

acabana estaba a la salida del pue-
glo, camino a Tiquina “, hay que gen:
sar, en consecuencia, en el lu-gar on
de se levanta hoy el Santuano.

La identificacion de,a Maria con éma;
monte, sea ésle Potosl, Puf:axan.x: o Se-
baya. es simultdnea a su 1§ent1f1c§c1o
con la Madre Tierra. Maria sustituye
a los espiritus de las montaias 11dent;:
ficandose con la tiera que e; a If;‘gta
teria con que éstas estan hec ;_s. o
identificacién con la Tierra se 1% m s
t4cilmente en Copacabana dc:_r:i e e
Pachamama tenia culto estableci ?'bles
mos dice: “Entre otras cosas nota o
que se hallaron en Copacabam: <
an solar dedicado a la misma e;;'lre;
que asi como los Romanos ¥ Gt?rnu :
antiguos, adoraban a la -c_h?sa ae qxe
obligémdola en sus sa.cn.hcms;l &=
acudiese con buenos tempor es:

— 20—
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los indios del Cuzco, y los de Copa-
czbana, que en todo se asimilaban por
traer su origen y principio de alld. y
ser meros incas. reverenciaban a la
tierra y antes de labrarla ofrecian sus
sacrificios pidiendo que acudiese como
buena madre, al sustento de sus hijos,
el nombre con que la llamaban era
Pachamama, que significza tanto como
Madre Tierra” ™ De este texto se co-
lige que en Copacabana se adoraba a
la Madre Tierra y que su santuario no
era un templo sino una parte de tie-
rra consagrada. La identificacién de
esta tiema con Maria se explicita en
otro texte del mismo Ramos, el cual
dice: "Dios (es) el padre que produce
la vida, (y) porque ningiin bien lleque
a la tierra sin que se deba a la Vir-
gen. deposita en ella los rayos de su
poder, para que después ella como Ma-
dre, los comunicque a la tierra” " Fl
simil del sol fecundando a la tierra para
que ésta dé vida, viene dado por Dios
depositando los rayos de su poder en

la Virgen y convirtiéndola asi en
madre.

Es necesario advertir que de acuer-
do a la trasposicién verificada en tiem-
pos virreinales, la Virgen es identifi-
cada con la Pachamama en tanto que,
por otro lado, se la hace aparecer cer-
ca de los montes sagrados sutituyen-
do a los idolos que en ellos se adora.
La tradicién muestra que los montes,
achachilas o apus, son divinidades
masculinas y locales en tanto que la
Pachamama es una divinidad femeni-
na y universal; ambos estén bien di-
ferenciados. Esta antigua diferencia no
parece mantenerse en el proceso de
aculturacién al cristianismo ya que hay
una progresiva sintetizacién, lo que
implica eliminar los dioses dispersos
Y menores en beneficioc de una sola
divinidad. Por eso Maria engloba en
si muchas cosas, entre ellas la Madre

Tierra y por ende el espfritu de las
montanas.

Mitos prehispénicos en el arte

La Virgen mas conocida después de
la de Copacabana es la que Tito Yu-
panqui hizo para Pucarani donde los
agustinos, para desterrar el culto gen-
tilico que alli se practicaba, la entroni-
zaron. Al respecto Alcedo en su
DICCIONARIO, dice refiriéndose a
Pucarani: “pueblo de la provincia y
corregimiento de Omasuyos, en el Pe-
ri, llamose en tiempos de los indios
Quescamarca, que significa lugar de
pedernales. por los muchos que hay
en aquellas montafias, los espafioles,
cuando lo poblaron en tiempo del Vi-
rrey Don Francisco de Toledo lo lla-
maron Pucarani, por dar gusto a los
indics, en memoria de una fortaleza
que tenian a cuatro lequas de alli para
defenderse de los indios Pacajes: est&
al occidenle de Tiahuanacu y a tres
leguas de !a gran laguna Titicaca de
donde se provee de infinito pescado;
adoraban estos gentiles un cerro que
sobresale entre los demds de la cordi-
llera y es el inmediato al pueblo, la-
mado Cacaaca, siempre cubierto de nije-
ve, donde tenian la ficura de un indio
de piedra. de media vara de alto, sa-
crificando criaturas para aplacarlo...
(Pucarani) se ha hecho célebre por el
devoto Santuario de la Milagrosa ima-
gen de Nuestra Sefiora de la Cande-
laria con la advocacién de Gracia, Y
vulgarmente de Pucaranl, que se vene-
ra en éL y (la} colocaron el afio de
1589 Fray Nicolds Ximenez y Fray Je-
rénimo Gamarra, la cual hizo por el

modelo de la de Copacabana Don

Francisco Tito Yupanqui, indio de san.
gre real...” ®

Del texto se deduce que la Virgen
tue entronizada para sustituir al Cerro
Cacaaca y a su Idolo. Dicho cerro es
el actual Huayna Potosi. Asi los agus-
tinos procuraron levantar a orillas del
Lago Sagrado dos grandes Santuarios,
ambos en tierras de indios Omasuyos
y ambos en luqgares de sefialada tradi-
cion prehispdnica: Copacabana y Puca-
rani. La advocacién de Gracia se paten-
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tiza muy especialmente en el poema de1
otro agustino Fernando de Valverde, e

cual gira en torno a la Virgen de Co-

1o

pacabana como madre de la Gracia
Si en un principio Marla es sintesis
que engloba el culto de muchos sitios
y dioses prehispanos, una vez egi:or.u—
ada recomienza el proceso de disocia-
cién, pues es ya Copacabana, Pucs-:;_a-_
ni, Reina, Purificada, Candelaria y VIr
gen de la Gracia. A estas nomlgacxo-
nes hay que afiadir la de Sabaya.

1 sur de la regién de Carangas, en
elAacmal departamento c?ge Oruro. ST
venera el Cerro Sabaya ". Es un vol
cén apagado del cual se recuerda (}3}5;
juvo activo. Histéricamente se s@
que en el siglo XVII el pueblo edifica-
do a los pies del Sabaya ‘desaparseckx)o.
Es posible que la erupcion del 5a taa
ya sea ccincidente con la del Omate
moquehuano . '

Los agustinos entronizaron la Virgen
de la Candelaria en S,abaya para sus-
tituir el culto al volcan. El Santu;a:g;
tuvo su apogeo en el 51910 Xvil i
pintor indio Luis Nifio, onundo.de dr.:-—
tosi y que trabajo para el Afzob1s7%g 12
Charcas, pinta, hacia el ano 1736,
imagen de la Virgen de Sabaya enl
dos versiones que se guardan en ¢
Museo de la Recoleta de Sucre y in
el Museo de la Moneda fie Poto;;a a
{magen titular en la Iglesia de Sal yai
también se debe a su gubia. La xique

1. 2. LA SACRALIZA

lateria que oslenta el Santua-
[Z;;‘ e;arti de ellg procedente de Umala
(Departamento de La Paz) y fec'hada en
1770, habla de un culto floreciente en
ese periodo.

Los dos lienzos conocidos de la Vu
gen de Sabaya tienen la iconogra.i:xa
habitual de la Candelaria con el Nifio
en brazos, amplio manto tnang_ular y
corona en la cabeza. La montana a-la
que debe su nombre no se evidencia.

Decir que la Virgen sustituye al _Tata
Sabaya, seria simplificar demasxado,
falseando la esencia de un mito muy
complejo y con muchas 1,mphcacxo-
nes, en el cual Maria es sdlo una fi-
gura complementaria.

Las tres versiones de la leyt_enda del
Tata Sabaya, colocan a la Virgen den
un lugar un tanto secundario, produ-
ciéndose el proceso de aculturacion
més propiamente a través de Santiago
y San Martin.

Los detalles y circunstanci.as de la
leyenda muestran una comphca_da re-
lacién entre las partes precolombinas y
las cristianas en una cadena que & pr-
mera vista parece incoherente. A su
vez, existen variantes que fian lugar 2
ramificaciones e interpretaciones ambi-
valentes. Sabaya es un l?uen ejemplo
del proceso mental que tiene lugarhc'an
la cristianizacién de los mitos prehis-

panos.

CION DE LA MONTARA Y EL ENTORNO FISICO:

TATA SABAYA, MALLCO ESTEBAN Y QUILLACAS

El cerro Sabaya estd en la cordille-
ra de Sillillica, en el departamento d(’e
Oruro, sobre el salar de Coipasa; esid
a 3.585 mts. sobre el nivel del mar y
contiene minerales de boro, l?s que s¢
torman en regiones neo-volcanicas. Es
un volcan apagado © y el monte sa-

grado de los Carangas. Los habitantes
.99

del lugar indican que las rocas e).{iS»
tentes cerca del crater son la saliva
del Tata Sabaya” *; presumiblemente
el volcdn se activd el afio ccile 1600, 1;2
en que el pueblo desaparec
22210 lo igdica Alcedo en su DICCIO-
NARIO *. Este hecho esta corrobora-
do por la tradicidn.

Al pie del volcdn Sabaya existe
una estructura de piedra cortada y uni-
da con barro, de 6.50 mts. de didmetro.
Las paredes ligeramente inclinadas ha-
cia el interior tienen nichos ciegos in-
ternos. En la actualidad carece de te-
cho. Al parecer puede adscribirse al
periodo pre-inca y seria el prototipo de
lo que hoy es la vivienda chipaya *
Esta estructura se la conoce como la
casa del Tata Sabaya. A unos treinta
metros hay varias torres chullpas adn
en uso, y antecediendo al todo una ca-
pilla cristiana con su atrio en el centro
del cual existe un altar. Es el Santua-
rio donde se rinde culto cristianizado
al volcdn,

En un viaje que hice a Sabaya, las
autoridades del pueblo encabezadas
por el sub-prefecto y el "presidents de
la Iglesia” sefior Luciano Colque, nos
indicaron que nos ensefiarian el retra-
to del Tata Sabaya. Yo tenfa gran cu-
riosidad por conocer esta interpretacién
iconogrdfica de una huaca *. Al atarde-
cer, cuando volvimos de Chipaya, des-
pués de resistirse un tauto, los vecinos Y
las autoridades decidieron ensefiarmos
el retrato chico, (informaron que exis-
tian dos, uno grande que provenfa de
Villa Vitalina y éste). El lienzo figura en
el inventario de bienes de la Sub-Pre-
fectura como “Retrato del Tata Sabaya
con su vidrio”. Pedimos constatar su
-existencia y nos lo ensenaron. Grande
nuestra sorpresa cnando vimos un pe-
queno lienzo con la imagen de San
Martin de Tours. Nadie alli reconocia
lconogrdficamente al Santo, pues todos
lo conocian como Tata Sabaya. Este
lienzo provenia de Capilla, que es un
pequeno recinto muy préximo al volcén.

No era fdcil establecer la relacidn
entre el Tata Sabaya y San Martin,
solo pude hacerlo después de leer la
"Leyenda del origen del pueblo del
Tata Sabaya” que consigna Murillo Ro-
jas 7 y que con menos detalle y alqu-
nas variantes nos habia relatado nues-
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tro acompaiante cuando fuimos a vi-
sitar el volcénm,

La leyenda indica que en la regién
de Carangas la gente vivia en "andas”
tayllus?). En una de esas “andas” si-
tuada al pie del Sabaya vivia una don-
cella pastora de nombre Asunta, la
cual en suefios fue visitada por un jo-
ven (lata Sabaya). La mujer quedé
embarazada dando a luz un nifio de
ojos azules y cabello rubio. Su padre
lo bautizé con el nombre de Pedro
Martin Capurata Condorvillca, El nifio
se hizo pastor y en el campo fue edu-
cado por su padre, por indicacién
de él se casa con una mujer rica de
Casinquira llamada Rosa Calderana.

Por aquel entonces pasaron por la
regién rumbo a Potosi, algunos espa-
fioles: Martin Capurata va también
a la Imperial Villa y a su vuelta fun-
da un pueblo a orillas del rio Simi-
saya, al que denomind Sabaya en ho-
nor a su padre. Para fundarlo reunid
las diferentes “andas” quedando como
jefe absoluto de la regidén. Sabedor el
Obispo de la existencia del pueblo
mando un “curato” (cura) para evan-
gelizarlo. Se realiza un acuerdo entre
Martin y el sacerdote, consistente en
que éste esperarfa la llegada de Ca-
purata para dar comienzo a la misa do-
minical. La leyenda dice: “Cuando el
Sefior Gobernador Capurata, asomaba
a la quebrada Pihisa con su blanco ca-
ballo. debia tocarse el primer repique
de csmpana, La sequnda cuando éste
se enconiraba en media pampa. La ter-
cera cuando ya llegaba a San Sebas-
tidn, lugar de hospedaje. Al dejaba
su caballo blanco y entraba a pie hasta
el pueble”.

Un dia Capurata se retrasé y el cu-
ra sin esperarlo comenzd la misa. Ca-
purata trritado lo redujo al calabozo, de
alli salié ayudado por el ayllu Canasa,
rumbo a Sucre (Chuquisaca) no sin antes
excomulgar al pueblo que empezd a
exzlinquirse. El Obispo envio entonces
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res curas que en Sabaya se encontra-
ron con tres mujeres las que al punto
desaparecieron, quedando solo una
“hermosa dama’ en la Iglesia. Su pre-
sencia produjo el resurgir del extin-
guido pueblo a tiempo que Capurata
mosia. Sus iestos se repartieron entre
los ayllus. Esta muerte se recuerda
anvalmente en Villa Vitalina. Es signi-
ficativa la existencia de un volcdn apa-
gado, cerca de Sajama, que se llama
Capurata *

Los rasgos salientes de la leyenda
son una mezcla de muy perdidas tra-
diciones precolombinas con una tuerte
dozis de cristianismo. La concepcion
de Martin, engendrado por Sabaya ep
una mujer de nombre Asunta, remeda
la encarnacién del Verbo. La fundacién
del pusblo muestra el sistema de re-
ducciones reuniendo ayllus dispersos.
on tanto que el viaje de Capurata a
la Villa Imperial delata cieria depen-
dencia de Potosi. La excomunion que
provoca la desaparicién del pueblo, re-
cuerda el desastre del afio 1600, dan-
do un sabor cristiano a 1a conmocion
telirica. La dama de la Iglesia, menor
de las tres mujeres, explica la entroni-
sacion de la Virgen, un remedo de la
Trinidad por desdoblamiento de la fi-
gura femenina de Maria. Otro rasgo
precolombino de la leyenda, junto con
¢l nombre de Sabaya, es el descuarti
samiento del cuerpo de Martin que se
reparte entre los ayllus.

El relato muestra, como sobre muy
débiles bases prehispdnicas, se cons-
truye una leyenda cristianizada alego-
rizando hechos histéricos virreinales.

La figura principal de la leyenda es
Pedro Martin Capurata Condorvilca, el
cual llega a Sabaya cada domingo
montado en su caballo blanco, es ru-
bio y de ojos azules. Es decir tiene la
fiqura de San Martin de Tours. Martin,
a su vez, estd identificado con el Tata
Sabaye, su padre. A través de él estd
presente Sabaya, por €so el retrato del

Tata Sabaya es simplemente un cua-
dro de San Martin de Tours.

£s posible que una vez entronizado
el lienzo se creara la leyenda de Mar-
tin Capurata que permite unir el culto
al monte Sabaya con el culio cristiano
a San Martin, relacionando ambos con
la Asunta o Mara.

Una segunda versién relatada por Lu-
ciano Colque, ignora la existencia de
Moartin Capurata e indica que Tata Sa-
baya es quien iba al pueblo a escu-
char misa. Sabaya vivia en CAPILLA,
jugar ubicado al pie del volcdn cerca
de la casa circular. Segin esta versién
Sabaya regia cuatro corregimientos: Nor
Lipez, Sur Lipez, Carangas y Chudquico-
ta. El relato indica como Sabaya se re-
trasé un domingo y furioso por no ha-
ber sido esperado maldijo al pueblo,
comenzando una era de calamidades y
despoblacién. De alli Sabaya parte a
Sucre.

Hasta aqui estamos ante la misma
leyenda notablemente esquematizada
en la cual la identificacién de Sabaya
con Martin Capurata es evidente. Esta
versién es coherente pero no explica por
qué la imagen de Sabaya estd plasmada
en la efigie de San Martin de Towrs. Es,
sin embargo, mds consecuente en el
“habitat” del dios o Apu Sabaya y en
explicar su accion directa sobre el
pueblo.

la leyenda continia explicando co-
mo luego del desastre los sobrevivien-
tes oraron hasta que en la punta de
Pumiri, cerro cercano al pueblo y ubi-
cado a su oriente, aparecié la Virgen
de Copacabana en forma de fuego ce-
lestial. Alll se venera una piedra azul
con dos aparentes huellas de pies que
llaman “Mamitan Saytapa” (que en
aymara significa donde la Virgen paro).
En el trayecto de Pumiri a Sabaya hay
varios calvarios”. La aparicién de la
Virgen causé la repoblacion de Sa-
baya ™.
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cio'EStS version patentiza la entroniza-
n de la Virgen de Copacabana, lue-
go llamada de Sabaya, sin la conctlur
f:la_de las tres mujeres que es coen_
u’1d1carnos, un desdoblamiento éle l\r/In:
ga en b.ase a la Trinidad. La aparicién
fe la Virgen sobre el cerro Pumiri en
1Zrma de f_uego, evidencia nuevamente
presencia activa de los volcanes, lo
cual parece una determinante en la 'for-

macién de los mitos religi
parte del altiplano. Flosos de este

Existe una tercera versién recogi
por Monast * de boca del sacristc’xor;;I lgz
Turco, localidad cituada al norte del
de’:partax_nento de Oruro, camino al vol-
cém *Sa]ama: con el que también est&
relacionado Sabaya ya que en lucha
entre ambos, Sajama, de un mor-
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d.lS(??, hiri6 a nuestro Apu. L
accion de esta tercera versio'r.l nal
se ubica en Sabaya sino en Cho ¥
cota, locglidad que figura en la se .
d_a version como una de las cualr(??;:
giones dependientes de Sabaya. La le-
yenda dice que cada domingo el cura
de Choquicota celebraba misa en la
des_aparecida ciudad de Cédseres. El
cacique de Sabaya recorria veintic'inco
lequas para asistir a esa misa; Santia-
go. montado en su caballo blanco ve-
nia con él. Un diz, que no llegaron a
tiempo, el cura comenzé la misa sin
ellos. El cacique descuartiza al cura
pero Sabaya reconstruye su cuerpo y
mata al cacique, maldice al pueblo
que desaparece: esquematizando las
versiones tenemos el siguiente cuadro:

COLQUE | Tata Sabaya

ROJAS Martin hijo de | Caballo hlanco
Sabaya

Infor- | P isti
mlor. rotagonista |Caracteristicas | Sucesos Conse- Solucién
' cuencias cristiana
MONAST i
S.antlagso by Ca- | Caballo blanco| Misa, maldicién cuerpo el bl
cique Sabaya i o
y ciudad descuartizado | desaparece

desaparecida

Caballo blanco | Misa, maldicién | cuerpo

y ciudad descuartizedo| bana resucita
desaparecida

Misa, maldicién | cuerpo

y civdad descuartizado| resucita pueblo
desaparecida

Virgen Copaca-
pueblo

Dama hermosa

En los tres casos la estru
exactamente la misma con la \'Jitl‘il;: (?15-
ferencia que en el tercer caso no exis-
te la mujer que resucita al pueblo, En
las versiones primera y tercera Sabaya
se desdobla en Martin (San Martin ge
Tours) y Santiago; casualmente ambos
santos van montados en caballo blan-
co, becho en el que inciden las tres
versiones. Esto es importante, Santiago
gslp;tron del rayo y en cierto modo
el fuego que baja del cielo v es el
sxmbo}q mas adecuado para significar
ls.a accion de Sabaya que es un volcén
an Martin, que al parecer es aditamen-

to posterior se confunde e identifica
con Santiago por tener los mismos
atributos: ambos santos van mon-
tados en caballo blanco. Es el jinete
el que determina la desaparicién del
pueble, es decir la “accion” del volean
mata la poblacién. Por dltimo el vol-
can es deificado y en tomo a él se
perpetra el rito de descuartizamiento
con el consiguiente reparto del cuerpo
entre los ayllus. Esta parte de la le-
yfenda nos remonta a la liturgia pre-
:ﬁz‘ana énas primitiva. La Virgen como
stavradora io a
restay cristiamef el corolario absoluta-
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Los elementos palpable's de la le-
yenda son tres: 1) el volcan con su c‘a~
pilla ai pie donde se tributa cult9 ala
imagen cristianizada, 2) los dos lienzos
de San Martin y Santiago, venerados
como la imagen del Tata Sabaya, 3 1a
escultura de la Virgen de S_a):iaya, re-
presentacion de la mujer divina que
restaura el pueblo después de su des-
truccién. Todo esto indica que, salvo
el elemento natural —en este caso el
volcén— los otros elementos, sean pre-
colombinos o cristianos, se refugian en
formas estrictamente occidentale_s credn-
dose relatos que permiten explicar por
qué el volcan estd representado por
un jinete montado en caballo blanco.

Los sitios de culto estdn tan disper-
sos como los personajes: 1a.1g1e51a, pa
ra la Virgen: la Capilla al pie del cerro
para San Martin (hoy el lienzo se guar-
da en la Sub-Prefectura) y eI- lienzo
grande de Santiago en Villa Vitalina.

Si consideramos que Sabaya es un
volcdn, que Pumiri es una mcfntaém
préxima “con fuego”, que el volcan Sa-
jama también interviene, y due mas
adelante aparece en el e§<,:ef1a'§10
otro volcdn apagado de 1a region: 1;
nupa; tendremos la impresion de c‘lge e
tamos ante una cosmMogoma nacl 'ad en
torno a la temible Cordillera ’Oc'c1 en-
tal en una de las regiones mas unprz—
sionantes del orbe, donde la soled?.n.
el brillo de espejo de los sale_ares y los
grandes arenales hacen sentir r}uestra
pequefiez frente a la d,esolada inmen-
sidad de la puna. Sdlo los montes,
blancos de nieve, con su perpetua
amenaza de fuego pueden hablar. Pa-
rece que a través de e-sitas leyendas
preserfciamos la aparic-lon de muy
elementales formas religiosas, las cua-
les por accion de las a}‘.as cuturas fue-
ron sreando la mitologia andina. -

El caso de Mallcu Esteban a quien
se rinde culto en Chipaya y al pare-
cer en toda la regién de Carangas,
muestra el proceso inverso. Sab’aya ess
un dios pagano con iconografia cris-

tiana, en cambio Mallcu Estebal.l’ es un
santo cristiano con reprgsentacmn 1c<33—
nogrdfica pagana. Segun Metraux :
“La palabra aimara Mallku que en de;;
diccionario de Bertonio es traduc1-
por JEFE, SEROR DE VA§ALLOS, tie-
ne hoy dia un sentido mas extenso y
expresa una nocién de orden r_ehqm-
so” en “el ritual oral de los c}upayas.
es equivalente a las antiguas HUACA%.
Mallcus son la tierra. el rio Lauca._ ete.”.
*Rdemés llaman mallcus, con diferen-
tes nombres propios, a unos conos
de tierra de 1.20 metros de altura, ere-
gidos en nimero de nueve alrededor
del poblado, en un radio que va de
5 a 15 kilémetros”. Estos conos que
describe Metraux se construx?n de
champas y se enlucen con cal Todos
estos monumentos tienen en su base
una cueva cuidadosamente cefrada por
una trampa en tierra; los indios entie-
rran alli las ofrendas que hacen al demo-
nio del lugar”. Estdn sobre una plata-
forma y generalmente hay de}ante 1:111:
altar, cerca hay un promontorio donde
se preparan los animales que van a
ser sacrificados. Metraux dice: “el co-
no mas venerado es el cono uamadP
Estewan”. En un viaje 1ealizado en di-
ciernbre de 1977 se pudo constatar que
aun recibe culto.

El culto a Mallcu Esteban estd rela-
cionado con el antiguo y abandonado
pueblo de Anco-Cala (Departamento
de Oruro, Bolivia), donde hay un sin-
gular conjunto en cuyo centro se %n-
cuentra una “imagen” de Mallcu Es-
teban.

1a quedado determinado que en el
periodo virreinal nace una forma cere-
monial-urbana que tiene antece?iente_s
precolombinos “. Se frata de la iglesia
rodeada de atrio con cuatro pc;sash Y
capilla miserere. Este conjunio muc gs
veces cuenta con una plaza adosada
al atrio. Esta planificacion estela.r en
torno a la iglesia tiene una variante
mds; el aditamento de otras cualro ca-
pillas, no ya situadas en el pueblo sino
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en el ambito geopolitico que éste do-
mina. Estas capillas que lamaremos
perimetrales, asi como el conjunto ce-
remonial, se dan en Anco-Cala y otros
pueblos del departamento de Oruro,
como Yarvicolla. Las capillas perime-
trales determinan la ligazén religiosa
de la iglesia con el campo circundan-
te por medio de lineas ideales, transi-
tadas en las procesiones que se reali-
zan en fechas determinadas, y que
pasan por las citadas capillas; la con-
cepcién es muy similar a la de los
ceques incaicos descritos por Coho .

El centro ceremonial de AncoCala
consistente en iglesias, atrio, posas vy
plaza, divide el conjunto wurbano en
dos grupos de viviendas de planta cir-
cular, situados a los lados norte Yy swr
de la Iglesia, quedando sin edificar el
eje este-oeste. A cada uno de estos
dos grupos, que probablemente hay
que asimilar a Anan y Urin, correspon-
de una necrdpolis en forma de chull-
par. El conjunto urbano est& protegido
por colinas en forma de U que sélo
dejan abierto el lado que mira a la sa-
lida del sol, hacia donde estd orien-
tfada la iglesia, el atrio y todas las
puertas tanto de los chullpares como

de las viviendas cuya planta es cir-
cular.

El esquema urbano de Anco-Cala no
es casual sino que muestra estar pla-
nificado con una divisién funcional
muy precisa, estricta orientacién al
este y focalizacidn de los elementos
en tomno a la plaza. Esto determina
el centro de interés puntualizando con
una pequefia capilla, hacia ella miran
las pcsas y la iglesia; cerca de ella
hay un MONOLITO de piedra de factura
al parecer relativamente reciente que
tiene aproximadamente 1.40 mts. de
altura, no presenta relieve alguno y
forma un paralelepipedo sin decora-
cién, pero en la parte correspondiente
a la cabeza se lee ESTEBAN CONDO-
RI MALLCU. Este hecho determina al
antiqguc pueblo de Anco-Cala como el
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mds importante santuario de Mallco
Esteban.

Anco-Cala puede considerarse en lo
urbano reminicencia precolombina, lle-
gada hasta este siglo, casi providen-
cialmente. Mallcu Esteban es la ver-
sion moderna del monolito precolom-
bino, que situado dentro de una pla-
za, es el elemento focal de un conjunto
ceremonial. Tal ocurre en el Kalasasa-

ya de Tiahuanaco y en el Templete
Semisubterréneo.

En el extremo sur del lago Poops,
en tierras de indios Paria, existe un
Santuario situado en la Unica montafia
de la desértica regidn; ésta tiene dos
elevaciones denominadas Mallcu Juan
Quillacas y Santa Bdrbara, siendo el
primero el mds alto e importante. No
se ha podido constatar qué es lo que
representa Mallcu Juan aparte de su
identificacién con la montaia. Tampo-
co parece clara su iconografia. Su re-
lacién con Santa Bdrbara, montecillo
menor, nos habla de la presencia del
fuego y del rayo, como en Sabaya,
ya que la santa es patrona del rayo
y las tempestades. El Santuario se le
vanta entre los dos ediculos y es un
impresionante conjunto neocldsico for-
mado por una iglesia de cruz latina
cubierta de béveda, rodeada de amplio
atrio provisto de posas. Alli se venera
la imagen del Sefior de Quillacas,
el que estd representado con cabeza pe-
1o sin cuerpo. Aunque este tipo de re-
presentacién es usual, pues lo he visto
también en Cuzco, recuerda un poco el
mito del descuartizado que vimos en
Sabaya. El Sefior de Quillacas es muy
venerado, pues su imagen, junto con la
de Santiago, preside buena parte de las
posas perimetrales de Oruro. También
lo vimos profusamente representado
en Poopd, cabeza del corregimiento de
Paria.
No sabemos si existe relacién entre
el Sefior de Quillacas ¥y Mallcu Juan,
aunque es probable,
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negativo, razén por la que ei nifio, pre-
sunto hijo de Santiago, es condenado
a morir y su madre torturada con azo-
tes ardientes. Muerto el véstago del
dios, se honra a éste con un sacrificio
Y la madre vuelve, liberada y purifi-
cada, al seno de la comunidad.
Santiago a caballo en su icono
grafia tradicional tiene en si todos los
elementos que lo hacen identificable
con el rayo. El ruido de los cascos su-
giere el trueno y el fulgor de la esps-
da el rayo. Por esto es que ningin

Sobre lo que los nativos vefan en
Santiago hay el testimonio de Arriaqa,
ya citado, lo que indica que los dio-
ses indigenas logran mds fdcilmente
su supervivencia oculténdose bajo una
vestidura cristiana. Todos los Santia-
gos que han llegado hasta nosotros,
excepto uno, no muestran ningdn sim-
bolo que delate su calidad de dios
precolombino hecho que sdlo podemos
conocer a través de los testimonios li-

]. 3. SANTIAGO E ILLAPA

rio en la sierra, y asi mucfh?s tom;hx_l
el nombre Yy apellifio de }beac. o Hi-
llapa que es lo mismo .

Fuera de la identificacién de Mz}ﬂa
con la Madre Tierra, esta la identifica-
cion de Santiago con Ilapa. Amiaga
dice que Cristo Nuestro Sefior llamo
“rayos a Santiago Y Juan que“ esto
quiere decir hijos del 'l'ruer}o_. La
identiticacién con el rayo (Liblac o
Tllapa) resulta pues de la frase evange-
lica. Armriaga supone qué la identifica-
cién se realiza porque los muchachos

~ iste otrc testimonio de la vigencia
delim;‘lho a Santiago en la obra ldfz | 20a
Guamén Poma, quien relata un tragi-
co episodio protagonizado por una in-
dia la cual al parir un nno defectuoso
fue acusada de haberlo concebido del

spafioles solian decir, cuando trona-
liaf)que “corria el caballo de Santiago 1
o de que los espafioles al _dst?,arar e
arcabuz solian gritar “Santiago .

Estas razones no son suﬁcie?te_s y 13
identificacién se dio ante el “milagro
del Sunturhuasi, cuando al grito de
“Santiago” y bajo una tormenta, los es-
pafioles vencieron a los indigenas, en
1536, durante el cerco de Manc’o.II.
Guamén Poma de Ayala y la l&pida
existente en la Iglesia de 'I:riunfo en
Cuzco, lugar de Sunturhuasi, lo certi-
fican. Aunque se abunda sobre esta
materia en el capitulo correspondiente
no estd demds transcribir parte de;’ los
textos. En la lapida se indica: “Fue
visto salir el Patron de las }'-lspanas
Santiago ... y aténita la idolairia vene-
ro Rayo al Hijo del Trueno... ..El
texto es suficientemente exphc_:a}wo
sobre cudndo y cémo se realizd la
identificacién del Apostol Santiago con
[lapa. Guamén Poma ind1c§: Dxc?n
los que presenciaron, haber visto bajar
al pztrén Santiago precedido de un es-
truendoso trueno seguido de un rayo
que cayoé del cielo directamente so-
bre ... Sacsahuaman ... Al ver caer el
rayo se espaniaron los indio's v a'te-
morizados dijeron que habia caido

Dada Ja identificacién de _Sannago
con el dios Ilapa, dice Ariaga que
para evitar el culto idolcrtn_co:_ Nafhe

e llame Santiago (entre los indios) sino
Diego” y afhade, pues "adorar ?1 ) Li-
biac, que es el rayo. es muy oraina-

i lapa. Guaman dice: “Otfras cere-
i:ziigs zie e hacian en el tiempo de
los Incas, se conservan hasta hoy
en el pueblo de ASQI!EM. donde los
indios continian haciéndole ceremo-
nias al rayo, que ellos actualmente La-
man Santiago, ¥y que antiguamente era
llamado ILLAPA, y por otro nombre

_CURL o CACCHA. Asi en aquel pue-

ci®6 up nifio de nariz hundida.
21112 l4:1alt:os Jlaman CACYA—CENCA,_ por
este motivo fueron encerrados la india
v cu hijo, porque los indios diierox}’que’
era hijo de Santiago., ¥ perman?cxo ::::
igilado r un anciano, quen
;fx-lxlnitié qp:e nadie hablara con.’la mu-
jer. La hicieron ayunar de sal.-an y car-
ne, solo daban de comer maiz blanco.
y permanecio asi encerrada sin ver el
sol v la luna. Pasado este mes seé jun-
taron todos los del pueblo e h1c1ero‘n
unas sogas de paja torcida... con 'a
punta quemada ¥ ardiendo todos los
presentes azotaron a la india v la l_)o-
taron del pueblo... Esta gobre mujer
y su hijo de quien decxa’n era de
Santiago ILLAPA, permanecio en 2l ce-
mrillo durante un mes hasta que mund
el nifio; al ver esto los dell pueblo en-
terrrron a la criatura poniéndole enci-
ma una llama prieta y viva ¥ otra-s.in-
mundicias. En el mismo sitio s§cn.’nca-
ron al rayo Santiago. luego haleron a
la india bien vestida acompafiandola

FTET™

con sus cantos hasta el pueblo. .

i jar la vigen-

Fl texto, fuera de testimoniar 12 Vige/
cia del culto a Illapa y su .1dent1.f1cacxon
con Santiago, muestra al dios como algo
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elemento puede delatar si un Santiago
representa sélo al apdstol o también
representa a lllapa. Su popularidad en
los pueblos indigenas indica que no
ven en él al protector de los vencedo-
res hispanos sino al antiguo y temible
dios que viene revestido y materializa-
do. En este caso estamos ante un cambio
de iconografia, el antiguo hondero se
transforma en el guerrero portador de

espada *. La iconografia inca del hombre

que lleva un mazo y/o una honda con

la que rompe el cdntaro de la lluvia,

desaparece, para cobrar forma de una
figura hispanizada con la vestimenta y
porte de un guerrero.

terarios y de la tradicién oral. El tinico
caso de Santiago pictéricamente iden-
tificado con fendémenos celestes estd
en una pequena capilla de Quispican-
chis, cerca de Cuzco. Alli se muestra
a Santlago ecuestre sobre el fuego y
el todo encima del arco iris y el sol.
Evidentemente aqui se ha unido la tra-
dicional representacién de Santiago-
lllapa con los atributos celestes pro-
pios de su categoria como dios del
trueno *. La vestimenta del santo y la
arquitectura de la capilla permite su-
poner que se trata de una obra de
fines del siglo XVII.

1. 4. LA REPRESENTACION DE LOS ASTROS

Santiago es una muestra de la per
vivencia de la idolatria de los astros,
problema discutido en torno a las mul-
tiples representaciones del sol y de la
luna que se dan en la ornamentacion
de la arquitectura barroca.

Para dilucidar el problema no debe-
mos guiarmos solo de las figuras re-
presentadas, referidas a una interpre-
tacién subjetiva y circunstancial, es ne-
cesario valerse de los iestimonios de
quienes fueron actores en el problema
de la extirpacién. El texto de Meléndez
en TESOROS VERDADEROS DE LAS

INDIAS que parece el mdés explicito,

dice: "Pero en Indias... suele suceder
que se vuelven a los idolos, y a sus
ritos, y ceremonias antiguas, (por lo
que no se permite, ni conservar sus
Idolos, ni sus huacas, ni por razén de
memoria y demostracién de antigiie-
dad} con que ponen gran cuidado los
Prelados y sus Ministros, y los mis-
mos Doctrinantes, en quitarles de los
ojos todo aquello, no sdlo que mani-
fiestamente fué Idolo adorado., o Hua-
cas celebradas de los antiquos, sino
aun aquellas cosas que se puede sos-
pechar, aunque sea con leves conje-
turas, que tiene visos de antigiiedad
entre ellos, y se puede temer... por
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semejanza a las otras, que ad?raba.n,
que las tengan por divinas: y asl se tie-
ne mandado, que no solo en l.aspf’fgﬁ-
ias, sino en ninguna parte, ni pubi-
::tsni secreta de los puet_:los Indios.
se pinte el sol, la luna,”m las estre-
llas por quitarles la ocaswn_de volveleir
(como est& dicho) a sus antiguos deli-
rios y disparates” ". }::Ista posicidn de
los dominicos del Peru parece que no
tue del todo compartida, pues los agus-
tinos ostentosamente ponen sol y luna
en la portada de la Iglesia de su“colixi
vento en Potosi el afo de‘ 1625. =
no tratarse de una parroquia de indios
sino de la Iglesia de la orden tene-
mos que entender que los ag}lshn{as
veian el problema bajo otro angulo.
Sus tedricos como Calancha y Ramos
nos lo hacen saber. Ya hemos trar:is—
crito alqunos textos de Ramos dog. e
identifica a Dios (debe enter}c’lerse ios
Padre) con el Sol”. Aﬁrma.cmn_c_ie mu-
cho mayor alcance que la 1dent1¥1cac1on
(ya realizada en Europa) c_le C{l-StO co-
mo Sol de Justicla “. La identificacion
andina fue: Dios-igual-Sol. Como ’dlce
Ramos: Dios fecundador de Mana-co
mo el Sol fecundador de la tierra.

Asi como los dominicos son parti-
darios de la prohibicién t’otal en lo re-
ferente a la representacién del sol y
de otros astros, y asi como Ios‘ agus-
tinos tratan de hacer una sustitucion
procurando que se identifique a Dios
con el Sol, los Jesuitas optan por una
demostracion racionalizada_ en la que
el Sol y los astros son criaturas suje-
tas a un Dios cieador. Avendafio en
el sermén IV desarrolla el tema no
s6lo demostrando que .el Sol esttll en-
cajado en el cielo y sg]eto a sus eyeas—
y que beneficla por igual a los1 espn-
fioles, que no lo adoran, y a los 21 _
dios; sino que se remonta a las_ tradi-
ciones mds antiguas de los propios m:
digenas cuando al Sol se lo repl;;,\sen_
{a como un siervo del Crea_dor._ d.ven
dafio dice: “Cuventan lo§ historia o-reis
del Perii, y vuestros quipocamayos 10

refieren también, que entre los incas
reyes del Peri hubo uno muy sa(];fo
v de buen entendimiento: el cual dijo
que el sol no era dios 8ino yana’conzf
criado de Dios”. Racionalizando anade:
"sNo ves, hijo, que una nube peque-
fa oscurece al sol? gNo le hias visto
otras veces eclipsado? Y sole}s decni
que el sol no muere. Pues si el so
fuera dios no tuviera la nube poder

o My

para oscurecerlo
La imagen conjunta de Dios Pgdnla
y el Sol se da en pintura, prncipak
mente en la representaciéon de la Tri-
nidad. No nos vamos a ocupar’aho(;a
de la Trinidad en si, sino ian solod e
la identificacién Dios-Sol. Existen (ci)s
lienzos, uno en el Museo ,Hlstongo 1ae
Cuzco y oiro en coleccion particular
de Lima, ambos de es.m:xela c‘:zuzquerfa,
que representan la Trinidad * con b;s
tres personas en figura dﬁe hombre 1,-
bado de unos treinta anos, antropolo-
gicamente iguales, distmgul'bles lis»olo
a través de sus atributos. (’Jr'xsto eva
manto rojo y cruz; el Espiritu S?nto,
vestido de blanco, lleva una paloma
en el hombro y Dios Padre se presen-
ta revestido y coronado, con un ’Iifn
sol en el pecho. El Sol es pues 511 o-
lo de Dios Padre, como la cruz lo es
Cristo y la paloma del Espiritu Sgr-lto.
Esto muestra que la idenhilcacmn: i03-
sol en el pecho. El sol es pues s:mbo-t
y filoséfico como en el artistico; esto
pese a la corriente intelectu_al que bus-
¢ la identificacién del Dios creaciox
cristiano con Pachacamac y Viracocha.
Tal el caso de los jeswtas, y concre-
tamente de Avendafio, el cual en su
sermén II dice: "Aungue la fe nos en-
sefia hijos. que hay Dios, con toc’lo eso
los filésofos gentiles, con la razon na-
tural, sin la fe, alcanzaron a saber que
hay Dios... ¥ le llamaron' ?achacai
mac (que quiere decir <mima de
mundo) ... “.

i ificacid 1 con la

Hav identificacion d_el So ‘
Custzdia. En esta idenhc%ad hacen hin-
capié los antropologos. Sin embargo no
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creemos que se diera la identificacién
Cristo-Sol; sino que Cristo en cuan-
to Dios es igual al Sol cuya ima-
gen estd en la Custodia.

Identificado el Sol con Dios Y recu-
perada as{ su antiqua categoria de dej-
dad incaica, se lo representd innume-
rables veces dentro y fuera de las
iglesias, siendo uno de los motivos ico-
nogrdficos predilectos dentro de la de-
caracidn andina. Se lo separa de la
Crucifixién y de la Inmaculada, e in-
dependiente, hace par con el Espiritu
Santo, con las estrellas o con la Luna,
presidiendo altares, portadas y bbve.
das. Lo vemos en las bdvedas de Pu-
cara (Departamento de Puno, Peri) ve-
cino a la luna y las estrellas. También
estd presente en el sotocoro de Ia Igle-
sia de Viacha (Departamento de lLa
Paz, Bolivia), se lo reproduce en pin-
tura con la fecha de 1840 junto al nom-
bre del arquitecto de la obra “.

Las representaciones externas del Sol
§on numerosisimas siendo quizés la
mas signtificativa la existente en la
portada lateral de Pomata donde hay

dos soles, simétricamente dispuestos en
las columnas,

La presencia del Sol en el firmamen-
to, unido a la Luna, las estrellag y las
sirenas platénicas es frecuente en Po.
tosi . La tenemos en San Lorenzo, Sa-
linas de Yocalla, Manquiri, Cayara,
etc. También figura en retablos.

Uno de los casos en que el Sol se
presenta de forma mds espectacular es

Andahuailillas en el departamento de
Cuzco, Peri.

Ramos Gavildn indica que asi como
el Sol derrama sus rayos en la tierra
haciéndola madre, para que beneficie
al hombre; asi Dios deposita sus rayos
en Marfa, haciéndola también madre,
para beneficiar al hombre “. Hay en
este simil literario una identificacidn de
Dios-Sol fecundador de Marfa. Esta cu-
tosisima concepcién se plasma picté-
rica y arquitecténicamente en Anda-

Mitos prehispénicos en o arte

huailillas . En el coro de esta iglesia,
como es usual, se representa la Anun-
ciacion, pintada al temple por Luis de
Riafio (hacia 1626) por inspiracién del
erudito lingiiista Juan Pérez de Boca-
negra “. Entre el dngel y Maria estd
un oculo orientado al sol nacieate,
sustituyendo al Espiritu Santo. Con
esto, la iconografia ortodoxa con la pa-
loma en el acto de la concepcién, ha
sido alterada. Se pone directamente a
Dios Padre y éste representado por el
sol natural, cuyos rayos matinales se
apresan en el éculo del coro. Esto no
es casual pues el éculo lleva lectu-
ras pertinentes en latin y castellano. En
el intradds del vano circular se indica:
SIN PECADO CONCEBIDA. Los siete
circulos pintados que rodean la venta-
na tienen las siguientes lecturas, orde-
nadas en sentido contrario a las agu-
jas del reloj: 1) SANTO, 2) ADONAI
3) RADIX, 4) ilegible, 5) CLAVIS, 6)
REX., 7) ORIENS. En otras palabras los
circulos dan sentido a la perforacidn
central que recoge los rayos del sol na-
ciente, tomando en la penumbra del
templo la forma de un sol verdadero.
La traduccién puede ser: Santo Sefior
mio, Rey del Oriente, Raiz y Llave. Es
interesante anotar que al Sefior se Io in-
voca con la voz hebrea ADONAI, ad-
jetivindolo de Rey del Oriente. Asi
Bocanegra da a entender que es el Es-
piritu de Dios el que, ingresando por
el 6culo, ilumina la iglesia poniendo
su accion vivificadora en la Encarna-
cion. Y es el Sol (rey del oriente) el
que materializa al Espiritu de Dios,
que ademds de iluminar el mundo Yy
la naturaleza, fecunda a la Virgen de
la cual nacerd el Redentor del Mundo.
Asi se da la unién Dios-So! tan bus-

cada por el afdn sincretista de los doc-
trineros.

La composicién es sorprendente v
solo pudo ser ideada para llevar la fé
a los numerosos indigenas de la parro-
quia, por un hombre que conocia a fon-
do su sicologla y sus costumbres.
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g6lo Bocanegra puede ser el autor de
tan ingeniosa solucién que implica la
técita aceptacién del Sol como imagen
de Dios.

Caso similar presenta el retablo de
las Animas de la Iglesia de Santo To-
més de Chumbivilcas (1782-1785) don-
de la Cruz esté perforada para captar
la luz que simboliza Cristo “a, Una le-
yenda en la portada principal explica:
“pues el sol se nos esconde llena de
Tu luz las almas”. La inscripcién esta
sobre una de las pilastras que rema-
tan en el Sol y la Luna. Asi Dios y
Cristo se representan como 1a luz espi-
ritual perenne que sustituye a la cam-
biante y perecedera de los astros.

Bocanegra fue muy aficionado a ex-
plicitar con leyendas los dogmas y
principios cristianos. También a él se
debe la portada pentalingile del bap-
tisterio de la iglesia de Andahuailillas
donde se pone la férmula del bautismo
en latin, castellano, quechua, aimara y
puquina.

Es evidente que el problema de la
idolatria estaba latente y Bocanegra es
consciente de ello. Por esta razén no
solo da una solucién tan interesante
al coro, presentando al Sol como al
Espfiritu de Dios, sino que también nos
advierte contra la idolatria.

En el sotocoro de la misma iglesia
de Andahuailillas existe una pintura
mural, muy conocida, dividida en ftres
escenas: la central muestra a Dios Pa-
dre contemplando al mundo y la hu-
manidad. A mano izquierda el infier-
no y a la derecha la gloria. Ambas
escenas, tomadas probablemente de
grabados, tienen leyendas explicativas.
{Ino de los textos, sefialado con la le-
tra C, est& relacionado con el Salmo
108 el cual es una advertencia clara
sobre coémo la adoracion a los idolos
trae la ira y el castigo de Dios. Ver-
siculos del indicado Salmo dicen:
“Nyestros pedres en Egipic no enten-
dieron tus maravillas. Hicielon becerro
on Horeb, se postraron anie una ima-

gen de fundicién se unieron asi mis-
mo a Baal-peor, y comieron los sacri-
ficios de los muertos ¥ girvieron a sus
idolos. los cuales fueron causa de su
ruina. Sacrificaron sus hijos y sus hi-
jas a los demonios. Se encendid por
tanto el furor de Jehova”.

La alusién es clara y basta referirse al
salmo indicado en la inscripcién mu-
ral, para ver cudl era la intencién de
quien eligié el programa pictérico. Los
indigenas que entraban a orar en el
templo no estaban capacitados para
Jeer los textos y conocer sus alcances.
pero si estos textos estaban presentes
para el doctrinero guien en sus sermo-
nes recurrirfa al simil de los israelitas
en Egipto, cuando pecaron contra Dios
adorando al becerro.

Otro caso singular es el de Colque-
pata, donde también hay un oculo so-
bre el coro, que también estd orien-
tado al oriente. En esta iglesia el sol
parece ser el protagonista principal.
Se trata de un templo temprano, segu-
ramente del primer tercio del siglo
XVIl decorado todo él con pintura
mural. Esta pintura responde a dos épo-
cas, la mds antiqua —posiblemente de
hacia 1650— cubre las paredes de la
nave y presbiterio. El anénimo autor
nos ilustra con escenas de la vida ere-
mitica, bajo el influjo de la orden
agustina que rememoraba la vida de
penitencia en la Tebaida. Es el mismo
maestro que decora parte del sotocoro
de Checacupe y la Capilla de Oruri-
lloe ®. Un sequndo autor, mas tardio,
datable en el siglo XIX decora el almiza-
le del artesonado, el balcén de la Capilla
Abierta y el friso bajo de la nave. Nos
ocuparemos solamente de este segun-
do pintor, el cual hace del sol el pro-
tagonista de sus composiciones.

La Capilla Abierta orientada a los
primeros 1ayos solares muestra dos
composiciones, una de la Eucaristia y
otra, muy borrada, que al parecer re-
presenta una antorcha. La flanquean

r

dos cruces vacias, Estos recuadros estdn
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Luis Nifo. La Vir c

- gen de Sabaya. Esta i

Sab Sabaya. Esta imagen es la sustitucio it .

aya, adorado por los indios carangas. Museo de Iau;:;::zﬂgnPi?:;:'a(ga Itfle'I ;’0'33"
, olivia).

El “Apu Sabaya”

con un conjunto de ch i 3
ullpas al pie. Volcan apagado de la Cordillera Occidental. Oruro (Bolivia)




1.— Cuzco, el Lago Titicaca y Potosi en una concepcion ideal. Grabados
que ilustran la primera edicién de la obra de Cieza de Ledn. Los

mitos indigenas recorren el dambito sefialado por estos tres puntos
de difusion.

Simoén de Asto, aio 1757. Sirena (detalle de la portada principal).
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72— Pintura anénima existente en el Museo
Nacional de Arte de La Paz donde se
identifica a Maria con el Cerro de
Potosi, al pie el rey Felipe V. En la parte
baja del cerro el Inca. Cuadro fechado
en 1720.

3~ Representacion de la Virgen d?
Copacabana sobre el Cerro de P_otosn
Pintura existente en la Iglesia ’ de
Copacabana en la ciudad de Potosi.

4.- Pintura anénima de fines del siglo XVIIl donde
se identifica a la Virgen con el Cerro de acuer-

do a la iconografia del lienzo existente en Ia
Moneda.

5.- Dibujo que publica Viscarra en su libro
“Aymara-Aymaru” que pretende ser copia de
una pintura perdida de Francisco Tito
Yupanqui. Representa la aparicién de la Virgen
de Copacabana sobre el Cerro de Potosi.

3a— La forma mas usual de representar a la Virgen como
la Pachamama es pintandola sobre una piedra en
forma triangular en su advocacion de la Candelaria;
asi se enfatiza el concepto Maria — Cerro y Maria —
Piedra. Se la venera en monticulos denominados cal-
varios como ocurre en Laja.
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- i e Copacabana, obra de Francisco Ti'to
> ¥:3:rr\lq‘:1i, exigtente en la Iglesia de Achac?chl y
que probablemente procede de Pu_ca-ranl.l Los
Agustinos la entronizaron para sustituir al idolo
Cacaaka de la localidad.

7.—- Vista del Cerro llamado antigua_mente Ca.aca_xgka
{hoy Huayna Potosi) que domina el primitivo
emplazamiento de Pucarani en el cual era ado-
rado un idolo antropomorfo.

8.~ \Virgen de Sabaya, pintura de Luis Nifio.
Museo de la Recolecta Sucre., Detalie.

10.— Vista del volcan Sabaya,

9.— Imagen popular de San Martin de Tours, que
de acuerdo a los lugarefios representa al “Tata
Sabaya” volcan ubicado sobre el salar
Coipasa. La figura dei Santo sobre un caballo
blanco, rememora las leyendas protagoni-
zadas por Sabaya, Martin Capurata y el
Cacique del pueblo.

con el grupe de chullpas levantado a sus pies,
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10a.— Tiahuanaco. El templete semisubterraneo con la estela “barbada” al centro.

* en primer término, junto a la Capilla Miserere, al fondo

11— Vista de la Plaza de Ancocala con el monolito “Mallcu Esteban
una posa.

12 y 13.~ Vista de Ancocala.

A. Chullpares

B. R . ,
. :?Ie§|||a con Atno y Capillas Posas en las cuatro esquinas
. apilias perimetrales marcando los cuatro Suyos.




14.— Vista del pueblo de Ancocala {
desde una de las capillas )
perimetrales. =i
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17.— Santuario de Quillacas al sur del lago Poopé. Planta

18.- Cruz del Sefior de Quillacas.

15.— La lIglesia de Ancocala con
una vivienda circular en pri-
mer término.

19.— EI Santuario de Quiilacas i
) con la arqueria j
orimer plano. q del atrio en

___ A_AAN H;._ Ji
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16.— Un antiguo dibujo de Poopé
cuando se conservaban toda-
via las viviendas circulares.
Sefiala, junto con Ancocala,
el esquema de los conjuntos
virreinales de Carangas.
Acuarela de Melchor Maria
Mercado hacia 1846.




20—~ Capilla en la regién de
Quispicanchis que muestra a
Santiago sobre el sol y el
arco iris, relacionado al
santo con fendmenos celes-
tes como corresponde a su
identificacion lllapa.

20a.— La imagen de Santiago
en una procesiéon de
Cuzco.
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21.~ Imagen del sol en Ia clave de las bévedas de 1a Iglesia de
Pucara. Departamento de Puno (Peru).

23.~ Detalie de Ia Trinidad. Lienzo existente en el Museo

Histérico Regional (Cuzco) donde se ha identificado
a Dios Padre con el Sol.

25.~ La imagen del sol en |a portada lateral de la iglesia

de Santiago de Pomata, Departamento de Puno
(Peru).

22.~ Imagen de la luna y las estrellas en Ia clave de las

bévedas de la iglesia de Pucara. Departamento de
Puno (Peru).

an




27a.— Abside de la Iglesia de Totora (La Paz) donde
seglin Ramos se insertaron idolos, imagenes
de dioses prehispanos. La Cruz recuerda la
“extirpacion” que alli se realizo.

T . e

28.— Kero donde se presenta el sol y un disco conteniendo tierra y agua entre dos montafias, que divi-
den la region de los collas de la de los quechuas. A la izquierda el Rey Colla, a la derecha el Inca.
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27— Detalle de evidencia como, en el coro de Andahuailillas, el Sol esta ublcatzlo en el lugar de Dloslep laI repr:;grtacm

' de la Anunciacion. Letreros alusivos al Sefior como Rey del Oriente en latin y hebreo adornan el 6culo ce .
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30.- !magen del sol naciente en la capilla abierta de la Iglesia de Colquepata. Se repite en el friso
interior de la Iglesia.

"

29— Almizate de la Iglesia de Colquepata, donde
se representa al Espiritu Santo en forma de
paloma, junto al Sol. En el presbiterio el ana-
grama de Cristo junto al de Maria y José. El
conjunto representa las dos Trinidades de
acuerdo al esquema adjunto.

TRINIDAD 1
CELESTE

N

|
|
|

&
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TRINIDAD ESPIRITU SUSTITUYENDO A : 31.— Imagen del sol naciente con una figura en actitud de adoracién. Friso interi i i
TERRESTRE SANTO DIOS PADRE - Colquepata. A . lesia de

7




33.- Imagen de Tunupa identificada con San Bartolomé, junto a la
cruz y el indio colla Anti, el cual se convirtio, segiin Guaman
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El coro alto de la Iglesia de Andahuailillas (Cuzco) donde la paloma del Espiritu Santo ha sido sustituida por un

oculo por donde penetran los rayos del sol al amanecer.

lglesias del tiempo Colonial, Carabuca. (Bo vy

Pintura mural colocada a ambos lados de la puerta de ingreso, bajo el coro. Las dos partes, del “Camino al cielo”
y “Camino al infierno” se han unido en esta imagen para mostrar el conjunto. Pintura atribuida a Luis de Riafo.

Iglesia de Andahuailillas (Dep. del Cuzco, Peru).

32.— Iglesia de Carabuco en una vista antigua donde se aprecian la capilla abierta y el atrio




San Francisco Xavier bautizando a los indios america-
nos, erradamente representados con “uncu” incaico y
tocado de plumas a la manera de los chunchos. Pintura
mural en el baptisterio de la Iglesia de Curahuara de
Carangas (Dep. de Oruro, Bolivia).

La alegoria del misionero. Lienzo firmado por Juan
Bautista el aiio de 1638, lleva la palabra “cogitabat” lo
que indica que el pintor lo ideé. Museo de Santa
Catalina (Cuzco, Pert).

29
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rodeados de estrellas y en el friso alto
se repite intermitentemente el sol na-
ciente. Hay un énfasis en el Cristo
Eucaristico presidido por el Sol.

La parte alta del artesonado muestra
sobre el presbiterio los anagramas de
Jesis, Maria y José; y en la nave el Sol
y el Espiritu Santo en forma de palo-
ma. Se representan asi las dos Trini-
dades, la terrestre con Cristo entre los
simbolos de sus Padres y este mismo
Cristo, junto al Sol y al Espiritu San-
to, forma la Trinidad celeste.

El friso es enigmdtico, pues esta lle-
no de extrafios emblemas del que
s6lo son reconocibles el oso con un
panal, el Buen Pastor y una balanza.
Sequramente el significado hay que
buscarlo en algun libro de emblemas
como el de Saavedra y Fajardo *. El
Buen Pastor alude a la misfica, y la
balanza con el TANTO MONTA a la
igualdad. En todo casc el friso mere-
ce un estudio detenido y su significa-
do no podré alcanzarse hasta no encon-
trar la fuente impresa que le sirvié de
inspiracién. Sin embargo llama la aten-
cidén una de las figuras que muestra
un personaje con las manos elevadas
frente al sol naciente, motivo que in-
cide en la reiterada representacion del
astro rey en la iglesia de Colquepata.

Los kerus como parte del arte que
se realiza en el periodo virreinal son
también testimonio muy significativo.
Con referencia a la representacién del
Sol hay un keru en el Museo Arqueold-
gico del Cuzco que muestra un Inca con
su séquito frente a un rey Colla dispues-
to en igual forma. Este se distingue por
el gorro con media luna, tras él una
mujer principal sentada en su trono be-
biendo de un keru, un aribalo, un cam-
pesino roturando el campo y un gue-
rrero. Ambos monarcas Inca y Colla
estdn frente a frente junto a dos gran-
des montes separados. Entre ellos se
alza el Sol y un circulo cerrado con
un elemento acudtico dentro de él. La

Mitos prehispénicos en el arte

escena parece coincidente con el tex-
to de los himnos traducidos por Sa-
muel Lafén Quevedo y publicados en
las TRES RELACIONES DE ANTIGUE-
DADES PERUANAS “. En el himno in-
serto en el acapite XII relativo a la
muerte de “Yabarvacac” se dice:

T4 eres el rey de Cuzco
Yo soy rey de los Collas
Beberemos
Comeremos
Hablaremos

De Viracocha el Hacedor
Yo soy adorador,
T del Sol adorador... *.

En cuanio a la probable iconografia
de Viracocha como un disco de agua, re-
presentando en el keru, se puede adu-
cir la oracién atribuida a Manco Capac
inserta en el acapite VII *

O Viracocha Sefior del Universo
(Ya sea este varon
Ya sea hembra)

Ovyeme

Desde el mar de arriba en
gue permaneces

Deszde el mar de abajo.

En que estds,

En todo caso la relacidén Viracocha-
agua es reiterada,

El encuentro de ambos reyes, Colla
e Inca, su adoracién a Viracocha y el
Sol respectivamente, parece ser el te-
ma iconografico del keru que nos
ocupa. )

Los testimonios grdficos presentados
muestran que la campafia contra la
idolatria, juzgada a través del arte,
tiene muchas facetas, desde la prohi-
bicién tedrica, acatada por ciertas or-
denes y dejada de lado un sinntumero
de veces, hasta la identificacién per-
suasiva que asimila el panteén preco-
lombino a la iconografia cristiana.
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con Viracocha, b) su relacién con el
luego y con el agua y ¢) su ulterior
identificacién con San Bartolomé Yy
Santo Tomgds.

Seqin Santa Cruz Pachacuti “ha lle-
gado entonces a estas provincias y
relnos de Tawantinsuyo un hombre
barbudo, mediano de cuerpo y con ca-
bellos largos, y con camisa algo lar-
ga. ¢ dicen que era ya hombre pasa-
do mas que mozo, que traia las canas,
era flaco, el cual andaba con su bor-
dén, y que ensefiaba a los naturales
con gran amor,.. y le nombraban To-
napa o Tarapaca Viracochanpachaya-
chicachan”. Afiade: “Este varén lla-
mado Tonopa dicen que andu-
vo por todas aquellas provinclas de
los Collasuyos, predicéndoles sin des-
cansar. hasta que un dfa enfraron al
pueblo de Yamquesupa, pueblo prin-
cipal en donde fueron echados el va-
ron con gran afrenta... el cual To-
nopa dicen que lo maldijo al dicho
pueblo, de que vino a hacer aneqgados
con agua, y el dia de hoy se llama
Yamqui supaccocha (la) laguna, que los
indios de este tiempo casi todos saben
como antiguamente era pueblo prin-
cipal y agora es laguna” anade: “dicen
que en un cerro muy alto, llamado
Cachapucara, estaba o habfa un fdolo
en figura de mujer, al cual dicen Tu-
napa tuvo gran odio con el diche
idolo, y despusés le eché fuego y abra-
56 el dicho cerro con el dicho i{dolo,
reventandoles y derritiendoles como una
cera el dicho cerro, que hasta el dia
de hoy bay sefales de aquel milagro
espantable”,

Santa Cruz Pachacuti al referir-
se al reinado de Capac Yupan-
qui indica: “se acondd ir en busca del lu-
gar a do el varon Tonopa habia llega-
do. lamado Titicaca y de ali dicen
que frajo agua para unfir al nuevo in-
fante Inca Roca, diciendo muchas als-
banzas a Tonopa, aun dicen que en
aquel manantial que est& encima de
las pefias vivas como una taza, estaba

el agua llamada capacchana quispisu-
foc uno; y después dicen que otros
Incas suelen mandar traer un pomo,
llamado coriccacca y los ponia ante si
para que estuviera en medio de la
plaza del Cuzco, llamada Hucaypata
Cusipata, alabando e! aqua tocada de
Tonopa” *,

Hasta aqui los textos de Pachacuti
que relacionan a Tunupa con el fuego
Y con el agua.

Con referencia a los mismos sucesos
Ramos dice: “no cesando de predicar
hasta que.. quisieron apredrearle en
Cacha, cinco o seis jomadas del Cuzco.
camino del Collao, donde aun en este
tiempo, #equn suponen los naturales,
8@ ven cierlas pefias abrasadas, dicen
que con fuego del cielo... *,

Como se ve el suceso de Cacha que
relaciona a Tunupa con fuego caido
del cielo, es similar en Pachacuti Yy
Ramos. También se relaciona con sl
fuego el suceso de Sicasica relatado por
Ramos quien indica: "era cosa enfre
ellos muy asentada y sequra, que al
distrito de Sicasica habia venido un
sanlo vardn.... que predicaba la ley
de Dios.., aparecié el demonio... Y
les mandé (a los indios)... quemasen
luego al santisimo discipulo del Re-
dentor.. . s2lié el sanio paso a paso.
8in lesién alguna... el demonio por
atemorizarlos armé un nublado espeeo
con gran fuerza de truenos y rayos...
el santo... levantadas las manos al
cielo hizo una profunda oracién que
luego serenéd los aires...”

Con respecto al agua Ramos relata
lo siquiente cuando el santo salié de
Carabuco: “el santo tendiendo su capa
sobre las aguas, entrd dentro de ia
laguna, navegando hacia Copacaba-
na”“ Después de su martirio en Ia
isla Titicaca, dice Ramos que: “Pusleron
al santo discipulo después de muerto,
en una balsa y echaronle en la grande
laguna de Titicaca... Refieren, pues,
los antiguos que un recio viento soplé
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en la popa de la balsa y la levé...
Yy asi tocd en tierra de Chacamarca”,
“donde ahora es el Desaguadero. que
antes de este suceso no habia, Yy la
abrid por la proa de la balsa, dando
suficiente lugar para que las aguas co-
rriesen, y sobre ellas fye navegando
hasta los Aullagas donde como arriba
queda dicho, se hunden las aguas por
las entrafias de la Herra...” ®.

Por ultimo Ramos dice que: “en Ca-
rabuco tenia (el santo) cerca de unma
choza una fuente, que hoy veneran los
indios y en sus enfermedades beben
de aquella agua...”“ Hasta aqui los
textos de Ramos.

El itinerario de Tunupa, es coincidente
con la aparicién de las sirenas en la
arquitectura virreinal y nos lleva por la
ruta de los lagos hasta desaparecer en
el Poopd, a cuyas orillas hay un vol-
cén que lleva por nombre Tunupa.

Ponce al estudiar la fiqura mitica de
Tunupa dice que se puede caracteri-
zar porque “ejerce amplio dominio so-
bre el fuego del clelo”™; podriamos
afiadir que ese fuego del cielo, parece
referirse a las erupciones volcdmicas,
tal indica el suceso de Cacha y el he-
cho de que Tunupa esté personificado
en un voledn de la zona de Carangas
en el departamento de Oruro. Ese
poder sobre el fuego es extensivo al
rayo.

Rowe sefiala la relacién de Tunupa
con el trueno y el rayo " aunque no
reputa la antigledad del culio de Tu-
nupa similar a la que pudo tener -el
culto al rayo. Sin embargo, parece que
[lapa es un desdoblamiento y personi-
ficacién ulterior de uno de los poderes
de Tunupa, dios que adquiere carac-
teres muy universales hasta convertir-
se en el antecedente de Viracocha.
Ponce resume los poderes de Tu-
nupa diciendo: “No parece arries-
gado reputar a Tunupa como un anti-
gquo dios del rayo, de la Huvia y de
las manifestaciones gectecténicas” ™.

Mitos prehispénicos en- el arte

Con todo, la personalidad de Tunupa
se torna mucho mds compleja en su
identidad con Ekeko (segiin Bertonio) ™,
en su relacién con las mujeres peces,
en la cruz que se le atribuye, asi co-
mo en su imagen desdoblada en
Taapac y Tunupa ™ Por ultimo hay
que considerar su potestad de conver-
tir a los hombres en piedras, hecho
que posiblemente se le atribuye con
posterioridad.

El arquedlogo holiviano sefiala: “Des-
de el punto de vista cronolégico, Tu-

nupa acaso se remonta a la cultura

Tiwanaku. El conflicto religioso que ha
recogido el relato tradicional, cuizés
se halle vinculado a la expansién de
Tiwanaku en su época V (724-1200D-C-),
la cual habria permitido el desalojo de
muchas deidades locales y la enironi-
zackén de Tunupa” ™ Esto es efectivo,
como ejemplo se puede sefialar el de-
salojo del idolo femenino de Cacha.

Afiade “Luego la conquista inkaica
de la meseta, realizada hacla 1450-1471
de nuestra era, motivaria el desplaza.
miento de Tunupa por Wirajocha, per-
diendo sitial preferente y pasando a
desempefiar la mera funcién de flel
servidor, una posicién secundaria, pro-
ceso vertebrado por el oportunismo
sincrético del sacerdoclo cuzquefio”.
El historiador peruano Franklin Pease
al comentar la relacién de Juan Santa
Cruz Pachacuti dice: “Tonopa ... apa-
rece en ella como la Imagen colla del
Wiracocha cuzquefio” ™. Para ambos
autores hay una identidad, para Ponce
el cuzquefio Viracocha desplaza a
Tunupa y se apodera de su leyenda;
para Pease son dos versiones de un
mismo hecho ocurrido en Cacha, una
colla con Tunupa y otra quechua con
Viracocha.

Demas estd decir que en esta lucha
de culturas por llegar a la universali-
zacion de un dios, el Viracocha que
desplaza a Tunupa es desplazado, a
su vez por el Sol en tiempo del Inca
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Pachacutec ™ Y es, paraddjicamente,
este Inca Pachacutec quien erige el
templo de Cacha en honor de ,Vn'aco-
cha relacionéndolo a un volcan y a
una laguna artificial.

El relato referente a Cacha, protago-
nizado por Viracocha, lo consigna Cie-
za con caracteres iguales a los adju-
dicados a Tunupa por Santa Cruz Pa-
chacuti y Ramos. Cieza dice: Y como
llegase a una provincia que dicen Ca-
cha, que es de indios Canas, la cual
estd diez y oche lequas de la ciudad
del Cuzco, este Viracocha, ... dicen que
se venian a él con sus armas todos
juntos a le matar, y que él... hizo ca-
yese fuego del cielo y que vinlese
quemando una cordillera de un cerro
hacia do los indios estaban... Y yo
he visto el cerro quemado v las piedras
del y la quemadura es de mds de un
cuarto de legua™ ”. Asi Viracocha que-
da, como Tunupa, ligado al fuego.

En cuanto a la relacién de Viracocha
con el agua, Cieza dice: “Y como le-
gase a la provincia de Puerto Viejo se
juntdé alli con los suyos que ante &l
enviaba en la manera ya dicha... se
metié por la mar juntamente con ellos,
por do dicen que andaba él y los su-
yos por el agua ansi como si andu-
vieran por tierra” ™. Fn esto de andar
por el agua, Viracocha también coin-
cide con Tunupa.

Como es sabido el hijo de Yahuar
Huaca, desterrado en Chita, tuvo la vi-
sién del dios Viracocha, en cuyo ho-
nor tomdé su nombre. Bajo este patro-
cinio el octavo Inca lamado Viraco-
cha vencid a los Chancas. En recuerdo
de esta victoria, Pachacutec, su hijo,
mandd a construir el templo de Cacha.
El relato es a todas luces incongruente
y el mismo Garcilaso se prequnta si
no habfa una razén oculta para hacer
el templo en Cacha, pues de haber
conmemorado la aparicién del dios de-
bié levantarse Chita donde se apare-
cié, o de haberse conmemorado la vic-

toria debié levantarse en Yahuarpam-
pa ”. Sin duda més pudo la tradicién
de un lugar consagrado, que las victo-
rias del flamante imperio. Se quiso
asentar al dios Viracocha en el lugar
de un poderoso culto, asi no sdlo to-
maba los afributos y leyenda, sino el
habitat de Tunupa, su predecesor.

El templo esta descrito y estudiado®
y es inusual dentro de la arquitectura
incaica, no tiene precedentes tipoldgi-
cos conocidos y quiz& hay que pensar
que rememora la arquitectura de una
cultura preincaica. En todo caso lo que
interesa es la relacién del Templo de
Viracocha en Cacha, con el fuego per-
sonificado en el volcém y con el agua,
presente en la laguna artificial. Ambos
elementos simbolizan al dios alli entro-
nizado, sea éste Viracocha, sea Tunupa.

El templo es de cuatro naves, con
multiples edificios menores circundan-
tes probablemente dedicados a colcas
Y habitaciones de las personas encarga-
das del culto; estd rodeado por una mu-
ralla que lo separa del volcén Quimsa-
chata, situado a no mdas de tres kilé
metros del santuario. Es el cemo
quemado por fuego que dicen haber
visto Cieza y Santa Cruz Pachacutec y
que cuidadosamente describe Miden-
dorff “. El paisaje es imponen-
te. Para el elemento agua se ha
construido una laguna artificial de la
cual quedan vestigios y que sdlo estd
descrita por Alcedo. Hoy empantana-
da, no podra delimitarse su perfmetro
hasta que se terminen las excavacio-
nes arqueoldgicas que alli se realizan .
Queda exactamente al norte del tem-
plo. La laguna, no descrita en los es
tudios precedentes, daria el compo-
nente de agua a este templo ligado
también al volcén o fuego. Alcedo lo
describe asi: “CACHA (San Pedro de):
Pueblo de la provincla y corregimien-
to de Canas y Canches. en el Perd, a
cuya inmediacién, en un paraje llama-
do Raches, se ven las ruinas de un edi-
ficio antiguo y grande.... Dicen fue
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famoso templo de Viracocha, que tu-
vieron los indios en tiempo de su gen-
tilidad, a distancia de wna cuadra hay

una laguna hecha a mano con conduc.

tos de agua. que la mantienen siem-
pre en un ser. Est& en una montafia
de piedra negra que tendr& dos leguas
de circuito,..” “,

La descripcién de una laguna arti-
ficial con conductos de agua que hace
Alcedo, es Unica. Su veracidad es evi-
dente ya que hoy puede verse la ci-
tada laguna en vias de excavacién y
limpieza.

Garcilaso y el culto religioso actual re-
cogen algo de lo que pudo ser la icono-
grafia del dios entronizado en el tem-
plo Cacha. El cronista lo describe con
los atributos del apdstol San Bartolo-
mé, quien como sabemos estuvo iden-
tificado con Tunupa. Asi mismo el 24
de agosto, fiesta de San Bartolomé en
el pueblo de Tinta, el més préximo a
las ruinas de Cacha, se saca este santo
en procesion. Preguntada la gente del
lugar sobre el santo (encuesta realizada
en 1978) los lugarefios indican, que
ha venido de Bolivia. Respuesta
solo explicable si se refiere a San Bar-
tolomé como Tunupa, quien tiene su
radio de accién en la zona del lago:
Carabuco, isla Titicaca, Sicasica y Au-
lagas, territorios todos en jurisdiccién
boliviana. Todo hace presumir que en
la regién se recuerda a Tunupa a través
del apéstol Bariolomé, y que el santo
patrono de Tinta, sustituye al dios pre-
colombino de Cacha.

La descripcidén de Garcilaso, que es
quien mayormente se ocupa del tem-
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plo de Cacha dice refiriéndose al ido-
lo: “Era un hombre de buena estatura,-
con una barba larga, de mas de un
palmo, los vestidos largos, y anchos
como tinica o sotana, llegaban hasta
los pies: tenia un extrafio animal, de
figura no conocida con garras de leon,
atado por el pescuezo con una cadena,
y el ramal de ella en la una mano
de la estatua. Todo esto estaba contra-
hecho de piedra, ¥ porque los oficia-
les, por no haber visto la figura. ni su
refrato no atinaha a esculpirla, como
les decia el Inca, se puso ¢l mismo
muchas veces en el habito y figura.
que difo haberla visto”... “La estatua
semejaba a las imdgenes de nuestros
venerados apodstoles, y mas propiamen-
te a la del Sedior San Bartolomé, por
que le pintan con el demonio atado a
sus ples, como estaba la figura del In-
ca Viracocha con su animal no cono-
cido” *. Demds estd decir que la des-
cripcién difiere de la que nos da Cie-
za seis décadas antes, quien nos des-
cribe la estatua como un lito de cinco
varas de alto por una de ancho, antro-
pomorfo, con insignias de la realeza in-
caica en la cabeza, que llevaba descu-
bierta y con cabello corto. En la mano
sujetaba algo que se supons un brevia-
rio, pero que bien pudo ser un objeto
ritual como el que portan los actuales
monolitos. Cieza nada dice del ani-
mal ®. Tenemos que concluir que Gar-
cilaso nos da una versién deformada
tendiente a demostrar la identificacién
de Viacccha con el apdstol San Bar-
tolomé y su descripcién viene a ser un
testimonio mdés de la labor de sincre-
tismo realizada en los primeros afios.
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grabados. Los apdstoles, pintados de
cuerpo entero, estdn junto a escenas
que describen el Credo. Al fondo se
ve el martirio de cada apéstol. En_el
caso de Bartolomé se lo presenta asae-
teado par indigenas vestidos con uncu
y coronados de plumas, lo que lo co-
loca en suelo americano. La serie, and-
nima parece datable a principios del
siglo XVIIL

En un momento dado la iconografia
de San Bartolomé es cambiada por la
de Santo Tomds, el ofro apdstol que
segun la tradicién estuvo en la India.
Por la identificacion con Santo Tomds
estd Santa Cruz Pachacuti Yamqui
(1613), Calancha (1638), Gregorio Gar-
cia (1625). Antonio de Montalvo (1682),
y Avila en su tratado ... (1648). Gandia
afirma que son los Jesuitas los crea-
dores de la leyenda de Santo Tomds,
opinién que refutan tanto Vargas Ugar-
te ™ como Duviols *, basdndose, ante
todo, en que la tradicién es anterior
a 1569, fecha en que llegan los jesuitas
al Perlt, También indica Gandfa que
la leyenda sale de las misiones. En
todo caso hay tradiciones similares y
simulidrieas en Paraquay y Peri las
que posiblemente intentaron sincroni-
zar los jesuitas bajo el nombre del
apostol Santo Tomdas, quedando olvi-
daGa la identificacién con San Bar-
tolomé,

Cabe preguntarse jpor qué esta sus-
titucién? Si la hicieron los jesuitas,
puede basarse en el hecho de querer
unificar la tradicién de la selva con la
tradicién de la puna. Esta Gltima per-
sonificada por Tunupa. Para la tradi-
cion de tierras cdlidas debemos refe-
rirnos a la carta del jesuila Manuel de
Nobrega, quien encontré en el Brasil,
a donde su orden habia ido a misionar
en 1549, la noticia dada por los natu-
rales de que un hombre habia predi-
cado el Evangelio a sus antepasados,
cuyas seflales coinciden, seqin Né-
brega, con lag del apdstol Santo To-
més . Esta parece ser una razén de

peso para que la orden unificara bajo
el nombre del apéstol Tomds las diver-
sas tradiciones americanas de un per-
sonaje virtuoso que predicé en estas
tierras. Por otra parte la figura de To-
mds es mucho mds sequra, desde el
punto de vista de la fe, que la de Bar-
tolomé, ya que esta tltima encuentra di-
ficultades de asimilacion al conjunto de
los apdstoles, cosa que sdlo se puede
hacer identificandolo con Natanael; por
otra parte es el apdstol que tiene ma-
yor relacién con el demonio y por lo
tanto su culto se presta a todo tipo de
desviaciones.

El hecho es que la préxima icono-
grafia que encontramos se debe a un
jesuita, estd realizada antes de 1663 y
muestra a Santo Tomds con todos los
rasgos de Tunupa en su martirio acae-
cido en la Isla Titicaca cuando se
niega a adorar la imagen del Sol

Se trata de un lienzo que forma par-
te del apostolado que decora la parte
baja de la nave de la Iglesia de Tinta.
El cuadro es obra del pintor jesuita
Diego de la Puente, activo en el Peri
entre 1630 y 1663 ". Aunque hoy ca-
sualmente el lienzo estd en Tinta, pue-
blo cercano a Cacha, lugar donde Tu-
nupa predico, ésta no fue su ubicacién
original, pues el apostolado pertenecié
a la Compaiiia de Cuzco y pasé a Tin-
ta después de la expulsién *, Es parte
de la politica jesuitica de asimilar los
mitos indios al cristianismo. Su ubica-
cion en el centro indigena de mayor
significacién, Cuzco, indica la trascen-
dencia que la orden queria dar a esta
iconografia.

El pintor jesuita manifiesta en el lien-
zo la identificacién de Tunupa con
Santo Tomds, siquiendo a su contem-
pordneo, Francisco de Avila quien en
su "Tratado” certifica tal identidad ”.

Diego de la Puente para hacer su
composicién se basd en el texto de Ra-
mos que dice: “Tenfanle en gran ve-
neracién, tanto que le vinieron a lla-
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mar Taapac, que cquiere decir hijo del
Criador. Tentronle con riquezas, con-
vidéronle con blanduras, afiadieron
amenazas pretendiendo con ellas se
dejase de aquella doctrina y siguiese
sus ceremonias y ritos, adorando con
ellos al Sol y honrdmndole con sacrifi-
cios, de lo cual él hizo ninglin caso...
los indios se irritaron de suerte que lo
empalaron cruelmente, atravesandole
por todo el cuerpo una estaca., que
laman ellos chonta, hecha de pal
ma..” ™

El texto se refiere al martirio que
padecié Tunupa en la Isla Titicaca (hoy
del Sol) una vez superado el episodio
de Carabuco.

En el lienzo aparecen dos persona-
jes vestidos a la usanza incaica ata-
cando al apdstol, mientras en. el fondo
aparece un ejército quechua. Esto per-
mite ubicarnos en América, concreta-
mente en el Pert. El apdstol, de hino-
jos, es sacrificado porque se niega a
adorar al idolo de oro que representa
al Sol,-el-cual tiene figura humana Vi
sujeta la imagen del astro en la mano.
Esto también corresponde al texto de
Ramos que dice: Al Idolo Sol figura-
ban en forma de Ifca todo de oro. .. ",

Al desplazarse e! mito al Cuzco los
personajes estdn representados como
incas. Es un alegato contra la idolatria
del Sol, tipificada en el sacrificio de
un apdstol cristiano el cual muere an-
tes de adorar  al idolo solar. Las cir-
cunstancias de este Santo Tomds ro-
deado de incas, hace que tengamos
que referimos a Tunupa como tnico
“apdstol” que muere en tierras ameri-
canas por negarse a adorar al astro.

Ramos es también la fuente para los
lienzos de la Iglesia de Carabuco, en-
riquecidos y variados de acuerdo a la
tradicion local. El mito de Tunupa
cristianizado se representa en diez es-
cenas distribuidas en la parte baja de
los cuatro lienzos de las Postrimerias.
Son obra del maestro José Lépez de

Mitos prehispinicos en el arte

los Rios, pintados en 1684 por encargo
del cura José de Arellano . Las esce-
nas son ovales en orla de rosas. Los
diez episodios sobre la vida de Tunu-
pa se distribuyen en las composicio-
nes de la Muerte y la Gloria, cinco en
cada cuadro. En el Infierno y el Jui-
cio se colocan 16 escenas més, 9 y 7
respectivamente, relativas a los mila-
gros obrados por la Cruz que Tunupa
llevé a Carabuco. Termina el relato en
el cuadro de la Muerte con una leyen-
da que da el nombre del mecenas, la
fecha de ejecucién y el nombre del
pintor,

El cotejo de los textos suscritos en
el lienzo con las partes pertinentes de
Ramos Gavilén permiten comprobar
que este cronista es la fuente y anali-
za las diferencias emtre la versién
agustina y la tradicion local vigente

en Carabuco a fines del siglo XVII ™,

1.— Leyenda del lienzo.— Porg. en siiencio
no queden los portentos que ha obra-
do esta Santa Reliquia determiné mi
vocacién poner en cfrculos... los
milagros y entrada del Apéstol a este
pueblo segin noticias en compafifa de
cinco indios discfpulos, les predics el
evangelic en ocasién de que los indios
de este pueblo estaban en gran bo
rrachera auyenté a! demonio que los
presidfa.

Texto de Ramos.— Dijo que no habla
sido de todo punto ociosa la predica-
cién del Santo porque convirtié en
aquella provincia c¢inco o seis in-
dios... ™.

Descripcién de la pintura.— El apéstol
(Tunupa) barbado y con traje talar
sefiala el cielo con la diestra y con la
siniestra sostiene la cruz. Junto a €l
cuatro discipulos, al frente varios in-
digenas en actitud orante. E! atavio
de las mujeres semeja el que Ocafia
dibuja para “india colla” ™.

2— Leyenda del lienzo.— Después de su
entrada colocé ta Santa Cruz en el
Cerro de la Idolatrfa donde se enmu-
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decieron los idolos y retirado el De- 4.— Leyenda del lienzo.— (estd semibo- 42 7.— Leyenda del lienzo— Despues de pre- Descripcidn de e pintura— A la iz

38 monio al cerro Quilima persvadié a rrado)... partié con los suyos para so el santo en el paraje de la fuen- quierda Tunupa en una balsa, sobre éi
sus hechiceros a que quemasen la este pueblo... un nublado espeso de te que hoy lla‘man de San Bartolomé !a Yirgen con el Nifio en brazos. Dos

santa cruz y matasen al santo y de no rayos y truenos... compafieros huye- atadc.) entre piedras le CEOEIED Er ménos lo siguen en sus balsas. En fa

hacerlo dejarfa de darles sus oréculos ron y el santo de rodillas... el cam- c{el}sumamente y a sus disclpulos mar- orilla una pareja y cerca de ella los

y respuestas. po de su oracién... el santo los - tirizaron. tres mojones donde ataron al santo

bré del peligro. para flagelarlo.

Texto de Ramos.— salié el santo del
fuego paso a paso, sin lesién algu-
na... despues de aquel incendio, yen-

Texto de Ramos.— No muy distante
de Carabuco, se hallan tres piedras en
forma triangular, donde dicen los in-
dios que ataron al Santo y le dieron

Texto de Ramos.— En Carabuco, por
ser la gente de ella muy dada a la
Idolatria, se dice por cosa muy indu-

10.— Leyenda del lienzo.— No contendo el
demonio con la ausencia del santo
insté a los indios que la Santa Cruz

bitable, que el santo puso la Cruz en
el fugar donde los hechiceros solfan
hacer sus juntas: y todo el tiempo gue
estuvo puesta allf enmudecieron los
demonios; cesando dar respuestas...” '®.

Descripcion de la pintvra— El apds-
tol acompafiado de sus discipulos co-
loca la cruz en el cerro Quilima, uno
estd junto a él y tres adoran la cruz
de rodillas. A la izquierda el demo-
no habla con un hechicero.

3.-— Leyenda del lienzo.— Dejando coloca-
da la Santa Cruz partié al distrito de
Sicasica donde persuadié a los indios
hiciesen el templo al verdadero Dios
y junta ya la paja y reposando el san-
to sobre eila a instancias del demo-
nio le pegaron fuego y no con poca
admiracién de los indios salié el san-
to sin lesién alguna del fuego.

Texto de Ramos.— era cosa entre ellos
muy asentada y segura, que al distri-
to de Sicasica habfa venido un santo
vardn. .. que predicé la ley de Dios. ..
y puso mucha fuerza el Santo en per-
suadir a los indios edificasen una Igle-
sia al verdadero Dios... determina-
ronse a la fdbrica de indios y tenien-
do ya junto para techar el templo
muchisimo icho... una noche cuando
el santo reposaba... (en) aquel es
parto... aparecié el demonio... vy
les mandd parasen la obra de la Igle-
sia y... quemasen 'vego al Santisi-
mo Discipulo del Redentor '.

Descripcién de la pintura.— El apostol
(Tunupa) de rodillas sobre la pea-
ja. A la izquierda el demcnic em-
puja a wun indigena para que en-
cienda fa paja.

do los indios con el Santo a una es-
tancia, el demonio por atemorizarlos
armé un nublado espeso, con gran
fuerza de truenos y rayos... El san-
to puesto de rodillas, levantadas las
manos al cielo hizo una profunda
oracién, que luego serené los aires ™.

Descripcion de la pintura.— Poco per-
ceptible,

5.— Leyenda del lienzo— Buelto el santo
a este pueblo asistid en una cueva
donde lo asistfa la Virgen y distante
de su morads hallé una fuente que
concurria. .. diversas veces y los en-
fermos sanaban bebiendo de ella.

Texto de Ramos— En Carabuco tenia
cerca de una choza una fuente, que
hoy veneran los indios y en sus en-
fermedades beben de aquella agua,
concediendo la Divina Magestad, que
sean libres de sus achaques y enfer-
medades .

Descripcién de la pintura.— Poco per-
ceptible.

6.— Leyenda del lienzo.— Corrido el de-
monio de lo que via en el santo... en
el paraje de la misma fuente para que
le prendiesen y matasen como lo hi-
cieron.

Texto de Ramos-— el enemigo, que
de ordinario les habfa persuadide que
lo matasen ™.

Descripcion de la pintura— A la iz-
quierda el santo de pie con tres dis-
cipulos, a la derecha el demonio en
medio de un grupo de indigenas de
ambos sexos. Al fondo entre ambas
escenas una capilla,
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muchos azotes, con intento de que
. con-
virtié cinco o seis indios, que despues

muriese de aquel tormento "'..

(fueron) martirizados.

Descripcién de la pintura.— Tunupa
puestos los brazos en cruz y con los
pies juntos es atado a tres mojones
de piedra. Va desnudo y con pafio de
pureza. Lo azotan cuatro indios. Al
fondo una casa y monticulo con la
cruz, El paisaje tfpico de Carabuco
con dos pefias y el lago en medio.

8.— Leyenda del lienzo.— No contentos con
haberlo azotado ligade de manos y
pies lo embarcaron en una balsa con

fin de que pereciese el santo ' echa-
ron al agua.
Textoe de Ramos.— indignados ellos

le habfan ligado de pies y manos y
atdndole a una balsa le entregaron a
las aguas de la laguna ™.

Descripcién de la pintura.— Dos in-
dios llevan el cuerpo atado de Tunu-
pa, vestido ya, esperan otros dos su-
jetando una balsa de totora.

9.— Leyenda del lienzo.— Despues de haber
echado el santo laguna dentro vieron
los indios visiblemente bajar una nu-
be y a la... Virgen que le desataba
las ligaduras y viendo el prodigio. ..
muchos de ellos se embarcaron y lo
siguieron hasta que se perdié de vista.

Texto de Ramos.— Atédndole a una bal-
sa le entregaron a las aguas de la
laguna. Y vieron a una sefiora muy
hermosa, que puesta sobre la balsa,
libré al santo y le acompafié nave-
gando con él '™,

que alli dejé la hiciesen pedazos y
con herramientas y otros instrumen-
tocs no pudieron conseguirlo.

Texto de Ramos.— y todo el tiempo
que estuvo (la cruz) puesta alll, en-

mudecieron los demonios... de aqul
tomaron de motivo los iddlatras de
lanzar la cruz a la laguna... por la
mafiana la hallaron sobre el agua, in-
tentaron viendo ésto quemarla... y
no pudiendo salir con lo que preten-
dfan la enterraron... ',

Descripcién de la pintura— A la de-
recha cuatro individuos, arrancan la
cruz del cerro, a la izquierda tratan
de destruirla.

Del cotejo de los textos se ve que la
historia se centra en la actividad del
santo en Carabuco, afiadiéndose el epi-
sodio de Sicasica. Se suprimen las par-
tes correspondientes a Cacha, Puno y
el martirio final en la Isla Titicaca. Se
suprime también la peregrinacién del
cuerpo a la laguna Aullagas (actual
Poopd) a través del Desaquadero. El
nombre de Tunupa se ha omitido to-
talmente sustituyéndolo por la deno-
minacién genérica de “santo”. La her-
mosa del episodio noveno, de acuerdo
al texto de Ramos, se convierte en la
Virgen Maria. Se indica que el lugar
donde oficiaban los hechiceros sus ri
tos es el cerro Quilima, nombre que
no menciona Ramos ™, Por iltimo en
el episodio séptimo, a la fuente del
santo se la llama de San Bartolomé,
sugiriendo una identificacién de Tunu-
pa con este Apdstol.
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Las pinturas de Carabuco comple-
mentan la iconografia virreinal de Tu-
nupa la cual se debe a la inventiva
formal de los artistas locales inspira-
dos en textos americanos.

La tradicién prehispanica, gracias al
ropaje cristiano con que se la reviste,
se mantiene vigente por mds de cien-
to cincuenta afios.

1. 7. QUESINTUU Y UMANTUU LAS SIRENAS INDIAS DEL LAGO TITICACA.

DIFUSION DE LA SIRENA ANDINA

La cristianizaciéon de Tunupa oculto
algunos aspectos de su personalidad
que hubieran quedado totalmente olvi-
dados si Bertonio, en su VOCABULA-
RIO no recoge el dato. Bertonio dice:
“Quesintuu y Umantuu: son dos her
manas con quienes pecod Tunupa segun
se cuenta en las fabulas de los in-
dios” . Umantuu es un pescado del
lago Titicaca que aun mantiene ese
nombre. Quesintuu es una variedad de
boga y como tal figura en los vocabu-
larios, de donde se deduce que las
mujeres con las que pecé Tunupa eran
mujeres-peces .

Este episodio de la vida del héroe,
muy mimetizado, se trasluce en el li-
bro de Ramos, quien dice: “Vieron a
una sefiora muy hermosa, que puesta
sobre la balsa, libré al santo ¥ le acom-
pafi6 navegando con él” . En otras
palabras, indica que en la travesia por
el lago, una mujer, probablemente emer-
gida de las aguas, acompaifia a Tunupa.
Mujer-pez seguin Bertonio y mujer que
aparece en las aguas segiin Ramos.

La relacién de Tunupa con las mu-
jeres acudticas, es relacién de pecado.
Este aspecto totalmente cambiado en la
mayoria de los cronistas se evidencia
en Bertonio, no sdlo con referencia a
las dos hermanas Quesintuu y Uman-
tuu, sino que en el vocablo DIOS dice:
“dios fue tenido destos indios uno a
quien llamaban Tunupa, de quien cuen-
tan infinitas cosas. algunas dellas muy
indignas no solo a Dios, sino de cual
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quier hombre de razon

Respecto a la funcién negativa de
Tunupa (lamado también Taguacapa)
Sarmiento de Gamboa es muy explici-
to, pues dice: “Y como Viracocha man-
dase algunas cosas a sus criados, el
Taguacapa fué inobediente a los man-
damientos de Viracocha. El cual, por
esto indignado contra Taguacapa, man-
dd a los otros dos que lo tomasen; y
atado de pies y manos, lo echaron en
una balsa en la laguna Chucuito, hoy
Titicaca y asi fue hecho. E yendo Ta-
guacapa blasfemando del Viracocha por
lo que en él hacia, y amenazando que
el volveria tomar venganza del, fue lle-
vado del agua por el Desaguadero de
la misma laguna, a donde no fue visto
més por mucho tiempo™ ‘.

Ramos también expresa sus dudas
acerca de la santidad de Tunupa, y

‘asi nos dice: “El Licenciado Bernabé

Sedefio, gran indagador de las antigiie-
dades de este Reyno, tralando de esta
cruz. ¥ del Santo cuya era, me vino
a decir, habia hallado que el nombre
de Thunupa, de que hoy usan los in-
dios nombrado al Santo Milagroso...
era verdaderamenie nombre de un
gran mago, hechicero contrario al San-
to... asi este discipulo tenia por ad-
versario a Thunupa, y que los indios
confundian su nombre” '~

Al no coincidir la biografia de Tu-
nupa con la de un apéstol de Jesis
los cronistas trataron de enmascararlo
suprimiendo las facetas de su vida no
conciliables con el cristianismo. La iden-
tificacién entre el personaje mitico y
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el apostol (sea éste Tomds o Bartolo-
mé) se hizo cada vez mds fuerte, re-
legémdose al olvido los aspectos poco
cristianos de la vida de Tunupa, como
el pecado, pecado carnal sin duda,
con las mujeres-peces Quesintuu v
Umantuu.

Los chipayas, que se consideran a
si mismos herederos de los collas, —-no
olvidemos que Tunupa es un mito
Colla— mantienen la costumbre de
adornar a las doncellas con pequefios
dijes de bronce llamados lauraques
que tienen la forma de sirenas . En
Sabaya, regién sagrada de los chipa-
yas, hay leyendas relativas a las mu-
jeres-peces que este pueblo heredd de
los Collas ™ las mujeres peces de Ca-
rangas en su forma de lauraques y de
leyendas evidencian la presencia de Tu-
nupa en la zona, Como indica el
mito su cuerpo fue amrastrado hasta
el lago Aullagas (hoy Poopd) cerca
al cual estdn los pueblos de Chipaya,
Sabaya y Huachacalla.

Conviene anotar que la ruta de Tu-
nupa y las sirenas, sefialada en el es-
quema adjunto coincide con el habitat
original de los Urus delimitado por
Wachtel ™, lo que harfa presuponer
una cultura Uru, pre-aymara, ligada al
agua y en cierto modo al dios Tunupa.
Asl mismo la cuenca lacustre que se
compone por el rio Azingaro-Lago
Titicaca - Desaguadero - Lago Poop$ -
rio Lacajahuira y lago Coipasa es la
espina dorsal de la cultura andina que
divide el cuerpo de etnias en dos par-
tes: Urco-Suyo que simboliza lo mascu-
lino y Uma-8uyo que simboliza lo fe-
menino ",

Urcosuyo es la montaiia, el fuego,
lo masculino y lo agreste. Uma-suyo
lo femenino, lo humedo, relativamente
férti! y acogedor. Cada etnia se des-
dobla a ambas mdrgenes de la linea
acudtica resefiada, asi hay dos Paca-
jes. dos Canas, dos Collas. etc.

Mitos prehispinicos en el arte

La interpretacion indigena de la si-
rena o mujsr-pez comeo simbolo del
pecado. sensual, coincide con la inter-
pretacion. cristiana. El monstruo greco-
romano, mitad mujer y mitad pez, que
con su canto atrae y pierde a los na-
vegantes es- recogido por el renaci-
miento y se lo {risilaniza, desde en-
tonces la sirena simboliza el pecado y
todo lo sensual. Asi lo explica Alciati
en su EMBLEMATA y Orozco Cova-
rrubias en sus EMBLEMAS MORA-
LES ™.

Por una parte Bertonio, en 1612, tes-
timonia la existencia de sirenas in-
dias; por otra, el erudito agustino Fer-
nando de Valverde instala la sirena
clasica a orillas del lago Titicaca en
su_exdtico poema sobre Copacabana
(1641) escrito en 16 silvas de estilo
gongorino. Sus versos, que nos familia-
rizan con el mundo greco latino, hacen
que sdtiros, ninfas, Venus y cupidos
circulen por Ilave, Copacabana y Tiqui-
na, con la mayor naturalidad. Un
trozo de poesia donde las ninfas se re-
tratan como aracnes americanas y don-
de las sirenas atraen con la mfsica,
puede verse en el siquiente verso:

Alli las ninfas, indicas Aracnes

en los telares que les labra el oro,
ya simbolos ya empresas amorosas
de Amadrias engastan. y de Diosas
... en cristalino coro

regalando al laud, blandas sirenas,
imprimen canora liga en los oidos

Estas sirenas estdn sujetas al lago
Titicaca, a quien Valverde bautiza con
el nombre de Terebino, y asi dice:

sintieron su destino
lag ninfas deliciosas.
y cémdidag Sirenas
que rige Terebino ™
No se crea que las sirenas pasaron

directamente de la literatura erudita lo-
cal a la representacién pldstica religio-
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sa sin contacto alguno con la masa in-
digena. muy al contrario, las sirenas
no soélo pasan de los libros a la arqui-
tectura y a la pintura, sino que son re-
presentadas en los tejidos y los vasos
kerus, cuyo uso es propio de los in-
digenas. Estos vasos hechos en made-
ra de palma servian para libaciones
rituales. En dos de ellos, uno proce-
dente de Cuzco y otro de Bolivia ™,
osiin representadas las sirenas. En el
vaso boliviano éstas son dos, ambas
tafien instrumentos musicales, un arpa
y un laid, como trasunto de los versos
de Valverde quien dice:

En cristal animado dos sirenas
diestras tocando en su guifiar latides

El arpa es inusual, no asi.el laud
que luego es sustituido por la vi-
huela, la guitarra y charango. Las
dos siwenas del keru, representacién
quizds de las dos hermanas Quesintuu
y Umantuu repiten la forma doble de
las sirenas riberefias tan usual en la ar-
quitectura mestiza.

El vaso de Cuzco tiene una icono-
grafia muy curiosa, pues la sirena estd
frente a un “salvaje’” velludo. Respon-
de en parte a la descripcién que hace
Valverde del sdatiro herido enfrenta-
do con la ninfa, verso inspirado a su
vez en las GEORGICAS de Virgilio .
Sin embargo la explicacién mds ade-
cuada parece ser que el "salvaje” re-
presenta al hombre santo o ermitafio
del desierto el cual es tentado por el
monstruo o demonio, en este caso
personificado en la sirena, De aceptar
esta interprefacién para el keru, ten-
driamos en él un episodio similar a
la leyenda de Tunupa: el Santo ten-
tado por la Sirena.

La sirena también pervivié en el fol-
klore, asi Roberto Ramos Nufiez en
LAMPA Y SUS TRADICIONES "™ nos
dice que las sirenas existieron en la
provincia de Lampa: “Por esta razdn
en lodas partes, hay sitios llamados

Sirenayoc domnde existe o habita la si-
rena, perdurando asi a través de los
giglos las creencias de antaiio”, Estas
sirenas sequn Ramos Nufiez: “dan la
impresién auditiva que algun musico
toca el charango”., Afiade que por la
orilla derecha del rio Lampa, también
se va a Palca; en el camino en un si-
tio nombrado “Kuka Acho’ en una fosa
llamada “Sirenayoc”, se escuchan dul
ces notas de charango. El aillu Sutucu de
la provincia Lampa rememoraba con
un baile, hoy perdido, a las sirenas. A
nivel artesania sirenas de yeso se ven-
den en la feria de Tinta para el dia
de San Bartolomé.

Wethey supuso que existia una re-
lacién entre las sirenas que proliferan
en el sur de Per y Bolivia y la histo-
rda legendaria del lago Titicaca, aun-
que a su vez creyo que esto nunca
1) ja probar . Castedo hace su-
ya esta posicién, Harth-Terré y Moisen
insiden sobre la implicacién de la si-
rena como simbolo del pecado camal;
Mesa-Gisbert analizan la transforma-
cion del mito pagano a su significa-
cién cristiana durante el renacimiento
y su traslado a América. lmar Lucks
cataloga las sirenas ™. Todos estos es-
tudios sefalan la importancia que tiene
la representacion de la sirena, para el
arte barroco americano.

La sirena, que es una de las mas
bellas formas del humanismo pagano
del renacimiento, cobra en Sudamérica
una vigencia inusitada a partir de 1650
llegando a su apoteosis, como elemen-
to decorativo, en el siglo XVIII. Su lo-
cacién en torno al lago Titicaca se de-
be, sin duda, al mito precolombino
previo. Quesintuu y Umantuu son las
sirenas indias del lago aunque se nos
presenten en la arquitectura barroca
con la forma grecoromana, imagen con
la cual forzosamente tuvieron que iden-
tificarse. En lo conceptual las sirenas
europeas —simbolo del pecado— no
hacen mds que reforzar la tesis de las
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La Procesién de Corpus.
Detalle mostrando a Dn.
Carlos Huayna Capac Inca,
cacique de la parroquia de
San Cristobal. Museo
Virreinal de Cuzco.

La Procesion de Corpus. El
carro correspondiente a la
parroquia de San Sebastian
presidido por su cacique.
Museo Virreinal de Cuzco.




Anénimo. El Inca Lloque Yupanqui y su mujer Mama Kua
Reina. Coleccion particular La Paz, Bolivia.

Tupac Inca Yupanqui representado en el expediente de
los caciques Cusicanqui de Caquingora. Manuscrito
existente en el Archivo de Indias.

34— Detalle del lienzo de Caninunca (Cuzco) en
que se muestra el martirio de Santo Tomas
en manos de indios americanos.

35.— El apéstol Santo Tomas identificado con
Tunupa en el momento en que dos indige-
nas lo atraviesan con un palo por negarse
a adorar el sol. Lienzo del jesuita Diego de
la Puente existente en la iglesia de Tinta
(Cuzco).

-
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36.— El apostol Santo Tomas en la serie del “Credo” de la Capilla de Caninunca (Cuzco).




37.— Tunupa impone la cruz en Carabuco; el demonio se refugia en el cerro Quilima. Detalle

del lienzo de José Lopez de los Rios (1684). Iglesia de Carabuco (Dep. La Paz).
39.— Martirio de Tunupa en Carabuco. Detalle del lienzo de José Lopez de los Rios en Carabuco. (Dep. La Paz).

38.— El cerro Quilima; al fondo el Lago Titicaca. 40.~ El cuerpo de Tunupa es atado y colocado en una balsa, y echado al lago. Detalle del lienzo de José Lopez
de los Rios. Iglesia de Carabuco. Dep. La Paz.




Laguna Artificial

41.-
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DETALLE DEL TEMPLO DE VIRACOCHA

Volcan

7

CONJUNTO DE LAS RUINAS DE CACHA { RAJCHI}
Volcan Quinsachata
UBICACION DE LAS
RUINAS DE CACHA | RAJCH! ) ~a
al Collao

El templo de Viracocha en Racchi. A) Planta del templo segan Gasparini — Margolies. B) Vista del
conjunto ceremonial, dependencias, laguna artificial, mas el muro perimetral que separa el con-
junto religioso del volcan. C) Ubicacion del templo de Viracocha y del Volcan Quimsachata, cerca

de Tinta, en la ruta del Cuzco al Collao.

42— El volcan Quimsachata desde el templo de Racchi.

43.— El templo de Racchi con la laguna artificial adjunta.
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44.- La difusion de la sirena en la zona andina sobre la ruta lacustre.
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44a.— Las advocaciones mas importantes en el
Peri segtin Guaman Poma de Ayala eran
la Santa Cruz de Carabuco, la Virgen de
Copacabana, Santiago y San Bartolomé.
Estos ultimos personificacion de lllapa y
Tunupa, respectivamente.

46~ Ubicacion de los pueblos aimaras del
Collasuyo de acuerdo a Therése Bouysse,
en base a la informacién Capoche.

Y Loy

45.— El “habitat” de los Urus de acuerdo a Wachtel.




53.— Sirena de la Catedral de Puno, obra de Simén de Asto (1757).

i 54— Sirena situada en la boveda del presbiterio de la iglesia
53a.—- Lauraque de bronce. Dije que usan las ) ‘ 5 .
mujeres Chipayas para sujetar las tren- de Santiago de Pomata. (Dep. de Puno)

zas de su peinado.

47~ La Virgen de Copacabana, obra de 49— Representaciéon de un pez con

Tito Yupanqui, la cual sustituyé al rostro ’ar!tropomorfO, figura que
idolo prehispanico de su nombre. morfolégicamente puede relacio-
Iglesia de Copacabana. (Dep. La Paz). narse con el idolo Copacabana

que describen los cronistas.
Museo Arqueolégico de Puno.

48.— Vista del pueblo de Copacabana con el Santuario orientado hacia la Isla Titicaca, hoy del Sol.
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54a.— Dagén, dios fenicio (en su forma femenina de Derceta) de acuerdo a la vision de los cristianos del
siglo XVH. Grabado del libro Oedipus Egipciaco de Atanacio Kircher S. J.

54b.— Bogas del lago Titicaca, cuyo nombre pre-
colombino era Quesintuu.

55.— La sirena esta asociada al “4rbol de la ciencia del bien y del
mal”, por ello en las misiones de Chiquitos la encontramos
en el pulpito de la Iglesia de San Miguel como simbolo del
pecado. Esta colocada en un contexto tropical, tiene hojas
en lugar de aletas y es una sola cosa con la palmera que
sirve de base al pulpito. En lo alto esta el Sol, imagen de
Cristo como “Sol de Justicia” y el Espiritu Santo que inspira
al predicador quien con su palabra lucha contra el pecado.



56.— Sirena celeste en la portada de la Iglesia de San
Lorenzo de Potosi. El programa de la portada res-
ponde a la teoria de Platon, segun la cual las sirenas
con su misica mueven las bovedas de los cielos.

57.— Ocho sirenas celestes en la torre de la Iglesia de la
Magdalena (Ayacucho) acordes en su namero y ubi-
cacién con la teoria de Platon.

59~ Miriapodo: puma con cuerpo de ciempiés, de
antecedente precolombino, que decora la portada

de la Iglesia de 1a Compaiiia de Jesis en Arequipa
(1680).

58.— La cruz sobre la sirena, la cual es simbolo.
del pecado. Puerta del atrio en la iglesia de
llabe (Puno Perti).




60.— Portada lateral de la Iglesia de Santiago
de Pomata. Detalle de la base de la colum-
na mostrando un hombre — puma.

61.— Portada de la “Casa del Balcon” en La
Paz. Detalle de la base de la columna con
el rostro de un hombre — puma.

62.— “El sacrificador” escultura en piedra de
estilo Pucara que representa un hombre
con rasgos felinos. El hombre puma es
una variante de las culturas Pucara y
Tiahuanaco.

63.— Vaso chimu donde esta representado un edi-
ficio con dos monos abrazados a las colum-
nas. Museo Nacional de Arqueologia, Lima.

64.— Columna del sotocoro de la Iglesia de Santa
Cruz de Juli donde puede verse un mono en
la base de la columna, como reminiscencia
precolombina.




65a.— Posa levantada en Cuzco para la procesion de Corpus con ele-
mentos vivos de tropico: loros, monos y paimas, elementos
que fueron incorporados a la arquitectura. Grabado de Marcoy.

65.- Loro con papaya en la portada de 1a Iglesia de Pomata, lo
que muestra la inclusién de flora y fauna tropical en la
arquitectura del altiplano.

65b.— Posa levantada en Ayaviri, segiin Marcoy. Muestra el traslado de elementos tropicale_s ala pur:la por ma'm? de los indigenas
que fueron del altiplano a la zona caliente a fin de aprovechar los productos de los diversos pisos ecol6gicos.

mujeres-peces que incitan a Tunupa
a pecar,

El hecho es que la sirena se popu-
lariza y sefiorea en el lago Titicaca
durante los siglos XVI, XVII y XVIIL
tal como lo hicieron antes de la con-
quista, Su imperio virreinal se extien-
de desde Cuzco hasta Potosi; su repre-
sentacién pictérica, se da varias veces,
y asi la vemos en las iglesias de Ze-
pita, Huachacalla, Urcos, Guaqui y
Machaca, Las sirenas murales de Hua-
chacalla, de las que quedan cuatro en
total (ubicadas dos a dos) son parte de
un friso y ejemplos bellisimos de lo
que luego seria la sirena arquitecténi-
ca de la decoracién mestiza '*; de Ur-
cos se puede decir otro tanto. La de
Zepita, también mural, es menos inte-
resante. En Jesis de Machaca y Gua-
qui las sirenas estdn representadas en
lienzos. La de Machaca est& firmada
por el maestro Juan Ramos, quien la
pinta en 1708 por encargo del Cacique
Femdndez Guarachi. Al igual que la
de Guaqui forma parte de un “Carmro
Triunfal” con la Apoteosis de Maria.
Colocada en la parte baja del camro re-
presenta el submundo del averno ™

Las sirenas escultéricas pertenecien-
tes a retablos como las de Copacaba-
na, Santa Clara del Cuzco, La Merced
de Sucre y Juli muestran fases diferen-
tes. Las primeras son las sirenas co-
nocidas més antiguas de la zona, tie-
nen alas y frutas y fueron talladas en
1618 por el indio Sebastidm Acostopa
Inca. Se relacionan con el lago y 1a
Virgen. Las del Cuzco, Juli y Sucre
corresponden a la iconografia de la si-
rena con charango, tan usual en la
arquitectura mastiza,

El tema de la sirena tiene mucha
mds aceptacién en arquitectura Yy por
su difusién puede servir de pauta para
analizar la representacién de las mu-
jeres-peces en todo su alcance. En los
ejemplos analizados se puede determi-
nar que las sirenas andinas se carac-

o o
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terizan por llevar no sdlo un instru-
mento musical en las manos, sino que
a veces tienen en los brazos o sobre
la cabeza cestas de frutas, ademds un
buen nimero de ellas estém indiatiza-
das, pues ostentan tocado de plumas.
Esta plumeria es inexplicable en un
contexto europeo.

El cuadro adjunto muestra las dife-
rentes sirenas representadas en muros,
portadas y reteblos, con sus principa-
les caracteres.

Del cuadro se deduce que las sire-
nas han sido representadas en la zona
andina por lo menos 32 veces: cinco
en pintura. cinco en retablos y 22 en
la decoracién arquitecténica. Estas si-
renas no responden a una misma ideo-
logia y pueden dividirse en tres grupos:

a) Sirenas temantes, muy usuales en
la decoracién europea y cuyo ante-
cedente mdas antiguo est& en Cuzco
en la portada de Nazarenas donde
dos monstruos marinos, femenino y
masculino respectivamente, portan
un escudo donde se ha pintado el
anagrama de Maria. A este grupo,
muy popular en la zona de Cuzco,
corresponden los nimeros 5, 6, 7,
8 y 21. El anagrama en tres casos
es Maria y en dos San Juan Bautista.

b) Sirenas relacionadas con la teoria
de platdn sobre el Universo, la cual
indica que ocho sirenas, con su
musica mueven las esferas de los
clelos ™, Los cuatro casos potosi-
nos expuestos responden a esta te-
mdtica ver nimeros 11, 12, 22 y 25.
Igual significado pueden tener las
ocho sirenas de la torre de Aya-
cucho *,

¢) Sirenas que tafien un instrumento
musical (ladd, vihuela, charango)
representan el pecado, la sensuali-
dad y la tentacién. Presentan 14
casos sobre los 32 analizados, nu-
meros 3, 4, 9, 10, 13, 14, 186, 17,
18, 19, 20, 23, 30 y 32. La misma
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DISTRIBUCION DE LAS SIRENAS COMO ELEMENTO DECORATIVO

No.

Esta
enel

Plu- Fru-

Porta
Anagrama

Instrumento

Sire»

Fecha

Ublcacién

Lugar

Pueblo

cielo Técnica

mas tas Alas

nas

Escultura

si
si

si

2 Vihuela

2

1618

Santuario Retab. Virgen

Copacabana
2 Arequipa

1

Arquitectura

1654

Lateral

Port.
Presbiterio
Interior

Compafila
Iglesia

Pintura Mural

si

s. XVII? 4 Ladd

3 Huachacalla

4  Urcos

Pintura Mural
Arquitectura

4 Charango ?

2
2
2

5. XVI!
1663
1678-85 2

Capilla
iglesia
Casa

Bavtista —

del

Portada

5 AQuispicanchi
6 Oropesa
7 Asille

Arquitectura
Arquitectura

del Bautista

16637
1678

Portada

de Marfa

si

Princ.

Port.

Iglesia

Arquitectura

Pintura

de Marfa

si

Port. Princ.
Presbiterio

Iglesia

8 Lampa

Vihuela

1
1

1703

Iglesia

Machaca

10 Guaqui

JesOs

9

Pintura

Vihuela

1728-44 2 Charango

1703?

Presbiterio

Iglesia

Arquitectura

si

Port. Princ.
Port. Princ.

Port. Princ.

S. Lorenzo

Iglesia

Potosi

Arquitectura
— Arquitectura

si

2 Charango
2 Charango

1747
1757

12 Salinas Yocalla

13 Puno

Catedral
Iglesia

Pintura Mural
Arquitectura

si

si

2

Arquitectura

4 Vihuela
2 Vihuela
2 Vihuela
2 Vihuela
2  Vihuela

si

si

Arquitectura
Escultura

si

si

Sacristia

14 Zepita
15 Zepita

Lateral

Sotocoro

Port.

Iglesia

S. Miguel

16 Pomata
17 Pomata
18 Juli

Presbiterio
Retablo

Isidro

S.

si

S. Pedro
Sta. Clara
Santiago

Escultura

Arquitectura

Arquitectura
Arquitectura

Escultura

de Mari

si

2 Vihvuela

Arquitectura
Arquitectura

si

Arquitectura
Arquitectura
— Arquitectura

si

st

si

S.

Retab. Virgen
Port. Princ.

19 Cuzco

20 Huaman

Lateral
Port. Princ.

S. Francisco Port.

Santuario

Sucre
22 Manquiri
23 Sucre
24 Sucre

21

Retab. Mayor

Port.

La Merced

Princ.

Sta. Mdénica

Casa

Port. Princ.
Torre

25 Potosi

Magdalena

26 Ayacucho
27 La Paz

Port. Princ.
Port. Princ.
Fuente muro

Portada

S. Francisco

Iglesia

S.

28 Belén (Potosi)

29 Cuzco

Escultura(relieve)

Arquitectura
— Arquitectura

Sacsahuaman
Sto. Tomés

2 Charango
1800-14 2 Charango ?

1794

30 Chumbibilcas

Port. Princ.

Port.

Casa Picoaga

Cuzco
32 Tarapacé (Chile)

31

Arquitectura

Princ.

de Belén

1

for Carlos Seoane Director del instituto Nacio-

ho con la ayuda del se

lLa determinacién de los instrumentos musicales se ha hec

Nota.—

en los grabados
departamento de

pese a no tener la caja de quirquincho. Posi

frecuente en los instrumentos que tafien las sirenas
charango. Los arrieros del alta Pilcomayo en el

nal de Musica de Bolivia. En ningin caso hay viola, forma

La vihuela es el antecedente mds préximo del

europeos.

blemente este

Potos{ usan,

atn hoy, una svhuela a la que denominan charango,

e S P
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significaciéon pueden tener las sire-

nas con frutas (N. 1 y 2).

La sirena relacionada con la ftradi-
cién precolombina de Tunupa es sdlo
la representada en el tercer grupo. De
los 16 ejemplos anotados diez emer-
gen en torno al lago, es decir que un

Mitos prehispanicos en el arte

70% de las sirenas que simbolizan el pe
cado y la afraccidén sensual, estdn:re-
presentadas en los templos que circun-
dan el lago Titicaca. Estas sirenas son
siempre dobles en arquitectura y son
el trasunto virreinal de Quesintuu y
Umantuu.

1. 8, EL. HUMANISMO Y LA TRANSFORMACION DE LOS MITOS: COPACABANA

Aun dejando establecida la relacién
entre la sirena mitoldgica y las muje-
res peces de Tunupa, no es posible pa-
sar adelante sin analizar otra alterna-
tiva: la identificacién de la sirena con
el Idolo de Copacabana. Este idolo se-
gan Ramos: ‘@{Mﬁm vis-
tosa y no tenia mas de la a que

m&m&oncado de pies

v mamos™ ™. Ramos nos dice que el
“idoto—6s semejante a Dagdn. Lca{unoti-
cia relativamente escueta de Ramos, es
completada por Calancha cuien abun-
da sobre la forma del Idolo y su sig-
nificado, compardndolo también con
Dagén, Calancha dice: “El Idolo de
Copacabana, estaba en el mismo pue-
blo a l1a parie que 86 va a Tiquina.
Era de piedra azul vistosa, y por esta
piedra vy su idolo se lamaba el pue-
blo de Copacabana lugar o aslento
donde se puede ver la piedra precio-
sa. Este Idolo no lenia mas figura que
un rostro humano, destroncado de pies
y manos, el rosiro feo y el cuerpo co
mo pez. A este adoraban por dios de
su laguna, por creador de sus peces y
dios de sus sensualidades” ',

Queda asi establecido que Copaca-
bana es el dios principal del lago, un
dios acudtico a diferencia de Con Ticci,
dios personificado en un puma, el cual
se adoraba en la isla Titicaca. Copaca-
bana tiene relacién con el agua y los
peces, en tanto que Con Ticci o Vira-
cocha es un dios ligado a una pefna ar-
diente . En tiempo de los Incas, am-
bos fueron desplazados por el Sol, a

quien se le dedicaron sendos templos
en los sitios de aniigua adoracién de
Con Ticci y Copacabana ™.

Una imagen aproximada de lo que
era el idolo de Copacabana nos la dan
las estelas de estilo ASIRUNI estudia-
das por Browman las cuales tienen fi-
guras serpenteadas y de pez, con ros-
tro, que en algunos casos como en
Asillo, puede parecer antropomorfo.
Estas estelas sefialan la iconografia
mds antigua en torno al lago Titicaca.
Por influencia posterior (Pokotia-Pucara)
las estelas del sur del lago toman for-
ma de monolitos antropomorfos con fi-
guras serpenteadas a los costados. Este
estilo caracterizado por las estelas de
Mocachi, Taraco, Wankani, etc., es de-
nominado PAJANO y cronoldgicamen-
te corresponde a la época III de Tia-
huanaco (segin Ponce). Si bien existe
una posibilidad de que el idolo de
Copacabana que conocieron los espa-
fioles fuera estilo Pajano, nos inclina-
mos a creer, por las descripciones de
Calancha y Ramos que se trataba mas
bien de una estela Asiruni. Es clara-
mente Pajano por la descripcién de
Calancha, el idolo de Tucumun, entre
juli e Ilabe de tres varas de alto con
dos rostros, de hombre y mujer, cu-

lebras a los pies y un sapo en el to-
cado ™.

La comparacion de Copacabana con
Dagén complementa la informacién pri-
mera de Calancha, y asi el cronista
dice: “La sentencia mds comin es

cque Dagén era mitad hombre y mitad
I
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pez...” . Era dios de los filisteos;
adorado también como Ascaldén. Afade:
“De Filistea debié de traer el demonio
el molde para Copacabana sl no es
que digamos que la sensualidad de
éstos (los habitantes de Copacabana)
por ser del tamafio de la de los filis-
feos no merecid otro dios que un
lascivo™.

{Qué relacién puede tener Dagdn
con la sirena? Quesintuu y Umantuu
son peces con atributos femeninos, son
ademds seres lascivos y sensuales;
Dagon es el dios de los peces y dios
de la sensualidad, por esto es posible
gue la relacién de Copacabana (o Da-
gon) con las mujeres - peces o sirenas,
sea una relacion de dios con sus re-
presentantes, con los cuales en algu-
nos casos puede identificarse; Calan-
cha dice que aunque comunmente Da-
gon era representado mitad hombre y
mitad pez, a veces se lo figurd con ros-
tro de doncella y cuerpo de pez “. Da.
gon en esta forma se identificd con la
diosa Dercetes o Derceta, identificada a
su vez con Artarté, diosa fenicia del
amor, Por dltimo, citando a San Buena-
ventura, Calancha identifica a Dagon,
Derceta o Astarte, con Venus. Lo cual
hace pensar que Copacabana pudo ha-
ber sido una deidad femenina ',

Al admitir Calancha que Dagdn e3s
igual al Idolo de Copacabana, y al
identificar una forma de Dagdn con
Venus, establece una lejana pero nada
despreciable relacién entre Copacaba-
na y Venus. Esta forzada argumenta-
cién estd destinada a indicar que Ma-
ria sustituye a Venus y la pureza a
la lascivia, como lo afirma este autor
en otra parte de su obra. Valverde en
su poema sacro, en la silva sexta, dice
que la Virgen vencié a Venus, dejan-
dola aprisionada en un monte de mi-
rra, juntamente con Cupido a quien
sujeté en “un collado de incienso”.
Respecto a la lascivia, Valverde... re-
fiere “los estragos que primero hacian
en el valle las deidades del profano

Amor; Venus y Cupido, opuestos a los
impulsos de la Gracia y soberano
Amor, cuyo imperio fundd la Virgen

LIy )]
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de Copacabana’

Maria sustituye al Idolo Copacabana
apoderdndose de su nombre, cosa no
usual, pues Calancha indica que “no
(se) halla que haya en la cristianidad ima-
gen de la Virgen que tenga el nom-
bre del idolo que en aquella parte se
adoraba’” '

Por lo expuesto debemos concluir que
es dable la superposicién de Maria
sobre el Idolo de Copacabana y aun
su identificacién, pero no con las si-
renas las cuales siendo criaturas de
Copacabana, después del triunfo de
la Virgen sobre el Idolo acompafian a
ésta como trofeos que el vencedor
(Maria) arrebata al vencido {Copacabana-
Dagén). El triunfo de Maria sobre el
demonio Copacabana, dios de los. pe-
ces, coincide con la iconografia cris-
tiana en que la Inmaculada estd sobre
un demonio que presenta torso huma-
no y cola de escamas.

En Copacabana nos encontramos con
un mito en proceso de transformacion.
Se dan ciertas relaciones, sustitucio-
nes e identificaciones, por similitud y
aun por oposicidn, que presentan a
primera vista un panorama confuso. Ma-
ria es la sustitucién de todo un mundo
gentilico y asi en cada caso tiene que to-
mar los atributos de los dioses prehis-
pdnicos que destierra y cuyo lugar to-
ma. Estos dioses, a su vez, son fan
sélo la versién indica de los eternos
dioses paganos de la antigiedad cldsi-
ca a los cuales, en su momento, el
cristianismo habia vencido '*. Es im-
posible comprender el proceso sin te-
ner en cuenta la mentalidad manie-
rista donde estdn presentes estos tres
plancs: a) paganismo grecolatino (hu-
manismo), b) cristianismo, ¢) mitologia
andina.

No parece que la trasposicién la hi-
cieran solamente los eruditos europeos
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Kero procedente de la Isla del Sol con motivos grecorromanos: detalle de la sirena de doble cola la cual tal vez
fue “leida” como una de las miticas mujeres-peces del lago Titicaca. Museos Municipales. La Paz (Bolivia).

Kero procedente de la Isla. Museos
Municipales. La Paz (Bolivia).

José Lépez de los Rios, detalle del lienzo sobre el “Infierno” existente en la Iglesia de Carabuco (La Paz). Muestra dos

Mujeres collas ofreciendo sendos keros al demonio vestido con un “uncu” indigena. Representa el
Pecado de idolatria.
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Francisco Tito Yupanqui. La Virgen de Copacabana sin la peluca y la
vestimenta que la caracterizan.

Pintura anénima del siglo XVIll que repre-
senta a la Virgen de Copacabana.

o europeizados como Arriaga, Avenda-
fio, Ramos, Calancha y Valverde, sino
que en este proceso participaron los
indigenas, quienes daban el factor na-
tivo complementario a los conocimientos
humanistas y cristianos de los clérigos.
No en vano Duviols nos advierte: “Re-
cordaré que el manuscrito de Pachacuti
Yamqui fué propiedad del extirpador
de idolatrias Francisco de Avila. Es po-
sible que Yamqui haya sido un ayu-
dante y secretario como lo fuera el mis-
terioso Tomds —redactor de NISCAP
YNDIO MACHONCUNA— del mismo
Avila y como lo fuera también Gua-
mén Poma de Ayala del extirpador
Cristobal de Albornoz” “. De manera
que les indigenas tomaron parte en el
proceso intelectual de triansculturacién,
de hecho Guamdn es uno de los que
sustituye la figura de Tunupa por la de
San Bartolomé.

En el siglo XVI aparece una religién
que es mezcla de cristianismo y cul-
tos prehispdnicos. Si bien esta unién
se debié al trauma colectivo de una
sociedad que quiso aferrarse a doctri-
nas mds humanizadas como la cristia-
na, sin perder sus antiquos y terribles
dioses, hubo un grupo de hombres
que fraté, no de suprimir el proceso,
sino de racionalizarlo para hacerlo com-
patible con los estrictos principios reli-
giosos de su tiempo.

En el caso de Tunupa, las sirenas y
Copacabana, nos encontramos ante mi-
tos que aparecen revestidos por com-
plejos y abundantes matices a través
de culturas superpuestas. El Collac, don-
de emerge la cultura Tiahuanaco, es
el escenario donde florecen los reinos
aimaras, convirtiéndose en tierra de
conquista para los incas y espafioles.
Todos y cada uno en su momento tra-
tan de destruir la religién del vencido
asimilando de ella los puntos comu-
nes con la religién del vencedor, asi
Viracocha toma el lugar de Tunupa, el
Sol el de Viracocha y el Dios Cristia-
no el del Sol; a su vez Maria sustitu-

Mitos prehispénicos en el arte

ye a Copacabana. Todos armrastran tras
si los atributos de su aniecesor al cual
reemplazan y con el cual, en cierta
manera, se identifican.

Los cronistas recogieron los mitos en
el momento en que los dejaron los
incas (ya transformados) y ellos fueron
parte del proceso de transculturacidn,
proceso de sincretismo entre la reli-
gion andina, el cristianismo y el hu-
manismo cldsico ', La reestructuracién
de los mitos se realizé segin el prin-
cipio que propone Levi-Strauss quien
dice: “Se rejuvenecen las viejas inter-
prefaciones: ensofiaciones de la con-
ciencia colectiva, divinizaciones de
personajes histéricos o a la inversa.
Cualquiera que sea el modo en que
se consideran los mitos, parecen todos
reducirse a un juego gratuito o a una
forma grosera de especulacion filosé-
fica” . También hay que tener en
cuenta cuando se estudia Copacabana
y el mito de las sirenas y Tunupa que:
“si los mitos tienen un sentido, este
no puede depender de los elementos
aislados que entran en su composicién,
sino de la manera en que estos ele-
mentos se encuentran combinados”
asi mismo “las unidades constitutivas
del mito no son relaciones aisladas,
sino haces de relaciones” '. As{ se
explica por qué la sirena, simbolo del
amor sensual entre los cristianos, al ser
importada a América por los conquista-
dores, no representa nada nuevo, sino
que rejuvenece una vieja ensofiacién
colectiva, que se expresa plasticamen-
te en torno al lago Titicaca, lugax de
origen del mito prehispénico, Su rela-
cién con Tunupa. con Copacabana, con
Maria y con Venus, representa un
complicado haz de conexiones y un
interminable juego de sustituciones,

En el proceso de transculturacidon
existen una serie de relaciones a di-
ferentes planos que nos llevan desde
una fuente de poder hasta el hombre
como receptdculo de las fuerzas divi-
nas que actian sobre él. Esta relacién
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cuenta con intermediarios los cuales
pueden convertirse en fuente secunda-
ria de poder divino. Esta relacidén Dios-
hombre, como es obvio, se da tanto en
la religién andina, como en el cristia-
nismo, as{ como en la mitologia cldsica.
Los elementos activos de la relacién
(primera y sequnda fuente en la Tabla
A) asumen las mismas funciones con
respecto al hombre que es el elemento

pasivo; por esto no hay dificultad en
sustituir la primera por la sequnda
fuente, también son permutables entre
sl los miembros de cada columna. Esta
permuta es posible aun en el caso de
considerar elementos negativos y po-
sitivos, polaridad definida por un pard-
metro elegido, que es en este caso
el punto de vista cristiano.

dos por este signo pueden permutar-
se pero la funcién cambiara de valor,
de positive a negativo o viceversa.

Si consideramos la cuarta columna
como un lugar comin, la tabla se con-
vertird en una funcién polar donde el
centro del circulo es el hombre. (Ver
pagina siguiente).

Mitos prehispénicos en el arte

La 1elacién niimero 11 (a de la Tabla
B) muestra a Tunupa en calidad huma-
na al ser tentado y caer en pecado. Si
consideramos su papel de enviado de
Viracocha, cambiard su posicién en la
tabla; si a su vez lo consideramos Dios,
como indica Berionio, tendremos que
su posicién es cada vez mdas alta a
medida que retrocedemos en el tiempo.

B. Tabla de las posiciones de TUNUPA en la teogonia.

A, Tabla de relaciones de las diferen tes divinidades con respecto al hombre. ==
S - . ~ - - - N | Primera fuente Intermediario Destinatario Epoca
Polaridad de Primera Segunda Intermediario Destinatario (Dios) S
valores fuente fuente
] T a | Copacabana por medio de | Quesintuu | tienta a TUNUPA | momento de la
?{?{’]S)I;I&Ig(sjs Sol (natural) —> Tierra (Pachamama)» Hombre ...... 1 Umantuu conquista
Sol (natural) — > Luna ————— > Hombre ... 2 ;
- ) > " b | Viracocha por medio de | TUNUPA | predica y
Sloll (deidad) ~—> Copacabana Hombre ...... 3 | castiga al | Hombre | periodo incaico
|
POSITIVOS Dios —————— || ————> Maria —— > Hombre ... 4 ¢ | TUNUPA por si mismo es el dios del Hombre | periodo preincaico
CRISTIANOS Cristo —— Maria | —————> Hombre ... 5

Cristo «——> Diamante <—> Monte ———————> Hombre

A
.
NEGATIVOS  Demonioc < Imdn Hombre
CRISTIANO-  Demonio = Lucifer (Lucero) < — Hombre ...
HUMANISTAS Demonio == Astarté - Venus < Hombre ......
Demonio ==+ Dagén ——— Sirena <——— Hombre ......
|| ' H
NEGATIVOS Demonio = =-> Copacabana—>Quesintuu - Umantuu< Hombre ...
| :
ANDINOS Demonioc — —> Piedra preciosa<———— —  Hombre ...

Para comprender la tabla habrd que tener en cuenta el valor de los siguien-

149y,
.

tes signos
= igual o equivalente

<=> equivale por oposicién

———> influye sobre

Resumiendo, en la Tabla A todos los
elementos de la columna primera pue-
den permutarse entre si, sin que las re-
laciones cambien; otro tanto ocurre con
la columna sequnda. Todos los elemen-

“——— aftrae a
== se transforma en
«—> similar

tos que se hallan ligados por el signo =
(igual) son especialmente permutables.
Hay entre ellos equivalencia o identi-
dad. El signo <=3 indica equivalen-
cia por oposicidn, los elementos uni-
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Las tablas A y B y su combinacién en
una funcién polar tratan de explicar el
pensamiento humanista y sincrético del
siglo XVI. Su fuerte maniqueismo con
la dualidad entre el bien y el mal pro-
viene de San Agustin, el cual a través
de su “CIUDAD DE DIOS” influyé en
los pensadores virreinales, sobre todo
en los agustinos.

Del manejo del cuadro A que per-
mite seflalar ciertas dependencias e
igualdades, se pueden deducir muchas
proposiciones. Asi Maria es piedra pre-
ciosa, a su vez es luna y elegida del
Sol. Esto fue tan evidente, que en
tiempos virreinales se compuso una
letania para el III Concilio Limense

(1592) que incluye las advocaciones
americanas de la Virgen '®. En ella
podemos leer: "Ut sol electa” “Pulcra
luna” y “Gema refulgens”. Que signi-
fica "Elegida del Sol”, “Luna pura” y
"Piedra refulgente”. Es decir que es
tamos ante las advocaciones marianas
nacidas en Copacabana.

Para comprender mejor la Tabla A
explicaremos cada relacién segin su
orden numérico del uno al doce. En
cada nimero se enuncia la proposicién
y a continuacién se pone la frase tex-
tual de la que se deduce el enuncia-
do. En nota se sefiala autor, obra y

pagina.
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EL UNIVERSO RELIGIOSO DEL HOMBRE .,

ANDINO DESPUES DE LA CONQUISTA Relacién 1. Enunciado. Ei sol derrama sus rayos sobre la tierra en beneficio
del hombre.

Relacién 2. Enunciado. El sol derrama sus rayos a la tierra por medio de

CRISTIANISMO Y

DIOSES INCAICOS
SINCRETISMO

CRISTIANISMO Y
DIOSES PREINCAS ! HUMANISMO

a) Los dioses de los dos cuadrantes superiores son benéficos para el hombre. Los
dioses de los cuadrantes inferiores atemorizan y seducen al hombre.

b) En el circulo externo estd la fuente primera y en los circulos interiores las divinidades
que estan en contacto directo con el hombre.

c) Siguiendo el sentido de las agujas del reloj, y comenzando del punto cero, vemos que las
divinidades antiguas, que representan al fuego y al agua como lllapa y Copacabana, son sustitui-
das por los dioses adoptados por los incas como el Sol y Viracocha.

d) Los dioses del mundo prehispanico reciben el impacto del cristianismo y perviven a
través de nuevas formas como Virgen-Cerro e lllapa-Santiago.

e) Finalmente el humanismo llega con los conquistadores y los dioses andinos se con-
funden con los dioses de la antigliedad clasica, asi Quesintuu y Umantuu se transfor-
man en sirenas, y Copacabana es comparada a la diosa Venus.
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Relacién

Relacién

Relacién

Relacién

Relacion

Texto.—

. Enunciado.

Texto.—

. Bnunciado.

Texto.—

. Enunciado.

Texto.—

. Enunciado,

Texto.—

. Enunciade.

Texto.—

la luna,

"Siendo el Sol Padre... para dar vida a los vivien
tes, derrama sus virtudes en la luna, para que des-
pués ella haciendo el oficio de madre, produzca sus
efectos en la tierra” **.

El Idolo de Copacabana recibe su poder del Sol.

“Miraba aqueste idolo hacia el templo del Sol, como
dando a entender que de alli venia el bien” ™,
Dios da sus beneficios a los hombres a través de
Maria,

“"Que siendo Dios Padre que produce la vida, por-

que ningin bien lleque a la tierra sin que se deba

a la Virgen, deposita en ella los rayos de su poder

para que después ella como madre, los comunique

a la tierra” ",

a) Maria recibe su fuerza y su poder de Cristo.

b) Maria y Cristo se identifican.

"Todas estas piedras participan del Sol de Justicia

Cristo ... pero aquella piedra divina Maria, tiene en

si todos los rayos” '.

"por diamente debemos entender a Cristo... 0 a Ja

Virgen Santisima" .

a) El monte contiene piedras. Cristo es piedra; Marfa
contiene a Cristo, luego Maria es mounte.

b) Cristo es diamante (piedra preciosa), el monte que
lo contiene, que es de su misma calidad, es tam-
bién piedra preciosa.

"Cristo... es piedra... cortada de aquel divino

monte de Maria” **
“por diamante debemos enteder a Cristo, Sefior

nuestro’ '*.

El demonio es un imém que atrae al hombre.

"Y asi viene muy bien que el hierro sea jeroglifico
del hombre, tras cuya alma andan Dios y el
demonio” ™,

"por diamante debemos entender a Cristo... y por
la piedra imdn al opuesto de Cristo, que es el de-
monio, o al mundo. porque los unos y los otros tie-
nen poder para atraer las almas para si” ™.

"Cristo y el demonio se juntaron a batalla, y se die-
ron toques fortisimos por el hombre, y de esta junta
y toque resulté guedar el diamante Cristo con una
inefable virtud de atraer hombres” *,
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Relacién 8, 8, y 10.

Enunciado. El demonio como fuente del mal, llega al hombre en
forma de Lucifer (Lucero caido), Venus, Astarte y

Dagén,

Texto.— “Era el mismo Dagdn que Astharta, de quien habla
el Libro de los Reyes. A este Dagén o Derceta llama

LT}

San Buenaventura el idolo de Venus™ ',

Relacién 11. Enunciade., “Copacabana es el dios del lago Titicaca, el cual es
equiparable a Dagdn. Las sirenas estan sujetas al

lago Titicaca.

Texto.— "El Idolo Copacabana estaba en el mismo pueblo...

A este adoraban por Dios de su laguna

v otel
.

“He aqui pareados casi en todo el Idolo Dagén y el
Idolo Copacabana, adorados por ambas gentilidades

ir 18

como dios de los peces” ',

"cdndidas sirenas que rige Terebino

e 163
.

Relacién 12. Enunciado. El demonic se hace llamar piedra preciosa.

Texto.— “porque Copacabana quiere decir piedra preciosa,
nombre que si por ser impropio el demonio le tenia
hurtado, le cuadraba a la Virgen con toda verdad” ™.

El cuadro elaborado en base a los
textos expuestos muestra lo complejo
del aparato mental de ambos autores:
Calancha y Ramos Gavildn, que ha-
cen un gran esfuerzo por hallar equi-
valencia entre los dioses andinos y los
del antiguo mundo, sean éstos toma-
dos de la mitologia grecoromana o de
los dioses fenicios y babildnicos. Re-
curren a su erudicién sobre los textos
del Antiqguo Testamento sin desdefar
proposiciones ligadas al hermetismo
mdgico, como el simil demonio-imdn,
dejando deslizar proposiciontes heré-
ticas como la expuesta en la relacidn
7 donde se indica que el poder de
Cristo para atraer a los hombres le
viene de su lucha con el demonio. No
en vano la edicién de Calancha sobre
Copacabana fue censurada por la in-
quisicién y recogida casi en su tota-
lidad.

A través de tan complicado pensa-
miento se vislumbra la presencia cons-
tante de San Agustin en su “CUIDAD
DE DIOS"; el andlisis que se hace en
esta obra de los dioses romanos y la
forma como éstos son desplazados por

el cristianismo, dan la pauta a ambos
cronistas para elaborar una teoria si-
milar en América. El problema se com-
plica ya que las metdforas barrocas.
han sobrepasado el campo de lo figu-
rado y literario para convertirse en
verdaderos “emblemas” entendiendo
por emblema “la expresiéon de una sa-
biduria escondida™ ',

Para el lector moderno es muy di-
ficil moverse por esa selva de con-
ceptos y equivalencias a fin de extrac-
tar un esquema congruente. Los cua-
dros presentados son un primer inten-
to para comprender el proceso de acul-
turacién y estamos concientes de sus
deficiencias. Estos cuadros, y los textos
elegidos, apenas muestran, muy im-
perfectamente, todo el bagaje de cul-
tura que Ramos y Calancha pretenden
transmitir.

Para terminar diremos como con la
conquista se produjo una superposi-
¢ién y una frasposicion de conceptos,
asi los valores positivos cristianos sus-
tituyeron, en el campo religioso, a los
valores positvos andinos: a su vez,
los valores negativos cristiano-huma-
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nistas se identificaron con los valores re-
ligiosos negativos andinos. De este mo-
do la relacién 4 sustituye ala 1 y la
2. La relacion 5 sustituye a la 3, a la
8 y a la 9. Las relaciones 10, 11 y 12
son equivalentes entre si y pueden
sustituirse por la relacién 5.

................................

Los estudios de Wachtel sobre los
Urus, de Therese Bouysse sobre el Co-
llasuyo y el libro de Ponce sobre Tunu-
pa, adquieren nueva significacién ante
la presencia constante de un mismo
elemento formal: la sirena simbolo de
Copacabana, la cual sigue el camino
de Tunupa a través del Collasuyo, en
una ruta que coincide con la cuenca
lacustre, antiguo "habitat” de los Urus.
Copacabana y Tunupa parecen ser dos
simbolos opuestos y coincidentes, co-
mo lo son los “habitats” de Umasuyo y
Urcosuyo.

A manera de esquema referencial
que puede ser modificado en el futu-
ro conforme se hagan nuevos hallaz-
gos arqueoldgicos y etnohistdricos, po-
demos anotar los siguientes puntos
tentativos:

a) En un momento dado, aparecen en
la teogonia pre-inca cuatro dioses
principales: Pachamama diosa de la
tierra, Aahuacasa dios del vienlo,
Tunupa dios del fuego, y Copaca-
bana dios del agua. Los cuales, al
parecer son antagdnicos dos a dos.

b) La sirena estd relacionada con Co-
pacabana, dios lacustre que se en-
sefiorea del lago Titicaca.

¢) El lago Titicaca fue el antiquo ha-
bitat de los Urus, por esta razén es
probable que Copacabana sea una
deidad relacionada con los Urus.

d) A Copacabana se le opone Tunu-
pa, el cual es seducido por dos si-
renas o mujeres-peces, esto determi-
na el cantacto de Tunupa con el ele-
mento liquido. Otros enunciados de
la leyenda hacen que en Tunupa
esté siempre presente, atin sea por
oposicién, en el elemento agua.

e)

g)

h)

i)

)

k)
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Tiene relacién con el mite de Tu-
nupa el de Huarochiri, segin el
cual el dios Cuniraya bajé de la
sierra en pos de la diosa madre de
los peces, la cual se arrojé al mar
cerca de Pachacamac, donde era
adorada. Cuniraya quiso dormir con
las dos hijas de la diosa, pero éstas
se transformaron en pdjaros.

Tunupa muere en la Isla Titicaca
y desaparece en el lago Poopd des-
pues de que su cuerpo atraviesa
el Desaguadero. En la Isla queda
un puma igneo.

Tunupa, tanto en vida como des-
pués de muerto, deja una estela de
fuego sefialada por la leyenda y
por una secuencia de volcanes des-
de el Quimsachata en Racchi hasta
el Tunupa en Carangas.

Tunupa puede ubicarse en la cul-
tura Tiahuanaco, identificdndose co-
mo dios del rayo y del fuego.

La dualidad del territorio colla divi-
dido en Umasuyo y Urcosuyo,
quizd responde también a una dua-
lidad religiosa personificada en
Copacabana y Tunupa.

Con posterioridad Viracocha ocupa
el lugar de Tunupa y aunque tam-
bién hace llover fuego del cielo,
este cardcter igneo de Viracocha se
dssdobla y se personifica especi-
ficamente en Illapa, el cual es un
dios negativo y destructor, adopta-
do por los incas y que se mantiene
hasta la conquista.

Viracocha queda como dios benéfico
y creador, pero con el transcurse del
tiempo el Sol le quita su lugar de
primacia en el panteén incaico.

El cristianismo identifica a Copaca-
bana con el demonio y el pecado,
personificado éste en la sirema (o
sierpe escamada). Sobre esta sirena
triunfa Maria. A Tunupa se lo iden-
tifica con San Bartolemé primero y
luego con Santo Tomds, ambos por-
tadores de la cruz y emisarios de
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Dios. Se olvidan los aspectos ne-
gativos de su vida.

1) Illapa llega a conocimiento de los
espafioles como nuevo dios del
rayo desligado de su antigua re-
lacién con Tunupa y es iden-
tificado por éstos con Santiago.
Al Sol se lo identifica con Dios Pa-
dre y a Maria con la Pachamama.

m) Se busca para los dioses indigenas
equivalentes en la mitologia greco-
romana y del medio oriente.

n) Se presenta a las categorias religio-
sas cristianas como sustitutos de los
dioses indigenas, desterrados y ven-
cidos. En tal condicién las equiva-
lencias no siempre son estables y
dependen de un juego de sustitu-
ciones en cadena.

1. 9. EL ESTILO MESTIZO Y LA REPRESENTACION DE LOS DIOSES ZOOMORFOS

Mucho de la iconografia prehispdni-
ca se conserva en la ornamentacion
arquitecténica, la cual recibe indistin-
tamente motivos paganos grecolatinos
a través de formas renacentislas, y an-
tiguos simbolos andinos. Estos ele-
mentos son aceptados tanto por el
pueblo como por las clases eruditas.
En efecto, poco podian decir los hu-
manistas del paganismo indigena, cuan-
do aceptaban sin reparos la figura de los
dioses de la antigiedad como la de
Hércules considerado prototipo del
hombre virtuoso cristiano '“. El Barrcco,
pasada la fuerza de las campafias de
extirpacién de la idolatria, acepta la par-
ticipacién tanto de los artistas indios co-
mo de los clérigos eruditos. Los pri-
meros incluyen elementos prehispani-
cos, 1al el caso del mono, del hombre
puma y del miridpodo que son acep-
tados por su contexto un tanto oscuro
Yy que probablemente cuentan con la
aquiecencia de los humanistas, prontos
a buscar una interpretacién cristiana a
los antiguos mitos.

Mesa-Gisbert estudian la ascenden-
cia andina del mono como dios sus-
tentante de los edificios en base al
texto de Arriaga quien indica que los
padres Avila y Cuevas vieron este ele-
mento en Huarojchiri y lo relacionaron
con la idolatria. El texto dice “En las
ventanas de la Iglesia echamos de ver
muy acaso, que estaban dos micos de
madera, y sospechando lo que era. se

averiqudé que los reverenclaban, por
que sustentasen el edificio, ¥y tenian
sobre ello una larga fdbula” '*. Esto ex-
plica por qué los monos se representan
en las bases de las columnas.

Pese a las advertencias de los extirpa-
dores los monos se representaron hasta
muy entrado del XVIIL Los ejemplos co-
nocidos son los de Tiahuanaco, Laja,
Puno, Santa Cruz de Juli, Casa de Aya-
cucho, Casa de las Recogidas (Potosi),
Mangquiri, etc. *“. En madera dorada es-
tén en las jambas de las ventanas de
San Juan de Juli y por ultimo los ve-
mos también en las jambas de la Casa
Cuentas en Juli.

No sabemos exactamente de qué dios
se trata, sélo sabemos que es una dei-

‘dad relacionada con la estabilidad de

los edificios, de la cual hace mencién
Garcilaso . Su representacion se re-
monta a los tiempos anteriores a la
conquista, pues lo encoatramos en un
vaso Chimu que muestra un edificio
con dos columnas a las cuales estém
abrazados dos monos. No hay diferen-
cia de concepto y muy poca diferen-
cia formal entre el vaso Chimu y los
monos de Santa Cruz de Juli, que a
su vez se abrazan a las bamrocas co-
lumnas de sotocoro. También hay un
mono en la base de un conjunto ru-
pestre en Chinchero del periodo in-
caico.

La discusién sobre si los lecnes eran
pumas (es decir leén americano) o no,
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Anénimo, La Epifania donde uno de los
Reyes Magos ha sido sustituido por un
Inca de manera que el rey blanco, el rey
negro y el rey indio representen las tres
razas de América. Iglesia de Ilabe
{Departamento de Puno, Pera).

A'doracién de los Reyes Magos con un indio tupi-guara-
Nl como Rey Mago. Tabla del siglo XVI. Museo de Viseu

{Portugal).




Diego de la Puente. Adoracion de los Reves
Magos donde el !nca que sustituye a uno de los
reyes ha sufrido cambios en su indumentaria
para adecuarlo al gusto del siglo XVII. Taller de
Juli (Departamento de Puno, Perq).

Gaspar Miguel de Berrio? La Adoracion de los
Reyes, con un Inca como Rey Mago (muy alterado en
su vestimenta). Coleccién particular en Bolivia.
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Teresa Gisbert

ha sido tan larga asi como la discusién
de si el Sol era simbolo cristianc o
representacién del antiguo Inti. En todo
caso toda representacién de un ledn an-
tropomorfo revive la idea del hombre-
puma *. Es el dios antropomorfo reves-
tido de rasgos felinos, cosa que se evi-
dencia desde las culturas Tiahuanaco y
Pucara, las cuales muestran en sus es-
telas hombres provistos de colmillos.
Quiz& es trasunto del dios-gato de la
isla Titicaca identificado con el Con-
Tici-Viracocha. Hombres puma los hay
en las portadas barrocas de Santiago
de Pomata, y en dos casas pacefias:
la Casa del Balcén y la Casa de los
Condes de Arana, actual Museo Na-
cional de Arte. Como felinos de ascen-
dencia prehispénica Luks sefiala uno
en Zepita, en el fuste de la columna a
manera de mdscara, que formalmente
compara con los “‘gatos” nazcas ™, tam-
bién es significativo el puma de la
Iglesia de Quispicanchis al pie de la
columna, representado frontalmente. El
miriépodo de la Compafia de Arequi-
pa, identificado por Gasparini es trasun-
to del felino con cuerpo de gusano
presente en una estela de Pucara "

Que la representacién de animales de
ascendencia precolombina es relativa-
mente abundante y que tenia finalidad
idoldtrica, no sélo lo dice Ariaga sino
Melendez quien en sus TESOROS indi-
ca que hay que “quitarles de los ojos
todo aquello, que no s6lo manifiesiamen-
te fué idolo adorado... Y asi se tiene
mandado, que no solo en las Iglesias.
sino en ninguna parte, ni publica, ni
gocreta de los pueblos de Indios, se
pinte ... ni animales lerrestres, volati-
les, nl marinos, especialmente algunas
especies de ellos, por quitarles la oca-
sién de volver (como esta d:.chq?i a sus

antiguos delirios y disparates

Tal disposicién no tuvo efecto y la
insercién de simbolos precolombinos en
la arquitectura se dié como una de las
determinantes del estilo mestizo.

Fl arte por el arte, concepio que ua-
ce en el siglo pasado y que tiene vi-
gencia alin en nuestros dias, no deter-
mindé, en manera alguna, las grandes
expresiones artisticas de nuestro pasa-
do virreinal, El arte virreinal, unido la
mayor parte de las veces a monumen-
tos destinados al culto, muestra en sus
formas omamentales, tanto abstractas
como figurativas, una significacién rela-
cionada con las ideas de la sociedad
por la cual fue creado.

Los estudios de Panofsky y Friedlander
sobre el arte europeo del renacimiento,
los estudios de Male sobre el arte de
la Edad Media y los de Ferguson sobre
los simbolos cristianos, nos hablan de
la carga literaria y simbolica que en-
trafian las formas artisticas.

El arte virreinal, nacido al calor de
la transculturacion, se muestra muy
apegado a lo europeo en el siglo XVI,
bajo el impacto de la conquista. Los
espafioles, y los flamencos e italianos
que con ellos vinieron, trasladan a
América sus utopias sociales y artisti-
cas, para realizar en una tierra que los
enciclopedistas ingenuamente suponian
culturalmente virgen, lo que en Europa
parecia imposible realizar.

Los edificios tempranos, de exiraor-
dinario purismo en muchas de sus par-
tes, como la portada de Copacabana y
las fachadas de San Miquel de Sucre,
pronto tienen que ceder ante una reac-
cién de los propios artesanos, indios
en su mayoria, que introducen poco
a poco elementos simbdlicos exiraidos
de sus antiguas culturas para mezclar-
los con el lenguaje formal de los con-
quistadores. Este proceso, que dura
casi cien afos, desde 1680, se resuel-
ve en una arquitectura barroca total-
mente diferenciada de la europea, que
se ha llamado “mestiza” por llevar en
si elementos culturales europeos e in-
digenas. El proceso es general en toda
América pero culmina en la zona An-
dina desde Cuzco hasta Potosi, inclu-
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yendo Arequipa. Su centro geografi
es el lago Titicaca. geogratice

Los elementos que conforman la de-
coracién de la arquitlectura mestiza
estdn extraidos:

a) de la mitologia cldsica grecoroma-
na a través de la influencia rena-
centista.

b) de la tradicidén cristiana.

c) de la tradicién precolombina.

d) de elementos de flora y fauna tropi-
cal que son llevados a las tierras altas
por los propios indigenas en sus
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migraciones periodicas a los diferen-
tes techos ecolégicos.

Al acdpite ¢) pertenecen los dioses
zoomorfos como monos, miridpodos y
el hombre-puma. En principio no se
considera dios zoomorfo a la sirena,
que enira en la categoria de simbolo
mitolégico, pero si tenemos en cuenta
el mito de Quesintuu y Umantuu, las
sirenas también deberédm ser conside-
radas en el acdpite ¢). Otro tanto se

puede decir pera el sol, la luna y las
oetrellas.
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ARZANS DE ORZUA Y VELA BARTOLOME Historia de la Villa Imperial de
Potosi, Providence 1965, Tomo |, pag. 25.

Para ambivalencia ver MESA-GISBERT Lo indigena en el arte hispanoamericano.
BCIHE No. 12, Caracas 1971, pdg. 33.

SANTA CRUZ PACHACUTI YAMQU! Relacién de las antigiedades de este
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isagrificos del Aymary-Aymara, La Paz 1901, pdg. 139.
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ibidem, pdgs. 197 y 198,

Monumenta Pervana, Tomo VI, Editado por EGANA ANTONIO S. J., Roma
1974, pég. 687 y 688,

En Potosi queda una pequeia capilla a este santo en la quebrada de su
nombre, no en el lugar que indica Arriaga.

Monumenta Pervana Tomo VI, pdg. 688, nota 168, con referencia a las
“Relaciones” ver pigs. 99 y 117.

CALANCHA ANTONIO Historia del Santuario e Imagen de 'Nugs"a Sefiora
de Copacabana en “Crénicas Agustinianas del PerU”, Madrid 1972, Tomo
|, pdg. 139.
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.— RAMOS op. cit, pig. 94.
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Ibidem, pdg. 184.

ALCEDO ANTONIO Diccionario Geografico Mistérico de las Indias Occidentales
o América, Tomo Ill, pig. 241. “Biblioteca de Autores Espafioles”, Madrid
1967. Alcedo resume a Calancha.

VALVERDE FERNANDO discute el problema de Maria y la gracia en la Silva
IV de su poema El Santuario de Nuestra Sefiora de Copacabana del Pery,
Lima 1641.

METREAUX ALFRED Creencias y practicas religiosas de los indios Urv-
Chipayas de Carangss en “Religién y magia indlgenas de América del Sur”,
Madrid 1967.

ALCEDO, Op. cit, pig. 325.

MUROZ REYES JORGE Geografia de Bolivia, La Paz 1977, pdg. 78. AHLFELD
FEDERICO Y MUNOZ REYES JORGE Los minerales de Bolivia; La Paz 1943,
pdg. 139.

Iinforme de Luciano Colque residente de Sabaya, Diciembre 1977.
ALCEDO Diccionario... Tomo I, pdg. 325.
MESA-GISBERT Los Chipayas en “AEA” Tomo XX, Sevilla 1966, pdg. 492 y ss.

El viaje se hizo en diciembre de 1977, en compafifa de Rodolfo Vallin,
Teresa Aneiva, Javier Molina y el Arquitecto Roberto Mantilla, quienes es-
tuvieron presentes cuando ensefiaron el “Retrato de Tata Sabaya”. La visi-
ta se hizo con los auspicios de IBC.

MURILLO ROJAS ALBERTO Leyendas populares de Sabaya, La Paz 1973.
MUNOZ REYES Op. cit, pdg. 78.

MANTILLA ROBERTO La iglesia de Sabaya, Leyenda y descripcién en “Pre-
sencia” 13-VIII.78.

MONAST J. E. Los indios aimaraes, Buenos Aires 1972, pég. 49 y ss.
METRAUX ALFRED Religién y magia en América del Sur; Madrid 1973, p4g. 127.

GISBERT TERESA Creacién de Estructuras Arquitecténicas y Urbanas en Ja
Sociedad Virreinal en BIEH No. 22, Caracas 1977,

COBO BERNABE Historia del Nuevo Mundo en Tomo It “Biblioteca de au-
tores espafioles”, Madrid 1956, pig. 179 y ss.

ARRIAGA PABLO JOSE DE Extirpacién de la Idolatria en el Perv en “Biblio-
teca de Autores Espaficles” Tomo 209, pdg. 201. Madrid 1968.

GUAMAN POMA DE AYALA. El primer Nueva Coronica... Transcripcidn de
Luis F. Bustios. Lima 1966 T. IIf. pég. 121,

La imagen de Illapa como hondero la recogen varios cronistas, ver VARCARCEL
LUIS Historia del Perd Antiguo, Lima 1978 Tomo i1, pdg. 180. La Imagen
colonial de! siglo XVIIl muestra a Santiago ecuestre con capa y bicornio.
En Callapa (departamento de La Paz) Santiago lleva lentes ahumados y
va vestido con traje de militar boliviano de este siglo.

Se publica en el libro Inequality the peruvian andes, London 1977. de PRANDEN
BERCHE y GEORGE P. PRIMOV.
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MELENDEZ JUAN Tesoros verdaderos de las Indias, Roma 1681-1682, Tomo
I, pag. 62.

CHACON MARIO Arte Virreinal en Potosi, Sevilla 1973, pdg. 39.

RAMOS Op. cit, pag. 184.

PANOFSKY ERWIN El significado en las artes visuales, Buenos Aires 1970,
pag. 218 y ss.

AVENDANO HERNANDO DE Sermones de los misterios de nuestra Santa Fe
Catélica en lengua castellana y la general del Inca. Impignase los errores
particulares que los indios han tenido. Lima 1649. Citado en DUVIOLS PIERRE
La destruccién de las religiones andinas. México 1977, pag. 353.

Debo agradecer al Sr. Tedfilo Benavente Director del Museo Regional del
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citado.

ESTEVE BARBA FRANCISCO Cultura Virreinal en la coleccidn “Historia de
América” Madrid 1965, pig. 104.

MESA-GISBERT Bolivia Monumentos histéricos y arqueoldgicos México 1970,
pag. 111,

Segun la teoria dg Platén las esferas del cielo se mueven por la mdsica
que producen ocho sirenas, ver MESA-GISBERT Contribuciones al estudio de
la arquitectura andina. La Paz 1966, pdg. 44 y ss.

RAMOS Op. cit, pig. 184.

La iglesia de Andahuaylillas debe considerarse posterior a 1572 fecha de las
reducciones. La iconografia representada en el coro ha sido estudiada por
arquitecto José da Mesa quien ha tenido a bien cederme su estudio para
este libro.

MESA-GISBERT El pintor Luis de Riafio en AA No. 3 y 4 La Paz 1975 pdg 145,
GISBERT TERESA y MESA JOSE DE La Pintura Mural en Sudamérica. Leicht-
enstein 1979 pdg. 35 ss.

La Iglesia de Chumbivilcas ha sido publicada por GUTIERREZ RAMON Y VI
NUALES GRACIELA en Un peculiar ejemplo de Barroco Andino. El Templo de
Santo Tomas de Chumbivilcas, Cuzco. Perd En “Archivo Espafiol de Arte”
Tomo L Num. 199. Madrid 1977.

GUTIERREZ RAMON Y VALLIN RODOLFO Tres capillas populares p?ruana.s
en “Documentos de arquitectura nacional y americana” No. 4 Resistencia
1976, pag. 101.

SAAVEDRA FAJARDO DIEGO Empresas politicas, Madrid 1976.

LAFONE QUEVEDO SAMUEL El culto de Tonapa en “Tres relaciones peruanas”
Asuncién 1950.

Ibidem, pdg. 322.

Ibidem, péag. 306. '
BURCKHARDT JACOB Del paganismo al cristianismo, México 1945, pdg. 345.
MELENDEZ Op. cit, Tomo ll, pdg. 62.

MESA-GISBERT Historia de la pintura cuzqueiia, Buenos Aires 1962, pdg. 87.
RODRIGUEZ G. DE CEBALLOS ALFONSO “Las Imigenes de la Historia Evan-
gélica” del P. Jerénimo Nadal en el marco del jesvitismo y la contrarreforma
en “Traza y Baza” No. 5, Barcelona 1974.

PACHACUT! YAMQU! JUAN DE SANTA CRUZ Relacién de las antigsnedades
de este Reyno del Piru en "Tres relaciones de AntigUedades Perual.was Asun-
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Gobierno Ed. Posnansky, La Paz 1944. OLIVA ANELLO Historia del Perg
y varones insignes en Santidad de la Compaiiia de Jesds Lima 1895. SAR-
MIENTO DE GAMBOA PEDRO Historia de los Incas Buenos Aires 1942,
RAMOS GAVILAN ALONSO Historia de Nuestra Sefiora de Copacabana, La Paz
1976. CALANCHA ANTONIO DE LA Chronica Moralizada del orden de §.
Agustin en el Perd, Barcelona 1638.

-— El estudio mds completo sobre el tema se debe a CARLOS PONCE SANJI-

NES en su libro Tunupa y Ekeko La Paz 1949. Las noticias que este autor
suministra, recogidas de Bertonio, sobre la relacién de Tunupa con las
mujeres-peces, ha servido de punto de partida para el presente estudio. Otro
autor boliviano que se ocupa de Tunupa en relacién a las mujeres-peces es
CONDARCO MORALES RAMIRO en su artfculo El sororato y la mermaid en

el mito de Thunupa en “El Diario”, "Suplemento Literario”, La Paz 29 de
Octubre 1967. Se ocupan de Tunupa, aunque sin hacer mencién de las mu-
jeres-peces, BANDALIER ADOLFO en La cruz de Carabuco en Bolivia en Revista
“Khana” La Paz 1957. VARGAS UGARTE RUBEN Historia de la lglesia en el
Pery, Lima 1953, Tomo |, pag. 62 y ss. PEASE FRANKLIN El Dios creador
andino, Lima 1973, pdg. 27 y ss. KUSH RODOLFO América profunda, Buenos
Aires 1962, pdg. 42 y ss. LAFONE QUEVEDO SAMUEL EJ culto de Tonapa
en “Tres relaciones de antigliedades peruanas” Asuncién 1950. DUVIOLS

PIERRE La lutte contre les religions autochtones dans le Pérou Colonial,
Lima 1971, pdg. 60 y ss.

AHLFELD FEDERICO Y MURNOZ REYES JORGE Los minerales de Bolivia, La
Paz 1943, pdg. 160. Los autores indican que Tunupa es un antiguo volcéan
sitvado sobre las Salinas de Garci Mendoza, en el departamento de Oruro
donde existen grandes yacimientos de azufre. En la zona existen otros sitios

con la nominacién de Tunupa, el més connotado se encuentra a pocos ki-
I6metros de Huachacalla.

PEASE en Op. cit, pdg. 28 indica que a Tunupa debe considerérsele un dios
celeste, el milagro de Cacha lo afirma en este aspecto, en contraposicién
a Kush (Op. <it, pdg. 56 y 57) el cual asocia a Tunupa con el agua y el
viento. PONCE en Op. cit, asocia a Tunupa con el rayo y propone sut jden-
tificacién con Illapa, dios del rayo. La identificacién de Tunupa con un
voledn apagado confirma su relacién con el fuego. No es, sin embargo, de-
mostrable, su conformacién jibosa como pretende Ponce.

BERTONIO LUDOVICO Vocabulario de la lengus aimara 1612, Ed. faccimilar
La Paz 1956. Parte 1l, pag. 5.

GUAMAN POMA Op. cit, foja 93.

SANTA CRUZ PACHACUTI JUAN Op. cit, 211 y 212.
RAMOS Op. cit, pig. 29.

Ibidem, pdg. 39.

Ibidem, pig. 36.

Ibidem, pdgs. 31 y 32.

Ibidem.

PONCE SANJINES CARLOS Tunupa y Ekeko, La Paz 1969, pdg. 181.
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ROWE JOHN HOWLAND The origins of Creator Worship, among the Incas
en “Culture in history” Columbia 1960, pég. 412.

PONCE Op. cit, pag. 182.

BERTONIO Op. cit, pdg. 192 indica: “Dios fue tenido de estos indios una
que llamaron Tunupa” y aiade “En otras tierras o provincias del Peri
le llaman Ecaco”.

SARMIENTO DE GAMBOA Historia de los incas, Buenos Aires 1942, pig. 40.
PONCE Op. cit, pég. 179.

PEASE FRANKLIN Op. cit, pdg. 28.

Ibidem, pag. 61.

CIEZA DE LEON PEDRO Del sefiorio de los incas. Ed. Jimenez de la Espada,
Madrid 1880, pdg. 6.

Ibidem, péag. 8.
GARCILASO DE LA VEGA INCA Comentarios reales, Madrid 1723, pdg. 160.

GASPARINL GRACIANO y MARGOLIES LOUSE Arquitectura Inka, Caracas 1977,
pag. 243 ss. El actval edificio de Cacha, reputado por la tradicién como
templo, no coincide en sus dimensiones y estructura con el descrito por
Garcilaso; en cambio muestra la misma funcionalidad en base a doce ca-
llejones rituales, segin demuestran Gasparini-Margolies. Este hecho puede
indicar que el edificio existente es un edificio incaico que rememora en lo
religioso un templo anterior. En los trabajos publicados no hay explicacin
para las grandes diferencias entre el templo incaico que se conserva, re-
construldo hipotéticamente por Gasparini-Margolies, y el templo descrito por
Garcilaso, reconstruido a su vez —en esquema tentativo— por el arquitecto
Santiago Agurto. Lo anotado hace ver los problemas respecto a la filiacién
tipolégica e identificacién del templo de Viracocha.

MIDENDORFF ERNST W. Peru. Observaciones y estudios del pais y sus ha-
bitantes durante una permanencia de 25 afos, Tomo I, Lima 1974,
pag. 341 ss.

Actualmente la misién espafiola realiza excavaciones en Racchi bajo la di-
reccién del arquedlogo Don Manuel Ballesteros en coordinacién con el Ins-
tituto Nacional de Cultura del Perd. Agradecemos la colaboracién del ar-
quedlogo Béjar y del arquedlogo director Alfredo Valencia quienes nos co-
laboraron con valiosas informaciones. Ambos pertenecen al INC. del PerG.

ALCEDO Diccionario... Tomo |, pdg. 198.
GARCILASO Op. cit, pag. 160.

CIEZA Op. cit, pag. 6.

BERTONIO Op. cit, parte primera, pag. 192.
RAMOS Op. cit, pdg. 41.

SARMIENTO DE GAMBOA Op. cit, pdg. 39 y 40.

ECHEVERRIA-LLORCA Afo Cristiano 4 vol. BAC Madrid 1966 Tomo It
pag. 443 y ss.

Evangelio de San Bartolomé en “Los evangelios Apdcrifos” BAC Madrid 1966
pag. 570 y ss.

68—

91

92 .
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102 .

103 .

104 .
105 .

106 .
107 .
108 .
109 .
110 .

111

12 .
113 .

NOTAS 1.

Ibidem, péag. 594.
Ibidem.
GUAMAN POMA DE AYALA Op. cit, Folios 93 y ss.

VARGAS UGARTE RUBEN Historia de la Iglesia en el Perd, Tomo |, Lima
1953, pag. 64.

DUVIOLS PIERRE La destruccién de las religiones andinas, México 1977
pag. 70.

VARGAS UGARTE RUBEN Op. cit, pag. 71.

MESA JOSE DE Diego de la Puents un pintor flamenco en Bolivia, Perd y
Chile en AA No. 5 y 6 La Paz 1978. Uriel Garcfa, sin fundamento, atribuye
la serie a Falcon de Aguilar.

En el inventario de la Compafiia de Cuzco hecho con motivo de la expulsién
figura el apostolada de Tinta, identificable por sus dimensiones. El cotejo
fue hecho por J. de Mesa al estudiar la figura del pintor de la Puente. El
inventario se publica en !a “Revista del archivo histérico de Cuzco” No. 1
Cuzco 19.

DAVILA FRANCISCO DE Tratado de los Evangelios, Lima 1648 pég. 243
dice “que él mismo desde Huarocchiri a Potosi entendié de los antiguos
como Santo Tomés predicé a los indios no debian idolatrar y lo llamaron
Tunupa®.

Sobre la figura antropomorfa del Sol ver DUVIOLS PIERRE Punchao idolo
mayor de Coricancha. RAMOS Op. cit, pdg. 94.
RAMOS Op. cit, pdg. 30.

MESA JOSE DE y GISBERT TERESA Helguin y la pintura virreinal en Bolivia.
La Paz 1977 pég. 93 y ss.

En 1877 AVELINO URIA publica el texto de los lienzos de Carabuco aunque
en forma fragmentaria e inexacta. El trabajo se republicé en “Khana® Nos.
27 y 28, La Paz 1957. Aqui reproducimos los textos (ntegros de los
diez episodios concernientes a la vida de Tunupa, tenemos que agradecer
su lectura y transcripcién al Dr. Alcides Parejas.

RAMOS Op. cit, pig. 40,

OCANA DIEGO (Edicién Alvarez) Un viaje facinante por [a América His-
pana del siglo XVI1, fol 311 del mss, fig. entre pégs. 226 y 227.
RAMOS Op. cit, pég. 41.

tbidem, pag. 39.

Ibidem, pég. 39.

fbidem, pégs. 40 y 4.

ibidem, pd4g. 36.

Ibidem, pdg. 35.

Ibidem, pdg. 40.

Ibidem, pag. 40.
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114
115
116

117
118

119
120
121

122
123

124

.— Ibidem, pdg. 40.
.— Ibidem, pédg. 41.

.— Parece que la denominacién de Quilima ya se ha perdido. Respecto al cerro
dice Paredes: “la tradicién conservada en el pueblo, sefiala el cerro en
que vivié el Santo, que hoy mismo se llama de “San Bartolomé” y de ser
este después de la Cruz el patrono del pueblo... antes existfa en el cerro
una capilld que se ha destruido por la accién del tiempo y una vertiente
que se ha secado” PAREDES RIGOBERTO Mites, superticiones y superviven-
clas populares de Bolivia, La Paz, 1976, pdgs. 59 y 60.

.— BERTONIO Op. cit, Segunda parte, pdg. 291.

.— TERRAZAS URQUID! WAGNER Lista de peces bolivianos, Ed. Academia Na-
cional de Ciencias de Bolivia, La Paz 1970, pdgs. 33 y 34. Figuran ambos
peces: Quesintuu y Umantuu en el orden Microcyprini, familia Poecilidae
sub-familia Orestiatinae. Hay dos variedades de Umanto: “Orestias cuvieri
Valenciennes” y “Orestias Tschudii Castelnau”. La boga recibe el nombre
comitn de “khesi”, apdcope de “Quesintuu”, su nombre cientifico es “Ores.
tias pentlanndi Valenciennes”. Ambas especies se encuentran sélo en el
lago Titicaca.

.— RAMOS Op. cit, pag. 40.
.— BERTONIO Op. cit, Primera parte, pdg. 192.

.— BERTONIO Op. cit, identifica a Tunupa con Ekeko parte |, pdg. 291; parte
Il, pdg. 99. A su vez Posnansky indica que ha recogido entre los chipayas
la leyenda de que Ekako tenfa dos mujeres Challua y Umantuo, ambos son nom-
bres de peces lacustres {POSNANSKY ARTURO Les chipayas de Carangas en
“Boletin de la Sociedad Geogréfica de La Paz” No. 47 afio XVI, La Paz Julio
de 1918 pégs. 140-142). Esto indica que el mito todavia tenfa vigencia en
la segunda década de este siglo.

.— RAMOS Op. cit, pag. 41.

.— POSNANSKY ARTURC Les chipayas de Carangas pags. 140-142. La existencia
de estos lauraques la he podido constatar personalmente.

.— MURILLO ROJAS ALBERTO Leyendas populares de Sabaya, Ed. isla, La Paz
1973.

124a.— WACHTEL NATHAN Hommes d'eau: le probleme Uru (XVI-XVIl siecle) en

“Annales”. 33 Année Nos. 5-6 Paris 1978 pég. 1126 ss.

124b.— BOUYSSE - CASSAGNE THERESE L’espace aymara: Urco et Uma en “Annales”

125

126

127

33 Année Nos. 5-6 Paris 1978, pdg. 1057 ss.

.— ALICIAT! ANDREA Emblemata Ludguni MDCXIII, Emblema CXV pdg. 408 y ss.
HOROZCO Y COVARRUBIAS JUAN DE Embliemas Morales, Zaragoza 1604,
Emblema XXX, fol 52 y ss. También explica el significado de la sirena
VIANA en su comentario a Las transformaciones de Ovidio, Valladolid
MDLXXXIX, fol. 118 y ss.

.— VALVERDE FERNANDO DE Santvario de N. Sra. de Copacabana en el Perd
Poema Sacro, Lima 1641, fol. 12v.

.— lbidem, fol. 41.

NOTAS 1.

128 .— Debo agradecer al Sr, Jesis Lambarry las gestiones que hizo para que se

129

me permita fotografiar los querus de la coleccién Yabar existentes en el
Museo Arqueoldgico de Cuzco, asi como al Director Sr. Bonet Yepez y a la
Sra. de Arce quien me colabord. El keru en cuestidn tiene la sigla 3-910.
Hago memoria del Sr. Gregorio Cordero Director del Museo Tiwa-
naku de La Paz por haberme dejado fotografiar el keru con sirenas, cuya
sigla es MNA 1712-656. De acuerdo al Sr. Cordero este keru no tiene pro-
cedencia conocida y pertenecié a la coleccién Peckwood. Presumiblemente
proviene de la Isla del Sol. Valga esta nota para hacer mencién a su alto
esplritu de colaboracién.

.— VALVERDE Op. cit, fol. 41.

129a.— RAMOS NUNEZ ROBERTO Lampa y sus tradiciones Puno 1962, pégs. 29 y 30.

130

131

132

133

134
135
136

137

138

.— CASTEDO LEOPOLDO Reinterpretacién mestiza de los simbolos cristianos
Trabajo presentado al Simposium de Nueva Orleans (Abril 1972). Al ana-
lizar la simbologla de la sirena dice; — Wethey, luego de coincidir con la
proliferacién de las sirenas en el sur del Per0 y en Bolivia, aventura la

teorfa que, segin él no puede ser probada, de que podrian estar relaciona
das en forma legendaria con el lago Titicaca”.

.— HARTH-TERRE EMILIO La sirena en la arquitectura virreinal en "El arqui-
tecto peruano”. Lima, Mayo 1940. MOYSSEN XAVIER La Catedral de Puno
en “Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas” México 1962. LUKS
ILMAR Tipologla de la escultura decorativa hispinica en la arquitectura an-
dina del siglo XVII en BCIHE No. 17 Caracas 1973, pdg. 99 y ss. MESA-
GISBERT Contribuciones al estudio de la arquitectura andina, La Paz 1966,
pég. 44 y ss.

-— Las sirenas de Huachacalla pudieron ubicarse en un reciente viaje al sur del

departamento de Oruro (Diciembre 1977), con la colaboracion del Sr. Ro-
dolfo Vallin, a quien agradezco.

+— MESA-GISBERT Holguin y Ia pintura virreinal en Bolivia, La Paz 19/7
pdg. 86 ss. )

.— MESA-GISBERT Contribuciones. .. pig. 46 ss,
.— RAMOS Op. cit, pdg. 101,

.— CALANCHA ANTONIO DE LA Coronica Moralizada de la Provincia del Pery
del orden de S. Agustin Tomo II, Dedicada a SSma. Virgen Maria de! Cé-
lebre Santuario de Copacabana, Lima 1653, Reeditada en “Crénicas Agustinas
del Pero” Tomo I, Madrid 1972, pég. 139.

-— CALANCHA en su obra sobre Copacabana pdg. 119 indica refiriéndose a la
isla Titicaca: “Dicen... que se llama as/ porque sobre esta pefia aparecla

continuamente un gato que daba claridad y é] significa: gato montés, o
leén”, se refiere sin duda al puma americano.

-— RAMOS Op. cit, pdg. 20 indica como un indio colla proveniente de la Isla

Titicaca, sabiendo que Tupac Inca Yupanqui era devotlsimo del so!, fue a Cuzco
y lo convencié para que visitara la isla .. diciéndole que alli tenfan “ordculos
del Sol”. Efectivamente este inca fue el primerc en ir a la isla y entronizar
allf el culto al Sol, quedando asi un tanto relegado el culto a Titicaca, pues
al sol se lo veneraba en la misma pefia del antiguo dios-puma. Esto con-
firma CALANCHA en Op. cit, pdg. 132 cuando, refiriéndose a los incas,
dice: “visitando a la isla Titicaca a donde adoraban al sol”. Respecto a que
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Copacabana también quedé supeditado al sol tenemos el texto de RAMOS '
que en Op. cit, pig. 101 dice: "miraba aqueste Idolo (Copacabana) hacia macién; el signo que Levi-Strauss usa para “se cambis en”, aqul ha sido
el templo del Sol, como dando a entender que de allf le venfa el bien”. utilizado para “influye sobre”. Son nuevos “equivalentes po’r oposicién” y

139 .— CALANCHA Op. cit, pdg. 140. Para los estilos ASIRUNI y PAJANO, ver DAVID “atrae a”.
L. BROWMAN Asinuri, Pucara-Pokotia and Pajano Pre-tishvanaco south 149b.— Al parecer dicha letania fue redactada por Jerénimo Oré. Con
andean monolithic stone Styles, tesis trabajada por éste Catedrdtico de Ar- de las Letanfas Laurentanas, pero afade nuevas advocaci;:vnes ;erva pa:ite
queologla para la Washington University of St. Louis Missouri en Junio de a las apariciones de Marla e;: América. La publica en su int ridag \i;:l;zAg
1972. Nos fue posible conocer esta tesis en una versién mecanografiada gra- UGARTE RUBEN en Culto a Maria on Iberoamérica Tomoegl t
clas a la gentileza del Dr. Luis Lumbreras. Madrid 1956. ! b [ CRA
140 .— CALANCHA Op. cit, pdg. 140.

150 .— RAMOS Op. cit, pag. 184.

141 .— |bidem, pdg. 139. .
) . ) 151 .— lbidem, pdg. 101,
142 .— Para la relacién de las deidades femeninas andinas con el agua, ver Lyon
.. A ,, " 152 .— lbidem, pag. 184.
Patricia Female supernaturals in ancient Peru en “Nawa Pacha” No. 16 " .
153 .— Ibidem, pdg. 154.

Berkeley 1978. Para la diosa de los peces, esposa de Pachacamac ver
ROSTWOROWSKY MAR!A Etnia y sociedad Lima 1977, pdg. 227 ss, y
LEICHT HERMANN Arte y cultura prelncaicos. Madrid 1963 pdg. 184.

156 .— Ibidem, pdg. 24.

143 .— VALVERDE Op. cit, Argumento de la Silva VI

157 .— lbidem, pdg. 24.
1 — N Op. cit, . 141 142.
R EALTSASS (] G, [ 4 158 .— Ibidem, pag. 24.

145 .— Un ejemplo de sustitucién de dioses paganos por figuras cristianas se ex-
presa en algunos textos del Renacimiento, donde se sefiala la dedicacién de los
érdenes arquitecténicos a ciertos santos. Asf Serlio dice: “Los antiguos constitu-
yeron la obra dérica a Jupiter a Marte y a Hércules. .. y asl digo que ha-
biéndose de edificar algén templo consagrado a ... San Pedro o San Pablo
o Santiago o San Jorge o de otros cualesquier santos cuya profesién no sélo
haya sido de hombres de guerra mas también hayan tenido del delicado

154 .— Ibidem, pédg. 24.
155 .— Ibidem, pdg. 154.

159 .— lbidem, pdg. 24. Por el texto y muchas citas de Calancha, vemos que los
agustinos americanos habfan tefiido la teologfa cristiana no sélo de paga-
nismo humanista sino de alquimia. El texto citado puede encontrarse en el
libro de GASPAR MORALES De las virtudes y propiedades maravillosas de
las piedras preciosas, Madrid 1977, donde este autor, basado en San Agustin,
presenta la “enemistad” entre el demonio y el imén pdg. 279.

y humilde... A estos tales santos conviene hecerles los templos de este gé 160 .— CALANCHA ANTONIO Historia del Santuario de Nuestra Sra. de Copacabana
nero dérico (Tutte I'Opera d’Architettura, Venecia 1584, Lib. IV, cap. VIi). en “Crénicas Agustinas del Pery” Tomo |, Madrid 1972, pdg. 139.
CALANCHA compara los dioses grecolatinos con los andinos, y con el mis- 161 .— Ibidem, pag. 146.

mo criterio de Serlio, superpone a éstos figuras cristianas, dice: "El mismo

almécigo de idolatrfas y semilla de supersticiones que el demonio sembrd. .. 162 .— Ibidem, pdg. 140.

en las tres partes del mundo... planté en esta parte del orbe nuevo y las 163 .— VALVERDE da al lago Titicaca el nombre de Terebino. Para Valverde ver
fibulas de cada idolo tuvieron acé el modo y principio de las de Europa. nota 127.

Tienen éstas (las americanas) y aquellas (las europeas) diferencias en la 164 .— CALANCHA Op. cit, pdg. 142.

historia; i llamarlas alld Jpiter y acd Pachamama; alld Apolo y acd Inti o
Punchao; ellos acervo de Mercurio al monte de piedras, y estos Apachitas...”.
(Coronica Moralizada Tomo [, Barcelona 1638, pdg. 367). Establecida la

164a.~ GALLEGO JULIAN Visién y simbolos en la pintura espafiola del siglo de
oro. Madrid 1972, pég. 20.

identidad es |dgico que los frailes del siglo XVI intentaran repetir en Amé- 165 .— MESA-GISBERT Los dioses de la antigiedad cldsica en la arquitectura vi-
rica la experiencia europea, dando un sustituto cristiano a cada dios pagano; rreinal en AA No. 7 (en prensa).

i ti to siguen ai Doctor de Hipona, quien
especialmente los agustinos que en esto sigv el 166 .— MESA JOSE Y GISBERT TERESA Contribuciones... pégs. 41 y 42.

plantea el mismo problema en “La ciudad de Dios”.
167 .— LUKS Op. cit, pdg. 275.

146 .— DUVIOLS PIERRE Punchao Ildole mayor... pdg. 162.
. : i ) 168 .— DE LA VEGA GARCILASO Comentarios reales, Madrid 1723, Lib. L, Cap IX
147 .— MESA-GISBERT Diana, el dios Término y la diosa Vesta en la arquitectura fol. 12. y
i de Americanist liza-
::rnim:; 'I;rabajo ﬁri’sent::olggsxxan Congreso de Americanistas realiza 169 .— GISBERT TERESA Elementos clisicos y simbologia cristiana en la arquitec-
o en Parls en octubre . tura virreinal en "Presencia Literaria”, La Paz 28-VIII-77.
148 .— LEVI-STRAUSS CLAUDE Antropologia Estructural, Buenos Aires 1968, pag. 187. 170 ,— LUCKS Op. cit, pag. 225.
149 .— Ibidem, pdg. 190. 171 .— GASPARINI GRAZIANO Significaci i
! . ) gnificacién de la arquitectura b h
149a.— Los signos convencionales han sido tomados en lo posible, de LEVI- smericana en BCIHE No. 3, Caracas 1965, pdg q57 arroca hispano-
RAUSS CLAUDE Mitolégicas: De la miel a las cenizas, México 1966, pag. ' o
STRA 6g 172 .— MELENDEZ Op. cit, Tomo Il, pigs. 61 y 62

396. Se han tomado de la obra citada lod signos de identidad y transfor-
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