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Ele simplesmente desistiu

Wolfgang Amadeus Mozart morreu em 1791, aos 35 anos, e foi
enterrado numa vala comum a 6 de dezembro. Qualquer que
tenha sido a doenga aguda que contribuiu para seu prematuro
falecimento, o fato é que, antes de morrer, Mozart virias vezes
esteve proximo do desespero. Aos poucos, foi se sentindo der-
rotado pela vida. Suas dividas aumentavam. A familia se mudava
de um lugar para outro. O sucesso em Viena, que para ele talvez
significasse mais do que qualquer outro, jamais se concretizou.
A alta sociedade vienense deu-lhe as costas. O_rdpido avango
de.sua doenca € muito bem estar ligado ao fato de que,
para.ele, a vida perdera o valor. Sem duvida alguma, morreu
com a sensagdo de que sua existéncia social fora um fracasso.
Falando metaforicamente, morreu pela falta de significado de
sua vida, por ter perdido completamente a crenga de que seus

(~ desejos mais profundos seriam satisfeitos. Duas fontes de sua

[

'

determinagdo de viver, dois mananciais que alimentavam seu

| sentimento de auto-estima e importincia, estavam quase secos:

© amor de uma mulher em quem pudesse confiar, € o amor do

, publico vienense por sua musica. Por algum tempo ele gozara

' de ambos; e ambos ocupavam o lugar mais alto na hierarquia

de seus desejos. HA muitas razoes para se crer que, em seus
de vida, ele sentia cada vez mais que perdera os dois.
Esta era a sua tragédia — e a nossa — enquanto seres humanos.

Hoje, quando o simples nome de Mozart para muitos se tornou
simbolo do maior prazer musical que nosso mundo conhece,
pode parecer incompreensivel que um homem dotado de tais
poderes mdgicos de criatividade pudesse ter encontrado morte
prematura — levando consigo para a sepultura inimagindveis
criagbes musicais ainda por compor — porque 2 falta de amor
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- ﬁ fresmo; ‘n;bpahuﬁaiaﬂwb;bnﬁp.;gmﬁbmnb. e_ele nio se achava v 1St
- o f particularmente_digno de amor. Nag era de aparéncia_atraente. Mz cos burgueses na
) particulz : . sociedade de corte

A primeira vista, seu rosto era pouco sedutor; & possivel que
desejasse um rosto diferente quando se clhava no espelho. O
circulo vicioso inerente a tal situagdo ocorre quando o rosto e
o fisico da pessoa estio distantes de seus desejos ¢ despertam
desprazer, em parte porque algo de seus sentimentos de culpa,
— ‘ { de sua secreta aversio por si mesma, neles se expressa. Quais-
quer que tenham sido as razdes, nos anos finais, guando sua
aparéncia estava se deteriorando, seu sentimento de ndo ser

— amado claramente aparecia com mais for¢a, junto com um desejo
— f igualmente, forte e nio satisfeito de ser amado, em virios planos ) .
_ : .. — pela S&.:Q._ por outras mulheres, por outras _ummM.Omm em Mozart 56 eme laramente £Omo um ser awtlmﬁbobc»:ap.mncm‘
. m mmnmm_ ou mﬂu._ ser amado como homem e como musico. Sua B Eo nosmmaﬁmm!Mm..m.ma,ﬁms.hm. SeU tempo. Sua vida &
- ' imensa capacidade de amfmﬁmaﬁf@ww_nmﬁenclam.mimob.omﬁ#@mmm'mi-. . um estudo de caso de uma Situagdo cuja peculiaridade muiras
] W %%?ﬁb...ﬂnmﬁhnnng..g ) VEZes nos escapa, ji que estamos acostumados a operar com
( Llaro, este onho em »mawommhosoa.g e BH.PUMBEEE em conceitos estiticos. Mozart era up representante musical do
Ty m..ﬂ%ﬂmr.@}mm“wlm_uc d; ﬁmhpmhggbsﬁm(m@%m%mw; fococs ou do século XIx burgués? Sua obra foi a ltima mani-
> por.a m_.,_,‘:......mn,..ﬁmwi.imm‘.mmwn..mmmemi_mmm_f..mqummB S Teagd0 3 . mﬂﬁﬂmp.hm.acﬁwl.sﬁnmwnm pré-romantica “objetiva” ou ela ji
: fala ou a perda de amor. Pode ter refreado a constante suspeita : mostra sinais do “subjetivismo” que despontave? _
- . de que o amor da mulher tivesse migrado para outros homens, - Im‘uammnvhmhwwi‘f vt e que desp a: .
he =M L que tais categorias ndo nos levam muito longe.

{ ot - .
€ seu atommentado sentimento de nio ser totalmente digno do = = o
- 8 . Sap abstracdes académicas, que nio fazem justica ap cardter-pra-

{ amor dos outros — um sentimento que concorreu para que os o
. 2o cesso dos dados sociais observivej i
outros afastassem dele seu-amor e afeto, e contribuju para a 2 el Dl €15 @ Que se referem. Subjacente
2 clas estd a idéia de que a metddica divisig em €pocas, que

breve duragio de seu grande sucesso, que logo se desvaneceu
. normalmente encontra i istéri
como uma quimera, ontramos nos livros de histéria, se adapta per.

: . - < : : . feitamente a0 i i
- /A tragédia de Bajazzd € apenas uma imagem. Mas ajuda a 4 S 20 curso real do desenvolvimento social, Cada figura

' / esclarecer 2 conexdo entre o Mozart bufio e o grande artista, :  conhecida pela magpitude de sud realizaclo ¢ definida, entag
L | entre a eterna crianga € o homem criativo, entre a paspathice y Lomo o onto_aly €poca ou outra. No entanto, apés
{. | de'Papagéitp e a profunda sericdade do desejo de morte de : | L exame majs acurado, nio ¢ raro que as realizacdes notiveis
. ) | @amings Um homem pode ser um grande artista, o que nio o A_ ocorram . mais mﬂncmzﬂmamzﬂm €m €pocas que poderiam, no
~ | impede de ter algo de palhago. O fato de_ser realmente um j maximo, ser ..nruBmamm de fases de transi¢cio, caso usemos o
- | vengedor, e de representar um. inegavel beneficio pam a huma- \_conceito estatico de "épocas”. Em outras palavras, rais realizacdes
L ! nidade, ndo impede que se veja £omo um perdedor, e portantg : 2urgem da dindmica ao;n.mu‘mwwoi@,ﬁ,@.bﬁ%mm de classes maijs
 Gue se condene a ser um perdedor na realidade, mmwmm,imea%ﬁ%pﬁ,bpm.ah,ocfﬁwremm novas, em ascensio.
B A tragédia de Mozart, que em parte foi deste tipo, fica facil- Isto certamente vale para o caso de Mozart, O ajvo de .Mmmm
o mente oculta dos ouvintes pelo cariter sedutor de sua musica. desejos, € as razoes pelas quals — cShtETamente a0 julgamento
) . Isto prejudica nosso envolvimento com ele, Nio pode ser muito . n_m posteridide — no fing] da vida ele se sentiu um . fracasso,
' correto separar desta maneira o artista do homem, retrospecti- ndo podem ser entendidos adequadamente se nao for conside-
. . vamente. Deve ser dificil, afin; {as. amar 3 arte de Mozart rado este conflito de padrées. Q. conflito ndo acontecia apenas
_ Sem sentir um_pouce-de amor pelo homem que a | Criou. No campo social mais amplo, entre os valores e ideais das classes

R SR IRV £ V. L andiag \P.P .m.)..,¢
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16 Mozart

aristocriticas da corte e os dos estratos burgueses; as coisas nio
eram tdo simples, Ocorria também no interior de E.c:om indivi-
duos, inclusive do préprio H_SOEF comg um conflito que per-
passava toda a sua existéncia social. o

A vida de Mozan ilustra nitidamente a situacio de Brupos
burgueses outsiders numa economia domtinada pela mam.”OnBQm
de corte, num tempo em que o equilibrio de forgas ainda era
muito favorivel ao establishment contesio, mas nig a ponto de
suprimir todas as expressdes de protesto, ainda que apenas na
arena, politicamente menos perigosa, da cultura. Como um bur-

espantosa para se libertar dos aristocratas, seus patronos e_se-

nhores. Fez_isto com seus préprios recursos, em prol de sua
mww&mmam pessoal € de sua obra musical. E perdeu Iulwimﬂm:m ~
como, pode se afirmar com a presun¢io da visio a posteriori,
era de se esperar. No entanto, aqui, como em outros casos, tal
presuncio esconde a estrutura do que agora nrmn._ma,o,m de
“hist6ria”. Também impede nossa compreensio do significado

que, num tempo passado, o curso dos evenios tinha para os

proprios seres hiimanos que os viviam. ) .
Num contexto-diferente, j4 falei sobre a estruturz do conflito

de padrdes entré a corte € 0s grupos burgueses.’ Tentei demons-

trar que ma segunda metade do. século XVIIL conceitos como

- “civilidade™ ou “civilizagdo™, por um lado, e “cultura”, por outro,

eram usados na Alemanha como simbolos de padrdes diferentes
de comportamento e de sentimento. Foi possivel Eomc.m_.-ncm o
uso de tais palavras refletia a tensdo crénica entre os circulos
do establisbment cortesio € 0s grupos burgueses outsiders. Isto
também chamou a atengiio para certos aspectos das implacdveis
lutas e Em as classes médias e a aristocracia (que
MmmO:BB as_origens das cidades medievais da Europa). Assim
como a estrutura das sociedades européias, o cariter social dos
dois .mEnOm mudou de maneira especifica em seus sete ou oito
seculos de luta — uma luta que finalmente chegon a0 fim no_
Seculo XX _com a asgensdo das_duas_classes econdmicas e a.

5  Norbert Elias, State Formation ang Civilization, Oxhoa.. .__w.mm. m..u_u. H [ed.
bras.. O processo civilizador — Formagdo do Esiado e Civiltzaggo. Rio de
Janeiro: Jorge Zahaz, 1993),
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\gnwomm:wmmwo da nobreza enquanto estrato social. Em toda

jesta longa luta de classes podem se observar conflitos entre
{ padroes diferentes, bem como uma aproximagio e uma fusio

: entre os padrées dos grupos burgueses e nobres. Foi o solo em
mmﬁ se: desenvolveu o absolutismo aristocritico,$ do_ mesmo

modo que o absolutismo, burgués e proletario de nessos dias

R SR S U ettt SO

_w.m.mmmf:.a.m,m..,m,ﬁmmwwﬂ.ﬁnhmnmm‘uoﬁ,‘mmﬁﬂﬁom...mno:oanm.m.
Mas até agora ndo nos falta apenas um estudo global sobre

O curso e 2 estrutura do longo conflito de classes entre a nobreza

e a burguesia nas sociedades européias (e outras); faltam-nos,

também, estudos sobre muitos aspectos individuais das tensdes

sociais que aqui nos interessam. A vida de Mozarn ilustra um

.ahmﬁm,.mm_nmnﬁﬁmlemm&m.mmﬂmnnﬁﬁnm.ﬁ.__Eaammsur.@..ﬂ o}
desting de um-burgués. a_servico da corte no final do periodo,

mm.m:n_o.“...w:.bapcmmmnou..m..w..mcaovm,o gosto da nobreza de_corte
estabelecia o padrio para os artistas de todas as origens sociais,
acompanhando a_distribuicio.geral de pader. Isto se aplicava
especialmente 3 muisica e 3 arquitetura.

Nos campos da literaturz e da filosofia era possivel, na Ale-
manha da segunda metade do século XV, liberar-se do padrio
de gosto aristocritico-cortesao. As pessoas que trabalhavam em
tais setores podiam chegar a0 seu publico através dos livros; e,
como jd havia um pudblico leitor bastante grande e crescente em
meio 3 burguesia alemi desse periodo, alj puderam surgir, rela-
tivamente cedo, formas culturais especificas de cada classe. Tais
formas satisfaziam os padroes de gosto dos grupos burgueses,
nio-cortesios, e expressavan suz crescente confianga face ao
establishment aristocritico dominante.

Com respeito 3 musica, a situagio dinda era muito diferente
naquela época — especialmente na Austria e em._sua capital,
Viena, sede da core imperial, como, em geral, também nos
pequenos paises alemies. Tanto na Alemanha como ma Fran¢a
45 pessoas gque-tra U%Ebnu.ﬁhgwolﬁhﬁm:ﬂwhﬁmomgm
dependentes do favor, do patronato e, portanto, do _gosto da
corte e dos circulos aristocriticos (e do patriciado burgués ur-
bano, que seguia seu exemplo). Na verdade, mesmo na geracio
de &bwmmrthpﬁmmﬁpgnmﬁmﬂmhﬁmoﬂﬁaonﬁ ecanhecido

6 Cf. Norbert Elias, Oxford: The Conr _moﬁ.n,.“.«.. 1983.
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como artista s€rio €, a0 MESMO Iempo, guisesse manter a si e 3

sua familia, tinha de conseguir um posto na rede das instituicdes

da corte ou em suas ramificagdes. Nao tinha_escolha. Se sentisse
uma &mm.m._mwo que o levasse a realizagdes notiveis, quer como
instrumentista, quUer Como compositor, era praticamente certo
que sé poderia alcangar sua meta caso conseguisse um nmmmo
permanente numa corte, de preferéncia uma corte rica e esplén-
dida. Nos paises protestantes havia também a oportunidade de
ocupar a posi¢do de organista de igreja e regente em uma das
cidades grandes e mﬁ.a-mcmo:oamm. normalmente governadas por
um grupo de patricios. Mas mesmo ai, como podemos ver pela
vida de Telémann, por exemplo, ao procurar um posto de miisico
profissional era vantajoso jd ter ocupado anteriormente um cargo
similar numa corte.

4 ,Dlnrn.mgmﬂomhn‘Bnh.ﬁmmgnwlnﬂ.h&nbﬁ%;@mmF o

, palicio do principe. Qs miisicos eram tio indispensiveis nestes

/ grandes palicios quanto os pasteleiros, os cozinheiros € os
criados, e normalmente tinham o mesmo status na hierarquia da

b

!

,_

mkno:n. Eles eram o que se chamava, um tanio pejorativamente

PRSbed it ————— e,

de criados de libré. A maior parte dos musicos, sem duvida,

ficava satisfeita quando tinha garantida a subsisténcia, como as
outras pessoas de classe média na corte. Entre os que nio se
satisfaziam estava o pai de Mozart. Mas ele também se curvou,
Sem querer, a circunstancias a que nio podia escapar.

\ Esta era 4 estrutura fixa em cujo interjor cada talento musical

individual tinha de se manifestar. Nig é _possivel compreender

¢

m -

{ .a.musica daquela época, seu “estilo” como muitas vezes se diz,
H 5

=g Wk Ahybrbhail

sem ter em mente, de maneira_clara, tal estrutura. ‘Mais tarde

/<o_Bnm50m a isto. ) : C L
QO m_lmmau.o individual de Mozart, sua sina como ser humano

lnico e portanto como artista Unico, foi muito influenciado por

m.mu,?.Hnﬂm.mmp.w..ﬁmmnoﬁnﬁhm.@hp Aqui podemos ver coms, a
ndo ser que se domine ofoficio de moagomoum dificil elucidar
os problemas que os individuosencontram em suas vidas, _ndo
importa quio incompariveis sejam a personalidade ou realiza-

¢oes individuais — como os bidgrafos, por exemplo, tentam
: fazer” E preciso ser capaz de tracar um guadro claro das pressaes

»Emmma sobre o individup, Tal estudo nic é uma
‘narrativa histérica, mas a elaboragio de um modelo tedrico

sua_situacio social, pela dependéncia do misico de sua época

Mrisicos brrguesvs na sociedade de corte 19

verificdvel da configuragio que uma pessoa — neste caso, um
artista do século XVIIT — formava, em sua interdependéncia com
outras figuras sociais da época.

Em 1777, aos 21 anos, Mozart pediu dispensa a seu emprega-
dor, o principe-bispo de Salzburgo (depois de lhe ter sido
recusado um pedido de férias); partiu, entio, animado, feliz,
cheio de esperangas, para tentar um posto, primeiro na corte de
Munique, depois com os patricios de Augsburgo, em Mannheim
€ em Paris, onde esperou em viio — um homem cada vez mais
amargo — nas antecimaras de damas influentes e de fidalgos;
finalmente retornou, desapontado e contra a vontade, a Salzbur-
80, onde, foi nomeado regente da orquestra e organisia da corte
— tudo isso € bastante conhecido. Mas o significado de ta]
experiéncia para o desenvolvimento pessoal de Mozart — ¢
portanto para seu desenvolvimento como musico ou, colocando
de maneira diferente, parz o desenvolvimento de sua misica —
ndo pode ser percebido de maneira realista e convincente caso
se descreva apends o destino da pessoa individual, sem apre-
sentar também um modelo das estruturas sociais da época,
especialimente quando levam a diferengas de poder. 56 dentro
da estru 1 modeld € que se pode discernir O que uma
€550 como Moz volvida por tal sociedade, era capaz de
fazer enquanto individuo, e o que — nio importa sua forga,
grandeza ou singularidade — nao era capaz de fazer. §6 entig,
em suma, € possivel entender as coercoes Iinevitiveis que agiam

sobre mo ele se_comportou em relagio a elas — se

cedeu 2 sua pressio e foi assim influenciado em sua produgio
musical, ou se tentou €SCApar ou mesmo se opor a elas,

Nio € a menor das razges para sua tragédia o fato de Mozart
haver tentado, pessoalmente e em sua obra, romper as barreiras

@ 4 sociologia normalmente & tida como uma disciplina destrutiva e reduiora,
Nio panitho desta visio. Para mim, a sociologia ¢ uma cigncia que deveria
nos ajudar a entender methor; e explicar,-0 que & incompreensivel et nossa
vida social. £ Jpor isso que escolhi o subtitulo apareniemente paradoxal “A
sociologia de um g&nio”. Nio é meu propdsito destruir o génio ou reduzi-lo
a2 outra coisa qualquer, mas tormar sua situagio humana mals Ficil de entender,
e lvez ajudar, de manéirg modesta, 2 responder i pergunta do que se deveria
ter feito par evitar que acontecesse um destino como o de Mozart. Ao
apresentar sua tragédia como tento fazer — e & apenas um exempio de um
problema mais geral —, pode ser que as pessoas se lomem mais conscientes
da necessiclade de se Comporar com maior respeito em relagio aos inovadores.
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da estrutura social de von_m.ﬁ através de seus proprios mmmonno.m.
mn.&imcmmm. enquanto ainda estava fortemente mﬁmn 20 gosto n_.m
sua sociedade através de sua imaginacio e consciéncia Ecmnm..m
— € 0 fato de té&-lo feito numa fase do amwmnco?w:.msﬂo social
€m que a estrutura tradicional de poder estava virtualmente
intacta.

A maior parte das pessoas que seguia Eﬁm.nmnﬂ_.m musical era
de origem nio-nobre, gu, em nossa terminologia, burguesa. Se
quisessem ter &xito na sociedade de corte, e encontrar oportu-
nidades pata desenvolver seus talentos como musicos ou com-
positores, eram obrigadas, por sua posicio Smw:ou.. a ma.oﬁmn oS
padroes cortesios de comportamento w de sentimento, nio ape-
nas no gosto nusical, mas no vestudrio € em toda a sua carac-
terizagdo enquanto pessoas. Em nossos dias, ”.mm :mnnm.uﬂmam de
adaptar-se as demandas do mmﬁwm%imﬁ mmm:ﬁao a a_mz.&En_wo
de poder, € mais.ou menos dada como 6bviza pelas pessoas
socialmente dependentes. Os empregados de uma grande em-
presa ou loja de departamentos, especialmente quando querem
ser promovidos, logo aprendem a ajustar seu comportamento a0
padrio da empresa Mas em sociedades onde hi um mercado
razoaveimente livre de oferta e demanda e mesmo, em algumas
dreas, de empregos para profissionais, a diferenca de poder entre
0 establishment econdmico e os outsiders é muito menor do que
a existente entre governantes absolutistas ou seus consetheiros
€ os musicos de sua corte — muito embora os artistas famosos
e & la mode pudessem tomuar certas liberdades. O célebre O_cn_m,
um homem de origem pequeno-burguesa que absorveu as suti-
lezas dgs padroes dominantes com m_.usaw verve tanto no gosto
musical como no comportamento pessoal, conseguia, como qual-
quer outro cortesdo, fugir disso, sendo, is vezes, até Brosseiro.
Havia, portanto, nio apenas uma nobreza de corte, mas uma
burguesia de corte.

Até certo ponto o pai de Mozart pertencia a esta classe. Ele

era empregado, ou, mais precisamente, funciondrio do arcebispo
de Salzburgo, que era, naturalmente, o principe mo<m3m18 de
um pequeno Estado. Como todos os governantes do tipo, o
arcebispo tinha, mesmo 'que em escala reduzida, todo o aparato
oficial que era parte e obrigagio de uma corte absolutista,

Milsicos urgueses na sociedade de corte 22

inclusive uma orquestra. Leopold Mozart ery regente-substitute.
Tais cargos eram ocupados e pagos de maneira_semelhante 3

dos empregados numa empresa privada do século XIX. Os sinais
de subordinagao Que se esperavam de um cmpregada da corte
eram provavelmente ainda mais evidentes, dadg 1 maior diferen-
¢a de poder, assim como os gestos de superioridade por parte
dos governantes, tidos por naturais 8

Talvez xﬁhﬁmﬁmﬁnhnbmmwmmm‘mmh elagdes entre senhores e

servicais — até os de nivel Em&ohlnw.m:b.rnoboﬁ Mozart — eram

Emmm}gma Pe€ssoais, mesmo na corte imperial de Viena e cer-
tamente na pequena-corte do arcebispo de Salzburgo, do_que

as relagdes entre-diretores e -gerentes. de uma grande empresa

comercial de nossos dias, Em geral, os proprios principes deci-
diam as nomeagdes Para suas orquestras. A distancia social era
imensa 2. distAncia_espacial, muito pequema, As _pessoas’
Sstavam sempre juntas, [+] Mmﬁmwummﬂm«.m sempre por ali.
Embora a situacio socia] comum de um miisico notempo de
Mozart fosse a de servical da corte, onde recebia ordens de um

individuo todo-poderoso situado Mmuito acima na hierarquia,

misicos agradavam tanto ag piblico da corte _por_sen_talento
especial como virtuose Qi _como. compositor, que sua fama se

ﬂ havia, mesmo assim, excegdes no interior de tal sociedade. Certos

chegando aos maijs altos niveis da _sociedade, Em tais casos, o

misico burgués em tratado quase como igual pelos nobres da
corte. Era chamado para tocar nas cortes dos poderosas, como
A. aconteceu com Mozart: imperadores ‘e rejs exprimiam aberta-
,__ mente prazer com sua arte e admiragio por suas realizagées.
J Tinha _um:Emmmo‘ para jantar 3 mesma mesa — normalmente em
\ troca de uma €X€Cugdo 20 piano; muitas vezes se hospedava em
A seus palicios quando vidjava e assim conhecia intimamente seu
westilo de vida e sey gosto.
Era caracteristico do grande artista burgués de corte viver, até
Certo ponto, em dois mundos, Toda a vida e a obra de Mozarnt

/ esprajava para além da corte loca] o:m_‘n;n.mﬂmcmmﬂ.ngm.ﬁmmcﬂlpm..
mv
|

—————— e

8  Por mzdes semelhanies, os deveres eram menos especializados. Bach,
quando foi nomeado organista da corte de Weirnar, do muito piedoso duque
Willhelm-Emst, era obrigado a vestir um unifofme da guarda aduaneira e tocar
flautz na pequena omuestra de cimara.
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foram marcadas por esta cisio.? Por um lado. ele Se nwovia em
|||||nn|,||||[_l4,qlll4|lll.ll

circulos da_ aristocracia de corte. cujo gosto musical adotou e

cujo padrio de comportamento deveria seguir. Por: outro, ele

repiesentava um tipo especifico daguile que somos obrigados a

designar através de um termo extremamente precirio, a eque-

ma burguesia” de sua_épaca. Fle era membro do circulo dos
empregados de nivel médio, o que poderia ser chamado do
mundo “de escada abaixo”." Na Inglaterra, o padrio dominante
de comportamento e de sentimento €ra, em grande parte e de
modo caracteristico; transferido para o pessoal empregado da
casa aristocrdtica (poucos podem rivalizar-se a0 mordomo inglés
de tipo antigo quanto aos conhecimentos sobre o comportamento
padrio dos cavalheiros, a nio ser os porteiros dos hotéis inter-
nacionais). Nio era o que acontecia, 2té onde podemos ver, na
Austria dos Habsburgo. O padrio de comportamento normal
entre os conhecidos dos pais de Mozart diferia muito intensa-
mente, como veremos adiante em detalhes, dos padrdes da corte
aristocritica.

Leopold Mozart, servical de principes e burgués de corte, nio
apenas educou musicahmente o jovem Wolfgang nos termos do
8osto cortesdo, como também buscou conformar seu comporta-
meno e sentimentos ao padrio da corte. No que se refere 2
tradi¢iio musical, foi muito bem-sucedido. Mas, quanto ao com-
portamento e 20s sentimentos, sua tentativa de fazer dele um
homem do mundo fracassou lamentavelmente. Tentou ensinar--
the a are da diplomacia de corte, a bajulagio através dos
circunléquios adequados, e conseguiu o oposto. Wolfgang Mo-

9 A cisig ceramente nio é uma caracteristica apenas de Mozar; tnto ela
como suitinfluéneia sobre a cracterizagio pessoal se encénitram”em OULros
artistas e intelectuais burgueses na sociedade de corte. Um exemplo bem
conhecido aconteceu quando Volwire desafiou um fiobre bem-nascido para
um duele, per se sentir insulado, ¢ o nobre mandou um de seus lacaios
dar-lhe uma surr na rua, come sinal de que encarava como uma arrogéncia
o desafio por um burgués. O faig de que pessoas da classe burguesa doadas
de um especial talento intelectual ou artistico fossem recebidas quase como
iguais em alguns salons de Paris e por alguns nobres italianos ou alemies
pode fazer-nos facilmente esquecer que, por todo o século XVIIL, e em vastas
dreas da Europa até 1918, os burgueses eram tidos e tratados pelos governantes
como cidzdios de segunda classe, comao pessoas ¢le camadas inferiores.

10 Este mundo “do rés do chio” €, sabemos, assunto de 1nuitas comédias
inglesas e de muitas piacas, ’
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2art continuou tendo um componamento totalmente franco e
/~ direto; assim como mostrava uyma. imensa_espontaneidade de

ﬁ\ sentimento em sua miisica. -£I3 extraordinariamente rude €m sua

L conduta pessoal. Ndo conseguia esconder o que sentia, nem

¢ mostrd-lo de forma insinuante, € detestava qualquer forma de
relacio humana que o .@Hmmmn a usar de circunléquios e eufe-

BmmEOm.u_..mNQ rodeios. Embora tivesse crescido 2 margem de
—22INOS, 4 fazer rc

e A

/ cavalheiro, no sentido- que tinha esse termo no século XVIII. A

i .
| despeito dos esforgos do pal, manteve por toda a vida a carac-

lterizacdo de um burgués de classe média.

Sua atitude comportava fissuras internas. Tinha consciéncia da
superioridade que a polidez cortesa Conferia, e € impossivel que
nio tenha sentido o desejo de provar que era um cavalhejro,
um bonnéte homme, um homem de honra. Refere-se .com _muita

freqiéncia 3 sua “honm” — este conceito central do_padriao

2ristocratico foi absorvido na auo-ir 2gem de Mozart. £ verdade

que ele niio o usava exatamente no sentido do modelo cortesio;
ueria, com isso, expressar seu desejo de ser tido como igual

pelas pessoas da corte, E, como tinha algo de ator, naturalmente
tentava representar o papel do cortesio. Desde cedo aprendeu

- = .

divida também aprendeu a maneira certa de andar e de devolver
um cumprimento, Mas pode-se imagirar que o gozador que havia
nele logo comecou a debochar dos ares e das afetagdes da corte.

Muito ji se escreveu sobre o Papel que o ressentimento de Mozart
com respeito 2 nobreza da corte teve €t sua musica, Mas nada

de confidvel se pode dizer sem que se investigue como Mozart
Via a si mesmo em relagio 2 classe dominante de seu tempo.
Su t ito_peculiar, Embora fosse um subordina-

\ do, socialmente dependente dos Aristocratas_da_come, a_clara

| ue tinhd de mm.c..@h.ﬁmnﬂmnuao..Emao..Bnmﬁmﬁnkﬁmb,
@H,Imm sentir igual, ou Mesmo superior_ a_eles. Era, numa palavra,
um “génio”, um ser humano €xcepcionalmente dotado, nascido
numa sociedade que ainda nio conhecia © conceito romintico

€ génio, ¢ cujo padrio social nio permitia que em seu meip
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‘H Mozart viveu a ambivaléncia fundame
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ente individualizado. Pode-se imaginar agora: o que isto sig-

W houvesse qualquer lugar legitimo para um artista_de génio alta-
f 1T
t

i nificou para Mozart e para seu desenvolvimento em termos
/,::Bm:o% Claro, podemos apenas formular hipéteses; faltam as
evidéncias (embora nio inteiramente). Mas basta ter em conta
esta estranha situagio, de certa maneira Unica, para chegar a
uma chave vital na compreensio de Mozart. Semtal reconstrugio,
sem uma nogdo da estrutura de sua situagio social ~— um génio

antes da época dos génios —, nosso acesso a ele fica bloqueado.

i A reagio do proprio Mozart a esta situagiio era multifacetada.

Conceitos em preto e branco, como “amizade” ou “inimizade”,
sfio inadequados aos conflitos e tensoes que aqui nos interassam,.

o artjsta burgués na

sociedade de corte, que pode ser resumida na.seguinte_dicoro-

1
B o : I
f@m;am:zmnmﬁo com 2 nobreza da corte e seu gostq; ressen-

- Comecemos pelo aspecto mais_ Sbvio; sua_crescente_animasi-

dade contra os m&uﬂnBGm.am corte, que o tratavam.come inferior.
. Pode se

_/mBm:Ho pela humithagio que ela lhe impunha.

r que este.tenha sido um fendmeno de:gestagio longa.

e prodigio de origem relativamente humilde nio poderia_ter

[t —takerd

i sido completamente poupado de algo que naquele tempo ocorra

* com naturalidade 3 maioria dos nobres da corte,.camo_parte de

Seu repertorio social{o ratamento condescendente, a humithagio
do _uc_.mcmmu
O desagrado de Mozart com o tratamento altaneiro que lhe
era conferido pelos nobres da corte aparece muito claramente
nas cartas de seu periodo parisiense, Ele era obrigado a visitd-los
e a fazer o miximo para obter seus favores, pois estava procu-
rando emprego e precisava da recomendagio deles. Se nesta
viagem ele ndo conseguissé yma posicio, teria de voltar a’
muﬁcmﬁmo_ 4 familia, a0 pai —— que tinha dado a maior parte do
¢ dinheiro parz a viagem — e no&?&ﬂmsﬁ%ﬂ:ﬁvm-ﬁ%_uEuo_
7 que ditava o tipo de miisica que ele devia escrever e tacar. As
_condicdes em Salzburgo eram como uma prisic para ele. Por
isso, em Paris era obrigado a fazer visitas cerimoniosas a senhaqras
€ cavalheiros importantes, que o tratavam como ele era na
realidade, um servical — se bem que ndo exatamente no mesmo
tom em que tratavam seus cocheiros. ‘Afinal de contas, escrevia
boa musica. Mas Mozart sabia que a mjoria, se nio todos aqueles

2.9ue queria agradar, tinha apenas uma remotissima nocio de

i

i . ;
ﬂ.‘m lutou contra ele 2 sua maneira, Mas foi sempre urma jutg muito

Misicas burgueses na sociedade de coite 25

sua musica, & nenhum reconhecia sey excepcional talento, Pode-

e imaginar que se conscientizou de seu talento 2 época de seus

SHEEssos como mening prodigio. A consciéncia da extraordiniria
natureza de sua imaginagio musical deve ter se formado gra-
dualmente, com muitas dividas. E agora ele, que a seus préprios
olhos nunca deixou de ser um prodigio, precisava ir de uma

~corte a outra implorando por um posto. E provivel que nio
tivesse previsto tal coisa. Suas cartas refletem um pouco deste
desapontamento — e constrangimento.

Depois de Paris, parece ter tido cada vez mais 2 impressio

de que nio era apenas esta ou aquela corte aristocrdtica que o

irritava e humilhava, mas que todo o mundo social em _Que vivia

estava, de alguma maneira, errado. Isto nio deve ser mal inter.
pretado. Até onde sabemos, Mozart ndo tinha interesse pelos
ideais politicos ou humanitarios gerais, mais abstratos. Sey pro-
testo social expressava-se, no mAXimo, em comentirios como:
“Vocé sabe muito bem que os melhores e mais verdadeiros
amigos sio os pobres. A riqueza nio sabe o que significa
{ amizade.”* Achava injusto o fratammento gque recebia _irritou-se

e e e Pt ot KM

/.Pmmmm.,w_hmmmﬁ:womommEnno_.amm razdes pelas quais deveria
ser derrotado.

* Acrescente-se, como 4 foi dito, sua falta de elegincia descon-
traida, da finura e da destreza necessdrias em escaramugas ver-
bais, nos circulos cortesdos, para saber navegar ao largo dos
recifes ocultos e dos abismos até o objetivo desejado. £ difici]
saber se ele nio queria ou nio conseguia assimilar o padrio de
sentimento e de comportamento cortesig, tdo necessirio quanto
suas qualificagdes musicais para ser bem-sucedido Na_procura

lawfnbwm.hb_b.@mm.prﬂm?ﬁ as duas coisas, falta de <o:S.am e
Incapacidade, andassem juntas. Seja como for, vemos al os

————

Kassel/Basle/Londres/Nova York 1962-75). w._um:uu o volume e as _um.w_.:um mwm
apresentados nas notas.

e
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sintomas de um conflito de padrées que se travava tanto em seu
interior quanto entre ele e as demais pessoas. Eon.mn, gostava de
se vestir elegantemente, 3 moda-da corte. Mas nio tinha Sm:.—.EBm
aptiddo especial para aquelas habilidades que teriam mo:n:nm.nma.o
as pessoas acima dele naqueles circulos, e das quais dependia
muito, para ter satisfeitos seus pedidos. E faftava-the quase por
inteiro aquele conhecimento especifico das pessoas, que permitia
aos cortesos identificar imediatamente os que, por seus critérios,
pertenciam ou n3o a seu circulo, e a ajustar em fungdo disso
seu comportamento em relagio a eles,

/~  Mozart procurando emprego em Paris € o tipo de episddio de

. que ndo se ‘tsquece facilmente, Ficou imtado e magoado com

'O tratamento que recebeu e realmente ndo tinha 2 menor idéia

;do que estava acontecendo. Sua solitdria revolucio, sua tentativa

pmten it sttt Puisfive Sty

3, lentamente come-

" de sair daquela situacio em que dependia de um aristocrata seu

i <ava a tomar forma,
SV

De qualquer modo, essa camada de sua revolta pessoal estava

clara e indissoluvelmente ligada a outm, 2 revolta contra o pai.

Leopold Mozart tinha educado o fitho para a carreira de musico
numa sociedade de corte. Lembremos que, do ponto de vista
sociol6gico, seu comportamento se éncontrava bastante v&nrso.
da antiga tradi¢io dos oficios artesanais.!? No _interior de tal

SSUUIura_era.comum. o pai assumir o.papel de mestre & ensinar.

~ ao filho as artes do oficio, talvez até mesmo desejando que algum_

dia o filho excedesse sua prépria pericia. Sem divida teremos

“um quadro majs completo ¢ bem-acabado da peculiaridad
_tradicdo musical dos séculos XVII e XVIH — na corte e na igreja

-~ Se livermos em mente que a rnidsica ainda Eﬁwgﬁb
do cariter de oficio, e que, mmomh.gnpﬁ,:ﬁlnnnn_o?npﬁmmom_
&m..wmlﬂ.mﬁmmnm--vb?:uﬁmmﬁnﬁ&ﬁﬂn&h&mﬁ.ﬁmnn.monm_._.nan

produtor da arte e patrono.

Leopold Mozart ainda tinha rafzes muito firmes em tal tradigio,
Criou o filho de acordo com m_mﬂm padrio. Era parte dele uma

12 Tal tradigio explia por que familias de artistas como os Mozart, ou os
Bach sio o comuns™ria Alemanha. - :
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posi¢do social como musico de corte. O toral fracasso da dis-

nmn&om.mnmvnmmmml am.,,.mwupnﬂ_vcunm%cﬁ cargo..em. lugares
moBQ;N%ﬁEE:cB amargo Qmmmbouﬂm:._mnn.o para ele.
Conseguiu persuadir o principe-arcebispo de Salzburgoa teceber
de volta o fracassado fujdo, como regente da orquestra e orga-
nista da corte, em reconhecimento a seus brilhantes dotes. Assim,

no inicio de 1779, Wolfgang Mozart estava de volta 3 cidade

natal, sob a supervisio direta do Pai € sob as ordens de seu
antigo senhor, que era também o senhor de Leopold Mozart.
Nesta segunda fase de Salzburgo, Mozart escreveu o que seria

e

a ltima de suas dperas ao estilo cortesao tradicional, Idomerizs,

uma opera seria, cujo libreto, dé acordo com os padrées da corte
absolutista, louvava adequadamente o principe por sua gentileza
€ generosidade.

Em 1781, poucos meses apds a primeira apresentagio de
Idomeneo, Mozart rOMPEY com o principe-arcebispo; com a

maior dificuldade obteve sua dispensa através do expediente do
famoso “chute no traseiro”, Foi o climax de sua revolta pessoal
contra a imposigio de um papel subordinado, como servigal de
um senhor absoluio.

O pai de Mozart ainds era, de maneira hwm.._m,ot}mﬁﬂouimmw,ﬁm"
um burguas da_corte. Camo construcdo social, uma corte prin-
cipesca tinha umz forma estritamente hierdrquica, a de uma
pirimide aguda. Leopold Mozart se encaixava nesta estrutura,
nio sem problemas, nio sem a vulnerabilidade do outsider Mas
sobre ele o poder da configuracio em inescapivel. Conhecia seu

fugar, icava-se a o e alma e esperava o mesmo

do fitho. Esperava grandes realizacdes de Wolfgang — de pre-
feréncia numa core maicr do que Salzburgo, talvezr a corte
bivara de Munique, ou mesmo Paris; rais eram as ambigdes do
pai. QO isfez. Seu fracasso Ras cortes alemds ou

0o, - . .
<om s patricios de Augsburgo nio era, de todo, irremedidvel.

zmmE@Eﬁﬂﬂﬁ_m@-ma_uammﬁ
de Salzburgo. Do _ponto de vista do pai, era um passo incom.

preensivel; o filho estava_prejudicando gravemente sua carreira,

S\as perspectivas como muisico_de corte. De que iria viver?
Comorse v&, a revolta do fitho era dirigida igualmente conjra __

©_pai, o burgués de corte, £ _conira o arcebispo, o governante
da aristocracia da corte.
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Mais uma vez, com aquela pretensio de.quem vive numa
€poca posterior, podemos dizer retrospectivamente que, dentro
- da estrutura existente da sociedade austriaca em geral m.am
(" profissio de musico em particular, a revolta vmmmom._ de Mozart
" tinha poucas possibilidades de alcangar o fim ammm_m.ao\. Rmm o
que teriamos perdido se ele ndo tivesse tentado! ...wom é 5n9...7
! cebivel pensar que o rompimento de uma das figuras mais
conhecidas do nndo musical de seu tempo com as condicdes

normais_de servico, com o esquema socialmente prescrito de sua

_ profissio, nio tivesse aferadn s como compositor.

Vale a pena observar a escaramuga de Mozart com o arcebispo
! de Salzburgo de uma distincia um pouco maior, num contexto
mais amplo. Através deste conflito no microcosmo m.m.no:o de
Salzburgo veremos entao, representados por dois individuos, os

R conflitos maiores no’macrocosmo da sociedade da época. Vemas

{ que, no sentido mais gmplo, havia um canflito entre’ um principe,

um membro da_alta nobreza que também era alto-dignitirio da

igreja, e um membro da pequena burguesia, cujo pai tinha

: ascendido do status de anesio ag de servical da corte.
{ .,‘Z.m,mwmm:”o. a férmula pré-fabricada sobre a ascensio da
burguesia em decorréncia de uma necessidade interna do de-
senvolvimento social na segunda metade do século XVIII, der-
L rotando uma nobreza feudal jd solapada pela mudanga econé-
{ mica da Revolugio Francesa, tende hoje em dia a ser aplicada
” de maneira tdo mecinica e rotineira que se perde de vista o
¢ complexo curso dos acontecimentos reais. lgﬁhﬁnﬂ
(.- vaveis dos seres 1055 i os-por_conceftos
(- classe rehaixados a clichés, noapm.:og.mmm , "“burguesia . feu-
dalismo” e “capitalismo’] Categorias como_estas blogueiam o
acesso a uma maior compreensio do desenvilvimento da musica

e da arte em geral, Esia 0 é possivel se a discussio nio se

._.mmﬁ.mmww.m 405 processos econdmicos ou aps desenvolvimentos

i - ottt en

da musica, € se, 20 mesmo tempo, for feita uma tentativa de _

ﬁ, iluminar o destino.das pessoas quie produziam musica e oufms.
m obras de arte no interior de uma_estrutura_social -em transfor-
magio._

Na juventude de Mozart, o narcas abs
( da aristocracia de corte (que algumas vezes & confundida com
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a nobreza de umestigio diferente do desenvolvimento social, 2
nobreza feudal da Idade Média) ainda estava completamente
intacto. Relativamente intocado pela Revolucio Francesa, conti-
Nuou a-existir por toda 2 vida dele no Império Habsburgo, bem

—— SELY bt Mt L
fomo em muitas regides da Itilia e da Alemanha. Ali, como em
§ﬁﬂmmﬂm aferrava a sua posicio
de grupo social de nivel mais elevado, com um dominio que 50
lentamente foi se esvaindo, até bem adiantado o século XIX e,
em alguns casos, como nos grandes impérios europeus, até a
guerra de 1914-18. £ bem verdade que nos Estados europeus as
relagdes de for¢a mudaram neste periodo, o mesmo ocorrenda
com 2 posigio social dos antistas e o cardter das artes. Mas as
mudancas estruturais nas artes no inicio e em meados do século

EHEE noﬂmﬁmw&w_um se forem arateriza-
das apenas como “burguesas” e se for esquecida a influéncia
das cortes_ari aticas.

\ O conflito de Mozart com Seu empregador, € na_verdade a

[ .sua vida inteira, mostra de maneira paradigmatica como o, musico.

burgués daquela época — mas ndo o escritor burgués — depen-

dia de UM €mprego na cotte, ou pelo menos junto a um patrj- .

Ciado de corte. Mas na @lemanha (incluindo a Austria) nbpaxra,mm

havia uma_solucio possivel para os musicos, uma chance de

PIOCUmAr um outro emprego, para mm@aruwo-mmc.ﬁmmnr.mmmmmm#o....

€om o que tinha. Essa oportunidade estava ligada 3 estrutura

/_ peculiar de.governo em tais termritérios (e nio 2 ascensio da

i burguesia) e foi da maior importincia para o desenvolvimento
da misica nas. regides alemas e italianas,

As fracassadas tentativas de integragio, 4o Norte ¢ ao Sul dos
Alpes (tanto pelo governo central imperial como pelo papista),
dos territérios que sucederam a0 Sacro Impérioc Romano deram
origem a virios pequenos Estados, de menor nivel de integragio,
Nos paises que foram centralizados mais cedo, especialmente
Franga e Inglaterra, havia desde o século XVII uma corte que
suplantava todas as outras casas nobres em poder, riqueza e
influéncia cultural. A Alemanha € a Italia, em contraste, estavam

B R e o :
fragmentadas em SO _quase incalculivel de “estab-

E@Smﬂh@g Para dar um exemplo: na época
de Mozart a Pequena area que hoje em dia é a Susbiz estava
dividida em 96 dominios diferentes — 4 principes da Igreja, 14
principes seculares, 25 senhores de terras, 30 cidades imperiais
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e 23 prelados.”® Em muitos desses territSrios soberanos, os
. governantes absolutos mantinham uma organizagio oficial que
in¢luia, como item essencial de prestigio, uma orquestra perma-
nente e remunerada. Essa_multiplicidade constitufa o aspecto
distintivo_da_paisagem. musical na Alemanha e na Itilia.
" Na Franga e .na Inglaterra, as posigdes musicais decisivas
t estavam concentradas nas capitais, Paris e Londres, em resuitado
da centralizagio estatal. Nesses paises, portanto, um muisico de
alto nivel nio tinha escapatéria caso lhe acontecesse uma desa-
venga com o principe seu empregador. Nio havia cortes que
: pudessem rivalizar com a do ref em poder, riqueza e prestigio,
o que pudessem, por exemplo, dar abrigo a um mdsico francés
" " { cafdo em desgraga. Na Alema ki g ia_diizi

-

_ pelos muisicos. Nio &€ exagerg atribuir, entre outras cajsas, a

extraordindria produtividade da_musica_de corte, nos. territérios.

( . e bdid et

do primeiro Império alemio a esta situacio — 2 rivalidade pelo

( prestigio das muitas cortes e, conseqiientemente, ao grande

nimero de postos musicais.'4
A configurago assim exposta constitufa a precondicio para

o nimero relativamente grande de .musicos profissionais que

{ naquela época trabalhavam na Itilia e na Alemanha. Era também

um fator que fortalecia os musicos em suas negociacies com os

emprepadores. Se um artista empregado na corte francesa re-

{ nunciasse a seu posto, sua Unica possibilidade de ganhar a vida

- 0 - seria numa corte fora da Franga; o que, 2os olhos da maioria

dos artistas franceses, significava um rebaixamento. Na Itilia e

artesdos que se desentenderam com seu sg & se ransferiram
[ para um territdrio diferente. Quando : entrou em
conflito com o Papa, foi para Florenga e recusou-se a seguir os

- 13 Arthur Hutchings, Mozart — der Mensch, Baam 1976, p.11.
14 A comparagio com a Inglaterra, ende, & parie as importagdes, produziu-se
pouca. misica notdvel no século XVIL, sugere que a maior produtividade
musical nos estados do antigo Sacro Império Romano também esteve ligada
i a outra peculiaridade estrutural, 2 selagdo diferente entre fiobreza e burguesia
' nas duas dreas. Na Alemanha, as bamreiras entre as duas’classes eram relati-
L vamente zltas, com poucas pontos de encontro. A subordinagic social e
poiitica dos burgueses § nobreza, especialmente 3 nobrezd da corte, era muito
t mais estria e mais pronunciada do que na Inglaterra. - .

'

na Alemanha, era diferente; conhecemos nuitos ‘casos de artistas
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beleguins papais enviados para trazé-lo de S&E.@mo romper
com seu empregador, o duque de Weimar, demitiu-se do posto
€ U50U seus Contatos pard conseguir uma posigio em outra corte.
O duque, furioso, mandou encarceri-lo por insubordinagio, mas
Bach resistiu obstinadamente, conseguindo, por fim, a liberdade.

Lo-uilemee { Neste ultimo episédio, é muito grande a semelhanca com o

E
AR A &
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caso de Mozart. Mas tais incidentes nio sio importantes apenas
para os bidgrafos ou para o destino do mdsico envolvido, Eles

' hs e SOmente se esclarecem se sao compreendidos como caracteris-

? J,éwq& _h anom‘amm&?R:ﬂmmammmc.cﬁcamam Uon_mhvu.mmo:ﬂmmsmmonmm-
7 \_dade de corte,
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