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Introducéo

Agm,déveis lembrangas de viagens sio parte integrante de nos-
sos mais belos sonhos. Ante nosso olhar espiritual deslizam pra-
¢as, monumentos, imagens urbanas adordveis e belas paisagens,
e fruimos novamente o prazer de se demorar junto a tudo aquilo
de gracioso e sublime que, outrora, nos fizera tio felizes.

Demorar-se! Caso pudéssemos fazé-lo mais amidde nesta
ou naquela praca, cuja beleza nio nos cansamos de admirar,
def:erto suportariamos com o cora¢do mais leve os momentos difi-
ceis, e seguiriamos fortalecidos na eterna peleja da vida. A sereni-
dade inquebrantdvel das terras do sul — da costa helénica, da Iti-
lia meridional e de outros climas abencoados — &, sem diivida,
um dom da natureza; no entanto, as cidades antigas atuavam sobre
o espirito humano com a mesma forca suave e irresistivel desta
natureza encantadora, a cuja imagem foram construidas. Quem
ja foi vivamente sensibilizado pela beleza de uma cidade antiga
dificilmente contestaria tal suposi¢io da forte influéncia do meio
externo sobre o espirito humano. Quanto a isso, talvez o mais
sugestivo sejam as rufnas de Pompéia. Ali, um individuo que, 3
noite, a caminho de casa apés um dia de trabalho 4rduo, passa
pelo férum descoberto, sente-se atraido irresistivelmente em dire-
¢a0 a escadaria do Templo de Jupiter, para contemplar, do alto
de sua plataforma, este conjunto magnifico, de onde flui a nosso
encontro uma harmonia plena, como os acordes cheios e limpidos
da mais bela miisica. EII_I um lugar
vras de Aristételes, glie resume os .
ao dizer que uma cidade deve ser constnnda para tornar o homem

20 mesmo tempo seguro e fehz P‘ a que esta ultlma conch(;ao

fm técmca mas também artistica, em.seu. sentldo mais proprlo e

clevado. De fato, assim foi na Antxgmdade na Idade Medla na
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Renascenca, enfim, em toda parte onde as artes receberam a aten-
cdo mérécida: Apenas em nosso século matemdtico é que os con-
juntos urbanos? e a expansio das cidades se tornaram uma ques-
tdo quase puramente técnica, e assim parece importante lembrar
que, com isso, apenas um aspécto do problema é solucionado,
enquanto o outro ‘o_artistico, devena ter no minimo, a mesma
importancia.

Com isso ﬁca esclarecido o objetivo da pesquisa subseqiiente,
da qual, todavia, é mister dizer logo de inicio que nio tem por
meta reiterar o que hd muito foi dito e freqlientemente repetido.
Também ndo intencionamos lamentar a proverbial monotonia dos
conjuntos “arbanos modernos, condenar isto ou aquilo, ou crucifi-
car tudo o que ji foi realizado em nosso tempo dentro deste
smbito. Um trabalho assim negativo deve ser deixado apenas ao
critico que sempre nega e nunca concorda. Quem, pelo contrério,
traz em si a conviccao de que ainda hoje se podem criar coisas
belas e boas, precisa também crer em tais coisas e entusiasmar-
se por elas. Desta forma, nio serd apresentado aqm em primeiro
plano um ponto de vista critico ou histérico, mas sim a andlise,
sob um aspecto puramente | técnico-artistico, de cidades antigas.e.
de cidades miodernas, com o intuito de-pdr a descoberto os moti-
vos de sua composicdo.— das primeiras, com base na harmoma e
no efeito sedutor sobre os sentidos; das segundas, na confusao e
na monotoma —, enquanto a andlise do todo servird a busca de
uma safda para nos libertar do sistema moderno de blocos-de edi-
ficios e, 2 medida do possivel, para nos resgatar da tendéncia ao
aniquilamento das belas cidades antigas, a0 mesmo tempo permi--
tindo o florescimento de uma producdo equxvalente a@_dos mestres
antlgos

Em consonincia com este programa pragmatlco artistico,
nos deteremos apenas no estudo dos cofijuntos uFbanios e da dispo-
sicio dos monumentos durante os perfodos mais recentes da
Renascenca e do Barroco; entretanto, somente uma pequena par-
cela dos conceitos antigos gregos e romanos serd retomada, pois
em parte subjazem & compreensio do conjunto renascentista e
por outro lado serdo tteis na andlise de perfodos posteriores, dado
que, desde entfio, em muito se alteraram a finalidade e o signifi-
cado de alguns dos principais elementos da construgdo urbana.

Portanto, tornou-se essencialmente outro o significado das
pracas abertas (um f6rum ou uma praga de mercado) em meio &
cidade. Hoje raramente utilizadas para grandes festas piblicas, e

2 No original, Stddteanlagen. (N. do T.)
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Fig. 1 — Férum de Pompéia

I (Templo de Jipiter); II (Mercado de Vitualhas); IIT (Santudrio de Lares); IV (Templo de
Vespasiano); V (edificic da Eumachia); VI (Comitium); VII-IX (edificios administrativos);
X (Basilica); XI (Templo de Apolo); XIT (mercados)

<

Introdugdo : . 1 7

: cada vez menos para um uso cotidiano, elas servem, na maioria
. das vezes, a nenhum outro propésito além de garantir maior circu-
| lacio de ar e luz, provocar uma certa interrup¢io na monotonia
¢ do oceano de moradias e, de qualquer maneira, garantir uma visio
. mais ampla sobre um edificio monumental, realcando seu efeito
- arquitetonico. Que diferenca da Antigiiidade! Nas cidades antigas,
- as pragas prinCipais eram uma necessidade vital de primeira gran-
¢deza, na medida em que ali tinha lugar uma grande parte da vida
- ptiblica, que hoje ocupa espagos fechados, em vez das pracas aber-
tas.

A &gora das antigas cidades gregas era o espago das assem-
bléias sob céu aberto. O mercado, a segunda praca principal de
uma cidade antiga, ainda hoje se mantém ao ar livre, porém com
uma tendéncia crescente a transferir-se para pavilhdes fechados.
Lembrando que também os sacrificios eram realizados ao relento
diante dos templos, que todos os jogos e mesmo a representagio
de tragédias e outras obras dramdticas se realizavam em teatros
descobertos; lembrando ainda que também o chamado templo hipe-
tro® pertencia a esta categoria de espacos descobertos; e que, por
fim, mesmo a moradia antiga segue este modelo, apresentando
apenas um tipo de orientagdo diferente, com um péatio descoberto
circundado por diversas salas e cubiculos; entfo, torna-se evidente
que é minima a diferenga entre os edificios citados (teatro, templo,
moradia) e as pracas urbanas, ainda que isso possa parecer estra-
nho ao nosso ponto de vista, inteiramente diverso.

Em Vitrtvio, depreende-se com nitidez a percepcdo que os
antigos tinham da identidade entre todas essas coisas, pois, ainda-
que esse autor explique ter tratado estes objetos pertencentes a
um mesmo grupo como uma totalidade fechada, ele aborda o con-
junto do férum nio ao discorrer sobre a escolha do lugar para os
edificios piblicos, a escolha de lugares mais sauddveis ou o com-
plexo vidrio, onde as ruas nfo devem ser expostas ao vento, ou
mesmo ao contar a histéria de Deindcrates, que teria esbocado o
projeto para a cidade de Alexandria, mas Vitriivio trata do f6rum
em um capitulo junto da basilica, no mesmo livro em que €é intro-
duzida a discussdo acerca de teatros, palestras?, pistas de corrida
e termas, todos espagos publicos de reunific ao.ar livre, concebi-
dos como obras arquiteténicas. Da descri¢io de Vitrdvio — e

3 Hypaithron: no antigo gindsio grego, grande superficie descoberta e cercada
por pérticos, destinada aos exercicios que exigiam um espago amplo (lanca, cor-
rida, jogos etc.). (N. do T.)

4 Palestra: em Vitrivio, a designacio genérica dos edificios da parte interna do
gindsio grego. (N. do T.)
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Fig. 2 — Férum Romano no periodo colonial
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sobretudo do préprio conjunto do Férum de Pompéia, que corres-
ponde inteiramente s indicacdes desse autor —, depreende-se

.ainda a grande afinidade entre um férum e um espaco fechado,

a0 menos em sua volta, e concebido enquanto obra arquitetdnica,
assim também ornado por pinturas, estatudrias etc., & maneira
de um saldo de festas. Logo de inicio, Vitrivio diz: “Os gregos
constroem suas pracas de mercado em quadrado, com colunatas
duplas e amplas, ornadas por colunas bem préximas entre si e
arquitraves de pedra ou marmore, dispondo galerias sobre a cober-
tura. Todavia, nas cidades da Itdlia a praga do mercado ndo deve
ser construida da mesma maneira, pois € legado dos antepassados
o costume de promover no férum os jogos de gladiadores. Por
esta razdo, devem-se construir em torno do palanque colunatas
mais espacadas, tendas para bilheteiros em torno das galerias e,
nos andares superiores, balcoes cuja disposi¢iio deve levar em con-
sideracio tanto sua funcio utilitdria quanto os rendimentos dai
provenientes para o Estado”.

Segundo essa descri¢io, o que seria um férum além de um
tipo de teatro? Isto fica ainda mais claro a partir do plano desse
férum (fig. 1). Edificios piiblicos ocupam macicamente seus quatro
lados, e apenas na parte mais estreita ao norte sobressai, isolado,
o Templo de Jipiter, ao lado do qual aparentemente se estendia,
até i praga aberta, o 4trio do edificio dos decuribes. De resto, o
férum € cingido por uma colunata em dois andares, permanecendo
livre o espago no centro da praga, enquanto em sua borda se
erguiam numerosos monumentos, grandes e pequenos, cujos
pedestais e inscri¢des ainda hoje podemos admirar. Qual deve ter ~
sido o efeito desta praca? Segundo conceitos modernos, acima de
tudo o de uma grande sala de concertos com galeria, mas sem
teto, uma sala de reunibes hipetra. O evidente fechamento do
espaco também contribui para esta impressdo. As fachadas das
casas sio bem afastadas, em um procedimento bastante moderno,
assim como também é reduzido o nimero de ruas que ai desem-
bocam. Atrds dos edificios III, IV e V encontram-se dois becos,
que ndo alcancam o férum. As ruas E, F, G e H tinham suas
embocaduras fechadas por grades, enquanto a norte as ruas atra-
vessavam os portes A, B, C e D, sem se abrirem livremente
sobre a praca.

O Férum Romano (fig. 2) é construido segundo os mesmos
principios. Ainda que aqui o fechamento do espaco seja de outra
natureza, os edificios sdo, igualmente, constru¢des monumentais
publicas, e a desembocadura das ruas é escassa, ndo pre-
judicando o fechamento do espaco, como um tipo de salio de fes-
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;7 a forma primitiva tradicional. O portdo de acesso embaixo, a esca-

i os préprios mitos do povo helénico transformados em pedra. O
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tas; da mesma maneira, aqui também os monumentos nfo so dis-
postos no centro da praca, mas ao longo de sua borda. Em suma:
o f6rum estd para a cidade inteira assim como para.a casi’dé fami-
_lia estd'¢’4atrio; asdla; pnnmpal bér d1sposta e ricamente mobiliada.
“Por este miofivo € que aqui §é Tetit uma-quantidade- inconitim
de monumentos, colunas, estdtuas e outros tesouros artisticos,
pois a inten¢éo era, justamente, a de se criar um grandioso inte-
rior hipetro. Segundo diversas fontes, centenas e mesmo milhares
de estdtuas, bustos etc. ndo raro se acumulavam em um Unico
férum. Sobressaindo organizadamente em torno de um centro
aberto, esta abundincia de obras deve ter criado um efeito impo-
nente, podendo ser admirada como riquezas ao longo das paredes
de um salio. E, da mesma maneira com que se reuniu no férum
um tesouro em obras pldsticas, ai também se concentraram as
constru¢ées monumentais, tanto quanto fosse apropriado e possi-
vel, exatamente como Aristételes desejava de um conjunto urbano
— a reunifo harmoniosa de templos consagrados aos deuses e de
outros edificios publicos —, enquanto Pausénias declarava a esse
respeito: “N&o se pode chamar de cidade um lugar onde nio exis-
tam pracas € edificios pablicos””.

A praca do mercado de Atenas, em sua esséncia, é também
ordenada segundo estas mesmas regras, tanto quanto as restaura-
¢oOes até hoje executadas sio fiéis a realidade. Todavia, o momento
da mais alta realizacdo deste motivo pode ser reconhecido nas
dreas dos grandes templos da Antigtidade grega de Eléusis, Olim-
pia (fig. 3), Delfos e em outras regides. Af, arquitetura, escultura
e pmtura umram se como. uma sintese das artes plisticas, com o~
mesmo carater. magnifico e sublime de uma tragédia poderosa ou
de uma grande sinfonia. O exemplo mais perfeito deste modelo é
“oferecido pelaAcrépolede Atenas (figs. 4 e 5), cuja plataforma
elevada, circundada por muros altos e aberta no centro, apresenta

daria monumental e o magnifico Propileu representam a primeira
frase desta sinfonia realizada em mdrmore, ouro e marfim, bronze
e tinta, enquanto os templos e monumentos do espaco interno sdo

. pensamento e a poesia mais sublimes encontraram aqui, no lugar
. sagrado, sua representacdo espacial. Com efeito, este é o ponto
' central de uma cidade de grande importincia, a materializacdo
da visdo de mundo de um grande povo. No se trata apenas da
parte de um conjunto urbano no sentido usual, mas de uma obra
que se tornou pura obra de arte ao longo dos séculos.
Neste ambito, é impossivel almejar um objetivo mais ele-
vado. Raras vezes foram bem-sucedidas as tentativas de realizar

Introdugéo 23

Fig. 5'— A Acrépole de Atenas vista do oceste
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uma obra que fosse apenas semelhante a esta. A memdria de seu
grande estilo, no entanto, jamais deveria abandonar-nos; pelo con-
trério, ao menos como ideal ela deveria nos impulsionar em dire-
¢do a empreendimentos da mesma cepa.

Ao longo do estudo dos principios artisticos que nortearam
a criacdo de tais obras, perceberemos ainda que nio se perderam
os motivos essenciais da construcio, mas que, ao contrdrio, se
mantiveram até nés, e que serd necessirio apenas um impulso
auspicioso para que ressuscitem cheios de vida.

1

A relacdo entre construcoes,
monumentos e pragas

No sul da Europa, e em especial na Itilia — onde se conserva-
ram por muito tempo, e em parte até hoje, ndo apenas os conjun-
tos urbanos antigos, mas também muitos dos costumes da vida
publica —, as principais pracas das cidades mantiveram-se fiéis,
sob vArios aspectos e até bastante recentemente, ao modelo do
velho férum. '

Uma parte considerével da vida piblica continuou a realizar-
se nas pracas, conservando assim tanto uma parte de seu signifi-
cado publico quanto algumas das relagGes naturais entre elas e.
as construcdes monumentais que as circundam. Persistiu a diferen-
ciacio entre dgora ou férum por um lado, e praca do mercado por
outro. O mesmo aconteceu ao empenho de reunir, nestes que sfo
os pontos principais da cidade, as construcbes mais eminentes,
guarnecendo com chafarizes, monumentos, estdtuas, memoriais e
outras obras de arte os locais mais soberbos de uma comunidade.

Na Idade Média e na Renascenca, essas pragas ricamente
adornadas eram o orgulho e a alegria de toda cidade independen-
te; aqui, eoncentrava-se 0 movimento, tinham lugar as festas pibli-
cas, organizavam-se as exibicles, empreendiam-se as cerimdnias
oficiais, anunciavam-se as leis, e se realizava todo tipo de eventos
semelhantes. De acordo com o tamanho de cada comunidade ou
o tipo de sua administracfo, serviam a essas necessidades prati-
cas duas ou trés das pragas principais, raramente uma s6, pois
as pragas também eram manifestacio da diferenca entre autori-
dade secular e autoridade eclesidstica, distingo que a Antiglii-

‘dade nao fazia da mesma maneira. Em conseqiiéncia, desenvolveu-
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Fig. 6 — Florenga: Signoria
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se como modelo independente a praga da catedral, que normal-
mente inclufa ainda o batistério, a campanilha e ¢ paldcio episco-
pal; mais distante ficava a principal praga laica, a signoria, e, pré-
ximo a ambas, mas igualmente separado, o mercato. A signoria
(véja-sea Signoria de Florenca na fig. 6) funcionava como étrio
da residéncia principesca, sendo rodeada pelos paldcios dos gran-
des senhores da regiio e ornamentada por monumentos e esté-
tuas de cunho histérico. Quase sempre se encontrava af uma log-
gia, edificio concebido arquitetonicamente cuja funcdo era abrigar
o corpo de guarda ou os vigilantes da cidade; associado a ela ou
construido em separado, erguia-se um terraco destinado 2 anuncia-
cdo de leis e declaracdes piblicas. O mais belo exemplo podemos
encontrar na Loggia dei Lanzi (Saldo dos Lanceiros) em Florenga
{fig. 7). Na praca do mercado, localiza-se, quase sem excecdes, a
prefeitura®, uma instituicio que pode ser observada comumente
em todas as cidades ao norte dos Alpes. Aqui nunca hd a auséncia
de um chafariz e seu espelho-d’dgua, tio grande quanto as propor-
¢Oes o permitirem e ainda hoje chamado de fonte do mercado,
embora a alegre balbiirdia do mercado hd muito tenha sido encar-
cerada nas gaiolas de ferro e vidro de.um edificio fechado.

Tudo isso, ainda que apenas evocado com ligeireza, confirma
a vivacidade da vida publica nas pragas livres. Todavia, mesmo
em tempos mais recentes ndo se deixou de explorar o potencial
artistico sob a perspectiva da construcio de obras de arte 2 altura
da Acrépole de Atenas. A Piazza del Duomo em Pisa € uma des-
sas obras de arte da construcio urbana, poderfamos dizer, uma
acrépole de Pisa. Isolada de tudo o que fosse profano e trivial,
essa praca agregou tudo aquilo que os cidadZos locais eram capa-
zes de criar em termos de arte monumental eclesidstica, em dimen-
sio e opuléncia das mais significativas: a magnifica catedral, a
campanilha, o batistério, o inesquecivel Campo Santo. E grandioso
o efeito causado por esta praca, isolada do mundo e, no entanto,
repleta das mais nobres obras do espirito humano, de forma que
mesmo um individuo pouco sensivel aos apelos artisticos dificil-
mente conseguiria escapar ac esplendor desta impressdo. Ali néo
h4 nada que possa distrair nossas reflexdes ou nos trazer a lem-
branca os afazeres cotidianos; ao admirarmos a veneravel fachada
da catedral, ndo nos incomoda nem o balcio inoportuno de um
alfaiate moderno, nem o burburinho de um café ou o alarido dos
cocheiros e dos mocos de recado; ali reina a trangiilidade, e a har-

5 Rathaus: literalmente, casa do conselho. (N. do T.)
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Fig. 7 — Florenca:

Loggia dei Lanzi

s et
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monia das impressdes permite a nosso espirito compreender e
gozar as obras de arte reunidas.

Entretanto, a praca da catedral de Pisa é praticamente a
tinica onde tal pureza ainda existe, apesar de algumas outras ndo
estarem distantes deste ideal, como a de Sdo Francisco em Assis,
a de Certosa em Pavia etc. Em termos gerais, os dias de hoje ndo
sdo favordveis a acordes tio puros, privilegiando um trabalho
mais marcado por contrastes, ¢ em conformidade com isso os
modelos enumerados acima — praca da catedral, signoria e praca
do mercado — tendem, freqlientemente, a combinar-se de todas
as maneiras concebiveis. Este processo por que passa a constru-
¢do urbana, mesmo na pétria da arte antiga, também acontece com
o paldcio e a moradia. Ambos deixaram de constituir um modelo
primordial tinico, passando a conciliar o arquétipo nérdico da cons-
trucdio em pérticos e o de casas com patio das regides do sul.
Idéias e preferéncias confundem-se de vérias maneiras, assim
como se misturam os préprios povos, e pouco a pouco se perde o
gosto pelo que é simplesmente tipico. Algo que se marnteve intacto

“por mais tempo foi 0 estatuto das pragas de mercado, sempre com-
plementadas pelo chafariz e a prefeitura.

Todos sabemos quantas magnificas imagens urbanas o norte
deve a tal combinacio. Dos inumerdveis exemplos que ilustram
esse tema, escolhemos um a0 acaso: a praga do mercado e a pre-
feitura em Breslau (fig. 8), cuja imagem é suficiente para ilustrar
o miltiplo encanto pinturesco® gerado por umma tal combinagdo.

Aproveitando a oportunidade, fagamos uma pequena obser-
vacio antecipada. Este estudo nio tem como objetivo promover
a aplicacio da chamada beleza pinturesca dos conjuntos urbanos
antigos nio contexto das propostas modernas, pois, sobretudo neste
ambito, faz jus o ditado: “‘A necessidade € mestra’. Tudo o que
j4 se evidenciou como necessario segundo aspectos higiénicos ou
por outros motivos prioritdrios deve ser realizado ainda que em
detrimento dos motivos pinturescos, sejam estes quais forem.
Porém, esta convic¢io ndo nos deve impedir de investigar minu-
ciosamente todos os motivos pinturescos das cidades antigas, esta-
belecendo um paralelo entre eles e as condi¢des modernas, para

R—

6 No original alemdo, malerisch, termo costumeiramente traduzido por pictérico
ou pitoresco. Todavia, por. se tratar de um termo-chave em Sitte — cuja concep-
¢io do elemento pictérico na imagem urbana (Stadtbild) confere relevancia ao
seu caréter pitoresco —, optamos pelo arcaico pinturesco, que, apesar de causar
certa estranheza, associa pintura com pitoresco, mostrando-se mais eficiente na
traducgdo. (N. do T)
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que assim possamos esclarecer os aspectos artisticos desta ques-
tdo, bem como identificar com precisio o que ainda pode ser res-
gatado, em nosso..beneficio, das belezas dos conjuntos urbanos
antigos,-consérvando-as ao ménos como patrimdnio. Pressuposto
isso, que se estabele¢a aquil6 qtie ‘ainda hoje é possivel utilizar
dos motivos desenvolvidos por nossos antepassados; por enquanto,
constatemos, apenas teoricamente, que na vida piblica da Idade
Média ¢ da Renascenca howve uma valorizagdo intensa e prdtica das
pragas da cidade e wma harmonizacio entre elas e os edificios pibli-
cos adjacentes, enquanto hoje as pracas se destinam, quando muito,
a servir como estacionamento para os automéveis, quase nio mais
se discutindo a relacdo artistica entre pragas e edificios. Hoje,
notamos a auséncia da dgora rodeada por colunatas nas sedes dos
parlamentos, a tranqgtilidade solene nas universidades e nas cate-
1 drais, a azdfama humana do mercado junto s prefeituras, e, sobre-
| tudo, o trafego exatamente no lugar que féra o0 mais movimentado
da Antigiiidade, ou seja, junto s construcbes monumentais pibli-
cas. Assim, pouco a pouco, notamos a auséncia de tudo o que, até
entdo, pdde ser salientado como caracteristica do esplendor das
pracas antigas.

De maneira bastante semelhante, a relacio entre a praca e
sua ornamentacdo também se inverteu, certamente ndo com vanta-
gem para as cidades mais recentes. J4 citamos a riqueza em esté-
tuas do férum antigo, e basta um tnico olhar sobre a Signoria e
a Loggia dei Lanzi em Florenca para confirmar que se continuou
conservando uma boa parte dessa forma de amor 2 arte.

Sobretudo em Viena, floresce hoje uma eminente escola de
escultura, e ndo é pequeno o nimero de obras significativas que
" af vém sendo produzidas; mas, com algumas poucas excecdes s
quais ainda retornaremos, essas obras nio adornam as pragas,
mas somente os edificios pdblicos. E abundante e soberba a orna-
mentacio escultural de ambos os Museus Imperiais, assim como
0 que j4 se realizou, neste sentido, no edificio do Parlamento, e o
que ainda resta a ser realizado. A prefeitura, a nova universidade,
a Igreja Votiva e os dois Teatros Imperiais receberam uma grande
quantidade de esculturas excelentes. Pouco a pouco, a Igreja
Votiva estard repleta de monumentos sepulcrais, segundo o
modelo das velhas catedrais. O mesmo jd comecou a ser feito na
universidade e no Museu Austriaco. E nas pracas publicas? Aqui,
tudo de animador que j4 foi alcancado quanto aos edificios con-
verte-se de imediato em seu oposto — e ndo apenas em Viena,
mas praticamente em toda parte.

A relago entre construgdes, monumentos e pragas

Fig. 8 — Breslau: praca da prefeitura
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Enquanto as constru¢des monumentais oferecem tamanho
espaco para as esculturas a ponto de serem formadas comissdes
apenas para definir onde elas devem ser colocadas, freqlientemen-
te, apds anos de procura, nio se encontra, na cidade inteira, uma
tinica praga onde uma est4tua possa ser instalada de modo satisfa-
tério — ainda que todas permanecam vazias. E um fato deveras
singular. Ap6s uma longa busca, todas as novas pragas, imensas
e vazias, acabam por ser consideradas inadequadas, e por fim o
monumento, hd tanto desabrigado, € posto em alguma velha praci-
nha. Fato ainda mais singular! Este foi o destino da bela Menina
dos gansos, que por muito tempo errou pela cidade até encontrar
um recanto modesto em uma esquina.discreta, e também do Pas
Haydn, que, para satisfacdo geral, finalmente foi acomodado em
uma pracga pequena e antiga. O Pai Radetzky passou pela mesma
situaciio, pois a praca i qual ele estava destinado, recém-construida
e magnifica, provou ser indubitavelmente inadequada logo nos
primeiros testes, e, assim, esse monumento extraordindrio deverd
ser exposto em uma antiga praca, bastante pequena e dotada de
um chafariz e uma Coluna de Maria. Se porventura isto for feito,
aqui a obra de arte encontrard condi¢Ges para se destacar, cau-
sando um efeito considerdvel, e a responsabilidade moral por esta
decisdo poderd ser assumida sem melindres por qualquer artista
que anteveja tal efeito?.

~ Talvez o exemplo mais drdstico do absurdo moderno seja
dado pela histéria do Davi, de Michelangelo, em Florenca, a pétria
e eminente escola do esplendor monumental antigo. A gigantesca
estdtua de marmore foi colocada 4 esquerda da entrada principal
do Palazzo Vecchio, junto 2 parede de pedra, lugar escothido pelo
préprio Michelangelo. Pode-se, sem temor, pér a mio no fogo que
. nenhuma comissio moderna teria sugerido este lugar, e a opinido
publica tomaria por gracejo ou desvario a escolha de uma posicdo
aparentemente 'a mais insignificante e imprépria. Nio obstante,
foi Michelangelo quem a escolheu, e ele devia entender um pouco
desse tipo de coisa! A estdtua permaneceu ali de 1504 a 1873.
Todos aqueles que tiveram a oportunidade de ver a notdvel obra-
prima nesse lugar notdvel, testemunham o efeito prodigioso que
ela, exatamente ali, conseguia provocar. Em contraste com o

7 Na edi¢do de 1901, Sitte colocou aqui a seguinte nota: “A obra, de fato, reali-
zou-se com sucesso, comprovando a suposicio feita acima’’. (N. do T.)
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tamanho reduzido e proporcional da praga, além de ter ali suas

dimensoes facilmente compardveis as dos transeuntes, a imagem

gigantesca parecia crescer ainda mais; no se poderia cogitar um

fundo que melhor realgasse cada linha do corpo da estitua do que

a parede do paldcio, vigorosa e uniforme em sua estrutura quadri-

culada. Parte deste efeito pode ser observada na grande fotografia

de Alinari. Desde entfo, o Davi encontra-se em uma sala da acade-

mia, sob uma ctipula de vidro construida especialmente para ele,

entre fotografias, gravuras e pegas de gesso a partir de obras de

Michelangelo — como modelo e objeto de estudo para criticos e

estudiosos. E necessdrio um grande esforgo espiritual para supe-
rar-se o efeito danoso, alids bem conhecido, causado por monu-

mentos encerrados nos circeres da arte chamados de museus, e
assim poder desfrutar de uma obra sublime. Mas isto nio satisfez

o espirito de uma época tio pedagégica com respeito 2 arte. O

Davi foi copiado em bronze em suas propor¢des originais e colo-

cado sobre um grande pedestal ao ar livre em uma ampla arena-
(no centro milimétrico da praca, naturalmente) na Vialli dei Colli,

nos arredores de Florenca; 4 frente uma bela paisagem, atrds casas
de chd, ao lado um estacionamento, na diagonal um corse, em

torno o folhear incessante do Baedeker®. Aqui a estdtua ndo causa
efeito algum, e nio raro se pode ouvir alguém comentando que

seu tamanho nfo € assim tdo maior que um corpo humano. Por-
tanto, Michelangelo soube melhor dispor sua obra, e os antigos

sempre a puderam compreender melhor do que nés.

Neste caso, a oposicio definitiva entre ontem e hoje consiste
no fato de que nés sempre procuramos as pracas mais grandiosas
para cada pequena estdtua, assim neutralizando seu efeito, ac invés
de reforcéd-lo através de um fundo neutro, como fazem os retratis-
tas para seus bustos, em uma situacio andloga.

H4 um outro elemento diretamente relacionado a isso. Con-
forme j4 se demonstrou, os antigos dispunham seus monumentos
e estdtuas ao longo dos muros de suas pragas, como testemunham
expressivamente as duas imagens jd apresentadas da Signoria de
Florenca. Ao longo dos muros de uma praca hd espaco suficiente
para centenas de estituas, que, por terem ali encontrado um fundo
favorédvel, estarfo sempre em evidéncia, como se demonstrou no

8 Baedeker: guia turfstico muito popular na Alemanha no século passado, editado
pelo livreiro do mesmo nome (1801-1859). (N. do T.)
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caso do Davi. Todavia, nés consideramos apropriado somente o
centro da praga, e, portanto, seja qual for seu tamanho, ele nunca
poderd receber mais que uma obra; além disso, quando uma praga
é irregular, seu centro geométrico nfo pode ser definido, ndo h4
lugar para um tinico monumento, e assim ela permanecerd eterna-
mente vazia.

Tal considera¢io nos conduz a um outro principio dos con-
juntos urbanos antigos, ao qual é dedicado o capitulo seguinte.

a preservat;ao do centro livre é de uma evi

2

O centro livre

A disposicio de chafarizes e monumentos realizada pelos anti-
gos é, em quase sua totalidade, bastante fecunda quanto ao apro-
veitamento das relacdes apresentadas no capitulo anterior. Porém
na Idade Média e na Renascenca esses principios nfio se manifes-
tam com a mesma nitidez que na Antxgmdade N 0 Férum Romano,

‘Querii T30 percebe isso, ndo percebe absolutamernte nada. Mesmo
em Vitrivio podernos ler que o centro da praca nfo concernia as

estatuas mas sim aos gladzadores. T

Em~ tempos mais recentes, a questao adquiriu uma maior
complexidade. Excetuando-se o fato de que, quanto mais nos apro-
ximamos de nosso tempo, mais fregliente se torna a disposicio -
de monumentos no centro da praca, na maioria das vezes a esco-
lha para a edificacio de chafarizes ou estatudrias parece desafiar
qualquer definicio. Desta maneira, encontramos lugares aparente-
mente os mais incompreensiveis, e no entanto precisamos reconhe-
cer que uma sensibilidade agucada norteou a sua escolha, pois,
como no caso do Davi, de Michelangelo, tudo se encontra na maior
harmonia. Assim, nos deparamos com.um enigma — 0 enigma
do sentimento artistico, inato e instintivo, que, entre 0s mestres
antigos, visivelmente causava um efeito prodigioso sem o aparato
de regras e postulados estéticos, ao passo que nés, armados de
réguas e compassos, seguimos na berlinda pretendendo resolver
com uma geometria canhestra as questoes sutis do ambito da sen-
sacdo.

Investigando os bastidores de um caso especifico desta cria-
cdo instintiva, talvez possamos trazer i tona os fundamentos de
seu efeito tao positivo e traduzi-los em palavras. Todavia, de um
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caso para outro as diferen¢as sio tdo contundentes que é quase
inconcebivel uma sintese de principios gerais véilidos para todos
eles. Mesmo assim, a ousadia desta tentativa faz-se necessiria
para que a questio seja esclarecida a nivel racional, pois é mais
do que notério que, neste aspecto, hd muito j4 perdemos a espon-
taneidade do sentimento, de forma que jamais conseguiremos
encontrar a solucdc mais adequada através da intuicdo. Mais
adiante, isso poderd ser comprovado por uma quantidade assusta-
dora de exemplos. Contra a doenca furtiva da regularidade rigida
e geometnca nada fais eficaz que o antidoto da teoria racional.
Essa & a tinica saida para que possaifios seguir a trilha da libét-
dade de criacdo dos mestres antigos, utilizando de forma cons-
ciente, intuitiva e adequada os meios explorados pelos artistas de
um tempo em que a arte era um exercicio tradicional.

Ainda que supostamerte simples e bem definido, o problema
aqui levantado é avesso a ser dito em palavras. Uma parébola reti-
rada da vida cotidiana, nio obstante a sua aparente trivialidade,
talvez nos seja titil para superar a dificuldade de uma definicéo.

E notdvel como criancas brincando dio livre expressio a
um impulso artistico interno que, seja em desenhos ou em traba-
lhos de modelar, resulta sempre em obras semelhantes aos produ-
tos artisticos riisticos'dos povos primitivos. O mesmo pode ser
observado na escolha dos lugares onde as criangas constroem
seus monumentos. O que permite este paralelo é justamente a
brincadeira predileta no inverno — a edificacdo dos bonecos de
neve. Eles costumam ser erguidos nos mesmos lugares onde, em
outras circunstincias e segundo o método tradicional, seria possi-
vel encontrarem-se monumentos ou chafarizes. Como se chegou
a essa disposi¢do? De maneira muito simples. Imagine-se a praca
livre de um vilarejo coberta de neve, com marcas de passos ou
rodas tracando caminhos aqui e ali: essas sio as linhas de comuni-
cacdo espontineas, definidas pelo trinsito, entre as quais hd super-
ficies distribuidas irregularmente e que permanecem intocadas
pelo tradfego — é nessas ilhotas que est@o nossos bonecos de neve,
porque sé af a neve € limpa, fator indispensédvel para a brincadeira.

Exatamente nesses lugares mtocados pelo trifego é que se
levantam os chafarizes e monumentos nas comunidades antigas.
Isto pode ser obsérvado ainda com maior nitidéz em antigas giavu:
ras de cidades da Idade Média e mesmo da Renascenga, onde néo
escapar4 a um olhar atento o fato de que na maioria das vezes as
pracas, ndo-calcadas e até mesmo nio-aplainadas, mostram o chio
de terra marcado pelo transito, por canaletas de 4gua e outras coi-
sas semelhantes, conforme ainda hoje podemos ver em muitas
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de nossas aldeias. No caso de um chafariz, por exemplo, é natu-
ral que ele nio fosse construido entre os sulcos deixados pelo tra-
fego, mas sim em alguma das ilhotas entre as vias de comunica-
¢do. E, se esta comunidade vier a enriquecer gradualmente e tor-
nar-se um conjunto maior, entio a praca serd aplainada e calgada,
mas o chafariz permanecerd em seu lugar, mesmo que, por fim,
ele seja substituido por um outro, mais novo e suntuoso.

E desta maneira que cada lugar tem seu significado e sua
histéria, e assim compreendemos por que chafarizes e monumen-
tos nio se localizam nos principais eixos do trdfego, nem no cen-
tro das pracas, nem ainda alinhados a pérticos, mas, de preferén-
cia, ao lado de tudo isso — mesmo no norte, onde as tradicdes
romanas sio bem pouco familiares. Assim compreendemos por
que a composicio é variada em cada cidade, em cada praga, pois,
justamente, também s3o vérias as desembocaduras das ruas, as
linhas do transito, as antigas ilhotas entre elas, enfim, todo o seu
desenvolvimento histérico; assim compreendemos também que,
muitas vezes, o centro das pracas possa ter sido o lugar escolhido,
e que a disposicic de monumentos posteriores em geral siga
padrdes mais recentes e simétricos, enquanto as fontes de mer-
cado aparentemente estabele-
cidas sobre bases mais antigas
se localizem, de hébito, de forma
assimétrica nas ditas ilhotas,
préximas a uma das ruas prin-
cipais que desembocam em uma
das esquinas da praca. A razio
para o chafariz ter ali permane-
cido talvez seja a necessidade
de um bebedouro para os am-
mais de tracio.

Os exemplos mais desta-
cados sio as disposi¢cdes do
chamado Schéne Brunnen (Belo Nurembergue
Chafariz) na praca do mercado I (praga do mercado); a (Igreja de Maria);
de Nurembergue’ como se pode II (Frauenplatz); b {(chafariz)
observar na fig. 9, e, j4 seguindo
uma orientacdo diferente, a do chafariz na praga do mercado de
Rothenburg an der Tauber (fig. 10). Na maioria das cidades ale-
més hd uma predominincia do modelo de disposicdo de Nurem-
bergue; variacdes similares & de Rothenburg sio mais raras, e
quase nunca encontramos no centro geométrico de uma praga cha-
farizes comprovadamente antigos ou hd muito dispostos sobre
um terreno aplainado.

Na Itdlia, esse tipo de disposicio pode ser exemplificado
pelo chafariz em frente ao Palazzo Vecchio na Signoria de Florenca,
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pelo chafariz em frente ao Palazzo Comunale em Pertigia, e pe-

lo conjunto da Piazza Farnese em Roma, onde o chafariz também -

se encontra deslocado do fluxo das ruas, nem alinhado ao palécio,
nem no centro da praca.

Entre os diversos tipos de disposi¢io de monumentos, um
dos mais instrutivos é o da estdtua
eqiiestre de Gattamelata, de Donatello,
diante da Igreja de S. Anténio em
Pddua. Em tudo nio-moderna, essa
disposicdo notdvel nfio &, de forma
alguma, a mais recomendavel como
objeto de estudo. J4 de inicio sofremos
um impacto brutal, pois tal disposicio
ofende nossa postura quanto a dispo-
sicdo de pracas, postura rigida e que
se pretende a tinica moderna. Em
seguida, notamos o efeito admirdvel
do monumento nesta posicio singular,
e por fim nos convencemos de que o
monumento jamais causaria um efeito
tdo grandioso se estivesse no centro
da praga. Entio, aceita essa descentralizacéio, todo o resto segue
naturalmente, sobretudo a orientacio da estdtua em relacio as
ruas que ali desembocam.

Logo, & regra antiga de dispor os monumentos ao longo das bor-
das das pragas, soma-se aquela de cardter nordico, genuinamente
medieval: 0s monumentos, em especial os chafarizes, devem ser dispos-
tos em pontos tntocados pelo trinsito da praga. Os dois sistemas inter-
penetram-se com grande freqiiéncia. E em ambos os casos encon-
tramos tanto o repddio- as linhas de trifego, ao centro da pra-
¢a e sobretudo aos eixos centrais, quanto um efeito artistico mui-

B dim
Rothenburg an der Tauber
I (praga do mercado); a (prefeitura);

b (chafariz); ¢ (bebedouro)

-tissimo favordvel. Neste sistema natural, observa-se a coincidén-

cia das exigéncias do trinsito e do efeito artistico, fato compreen-
sivel, pois aquilo que por um lado garante a liberdade das linhas
de transito, por outro garante também a liberdade da linha de
visdo. Também se compreende com facilidade a auséncia de
monumentos obstruindo a vista sobre pérticos ou partes especial-
mente grandiosas de certos edificios, isso porque neste caso tanto
o edificio quanto o monumento estariam sendo prejudicados, o
primeiro por ndo poder ser visto e admirado em sua totalidade, e
o segundo por estar diante das diversas partes ricamente ornadas
de uma construg¢do, o que constitui o fundo menos favoravel para
um monumento. Como conseqiiéncia, tém-se os monumentos des-

BB,
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locados dos eixos centrais por razbes puramente artisticas, como
ja era o caso, sem nenhuma exce¢do, no antigo Egito. Assim
como os obeliscos e as estdtuas de faraés ao lado dos portdes dos
templos, Gattamelata e a pequena coluna ficam préximas a entrada
na praca da catedral. E este o segredo hoje tdo dificil de ser com-
preendido.

No entanto, a regra do centro livre ndo é vilida apenas para
chafarizes e monumentos, mas também para edificios, e sobretudo
igrejas, que hoje, quase sem excecdes, também sdo colocadas no
centro das pragas, em contraste radical ao costume antigo. O exame
cuidadoso destas relacdes nos ensina que antigamente, sobretudo
na Itdlia, as igrejas ndo eram construidas isoladas ® — suas pracas
mais interessantes resultaram da constru¢io da igreja encostada
em outras estruturas ou encaixada nelas, seja em um, dois, ou
mesmo em trés lados, conforme veremos adiante.

As igrejas de Padua constituem um modelo completo das
diferentes formas de construces encaixadas. A Igreja de S. Gius-
tina (fig. 11) é encostada em um outro edi-
ficio em apenas um lado; a de S. Anténio
e a del Carmine, em dois; a Igreja dos
Jesuitas, em um lado e meio. Notemos que
as pragas onde elas se localizam sdo bas-
tante irregulares.

Em Verona todas as igrejas sdo
encaixadas em outros edificios, ou pelo
menos encostadas neles, e apenas em uma
delas se pode reconhecer claramente o
empenho em abrir-se uma pra¢a mais
ampla frente ao pértico principal. O mesmo
pode ser observado na catedral (fig. 12), em
S. Fermo Maggiore (fig. 13), em S. Anas-
tasia (fig. 14) e em outras. Ao ad-
mirarmos essas pracgas, notamos que cada uma tem sua histéria,
mas todas causam um mesmo efeito impressionante, e as préprias
igrejas, com seus pérticos e fachadas principais, contribuem para
esse efeito sereno e expressivo.

Também em Piacenza todas as igrejas, mesmo a catedral,
sdo encaixadas em outros edificios. Diante da principal fachada
da catedral estende-se uma praca, em cuja direcdo desemboca

Fig. 11

Padua: S. Giustina

9 No original alemdo, freistehend, ‘‘que se ergue livremente”’, sem contato direto
com outros edificios. {N. do T.)
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uma rua (fig. 16). E raro que uma praga de igreja seja deslocada
lateralmente, como a de S. Cita, em Palermo (fig. 17).

Fig. 13

Verona: S. Fermé Maggiore

Estes exemplos, bem como seu con-
o traste em rellage';)e ao sistedma modzrno,
___»», indicam o valor de um estudo mais deta-
/////%/ lhado desse aspecto tdo interessante.
Para tanto, nenhuma cidade é mais indi-
cada do que Roma, com sua abundincia
em igrejas magnificas. De fato, o resultado

i é surpreendente, pois, entre 255 igrejas,

|

Verona: S. Anastasia

41 sdo encostadas em outros edificios em um lado
96 em dois lados
em trés lados
obstruidas em quatro lados

isoladas

255 igrejas no total

" Quanto a estes dados, é preciso observar que entre as seis
igrejas isoladas se encontram duas modernas, a protestante e a
anglicana, enquanto as quatro restantes parecem recuadas para
a borda ou para a esquina de uma praca, conforme podemos ver
na fig. 18. Mesmo esta forma de disposicio nio se atém, de fato,
aos padrdes modernos, pois para tanto o centro do plano da

O centro livre
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. Fig. 15 — O Pantedo em HBoma
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igreja, assim como de um monumento, deveria coincidir perfei-
tamente com o centro da praca.

No caso de Roma, pode-se considerar uma regra o fato de

as -igrejas nunca terem sido construidas isoladas. O mesmo é

" Fig. 16 valido praticamente para toda a Iti-

w et // !ia. .Em muitas _cidades todas as

7/ igrejas sdo encaixadas em outros

. edificios, como.em Pavia, Vicenza

(onde apenas a catedral € isolada,

. _ conforme a fig. 19), Cremona, Milao

’ ¢ (com excecdo da catedral), Veneza,

Népoles, Palermo (com excegio da

.
. 7 catedral, fig. 20), Reggio (incluindo
|~ a catedral), Ferrara e intimeras
*  outras. Mesmo as construgdes iso-
P Z Z

ladas das figs. de 18 a 20 nio estfo

de acordo com a disposi¢io moder-
na, aproximando-se mais da antiga disposi¢io de monumentos
nas bordas das pragas, fato muito mais relevante no caso de cons-
trugdes que no de monumentos, ji que um edificio s6 estard em
evidéncia e causard seu melhor
efeito quando visto a partir de uma
distincia adequada em uma praga
nio exageradamente grande.

A praca da catedral de Brescia
(fig. 21) mostra uma disposicio sin-
gular, mas que se ajusta perfeita-
mente ao sistema descrito hd pouco,
dado que a fachada da catedral serve
como limite da prépria praca.

Como vemos, nossa atitude
moderna opde-se frontalmente a este.sistema bem-integrado e,
sem ddvida, executado com muito discernimento. Parecemos
ificapazes de conceber tiifia niova igreja em outra posicdo que
nio seja a do centro do lugar onde ela serd erguida, mantendo
desimpedido todo ¢ espaco 4 sua volta. Contudo, essa disposicdo
tem apenas desvantagens.

Do ponto de vista do edificio, ela é a mais desfavordvel, -
porque o efeito da obra nio se concentra em lugar algum; ao con-
tririo, dispersa-se & sua volta. Uma construgdo-isolada desta _

i anecerd sempre como uma torta exposta sobre
uma bandéja. De imediato j4 se anula a possibilidade de uma

hai‘monia viva e orginica entre o edificio e seus arredores, o

Z
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mesmo acontecendo com a valorizacio dos efeitos da perspec-
tiva, que exige um espaco de recuo, como se a fachada a ser evi-
denciada estivesse ao fundo de um palco.

Entre todos os tipos de
disposicio, esse é o menos
favordvel também sob o ponto
de vista do construtor, pois
exige somas vultosas para a
composicio arquitetdnica e
ornamental das longas facha-
das de todo o edificio com
dispendiosas cornijas, bases
de pedra etc. Uma construcéo
parcialmente encaixada em
outros edificios permitiria tal
economia, que todas as fa-
chadas principais das outras
igrejas poderiam ser feitas em mdrmore de alto a baixo, restando
ainda capital suficiente para toda a ornamentagio figural e coisas
semelhantes. Isso seria bastante diferente da repeticdo mond-
tona (talvez justamente por
necessidade de economia) dos
mesmos frisos em uma evo-
lugéo infinita em torno do edi-

de que tal composicdo jamais
poderd ser admirada em um
tinico golpe de vista. .
Esta disposicao isolada
também € nefasta para a pré- i I
pria utilidade do edificio, pois, Vicenza
por diversas razdes, uma passagem fechada entre a igreja e um
convento, uma escola ou uma casa paroquial seria muito bem-
vinda e bastante til no inverno ou em épocas de tempo ruim.
Contudo, é justamente sobre a praga que recai a pior de
todas as conseqiiéncias desse tipo de disposi¢do. Na maioria das
vezes, 0 que resta da antiga praca nio é nada além das ruas em
torno do edificio, que na melhor das hipéteses sdo apenas um
pouco mais largas. Assim, o uso do termo praca chega a ser
muito esquisito, como no caso da Karolinenplatz, no quarto dis-
trito de Viena, e de muitas outras.
Apesar do fato de esta composi¢do ser comprovadamente
ruim.sob todos os aspectos, apesar de toda a histéria da constru-
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cdo de igrejas indicar o caminho oposto, apesar de tudo isso,
todas as igrejas que vém sendo construidas no ; inteiro sio

‘tro das pragas. Isso ndo seria pura falta

0e discetmimento?
O mesmo ¢é vélido para teatros,
prefeituras etc. Vive-se apegado 3 ilu-
sdo de que tudo deve ser visto por todos
os lados, que o mais correto € a exis-
téncia de um espaco vazio e uniforme
em torno da construgdo. Ninguém
parece notar que esse espaco vazio,
monédtono por si s6, anula qualquer
variedade de efeitos. Hoje, s6 em gra-
vuras (ver fig. 22) podemos admirar o
efeito magnifico dos possantes muros
de pedra dos palédcios florentinos, eficazes mesmo quando vistos
a partir das vielas posteriores. Um paldcio assim fica duplamente
Fig. 21 em evidéncia: visto de lado

o by G AN R em uma praga livre, e, pro-

Palermo: I (Piazza del Duomo)

- vocando um outro tipo de
N efeito, visto pelos fundos nas
vielas estreitas.

\ Porém, ao gosto con-

suas préprias criactes da pior
maneira possivel, mas tam-
3 bém as obras dos mestres
antigos devem ser agraciadas

Mm O Oy com o isolamento, mesmo

Brescia: quando é evidente que elas
praga da catedral (a nova e a antiga catedral)

integragfo com o meio circundante, e que o isolamento significa
a perda de todo o seu efeito. Assim, por exemplo, teria sido um
grande inforttnio o isolamento da Karlskirche em Viena, um pro-
jeto felizmente rejeitado. A fachada principal, com os dois corre-
dores laterais, semelhante 2 Catedral de S. Pedro em Roma, foi se-
guramente projetada para ser ligada, em ambos os lados, aos edi-
ficios adjacentes, mesmo se esses fossem diferentes dos atuais.
O isolamento nio é adequado a este motivo, caso contrdrio seriam

criados dois portdes laterais em arco, que ndo conduziriam a lu--

gar algum e portanto nido fariam sentido em uma praca livre. Mas o
isolamento € ainda menos adequado 2 ctpula. Devido a seu tracado

postas, quase sem ex S, 1O cen-

temporaneo nio basta instalar

foram concebidas em plena

s
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Fig. 22 — Florenga: Via degli Strozzi
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eliptico, em uma visdo lateral ela pareceria disforme e demasiado
estreita, perdendo toda sua beleza. Fischer von Erlach optou por
esta fgrma — que inclusive lhe garantia toda sorte de vantagens
e nov1§1ades — seguramente porque as visdes laterais. estavam
ojostru_1das, e apenas a visdo frontal poderia assegurar a propor-
cionalidade da ctipula. Subtrair da obra este fundamento essen-
cial de toda a sua concepgio seria privar o mestre de sua autori-
dade artistica, submetendo-o a uma grande injustica.

Poderiam ser citados virios casos semethantes. De fato, es-
ta obsess3o pelo isolamento de edificios € um modismo nefasto’que
Reinhard Baumeister, em seu manual da constru¢io urbana!®
E:‘hega a elevar 2 categoria de norma com as seguintes palavras:’
_“Construgdes antigas devem ser preservadas, mas desimpedidas

_eTestauradas™. Daf se deduz que, através de reformas em sua
volta, tais “obras devam ser isoladas e alinhadas aos eixos
das ruas. Esse fenémeno ocorre por toda parte, e hoje floresce
o refinamento de se isolarem antigos portdes de burgos. Assim
isolou-se o Holstentor em Liibeck, o Taﬁééi'inﬁnazfo?em Sten’-
dal, o Karlstor em Heidelberg, e, recentemente, foi cercada a
Porta Pu} em Regensburg. De fato, uma coisa muito bonita, isso de
um portdo que ndo se atravessa, mas em torno do qual se passeia!

!
%

:’ngt(aggE?eit{mngeg; in technischer, baupolizeilicher und wirtschaftlicher Bezieh-
\As expansoes urbanas em suas relagies técnicas, administrati mi
Berlim, Editora Ernst und Korn, 1876. (N. do T.) attvas ¢ coonbmicas).
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A coesdo das pracas

A construcio de igrejas e paldcios encostados em outros edi-
ficios nos conduz de volta ao modelo do férum antigo, com seu

_fechamento.rigoroso em relacio ao espaco externo. Quando se

estuda esta caracteristica péciiliaF fias pracas medievais e renas-
centistas, em especial na It4lia, logo se percebe que ela € a respon-
sével pelo extraordindrio efeito harménico do conjunto e que, tam-
bérii nesse ambito, a tradicio se manteve por muito tempo. Pelo
que vimos até agora, é evidente que um espago vazio no meio de
uma cidade se transforme em praca sobretudo devido a este fator.

Hoje, em contrapartida, é designado por praca qualquer
espago vazio entre quatro ruas. Talvez esta circunstancia seja sufi-
ciente em termos de higiene ou de outras consideracdes técnicas,
mas, sob o ponto de vista artistico, um terreno vazio ndo é uma
pragd, No rigor da palavra, sob “esse aspecto ainda falta muito no
tangente a ornamentacio, significado e cardter, pois, assim como
existem aposentos mobiliados e aposentos vazios, também pode-
rfamos falar de pracas mobiliadas e pracas ainda nio-mobiliadas
— tanto em um caso quanto no outro, a condi¢cio essencial é o
fechamento do espaco.

A construcdo urbana moderna também desconhece este que
é 0 mais importante e imprescindivel pressuposto do efeito artis-
tico. Entre os antigos, ao contrério, eram utilizados os meios mais
diversos para a obtencfio de um espago fechado, sob quaisquer cir-
cunstincias. E verdade que este empenho encontrava apoio na tra-
dicdo, favorecido ainda pela habitual estreiteza das ruas e pelas
poucas necessidades do transito, mas o esplendor de seu talento
e de sua intuicio manifestava-se justamente sob as condi¢des
mais adversas.
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originais; 4. condigies para a disposigio de wma grande quantidade
de pequenos, médios e grandes monumenios.

Cada uma das novas pragas formaria uma imagem urbana
diferente. Em primeiro lugar, junto 4 nova e majestosa Burgplatz
(XII) — este grandioso férum imperial, no verdadeiro sentido
do termo —, uma antepraga em frente ao parlamento formaria
uma espécie de férum nacional, executado em estilo 4tico. A esta-
tudria a ser disposta nesta praca deveria ser concebida enquanto
a materializacdo artistica do pensamento imperial, e isto defini-
ria 0s monumentos que paulatinamente a ocupariam. No Volks-
garten, junto ao Templo de Teseu (), poderia ser construido
um tipo de concha de drvores e arbustos, cujo centro seria indi-
cado para receber o futuro monumento a Goethe. Esta praca
também deveria ter em si algo de antigo, semelhante a um férum.
Somando-se o belo jardim e a construcio em forma de mausoléu
(%), terfamos aqui um conjunto de obras de efeitos harmonicos,
muito préximas umas as outras e ainda assim separadas, como
. € necessdrio devido aos seus estilos. A poucos passos daqui,

encontrariamos um grupo de pracas de teatro (VII e VIII) total-
mente diverso, um lugar apropriado para se reverenciarem com
monumentos os grandes poetas e artistas. Uma outra imagem
urbana, distinta de todas as anteriores, seria formada pela praca
da prefeitura (VI) com suas arcadas géticas e muitas estituas,
‘que poderiam homenagear as personalidades célebres na histéria
da cidade. Mesmo o efeito do belo pértico do edificio da univer-
sidade poderia ser ampliado através de uma antepraca (V), caso
a continuidade monétona da Ringstrasse fosse substituida por
grupos de drvores e arbustos 2 esquerda e 2 direita. O 4trio da
Igreja Votiva causaria um efeito particularmente impressionante,
€ este espaco trangiilo e solene seria préprio para monumentos
consagrados aos grandes cientistas. Neste conjunto de pracas
nao faltaria lugar para monumentos por muitas geragdes, enquanto
hoje a terrivel amplitude do espago ndo permite a disposicio de
uma tnica estdtua.

Que essa discussio seja aceita como um exemplo da compo-
sicdo artfstica do centro monumental de uma grande metrépole,
segundo os ensinamentos da histéria e o exemplo das belas cida-
des antigas. As solugbes podem ser bastante diversas, mas os
principios e os métodos de execuciio deveriam ser sempre 0s
mesmos em toda parte, a ndo ser que, de antemio, se prefira
renunciar a consagracio da arte.

- Concluséo

Hé muitas tentativas recentes no sentido de se recuperar o
sistemd antigo da construgfo urbana através'da construcéo de’
pracas semelhantes a féruns. Pintores e arquitetos hterahpente
se inebriaram na restauracio de pragas antigas, e este entusiasmo
por um ideal hd muito desaparecido é responsév‘el. por muitas
imagens urbanas encantadoras, comprovagdo definitiva de que
ainda hoje podemos executar coisas de rara beleza. quawa, o
destino de todos estes intentos foi o mesmo: permaneceram no
papel. H4 trinta anos Ernst Férster escreveu em sua biografia
do arquiteto Johann Georg Miller: “O 1so}arpento de todo,s: os
novos edificios de Munique, privados do efeito que causariam
reunidos, a despeito de certas insuficiéncias e contradu;c”)e's,‘ con-
duziu Miiller 3 idéia de esbocar um grande conjunto de edificios,

reunindo em uma mesma praca a catedral, a prefeitura, a biblio- -

teca, a Bolsa etc.” £ compreensfvel que este projeto puramente
académico nunca tenha sido realizado, nem tampouco reconhe-
cido, pois se tratava de um simples estudo. No entanto, em 1848
Miiller apresentou um projeto baseado no f6rum antigo no con-
curso para o bas fond da Rue Royale em Bruxelas, que foi pre-
miado e muito louvado, mas nio executado. R

J4 mencionamos o destino do projeto de Sf:mper para Dres-
den, um exemplo da fatalidade que paira, nos d}aS de hoje, sobre
a construcdo urbana enquanto obra de arte, visto que este pro-
jeto contava com o apoio de um cfrculo mﬂuente_e sua execugio
chegou a ser principiada. Mas mesmo essa obra néo foi bem-suce-
dida, ainda que iniciada sob os auspicios aparentemente muito
favordveis. E necessdria uma certa dose de coragem para §nfren-
tar estas tristes experiéncias histéricas e persistir na fé desse
ideal; de maneira que quase capitulamos a constatacio de que
nosso tempo tdo prosaico é incapaz, neste 4mbito, de ainda criar
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coisas belas e grandiosas. Talvez isso seja possivel, pois, conforme
jd dissemos, uma boa estrela parece favorecer o projeto da
expansio urbana de Viena. Nio nos esquecamos de que esta
obra colossal estd em andamento e nio se trata de nenhum pro-
jeto novo. Sua parte mais cara e complexa ji estd consumada,
restando apenas algumas tarefas simples e de menores propor-
¢oes, circunscrevendo as obras concluidas em um tinico conjunto.
A parte principal jd estd pronta, um quadro que ainda espera
pela moldura. Neste contexto, somos levados a crer que, mais
cedo ou mais tarde, a situacio deve e vai se resolver de modo
espontineo, como se houvesse algo de inevitdvel inerente a ela.
Nio é dificil antever o momento em que este processo terd inicio,
considerando-se que, em breve, jd estard terminado o mais impor-
tante elemento deste conjunto, a nova Burgplatz. Semelhante a
um férum, este projeto tem uma concepcido tio grandiosa e
carece de tantos recursos como nunca se viu desde a construgio
da Pracga de S. Pedro, em Roma. Como nio recobrar o 4nimo tes-
temunhando tais fatos? Pode-se prever o curso deste processo
com exatiddo. Um dos edificios j4 estd levantado, e em breve
serd iniciada a construcio do segundo, a sua frente. Tdo logo o

~ Paldcio Hofburg esteja pronto, serd demolido o antigo Burgtor,
e todo o esplendor desta grande praca estard definitivamente &
vista. Porém, este momento serd decisivo para o futuro de todo
o conjunto, com o projeto do acabamento da Ringstrasse através
da construcio de dois arcos triunfais, os principais responsiveis
pela unidade artistica da praca inteira. Com isso, impde-se por
si mesma a necessidade de erigir-se um acabamento no mesmo
estilo em direcdo aos Estdbulos Imperiais, dispondo-se um motivo
arquitetdnico adequado ao longo do piso inferior (exatamente
em sua metade de baixo) dos Museus Imperiais 2.

Sem divida, o efeito prodigioso causado por esta praca
ainda em construcio reivindicard solugdes artisticas imperiosas,
tornando insustentdvel a presenca disforme da praca triangular-
diante do Paldcio da Justica, bem como a atual desordem em
torno do edificio do parlamento. Neste momento serd preciso
que se faca algo no mesmo sentido do ideal preconizado pelo
grande modelo da nova praga do Paldcio Hofburg.

Assim, ndo mais estardo em pauta os prés e os contras,
visto que tudo se impregnard da mesma conviccio, e quando

26 ) segundo edificio da nova Burgplatz, os arcos da Ringstrasse e o acabamento
dos Museus Imperiais ndo chegaram a ser construidos. (N. do T.)

e
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muito serd discutida a obten¢iio dos recursos necessirios para o
restante das construc¢des. Contudo, isto ndo serd dificil, pois ainda
que neste momento Viena venha a apresentar um grande aumento
populacional — sendo que o centro hd muito tempo jd ndo com-
porta novas construgbes — os préprios esbocos apresentados
aqui evidenciam que restard uma grande quantidade de parcelas
para a construcdo de lucrativos edificios particulares. O rendi-
mento destes terrenos seguramente cobriria os custos da maior
parte das arcadas necessdrias, restando apenas uma questiio de
principios: se haveria ou nio unanimidade na aprovacdo deste
conjunto.

Talvez um leigo encontrasse dificuldades em fazer esta
escolha. Isso porque o fracasso na apresentacio destes edificios
resultaria em um grande infortdnio, visto que, nestas circunstan-
cias, os edificios jd construidos deveriam ser conservados. Ha
uma alternativa possivel, que rapidamente esclareceremos aqui,
ndo por mera propensao a erguer castelos no ar, mas por ser uma
proposta exeqiifvel, tanto aqui quanto em qualquer outro lugar.
No dtrio projetado para a frente da Igreja Votiva, poderia ser
montada uma exposi¢do, naturalmente em uma devida oportuni-
dade, cujos pavilhdes provisérios, feitos de madeira pintada,
seriam uma representacio fiel das construcdes planejadas. Desse
modo, mesmo os leigos poderiam julgar os efeitos provocados,
e a opinido publica teria condicc')es para definir a adequacio de
tais constructes. Um profissional, é claro, pode avaliar o sentldo
deste projeto em sua planta.

Todos estes terrenos, incluindo aquele ]unto da praca da
prefeitura, ndo poderiam, de forma alguma, ser entregues 2 livre
disposicdo do construtor. Caso isto acontecesse, tudo seria arrui-
nado logo de principio, pois com certeza cada um destes grandes
artistas da construcio faria o possivel a fim de que suas facha-
das superassem umas as outras. Para evitar isso, os planos de
construcio deveriam ser previamente concebidos de maneira a
garantir a harmonia do efeito conjunto desejado, subordinando-
se tudo aos efeitos do edificio principal. A prépria autorizacio
para a execugdo dos planos apresentados para estas parcelas
deveria proibir modificacées substanciais no exterior dos edifi-
cios. A situacio hipotética analisada no capitulo anterior ilustra
um aspecto importante de uma construcgio real, podendo ser til
e aplicdvel em qualquer lugar. Hoje se constrdi em todos os esti-
los e, de preferéncia, sem a menor preocupacio com as adjacén-
cias, ao contridrio dos tempos saudosos em que a questio do
estilo ainda ndo era conhecida e todos os edificios se originavam
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de forma espontinea, adequando-se uns aos outros e a todo o

conjunto com grande naturalidade. Em uma situacio assim com- -

plexa, é iniitil acreditar-se que basta enviar ao construtor algu-
mas regras escritas, porque mesmo dentro das normas mais rigi-
das é provdvel a ocorréncia das idéias mais extravagantes.

Assim, nosso exemplo estd resolvido também sob o aspecto
das possibilidades de sua realizacio. Apesar de este exemplo ser
apenas um projeto, sua validade é amplamente justificada, pois
através dele elucidamos — com maior simplicidade do que seria
possivel através de teorias académicas — a esséncia dos aspec-
tos artisticos da construcfio urbana e de suas tarefas nos tempos
modernos. H4 vérias outras questbes na regulamentacio urbana
que deveriam receber este tipo de tratamento. Em Viena, por
exemplo, as questdes relacionadas 4 canalizagfio do Rio Viena,
como a composicio da Praca Schwarzenberg, da praca defronte
4 Karlskirche e da 4rea Freihaus, além do eventual parcelamento
do terreno das antigas fortificacdes e de outras 4reas merecem
uma abordagem artistica de importancia primordial e nio apenas
técnica.

_ Uma coisa é certa: hoje enfrentamos tais questdes com

maior responsabilidade do que h4 algumas décadas, e quanto
mais experiéncias forem acumuladas, maior o peso dessa respon-
sabilidade e da culpa dos responsdveis pela ruina de um plano
urbano apds tantos bons e maus exemplos. Hoje nio mais € pre-
ciso tratar destes problemas com precipitacio, como acontecia
h4 alguns decénios, quando de repente todas as cidades comeca-
ram a crescer de maneira prodigiosa, faltando condicGes para
que as novas exigéncias fossem atendidas. Hoje, é dever de todo
profissional ponderar com cautela todos os elementos pertinen-
tes envolvidos em um grande parcelamento, inclusive o aspecto
artistico; sendo também bastante desejdvel que o padrio de par-
celamento em blocos, ainda hoje o mais popular nos planos de
expansio urbana, seja definitivamente relegado ao esquecimento,
junto de todos os outros recursos enganosos. Se os aspectos artfs-
ticos receberem maior consideracio, fortalecidos por concorrén-
cias mais freqiientes, ainda poderemos realizar belas coisas, ao
menos no que se refere ao método, visto que, por um longo

tempo, os grandes ideais antigos ainda devem permanecer inatin-
giveis.

Apéndice

O verde na metrépole

Em tempos imemoriais, nossos antepassados foram homens
das florestas. Hoje somos homens dos edificios de apartamentos.
Apenas isto basta para explicar a atragdo irresistivel que a natu-
reza exerce sobre o morador da metrépole moderna, sempre sedu-
zido pelas 4reas verdes, um verdadeiro refiigio contra o moinho
de poeira deste oceano de moradias. Isso justifica que o individuo
urbano, 4vido pela natureza, manifeste um grande respeito por
cada drvore, por cada pequeno gramado, ou cada vaso de flores
3 sua volta; de acordo com este sentimento popular, nem sequer
um arbusto poderia ser sacrificado em nome das inevitdveis cons-
trucdes na cidade — ao contrdrio, toda a vegetago existente deve:
ria ser ampliada através de novas arborizagdes.

Este sentimento popular nfo é sé responsével pela fundagéo
de vérios grupos defensores dos jardins nas grandes cidades e de
associagdes para o cultivo de flores, como também pelo interesse
geral em toda sorte de conferéncias e palestras sobre o assunto,
e pelas intimeras e folcléricas exposigdes de flores.

No inicio dos anos 1890 foi criada em Frankfurt a. M. uma
sociedade para o embelezamento do panorama da cidade, que
alcancou projecio puiblica ao promover um concurso para 0 Embe-
lezamento das Varandas com Flores. Esta iniciativa foi retomada
em 1895 e imitada em. diversos locais e ocasiées, havendo até
mesmo um aprimoramento de suas categorias, que foram subdivi-
didas em tipos de vasos, floreiras nas janelas eétc. Em Hamburgo
também nconteceu um importante movimento neste sentido, e a
esse respeito lembremos o célebre e instigante trabalho de Lich-
twark, Culto ds flores, de 1897.




