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AS AVENTURAS DA RAZAO:
NATURALISMO E CIDADE NO SECULO DAS LUZES

Afugentar a angustia compreendendo e introspectando as suas causas:
parece ser este um dos principais imperativos éticos da arte burguesa. Pouco
importa se os conflitos, as contradigoes, as laceragdes que produzem a an-
gistia se véem absorvidos num mecanismo global capaz de compor Pproviso-
riamente esses diferendos, ou se a catarse ¢ atingida através da sublimagéo
contemplativa.

A fenomenologia da angtstia burguesa encontra-se completamente ins-
crita na «livre» contemplagio do destino. E impossivel ndo chocarmos conti-
nuamente com as perspectivas produzidas por essa liberdade; é impossivel
nio perpetuar nesse trgico confronto — a experiéncia do choque. O cho-
que, derivado da experiéncia metropolitana, e que tentaremos analisar nas
paginas que se seguem, é j4 um modo de tornar «activa» a angustia. O grito
de Miinch fala j4, nesse sentido, da necessidade de uma ponte entre o «va-
zio» absoluto de cada um, capaz de se exprimir apenas num fonema con-
traido, e a passividade do comportamento colectivo.

A metrépole, o lugar da alienagdo absoluta, €, ndo por acaso, o centro
das elaboragbes de vanguarda. .

Engquanto o sistema capitalista teve necessidade de apresentar a si mes-
mo a sua propria angistia — para continuar a agir, aceitando-se com a
«viril objectividade» de que fala Weber — a ideologia pdde colmatar o pre-
cipicio existente entre os imperativos da ética burguesa e o universo da Ne-
cessidade. .

Neste livro tentaremos, também, delinear as etapas através das quais
essa necessidade de compensagdo no céu da ideologia deixou de ser fun-
cional. : .

O dever-ser do intelectual burgués reconhece-se, todavia, no valor im-
perativo que assume a sua missdo «social»: entre as «vanguardas» intelec-
tuais existe uma espécie de entendimento ticito tal, que a simples tentativa
de po-lo 4 vista provoca um coro de protestos indignados. A fungao media-
dora da cultura identificou de tal modo as suas proprias aparéncias em ter-
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mos ideolégicos, que a sua asticia chega — para além de todas as boas fés
individuais — a impor formas de contestagdo e protesto aos préprios produ-
tos. Quanto- mais elevada € a subestimagao dos conflitos no plano da forma,
tanto melhor se mantém escondidas as estruturas validadas por aquela subli-
macgao.

Enfrentar o tema da ideologia arquitect6nica, deste ponto de vista, si-
gnifica tentar demonstrar como as propostas aparentemente mais funcionais
para a reorganizagio de um sector do desenvolvimento capitalista se viram
forcadas a suportar as mais humilhantes frustragdes, tanto para poderem ser
apresentadas até hoje como valores objectivos, para além de qualquer cono-
tagio de classe, como na qualidade de momentos «alternativos», enquanto
terreno de choque directo entre os intelectuais e 0 capital.

Devemos dizer de imediato que ndo consideramos casual que uma
grande parte das recentes hipéteses interiores a0 debate’ arquitecténico volte
a um exame rigoroso sobre as origens das proprias vanguardas histdricas.
Voltando 3s origens, correctamente identificadas no periodo que vé a estrei-
ta ligagio entre ideologias burguesas € antecipagdes intelectuais, envolve-se
numa estrutura unitdria todo o ciclo da arquitectura moderna.

Aceitar tal indicagio permite considerar globalmente a formacao das
ideologias arquitecténicas, e em particular as suas implicagGes relativamente
a cidade.

Mas serd entio necessirio reconhecer o cardcter unitdrio do ciclo cul-
tural percorrido pelo pensamento burgués: sera necessario, por outras pala-
vras, ter continuamente presente todo o quadro das suas elaboragGes. Nao é
por acaso que a exploragdo sistemdatica do debate iluminista permite cother,
ao seu nivel ideolégico puro, grande parte das contradigbes que em diversas
formas acompanham o percurso da arte contemporinea.

Formagio do arquitecto como idedlogo do «social», individualizagao
do campo adequado de intervengao na fenomenologia urbana, papel persua-
sivo da forma nos confrontos com o piblico e autocritico nos confrontos
com a investigagdo prépria, dialéctica — ao nivel do inquérito formal — en-
tre o papel do «objecto» arquitectonico e o papel da organizacdo urbana:
sdo estas as constantes que ocorrem no interior da «dialéctica do Iluminis-
mo».

Quando Laugier, em 1753, enuncia as suas teorias sobre o desenho das
cidades, abrindo oficialmente a investigagio tedrica da arquitectura iluminis-
ta, as suas palavras traduzem uma intengdo dupla. Por um lado a redugdo da
prépria cidade a fenémeno natural, por outro a de superar qualquer ideia
aprioristica do ordenamento urbano, através da extensdo ao tecido citadino
de dimensoes formais ligadas a estética do Pitoresco.

«Quiconque sgait bien dessiner un parc» — escreve Laugier — «tragera
sans peine le plan en conformité duquel une Ville doit étre bitie relative-
ment i son étendue et A sa situation. II faut des places, des carrefours, des
rues. Il faut de la régularité et de la bizarrerie, des rapports et des opposi-
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tions, des accidents qui varient le tableau, un grand ordre dans les détails,

de la confusion, du fracas, du tumulte dans I'ensemble(*).»

A realidade formal da cidade setecentista é retratada, nas palavras de
Laugier, de modo penetrante. Ji ndo encontramos arquétipos de ordem,
mas a aceitagdo do cardcter antiprospectivo do espago urbano; e mesmo a
referéncia ao jardim tem um significado novo: a variedade da natureza, que
¢ chamada a fazer parte da estrutura urbana, contraria o naturalismo conso-
lador, oratério e formativo que durante toda a época que vai de 1600 a 1700
tinha dominado a epis6dica narratividade das sistematizagGes barrocas.

Nesta medida, o apelo ao naturalismo significa simultaneamente apelo
a pureza original do acto de configuragio do ambiente, e compreensao do
caracter antiorgénico, por exceléncia, que é préprio da cidade. Mas hé ainda

mais. A reducio da cidade a um fenémeno natural responde certamente a

estética do Pitoresco, que o empirismo inglés tinha introduzido desde os pri-
meiros decénios do século XVIII, e que receberd em Cozens, em 1759, uma
teorizagio extremamente rica € consequente.

Nio sabemos até que ponto possam ter influido directamente sobre a
concepgio de cidade de Laugier as teorias inglesas ou as consideragdes de
Robert Castell em As cidades dos Antigos. E no entanto certo que a inven-
¢do urbana do abade francés e o paisagismo do pintor tém em comum um
método baseado na selecgio, como instrumento para uma intervengao critica
sobre a realidade «natural»(?).

Ora, tendo em conta que a cidade, para os teéricos dos anos 700, se

() M. A. Laugier, Observations sur I'Architecture, Haia 1765, pags. 312-3. Note-se no entanto
que o texto citado retoma as teses j apresentadas pelo mesmo Laugier no seu Essai sur I'Archi-
tecture, Paris 1753 (pégs. 258-65). Sobre Laugier, consultar Wolfgang Hermann, Laugier and-the
18th Century Theory, Zwemmer, Londres, 1962. O confronto entre as teorias urbanisticas de
Laugier e os projectos de Gwynn e de George Dance Junior para Londres revela-se extrema-
mente interessante. A propésito, consulte-se: John Gwynn, London and Westminster Improved,
com o Discourse on Publick Magnificence, Londres 1766; M. Hugo-Brunt, George Dance the
Younger, as Town-Planner (1768-1814), «Journal of the Society of Architectural Historians»,
XIV, 1955, n.° 4 (com muitas inexactidoes); D. Stroud, George Dance Architect, 1714-1825, Fa-
ber and Faber, Londres 1971. O melhor contributo sobre o tema publicado até hoje é o volume
de Georges Teyssot, Citta e utopia nell'Illuminismo inglese. George Dance il giovane, Roma
1974.

(®) Alexander Cozens, A New Method of assisting the Invention Drawing Original Compositions
of Landscape, Londres 1786. E importante avaliar o significado que assumem as palavras de
Pope, citado por Cozens ao iniciar o seu tratado: «Those Rules wich are discovered, not devised /
are Nature still, but Nature methodized: / Nature, like Monarchy, is but restrained / by the same
Laws wich first herself ordained». (ver, G. C. Argan, La pittura dell'lluminismo in Inghilterra da
Reynolds a Constable, Bulzoni, Roma 1965, pégs. 153 e segs). O valor civil atribuido a Nature-
za — sujeito ¢ objecto de acgdo ético-pedagdgica — revela-se como o substituto dos tradicionais
principios de autoridade que o racionalismo e o sensismo estavam a demolir. Consultar ainda
Robert Castell, The Villas of the Ancients, Londres 1728, dedicado a Lord Burlington. Sobre o
significado dos tratados de Castell e de Chambers (William Chambers, Designs of Chinese Build-
ings, Londres 1757), veja-se o ensaio fundamental de Rudolf Wittkower, English Neo-Palladian-
ism, the Landscape Garden, China, and the Enlightenment, «L'Arte», 1969, n.° 6, pags. 18-35.
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mantém na mesma area formal que a pintura, a selectividade e o criticismo
significam a introdugio, no urbanismo, de um fragmentarismo que coloque
no mesmo plano dos valores nio apenas a Natureza e a Razdo, mas também
o fragmento natural e o fragmento urbano.

A cidade, enquanto obra do homem, tende para uma condigdo natu-
ral, tal como a paisagem, através da selectividade critica realizada pelo pin-
tor, deve receber o selo de uma moralidade social.

° E ¢ significativo que, enquanto Laugier compreende agudamente, tal
como os tedricos ingleses do Iluminismo, o carécter artificial da linguagem
urbana, nem Ledoux nem Boullée, tao inovadores nas suas obras, se arris-
cam a abandonar uma consideragio mitica e abstracta da Natureza. A polé-
mica de Boullée contra as perspicazes antecipagdes de Perrault a propésito
do cardcter artificial da linguagem arquitectdnica é altamente indicadora a
propésito disto(’).

Pode acontecer que a cidade como floresta de Laugier s6 tivesse como
objectivo as variadas sequéncias de espagos que apareciam na planta de Pa-
ris feita por Patte, registando, num tinico quadro de conjunto, os projectos
da nova praga régia. Mas é indubitével que se reclamam dessa mesma con-
cepgdo os projectos de George Dance 0 Jovem para Londres: projectos sem
divida de vanguarda para a Europa de Setecentos(‘). Limitar-nos-emos por-
tanto a registar as intuigdes teéricas contidas na passagem de Laugier, tanto
madis sintomaticas quanto é certo que Le Corbusier se apoiard nelas ao deli-
near os principios teéricos da sua Ville radieuse(®).

O que significa, no plano ideolégico, assimilar a cidade a um objecto:

natural? Por um lado, neste assunto transparece uma sublimagio das teorias
fisiocraticas: a cidade ndo € vista como estrutura que determina, através dos
seus proprios mecanismos de acumulagio, a transformagao dos processos de
aproveitamento do solo e dos rendimentos agricolas e fundidrios. Enquanto
fenémeno assimildvel a um processo «natural», ndo histérico porque univer-
sal, & desvinculada de qualquer consideragao de natureza estrutural. O «na-
turalismo» formal serve num primeiro momento para persuadir quanto a ne-
cessidade objectiva dos processos postos em movimento pela burguesia pré-
_revoluciondria; num segundo momento, para consolidar e proteger as con-
quistas adquiridas de qualquer transformagao ulterior. _

Por outro lado, esse naturalismo altera a sua prépria fungao ao assegu-
rar 3 actividade artistica um papel ideolégico em sentido estrito. Nao € por
.acaso que, precisamente no momento em que a economia burguesa comega

(*) Sobre o significado das teorias de Perrault (expostas principalmente em: Claude Perrault, Les
Dix Livres d'Architecture de Vitruve, Paris 1673), consultar Manfredo Tafuri, «Architectura Arti-
ficialis»: Claude Perrault, Sir Christopher Wren e il dibattito sul linguaggio architettonico, in Ba-
rocco europeo, Barocco italiano, Barocco salentino, Lecce 1971, pdgs. 375-98. Sobre a polémica
com Boullée, consultar Helen Rosenau, Boullée’s Treatise on Architecture, Londres 1963 (comen-
térios e notas) e W. Harmann, The Theory of Cla de Perrauli, Zwemmer, Londres, 1973.

(*) Sobre a actividade urbanista de Dance jr., veja-se a bibliografia citada na nota L.
(*) Consultar Le Corbusier, Urbanisme, «Esprit Nouveau», Crés, Paris 1925.
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a descobrir e a langar as préprias categorias de acgdo e juizo, dando aos
«valores» conteidos directamente mensurdveis com os metros ditados pelos
novos métodos de produgdo e de troca, a crise dos antigos sistemas de «va-
lores» seja subitamente escondida por um recurso a novas sublimagdes, tor-
nadas artificialmente objectivas através do recurso a universalidade da Na-
tureza.

B por isto que a Razdo e a Natureza devem agora unificar-se. O racio-
nalismo iluminista nio pode assumir por si préprio toda a responsabilidade
das operagées que estd a realizar, e considera necessério evitar um confron-
to directo com as suas préprias premissas.

E evidente que esta cobertura ideol6gica se baseia, durante todo o sé-
culo de Setecentos e os primeiros decénios do seguinte, sobre as contradi-
coes do ancien régime. O capitalismo urbano em formagao e as estruturas
econdmicas baseadas no aproveitamento pré-capitalista do solo chocam jé
entre si. E significativo que os tedricos da cidade ndo evidenciem essa con-
tradigio, antes se preocupando em escondé-la ou, melhor, resolvé-la, anu-
lando a cidade no grande oceano da Natureza e concentrando inteiramente
as suas atencdes nos aspectos superestruturais da prépria cidade.

Naturalismo urbano, insercio do Pitoresco na cidade e na arquitectura,
valorizacdo da paisagem na ideologia artistica, tudo isto tende a negar a di-

cotomia, ja patente, entre a realidade urbana e os campos: serve para per- -

suadir de que nao existe nenhum salto entre a valorizagao da natureza e a
valorizagdo da cidade, enquanto maquina produtora de novas formas de acu-
mulagdo econdmica.

Ao naturalismo oratério e académico da cultura seiscentista, substitui-
-se agora um naturalismo diferentemente persuasivo.

E no entanto importante sublinhar que a pretendida abstracgdo das
teorias iluministas sobre a cidade serve em primeiro lugar para destruir os
esquemas de planeamento e de desenvolvimento da cidade barroca, e num
segundo momento para evitar, mais do que para condicionar, a formagéo de
modelos globais de desenvolvimento. Nio é por acaso que uma operagéo gi-
gantesca e de vanguarda, como a reconstrugio de Lisboa ap6s o terramoto
de 1755, sob a direcgio do Marqués de Pombal, foi conduzida num clima
completamente empirico, longe de quaisquer abstracgoes teéricas(®).

De um modo certamente anémalo relativamente as linhas gerais do
criticismo iluminista, a cultura arquitecténica desempenha portanto, nos
anos de Setecentos e Oitocentos, um papel essencialmente destrutivo. E isto
explica-se. Ndo se encontrando 2 sua disposi¢do um substrato jd maduro de
técnicas de produgdo adequadas as novas condigdes da ideologia burguesa e
do liberalismo econémico, a arquitectura é obrigada a concentrar o seu tra-
balho autocritico em duas direcgoes:

a) Na exaltagdo, com intuitos polémicos, de tudo aquilo que pode as-
sumir um significado anti-europeu. O fragmentismo de Piranesi ¢ uma con-

(*) Consultar José Augusto Franga, Uma cidade das Luzes: a Lisboa de Pombal.
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sequéncia da descoberta dessa nova ciéncia burguesa que a ¢ a critica hist6-
rica mas que € também, paradoxalmente, critica da critica. Toda a moda das
referéncias a arquitectura gética, chinesa, hindu, e o naturalismo roméntico
dos jardins paisagisticos, onde imergem os gracejos sem ironia dos pavilhdes
exdticos e das falsas ruinas, liga-se igualmente ao clima das Lettres persanes
de Montesquieu, do Ingénu de Voltaire, do cdustico antiocidentalismo de
Leibnitz. Para integrar o racionalismo e o criticismo, 0s mitos europeus sdo
colocados em confronto com tudo o que pode, contestando-o, confirmar a
sua validade.- No jardim paisagistico inglés consuma-se a anulagio da pers-
pectiva histérica. Ndo € tanto a evasdo na fibula que se pretende atingir
com a agregagdo de pequenos templos, pavilhdes, grutas, na qual se pare-
cem ter unido as mais dispares testemunhas da histéria da humanidade. O
«pitoresco» de Brown, de Kent, dos Wood, ou o «horrivel» de Lequeu,
apresentam de facto um pedido. Com os instrumentos de uma arquitectura
que jd renunciou a formar «objectos» para se transformar em técnica de or-
ganizagdo de materiais previamente formulados, pedem uma verificagio feita
fora da arquitectura.

Com todo o desprendimento tipico dos grandes criticos do Iluminismo,
esses arquitectos iniciam uma sistematica e-fatal autdpsia da arquitectura e
de todas as suas convengGes.

. b) Em segundo lugar, apesar de colocar entre paréntesis 0 seu pré-
prio papel formal no dmbito da cidade, a arquitectura apresenta uma alter-
nativa 4 perspectiva niilista claramente descortindvel atrds das fantasias alu-
cinadas de um Lequeu, de um Bélanger, de um Piranesi.

Renunciando a um papel simbélico, pelo menos no sentido tradicional,
a arquitectura — para evitar a sua prépria destruigao — descobre a sua vo-
cago cientifica. Por um lado, pode transformar-se em instrumento de equi-
librio social; e entdo devera enfrentar — o que serd feito por Durand e Du-
but — a questdo dos tipos. Por outro, pode tornar-se ciéncia das sensagdes:
e nesta direcgdo langaram-se Ledoux e, de modo mais sistemdtico, Le Ca-
mus de Méziéres. Tipologia e arquitectura falante, portanto: sdo ainda estes
os-temas levados a chocar entre si por Piranesi e que, mais do que conduzi-
rem a solugbes, acentuarao durante os anos de Oitocentos a crise interna da
cultura arquitecténica.

Ora a arquitectura aceita tornar «politica» a sua prépria obra. Enquan-
to agentes politicos, os arquitectos devem assumir a tarefa de invengido con-
tinua de solugbes de vanguarda, aos niveis mais generalizdveis. O papel da
ideologia, nestas condigbes, torna-se determinante.

O utopismo, que a historiografia moderna quis reconhecer nas obras
do Iluminismo arquitecténico, € portanto exactamente definido nos seus si-
gnificados auténticos. Na realidade, as propostas arquitecténicas do Setecen-
tos europeu ndo tém nada de irrealizdvel, nem € por acaso que toda a vasta
teorizagdo dos fildsofos da arquitectura ndo contém qualquer utopia social
em apoio do reformismo urbano preconizado ao puro nivel formal.

A prépria introdugio ao titulo Architecture, escrita por Quatremére de
Quincy para a Encyclopédie méthodique, € uma obra-prima de realismo mes-
mo nos termos abstractos em que se exprime. y
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«Entre tous les arts» — escreve Quatremére — , «ces enfants du plai-
sir et de la nécessité, que ’lhomme s’est associés, pour I'aider a supporter les
peines de la vie et a transmettre sa mémoire aux générations futures, on ne
serait nier que l'architecture ne doit tenir un rang des plus distingués. A ne
envisager que sous le point de vue de lutilité, ele Pemporte sur tous les
arts. Elle entretient la salubrité dans les villes, elle veille  la santé des hom-
mes, elle asstire leuts propriétés, elle ne travaille que pour la siireté, le re- ~
pos, et le bon ordre de la vie civile(').»

O realismo iluminista nio é desmentido sequer pelos sonhos arquitec-
ténicos em escala gigantesca de um Boullée ou dos sécios da Academia. A
exaltagdo dimensional, a depuragdo geométrica, o primitivismo ostentado,
que constituem as constantes desses projectos, assumem um significado con-
creto quando postos & luz daquilo que pretendem ser: nao tanto sonhos ir-
realizéveis, como modelos experimentais de um novo método de projectar.

Do simbolismo desenfreado de Ledoux ou de Lequeu ao siléncio geo-
métrico da tipologia de Durand: o processo seguido pela arquitectura do Ilu-
minismo é coerente com o novo papel ideolégico que assume. A arquitectu-
ra deve redimensionar-se a si mesma ao entrar na estrutura da cidade bur-
guesa, dissolvendo-se na uniformidade assegurada de tipologias previamente
constituidas. )

Mas tal dissolugdo nio ocorre sem consequéncias. Quem conduz ao li-
mite as intuigées teéricas de Laugier é Piranesi: a sua ambigua reevocagio
da Iconographia Campi Martii é o monumento grifico da manifestagio da
cultura tardobarroca em resposta as ideologias revoluciondrias, de que o seu
Parere sull’architéttura é o mais claro testemunho literdrio(®).

No Campo de Marte piranesiano j4 ndo existe qualquer fidelidade ao
principio tardobarroco de variedade. Dado que a antiguidade romana nédo €
apenas um valor de referéncia carregado de nostalgias ideolégicas e de teste-
munhos Yrevolucionérios, mas também um mito a contestar, todas as formas
de derivagio classicista sdo tratadas como mero fragmento, como simbolo
deformado, como resto alucinado de uma «ordem» maltratada.

A ordem no pormenor nio conduz portanto ao simples tumulte dans

() M. Quatremére de Quincy, titulo Architecture, em Encyclopédie méthodique, T. 1, pig. 109.

(®) Cf. G. B. Piranesi, Il Campo Marzio dell'antica Roma, Roma 1761-62; Id., Parere sull’'archi-
tettura, unido as Osservazioni, Roma 1765; Werner Korte, G. B. Piranesi als praktischer Archi-
tekt, «Zeitschrift fiir Kunstgeschichte», II, 1933; R. Wittkower, Piranesi’s «Parere sull’architettu-
ras, «Journal of the Warburg Institute», III, 1938, pdg. 2; Ulya Vogt-Coknil, Giovanni Battista
Piranesi's «Carceri», Origo Verlag, Zurique 1958; Patricia May Sekler, G. B. Piranesi's Carceri:
Etchings and Related Drawings, «The Art Quarterly», XXV, pags. 331-63; Maurizio Calvesi, In-
troduzione alla nuova edizione del Focillon del Piranesi (Alfa, Bolonha 1967); John Harris, Le
Gray, Piranesi and the International Neo-Classicism in Rome, 1740-1750, em Essays in the Histo-
ry of Architecture presented 1o Rudolf Wittkower, Phaidon Press, Londres 1967, pégs. 189-96;
Maria Grazia Messina, Teoria dell'architettura in G. B. Piranesi, «Controspazio», 1970, n. 8/9,
pags. 6-10, e 1971, n. 6, p4gs. 20-8; Manfredo Tafuri, G. B. Piranesi: larchitettura come «utopia
negativas, «Angelus Novus», 1971, n. 20, pags. 89-127; Jonathan Scott, Piranesi, Academy Edi-
tions, Londres, St. Martin's Press, Nova lorque, 1975.
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I'ensemble, mas sim a um monstruoso pulular de simbolos privados de signi-
ficado. A floresta piranesiana, tal como as sddicas atmosferas das suas Car-
ceri, demonstra que nio € apenas o0 «sonho da razio» que produz monstros,
mas que também a «vigilia da razio» pode conduzir ao disforme: mesmo
quando o objectivo para o qual aponta é o Sublime.

Pode-se atribuir um valor profético ao criticismo do Campo de Marte
piranesiano. Nele, a ponta mais avangada do Iluminismo arquitecténico pa-
rece descobrir com um énfase amargurado o perigo iminente da perda defi-
nitiva da organicidade da forma: os ideais da totalidade e da universalidade
j4 se encontram-em crise.

A arquitectura pode esforgar-se por manter um carécter completo que
a preserva da dissolugdo total. Mas esse esforgo é tornado vdo pela monta-
gem das pegas arquitecténicas na cidade. E na cidade que esses fragmentos
sdo desapiedadamente absorvidos e privados de toda a autonomia; e de
nada lhes serve querer obstinar-se em assumir configuragbes articuladas e
complexas. No Campo Marzio dell’antica Roma assiste-se a uma representa-

¢do épica da batalha provocada pela arquitectura contra si mesma: a tipolo--

gia € afirmada como instincia de ordenamento superior, mas a configuragio
dos tipos isolados tende a destruir o préprio conceito de tipologia; a histéria
€ invocada como «valor» imanente, mas a paradoxal recusa da realidade ar-
queoldgica pée em divida o seu potencial civil; a invengdo formal parece
enunciar o seu préprio primado, mas a reiteragio obsessiva das invengoes
reduz todo o organismo urbano a uma espécie de gigantesca «maquina
imitil».

O racionalismo parece descobrir a sua prépria irracionalidade. Ao que-
rer absorver todas as suas proprias contradigoes, o «raciocinio» arquitecténi-
co did uma base a técnica do choque. Os fragmentos arquitecténicos isolados
chocam entre si, indiferentes ao embate, e acumulam-se demonstrando a
inutilidade do esforgo inventivo utilizado para definir a sua forma.

A cidade permanece uma incégnita — dado que o Campo de Marte pi-
ranesiano nio engana ninguém quanto i sua prépria qualidade de elabora-
¢ao experimental escondida atrds da madscara arqueoldgica — e o acto de
projectar ndo é capaz de definir novas constantes de ordenagio. Existe ape-
nas um axioma que resulta deste colossal bricolage: o irracional e o racional
devem deixar de excluir-se alternadamente. Piranesi ndo possui os instru-
mentos para traduzir em forma a dialéctica das contradigbes: deve limitar-se
portanto a enunciar, enfaticamente, que o novo e grande problema é o do
equilibrio dos opostos, que tem na cidade o seu lugar representativo; infeliz-
mente, a destruigdo do préprio conceito de arquitectura.

Trata-se, em suma, da luta entre a arquitectura e a cidade, entre as
instincias da ordem e o dominio do informe, que asssume uma tonalidade
épica no Campo de Marte de Piranesi. Neste, a «dialéctica do Iluminismo»
atinge um potencial insuperado, mas também uma tensao ideal tdo violenta
que ndo pode ser aceite como tal pelos contemporineos. O excesso pirane-
siano — como, sob outros aspectos, os excessos da literatura libertina da
idade das Luzes — transforma-se, enquanto tal, em revelagio de uma verda-
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de: os desenvolvimentos da cultura arquitecténica e urbanistica do Ilumin-
nismo apressar-se-d0 a escondé-la.

No entanto, a descoberta da contradlgao como pretexto de salvagéo,
para uma cultura condenada — a expressio é piranesiana(’) — a construir
com materiais degradados, encontra, na obra do préprio Piranesi, uma cla-
morosa utilizagdo. E ndo tanto no bricolage formal das ecléticas imagens ar-
quitecténicas contidas no Parere (também aqui a contradigdo € absorvida
e recomposta, tornada inofensiva), como nas duas redacgées dos Carceri.

E nos Carceri, em particular na edigdo de 1761, que Piranesi revela a
consequéncia da «perda» denunciada no Campo de Marte. A crise da ordo,
da Forma, do classicista conceito de Stimmung assume aqui conotagdes «so-
ciais». A destruigio do préprio conceito de espago realiza-se nos Carceri,
funde-se com a alusdo simbdlica 4 condig¢io nova que se perfila no horizonte
da sociedade que estd a realizar um salto radical (a «<romanidade» de Pirane-
si choca sempre, com efeito, com uma inegdvel vocagao europeia)\O espago
do constrangimento — o cdrcere — €, nas gravuras piranesianas, um espago
infinito. O que € destruido é o «centro» desse espago: isto €, ao arruinar dos
antigos valores da ordem antiga corresponde a «totalidade» da desordem.}A
raison, que produz aquela destruigdo, sentida de resto como fatal pelogra-
vador setecentista, traduz-se em irracionalidade. Mas os Carceri, precisa-
mente porque infinitos, coincidem com o espago da existéncia humana. As
cenas herméticas desenhadas por Piranesi, nas malhas das suas composicoes
«impossiveis», mostram-no com uma clareza extrema. O que significa que
nos Carceri s6 poderemos ver a nova condigdo existencial da colectividade,
libertada e amaldi¢oada, simultaneamente, pela sua prépria razio. Piranesi
nao traduz tanto em imagens uma critica reacciondria as premissas sociais do
Tluminismo, mas sim uma hicida previsdo do que deverd ser uma sociedade
libertada dos antigos valores e dos consequentes constrangimentos por. estes
impostos.

S6 resta entdo a possibilidade de uma alienacdo global, e voluntiria,
numa forma colectiva. O constrangimento € a nova lei, com a qual é absur-
do discutir: a resisténcia a esta lei inexprimivel é paga com a tortura. Veja-
-se a cena de tortura inserida na figura II dos Carceri; ndo € por acaso que a
figura do torturado é a de um ser super-humano, rodeado de uma massa
indistinta. Na sociedade totalmente alienada, o libertino seiscentista e seten-
cista ja ndo tem salvagdo: o seu «heroismo» ¢ condenado, com indiferenga,
pelo préprio gravador(“’) .

A experiéncia da angustia surge pela primeira vez em Piranesi na sua

) (*) G. B. Piranesi, Parere su [l'architettura, cit., pag. 2.

(") Lopez-Rey observou que nos Carceri de Piranesi as figuras humanas se encontram presentes
mais para permitir &s méquinas de tortura funcionarem, do que para comunicarem o horror do
tormento: € o mesmo autor, de resto, que institui uma relagao de contraste entre a obra de Pira-
nesi € a de Goya. Cfr. José Lopez-Rey, Los Cdrceles de Piranesi, los prisioneros de Goya, em
Scritti di Storia dell’Arte in onore di Lionello Venturi, De Luca, Roma 1956, vol. II,
pégs. 111-6.
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forma moderna. Estamos ja, nos Carceri, em presenga de uma angiistia pro-
duzida pelo anonimato do sujeito e pelo «siléncio das coisas».

Pensamos ser, alids, evidente que esse siléncio coincide, para Piranesi,
com o do «signo». As imagens e as formas sio reduzidas — apds o eclipse
do rococé, representado nos quatro Capricci de cerca de 1744 — a signos
vazios: a esfera pura do altar do Priorato ¢ disto bastante eloquente.

Mas um universo de signos vazios é o lugar da desordem total. Restard
portanto utilizar como um novo sistema aquilo que na obra piranesiana é
antecipagio angustiada; o negativo que existe em Piranesi surgird apenas a
intervalos na experiéncia arquitecténica do Iluminismo, como sdbito aftorar
de um remoto complexo de culpa.

A ineréncia da ambiguidade e da desordem & cidade, que por volta de
meados do século XVIII estd a assumir novos papéis representativos no am-
bito da economia nacional (apesar de a relagdo estrutural cidade-campo s6
ser revolucionada muito mais tarde), é o conceito que preside a maior parte
do urbanismo de Setecentos. Mas ¢é bastante dificil encontrar, nos Wood,
em Palmer, nos Adam, em George Dance o Jovem, em Karl Ludwig Engel,
em L’Enfant, a consciéncia do significado atribuido por Piranesi ao eclipse
da Forma representado no ambito urbano.

Porém, o fragmentismo urbano, introduzido ao nivel ideolégico por
Laugier, volta a viver na teorizagdo eclética de Milizia.

«Uma cidade é como uma floresta» — escreve este nos seus Principi,
parafraseando quase literalmente Laugier — «quando a distribuigdo da cida-
de é como a de um parque. Sdo necessdrias pragas, cruzamentos principais,
vias em quantidade, espagosas e direitas. Mas isto ndo basta; € necessario
que o plano seja desenhado com gosto, € com brio, a fim de que nele se
encontre ordem, bizarria, eurritmia e variedade: aqui as vias abrem-se em
estrela, ali em pata de ganso, num sitio em espiga, noutro em leque, com-
pridas paralelas, por todo o lado cruzamentos de trés e quatro vias, em di-
versas posigdes e com uma multiddo de pragas de figura, grandeza e decora-
¢do sempre diferentes('').»

Nio € dificil ver a influéncia de um refinado prazer dos sentidos na
afirmagdo seguinte de Milizia: «quem ndo sabe variar 0s nossos prazeres,
nunca terd prazer. Deve ser em suma um quadro variado de infinitos aciden-
tes; umd grande ordem nos detalhes; confusdo, estrépito e tumulto no con-
junto».

«A planta da cidade»— prossegue Milizia('*) — «¢ distribuida de tal
modo que a magnificéncia da totalidade seja subdividida numa infinidade de

(") F. Milizia, Principi di architettura civile, Bassano 1813%, vol. II, pags. 26-7. Note-se, porém,
que mesmo esta passagem, como quase toda a obra de Milizia, € fruto de um verdadeiro pldgio:
as ideias de Laugier sdo de facto retomadas aqui, numa parafrase evidente. A nds, portanto, o
texto de Milizia interessa como documento demonstrativo da difusao, no decurso de Setecentos,
da teoria da «cidade naturalista».

("?) Ibidem, p4g. 28.
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belezas particulares, todas de facto diferentes, que nio se encontrem nunca
nos mesmos objectos, e que percorrendo-a de uma extremidade 3 outra se
encontre em todos os bairros algo de novo, de singular, de surpreendente.
Deve reinar nela a ordem, mas entre uma espécie de confusdo [...] e da
multiddo de partes regulares deve resultar no conjunto uma certa ideia de
irregularidade e de caos, que tanto convém as grandes Cidades.»

Ordem e caos, regularidade e irregularidade, organicidade e desorgani-
cidade. Estamos muito longe, aqui, daquele preceito tardobarroco de unida-
de na variedade, que no pensamento de Shaftesbury assumira tonalidades
misticas.

O controlo de uma realidade nio orgénica, uma actuagio sobre essa
«desorganicidade» nédo.para alterar a sua estrutura mas para fazer surgir des-
ta uma rosa complexa de significados simultaneamente presentes: é esta a
exigéncia que os escritos de Laugier, Piranesi, Milizia e — mais tarde e em
tons moderados — os de Quatremére de Quincy introduzem no debate
arquitecténico.

Mas rapidamente erguem-se, contra tais hipotese, as instiancias de um
rigorismo tradicional. Giovanni Antolini, ao comentar os Principi de Milizia,
nao deixa de langar os seus dardos contra as intuigdes do teérico da Puglia,
defendendo a autoridade vitruviana e a exemplificagdo ideal dela feita por

"Galiani; contra a exaltagio do empirismo e do «pitoresco» dos Wood e de

Palmer a Baths, dos Crescents de Edimburgo, do plano de 1807 para Milao,
ergue-se o rigorismo racionalista dos projectos de Gwynn para Londres, da
Bari muratiana, da nova Pietroburgo, da nova Helsinquia.

No final da nossa andlise, torna-se particularmente interessante a opo-
si¢ao ideal entre Antolini e os membros da comissio do plano napoleénico
para Mildo. _

Estes tltimos aceitam assumir uma dialéctica com a estrutura da cida-
de, tal como esta se tinha configurado na histéria. Porém, fazem implicita-
mente um juizo sobre ela. Enquanto produto de forgas e acontecimentos de-
terminados pelo preconceito, o mito, as estruturas feudais ou da contra-re-
forma, o complexo tecido histérico do centro lombardo € para eles algo que
deve ser racionalizado, esclarecido nas suas fung¢des e na sua forma, até
mesmo valorizado, a fim de que do embate entre as persisténcias antigas —
lugares representativos do obscurantismo — e os novos tragados e influén-
cias -— lugares representativos da clarté das lumiéres — se torne evidente e
operante na vida civil uma escolha a que corresponda uma clara e inequivo-
ca hipotese acerca do destino e da estrutura fisica da cidade.

Nio € por acaso que Antolini se opde ao plano napoleénico. Se a co-
missdo napolednica aceita de algum modo o coléquio com a cidade histérica
e dilui no seu tecido a ideologia que informa as influéncias, Antolini recusa-
-se a esse coléquio. O seu projecto para o Foro Bonaparte €, simultanea-
mente, uma alternativa radical & histéria da cidade, um simbolo carregado

de valores ideoldgicos absolutos, um lugar urbano que, como presenga tota- _

lizante, se propde o objectivo de alterar toda a estrutura urbana recuperan-
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do, para a arquitectura, um papel comunicativo de valor peremptério(™).

A antitese ndo é contingente: envolve toda a consideragdo das fungdes
comunicativas da cidade. Para a Comissdo de 1807, a protagonista das novas
mensagens ideais e funcionais é a estrutura urbana enquanto tal, apesar de
estar disposta a inserir nela o Foro antoliniano.

Para Antolini, pelo contririo, a restruturagio da cidade é realizada in-
troduzindo na rede dos seus valores contraditérios um lugar urbano irradian-
te, capaz de produzir efeitos induzidos capazes de impedir qualquer conta-
minagdo; a cidade, como universo de discurso ou como sistema de comuni-
cagdo, transforma-se para ele numa «mensagem» absoluta e peremptoria.

Ja se encontram delineadas aqui as duas vias da arte e da arquitectura

modernas.
. Com efeito, é a dialéctica imanente a todo o decurso da arte moderna
que parece Opor entre si quem tenta revolver as préprias visceras do real
para conhecer e assumir os seus valores € misérias, € quem prqtende langar-
-se para além do real, quem quer construir de novo novas realidades, novos
valores, novos simbolos publicos.

O que separa a Comissdo napolednica de Antolini ¢ a mesma oposicéo
que separard Monet de Cézanne, Munch de Bracque, Raoul Hausmann de
Mondrian, Hiring de Mies, Rauschenberg de Vasarely.

Entre a «floresta» de Laugier e a reserva de Antolini situa-se uma ter-
ceira via, destinada a transformar-se na protagonista de um novo modo de
intervengdo e controlo da morfologia urbana. O plano de L’Enfant para
Washington ou o elaborado para Jeffersonville, Jackson e Missouri City, ins-
pirados nas teorias urbanistas de Jefferson, actuam com instrumentos novos
relativamente aos modelos europeus(*).-

E no entanto importante sublinhar que a ideologia naturalista encon-
tra, na América de Setecentos, um campo de explicagdo propriamente poli-
tico. E Jefferson quem reconhece com extrema lucidez o valor institucional
e ppedagdgico da arquitectura.

A referéncia ao classicismo, ao palladianismo, ao experimentalismo in-
glés(*®) é para Jefferson nada mais do que a demonstragdo do facto de a
raison do Iluminismo europeu se ter transformado, com a Revolugdo ameri-
cana, em guia prético da «construgdo da Democracia». Com maior efic4cia

(**) Cfr. G. Antolini, Descrizione del Foro Bonaparte, presentato coi disegni al comitato de gover-
no della Republica Cisalpina, etc., Rarma 1806; A. Rossi, Il concetio di tradizione nell'architettu-
ra neoclassica milanese, «Societd», XII, 1956, n. 2, pags. 474-93; G. Mezzanotte, L'architettura
neoclassica in Lombardia, Esi, Ndpoles 1966.

(") Sobre a actividade urbanistica de Jefferson veja-se o ensaio de John Reps, Thomas Jeffer-
son’s Checkerboard Towns, «Journal of the Society of Architectural Historians», XX, 1961, n. 3,
4gs. 108-14.

F")g Ver a influéncia sobre a arquitectura de Jefferson do volume de Robert Morris, Select Archi-
tecture, Londres 1755. Cir. Clay Lancaster, Jefferson’s Architectural Indebtedness 1o Robert Mor-
ris, «Journal of the Society of Architectural Historians», X, 1951, n.° 1, pégs. 2-10, e T. H. Wa-
terman, Thomas Jefferson. His Early Works in Architecture, «Gazette des Beaux-Arts», XXIV,
1943, n.° 918, pdgs. 89-106.
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do que qualquer outro protagonista da arte europeia politicamente empe-
nhada, ele possui assim um modo de desenvolver a prépria tarefa de organi-
zador da cultura em operagées «oficiais»: ver as suas intervengdes de consul-
ta para o plano de Washington, para os projectos da Casa Branca, do Cam-
pidoglio ou para a restauracdo do palicio do Governador em Williamsburg
e, em geral, toda a sua actividade arquitecténica(®).

E neste 4mbito que deve ser considerada também a sua politica agréria
e antiurbana.

Contra Hamilton, que prossegue licida e friamente uma obra de acele-
ragdo do desenvolvimento do capital financeiro e industrial americano, dan-
do cumprimento econémico & reviravolta politica iniciada pelas revolugdes
anti-inglesas, Jefferson é fiel a uma Democracia mantida ao nivel da utopia.

A economia agricola, as autonomias locais e regionais transformadas
em eixos do sistema democratico, o travdo oposto ao desenvolvimento da
inddstria tém para Jefferson um significado simples: constituem sintomas do
seu receio frente aos processos que a prépria Revolugdo tinha posto em mo-
vimento; receio, em substancia, dos perigos de involugdo, de tradugio da
Democracia num novo autoritarismo, devido 4 competi¢do capitalista, aos
desenvolvimentos urbanos, ao nascimento e ao crescimento do proletariado
urbano. .

Neste sentido, Jefferson estd contra a cidade e contra o desenvolvi-
mento da economia industrial; é esta a razdo pela qual tenta impedir a De-
mocracia de traduzir-se nas suas légicas consequéncias econdmicas.

Com ele nasce a «<América radical», nasce, portanto, a consciéncia am-
bigua dos intelectuais americanos, que se reconhecem nos fundamentos do
sistema democrdtico e se opdem A sua manifestagdo concreta.

Aqui a atitude de Jefferson € ainda uma utopia, se bem que ji nig
como vanguarda mas sim como rectaguarda (note-se, a propdsito, a afinida-
de ideolégica existente entre a cultura de Jefferson e a de Frank Lloyd
Wright, a quem se dirigiram criticos como Fitch e Scully)('").

A democracia agrédria deve portanto celebrar-se a si mesma. Monticel-
lo, a cidade-fabrica projectada e construida por Jefferson para si mesmo em

(") Sobre Jefferson arquitecto, consultar Fiske Kimball, Thomas Jefferson Architect, Boston
1916, reimpressao, Da Capo Press, Nova lorque, 1968; I. T. Frary, Thomas Jefferson, Architect
and Builder, Garret and Massie, Richmond 1939; Frederick Doveton Nichols, Thomas Jefferson’s
Architectural Drawings, Massachussetts Historical Society, Memorial Foundation, University of
Virginia Press, 1961; James S. Ackerman, Il Presidente Jefferson e il palladianesimo americano,
«Bolletino del centro studi A. Palladio», VI, 1964, parte II, pdgs. 39-48. Encontra-se recolhido
um completo repertério bibliografico, actualizado até 1959, no volume de William B. O'Neal, A
Checklist of Writings on Thomas Jefferson as an Architect, The American Association of Archi-
tectural Bibliographers, 1959.

(") Consultar James Marston Fitch, Architecture of Democracy: Jefferson and Wright, in Archi-
tecture and the Esthetics of Plenty, Columbia University Press, Nova Iorque-Londres 1961, pags.
31 e segs.; Vincent Scully, American Architecture and Urbanism, Thames and Hudson, Londres
1969; Id. American Houses: Thomas Jefferson to Frank Lloyd Wright, no volume de AA. VV.,
The Rise of an American Architecture, The Metropolitan Museum of Art, Nova Iorque, and Pall
Mall Press, Londres 1970, pdgs. 163 e segs.
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diversos momentos (de 1749 em diante) é um monumento i utopia agraria.
Mesmo em Monticello os modelos palladianos, scamozzianos € morrisianos
sdo utilizados pragmatisticamente. Em vez dos alpendres laterais encontra-
mos aqui duas alas de servicos cobertas com terragos que confluem para o
micleo residencial que se destaca na sua aparéncia de villa-templo. Mas no
esquema geométrico encontra-se toda uma série de invengdes tecnolégicas e
funcionais, que mostram a intengdo de integrar o Classicismo nas exigéncias
«modernas», de demonstrar toda a sua disponibilidade para um uso civil e
social concreto (ji foi notado, por exemplo, que em Monticello Jefferson
antecipa, através da sua nitida distingdo entre espaco de servico e espagos
servidos, um tema que serd tipico no primeiro Wright e em Kahn).

Noutros projectos arquitecténicos, Jefferson leva mais longe este seu
mesmo programa: vejam-se os desenhos para as cidades de Battersea, de
Farmington no Kentucky('®), de Poplar Forest, onde o uso de uma geome-
tria combinatdria baseada em poligonos compostos e intersectados — segun-
do uma sintese reconhecida por Lancaster como derivada do estudo da obra
grifica'de Morris(*’) — assume um_valor antecipatorio relativamente a redu-
¢ao da linguagem a pura geometria (numa acepgao completamente anti-sim-
bélica, portanto) que serd o ponto de chegada do debate do Iluminismo ar-
quitecténico na Europa (consultar a obra didictica de Durand e de Dubut).

O aspecto heré6ico do Classicismo é portanto aceite por Jefferson como
mito europeu a «tornar» americano (mantendo-se portanto vélida a sua apli-
cagdo sem preconceitos). Mas ao apresentar-se como Valor, como Razdo
construida, como capaz de unificar os ideais divergentes da compdsita socie-
dade dos jovens Estados Unidos, deverd apresentar-se também como valor
acessivel, dissemindvel, social.

A utopia de Jefferson arquitecto traduz-se toda no «herofsmo domésti-
co» do seu Classicismo. Os valores (ler: a imagem da Razio) sdo «importa-
dos» jd feitos da Europa, em toda a sua carga celebrativa, mas imediata-
mente despojados de tudo o que possa isola-los da vida civil: por outras pa-
lavras, da sua «aura» inacessivel.

Veja-se como Jefferson actua ao projectar o novo Campidoglio de Rich-
mond. Baseando-se em consultas do arquitecto francés Clérisseau — Jeffer-
son encontra-se em Franga em 1784 — reelabora o modelo da Maison Car-
rée de Nimes, onde é apenas alterada a ordem das colunas externas (de co-
rintias para jonicas), e envia o projecto para a América. O Campidoglio de
Richmond acaba portanto por receber um valor ready-made na Europa,
adaptado 2 celebragdo das novas instituigoes democraticas, tornadas «sagra-
das» pelo Templo social do Campidoglio (depois assumido como modelo
constante de referéncia e aplicado vdrias vezes: ver o Girard College de Th.
Walker, o Banco da Pennsylvania de Latrobe, as obras de Strickland, etc.).

(**) Consultar F. Kimball, Jefferson’s Designs for two Kentucky Houses, «Journal of the Society
of Architectural Historians», IX, 1950, n. 3, pigs. 14-6.

(") Consultar Clay Lancaster, op. cit.
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O novo e uma visao completamente empirica do antigo tentam assim
uma fusdo. Jefferson propée a manutengio em vida de uma «ressurreicdo
dos mortos» — para usar as palavras de Marx(*) — utilizada na crise revo-
luciondria do Iluminismo europeu. O que é transparente na sua programa-
¢do da universidade da Virginia em Charlottesville, para a qual usufrui do
conselho de Thornton e de Latrobe (1817-26). O campus universitdrio deve-
ra ser——segundo o Estatuto jeffersoniano — uma «aldeia académica»: a
ideologia agraria abate-se completamente sobre o programa pedagdgico. Or-
ganizada segundo o esquema de um U aberto, convergente na biblioteca
com ciipula central, a universidade fracciona-se numa série de pavilhdes se-
parados, verdadeiros nicleos didacticos auto-suficientes, completos com resi-
déncias académicas e unidos por um pértico continuo. A ordem e a liberda-
de procuram encontrar na organizagio formal a sua integragdo: os pavilhdes,
completamente diferentes entre si, demonstram a extrema flexibilidade da
tipologia classicista (ndo é por acaso que os muros divisérios dos jardins co-
locados entre os nicleos didécticos e as residéncias assumem uma forma on-
dulada, estranha em termos de coeréncia formal), enquanto o rigor da distri-
buicdo geral e da rotunda final aludem explicitamente a estabilidade, 2 per-
manéncia, ao cardcter absoluto das instituigGes.

Jefferson produz assim uma primeira imagem eloquente daquilo que
serd o esforgo mais dramitico realizado pela América «radical»: compensar
a mobilidade dos valores ¢ a estabilidade dos principios, o impeto indivi-
dual — sempre estimulado até ao limite da anarquia ou da nevrose —e a
dimensdo social. Exactamente a contradi¢do ndo resolvida que Tocqueville
denunciard na sua La Démocratie em Amérique (1835- 40) COmo O perigo que
ameaga a nova ordem democritica.

Fica no entanto assente que ao nfvel arquitectonico e urbanistico, a
ideologia agraria de Jefferson s6 podera registar — apesar da imensa-carga
de optimismo que pressupde e da sua total oposi¢do a qualquer incerteza
polémica — que de futuro o tinico modo correcto de «usar» a ideologia eu-
ropeia da Razao consiste em reconhecer que a utopia (o Classicismo arqui-
tecténico ou a democracia antifederal e antiurbana) deve renunciar, a este
nivel, a apresentar-se como vanguarda. O que é completamente evidente
nas vicissitudes da planificacio de Washington e nos desenvolvimentos do
movimento City Beautiful.

Na planificagcdo de Washington, o programa ideoldgico jeffersoniano é
rapidamente aceite por L’Enfant: fundar uma capital traduz obviamente a
«fundagdo» de um «mundo novo», corresponde a uma escolha unitdria, a
uma decisdo, a uma «livre escolha» que até entdo nenhuma vontade colecti-
va tinha podido apresentar na Europa. A forma da nova cidade assume logi--
camente, neste quadro, um significado primédrio e preponderante: dever4 fa-
lar das escolhas politicas realizadas, apropriando-se dos modelos disponiveis
da cultura e da praxis urbanista europeia. Devera enxertar esse modelo na

(* K. Marx e F. Engels, 1848 na Alemanha ¢ em Franca.
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tradigdo urbana americana. Nio é por acaso que L’Enfant desenha um pla-
no que vé sobrepor-se o esquema do quadrillage colonial aquele, entdo de
vanguarda, sugerido pelo jardim francés de Lendtre, pelo plano de Wren
para a cidade de Londres, pela Karlsruhe setecentista, pela fantdstica Paris
de Patte.

A cidade é de facto uma natureza nova na Washington de L’Enfant.
Os modelos da cultura do absolutismo e do despotismo europeus sdo agora
expropriados pela capital das Instituicoes democrdticas, e traduzidas numa
dimensdo -social certamente ignorada nas Versailles de Luis XIV (e é tam-
bém significativo que enquanto Washington é realizada, a city wreniana per-
manece apenas como um exemplo cultural, por auséncia de instrumentos ad-
ministrativos).

Os fermentos jd vivos nos planos das cidades coloniais de Annapolis e
Savannah podem agora ser integrados entre si, e traduzidos num modelo
eloquente relativamente ao mundo, até pelas suas dimensdes fisicas. No in-
terior da rede dupla de malhas ortogonais e radiais (da floresta urbana, isto
é, da natureza tornada objecto de uso civil) as quinze pragas, alegorias dos
quinze estados da Unido, criam outros tantos pélos de desenvolvimento, en-
quanto a divisdo entre poder legislativo e poder executivo se transforma em
imagem concreta na estrutura em «L» dos dois eixos que, partindo da Casa
Branca e do Campidoglio, se intersectam no monumento a G. Washington
(projectado por Robert Mills, também autor do edificio do Tesouro, mas
realizado depois sob a forma de um obelisco geométrico e metafisico)' a li-
gagdo entre os dois pélos funcionais e simbélicos da nova capital € assegura-
da pela artéria obliqua da Pennsylvania Avenue(*).

Afastado L’Enfant por problemas causados pela sua pretensao de con-
trolar rigorosa e despoticamente os desenvolvimentos da cidade (note-se que
Jefferson é contrario desde inicio ao plano grandiloquente do arquitecto
francés), Washington inicia a sua vida, alcangando em 1800 3 000 habitantes:
viajantes europeus como Trollope e Dickens admiram-na, mas a nova cidade
é ainda um compromisso entre a ideologia anti-urbana de Jefferson — ape-
nas provisoriamente esquecida pelo estadista, e favorecendo a criagdo de um
lugar simbélico onde a ideia da Unido se possa materializar totalmente—e a
grandeur de L’Enfant. A disponibilidade do plano é compensada e confirma-
da pelos pontos fixos que estruturam a sua imagem: nao € sem razao que a
cidade economicamente menos necessiria da América é também a mais
«configurada». .

Assim, o Classicismo, que domina a forma, os desenvolvimentos e os

(*) Sobre a histéria urbana de Washington, veja-se o documentado volume de John W. Reps,
Monumental Washington. The Planning and Development of the Capital Center, Princeton Uni-
versity Press, Princeton 1967, comentado criticamente por Stanley M. Sherman, in «Journal of
the Society of Architectural Historians», 1969, vol. XXVIII, n. 2, pégs. 145-8. Cfr. também El-
bert Peets, The Genealogy of the Plan of Washington, idem, 1959, vol. X, n. 2. péags. 34, e os
dois volumes de Constance McLaughlin Green, Washington: Village and Capital, 1800-1878, e
Washington: Capital City, 1879-1950, Princeton University Press, Princeton 1962 e 1963.
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3 — Em cima: vista da cidade de Washington da margem sul do Anacostia Ri-
ver, 1834. No centro ¢ em baixo: vista prospectiva e planimetria do projecto do
centro de Washington, elaborado pela Senate Park Comission, 1902.

seus lugares monumentais, responde na sua atemporalidade ao programa
ideolégico de Jefferson. Em Washington, permanece a referéncia nostélgica
aos valores europeus, concentrados precisamente na capital de uma socieda-
de que se orienta através da sua corrida ao desenvolvimento econémico e
industrial, para a destruigdo concreta, real, motivada, desses valores. ~

Washington constitui assim uma espécie de «md consciéncia» america-
na, que pode no entanto conviver com as frias e férreas leis do desenvolvi-
mento industrial: o prego disto é que, enquanto monumento, mostra conti-
nuamente e sem fingimentos a sua prépria inactualidade. -

Nestas condigGes, apds as tentativas fracassadas de definigdo naturalis-
ta e roméntica do Mall, do arquitecto-paisagista Andrew Jackson Downing
(de 1850 em diante), apés as mais realistas iniciativas especulativas de Ale-
xander Robey Shepherd, de 1871 a 1873, que tenta introduzir no plano a
dimensdo dilatada da Paris haussmanniana, depois dos projectos de Theodo-
re Bingham, Samuel Parsons Junior e Cass Gilbert, para o Potomac Park e
o Mall, e sob as influéncias da Exposi¢do Colombiana de Chicago (1893),
serd o plano da Park Comission que retomara e levara a execugdo, com uma
continuidade significativamente supra-histérica, a ideia original de L’Enfant
(a Park Comission, constituida em 1901 pelo senador McMillan segundo o
conselho do seu secretdrio Charles Moore, é formada por Daniel Burnham,
Charles McKim e Frederick Law Olmsted Junior).

O modelo é ainda a Europa «académica»: Burnham e os seus colegas
realizam uma longa viagem de estudo analisando as distribuigoes urbanas de
Viena, Budapeste, Paris, Roma, Frankfiirt ¢ Londres. Todos os programas
do movimento City Beautiful embocam no projecto do coragao representati-
vo de Washington; alids, é precisamente aqui que esses programas se reve-
lam completamente adequados. A Park Commission deve executar nio uma
cidade disponivel e adaptada ao business, mas sim um simbolo colectivo e
voluntariamente abstracto, uma ideologia realizada em imagem urbana, a
alegoria de um ordenamento politico que pretende agora apresentar-se im6-
vel nos seus principios, apesar da rapida e mével evolugdo nas consequén-
cias socio-econémicas. Washington, enquanto cidade, encarna a imobilidade
e a convencionalidade daqueles principios, apresentados agora como nao
histéricos; em Nova lorque, em Chicago e em Detroit sdo reservadas partes
de protagonista do desenvolvimento (isto apesar de Burnham e de os urba-
nistas da ‘City Beautiful tentarent interpretar a nova dimenséo daquelas cida-
des em termos de valor formal: na realidade estio a prever, ao nivel da
mais abstracta e ingénua superestruturalidade, as exigéncias de um controlo
unitario do desenvolvimento).

O projecto da Park Comission para o Mall é exposto em 1902 ¢ provo-
ca um enorme interesse por parte do publico. Ainda em estado de plano,
cumpre ja o seu objectivo: apresentar-se como ponto firme dos Estados Uni-
dos, como simbolo por exceléncia da escolha popular que deu vida a Unido.
As duas avenidas infinitas, convergentes na zona — oportunamente prepara-
da através de uma série de aterros — do monumento a Washington, sao ter-
minados por Memorials a Jefferson e a Lincoln, realizados o primeiro a par-
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tir de 1930 (arquitecto J. Russel-Pope, e depois Eggers e Higgins), o segun-
do por Henry Bacon de 1912 em diante. O projecto da Park Comission e os
dois Memorials (o plano definitivo para a Pennsylvania Avenue sera apre-
sentado apenas em 1964 pelo grupo Skidmore, Owings e Merrill) sdo indi-
cios eloquentes das escolhas realizadas.

O Classicismo que os informa € integral, nio mediatizado ou de com-
promisso como acontece — nos anos 20 a 40 — na 4rea da cultura académi-
ca europeia. Sem inibi¢bes, mostra que, para a ideia da Unido, a histéria
terminou. A escala desmesurada dos projectos renuncia propositadamente a
enfrentar o particular; aqui interessa a dimensio publica, social, mundial,
como Unica protagonista: A Razdo feita Democracia deve anunciar ao mun-
do os principios abstractos da pax americana.

Isto explica porque razio se renunciou — em 1902, tal como nos anos
30 ou nos anos 60 — a utilizar, para a capital dos USA, as influéncias da
cultura arquitecténica de vanguarda. Washington tende a sublinhar de todos
0s modos a sua prépria distancia (nfo a sua estranheza) aos planos de de-
senvolvimento. Nela se concentra, numa espécie de Olimpo sem tempo por-
que indiscutivel, antidialéctico, todo ele «positivo», a ansia da sociedade
americana a procura de raizes. .

A representagdo da estabilidade dos valores pode assim apresentar-se
tal qual é: uma aspiragio convencional mas real, a que & necessario dar sa-
tisfagdo, mantendo-a rigorosamente distanciada das forgas que prevalecem
no sentido do desenvolvimento, da actualizagio continua e do desenvimento
tecnolégico.

Valores, estabilidade, forma, sdo assim apresentados como objectos ir-
reais, mas transformados em matéria. Sao simbolos da nostalgia americana
pelo diferente de si, termos de referéncia para uma sociedade continuamente
aterrorizada pelos processos que ela prépria coloca em movimento e que
—no entanto — ela mesma apresenta como irreversiveis. O Classicismo,
como ideal de uma Razao nao contaminada, apresenta-se portanto conscien-
temente em todo o seu cardcter de retaguarda. E isto que acontece em
Washington durante todo o nosso século, mas que reaparece, de modo sub-
terrdneo, no interior de toda a cultura americana, para desaguar na arqui-
tectura dos «rigoristas da composigio», na definigio de Kallmann — de
Louis Kahn, do Préprio Kallmann, de Romaldo Giurgola — que entre os
anos 50 e os 60 puderam apresentar as suas proprias investigacOes como as-
piragSes destrutivas, «anticonsumistas». A md consciéncia da América radi-
cal, de Jefferson a Kahn, fecha-se sobre si mesma numa patética homena-
gem a valores inoperantes.

Mas frente ao desenvolvimento de Washington vemos o de Nova Ior-
que, a antitese daquele.

Ja foi bastantes vezes analisada a relagdo que liga o pragmatico esque-
ma de desenvolvimento da Nova Iorque planificada pela comissdo de 1807-
-11 a estrutura de valores tipica da sociedade dos Estados Unidos desde o
momento em que se afirmou, ndo sendo necessdrio retomar aqui o exame
deste tema(%). '

(®) Cfr. L. Benevolo, Storia dell’architettura moderna, Laterza, Roma-Bari 1977’; M. Manieri-

Colocar-se explicitamente do lado das forgas que provocam a mutagio
morfoldgica na cidade, controlando-a com uma atitude pragmatica completa-
mente estranha a cultura europeia, é o grande mérito histérico da concepgao
urbana adoptada pelo urbanismo americano desde a primeira metade de Se-
tecentos.

O uso de uma malha regular de artérias de escoamento como suporte
simples e flexivel, para uma estrutura urbana que deseja salvaguardar a mu-
tagdo continua, realiza o objectivo que a cultura europeia nao conseguira
atingir. A liberdade absoluta concedida ao fragmento arquitecténico isolado
situa-se exactamente, aqui, num contexto que nido é formalmente condicio-
nado por ele. A cidade americana consegue atribuir 0 maximo de articula-
¢ao aos elementos secunddrios que a configuram, mantendo rigidas as leis
que a governam enquanto conjunto.

Urbanismo e arquitectura véem-se finalmente separados. O geometris-
mo do plano ndo quer em Washington, como anteriormente em Filadélfia e
mais tarde em Nova lorque, encontrar uma correspondéncia arquitecténica
nas formas isoladas dos edificios. Ao contrdrio do que acontece em Peters-
burgo ou em Berlim, a arquitectura é livre de explorar os mais diversos e
longinquos campos de comunicagio. E reservada ao sistema urbano a tarefa
de exprimir o grau de funcionalidade dessa liberdade figurativa. Ou melhor,
de assegurar, através da sua rigidez formal, uma dimensdo estivel de refe-
réncia. Deste modo, a estrutura urbana apresenta uma incrivel riqueza ex-
pressiva que, principalmente a partir da segunda metade de Oitocentos, se
deposita nas redes livres da cidade dos Estados Unidos: a ética liberal en-
contra assim os mitos pioneiros.

-Elia, L'architecttura del dopoguerra in USA, Capelle, Bolonha 1976%. «A escala urbanistica — es-
creve Manieri a propésito do plano para a cidade de Nova Iorque de 1811 — dir-se-ia que a
atitude puritana e ‘antiarquitecténica’ se ajusta bem ao sentido de individualismo libertsrio jef-
fersoniano, para o quat o sistema, como & bastante evidente na Declaragdo de independéncia |[...]
consiste num suporte funcional tio pouco embaragoso quanto possivel: se o governo deve ser
apenas uma estrutura eldstica e modificdvel em qualquer momento ao servigo de inaliendveis di-
reitos humanos, por maioria de razio um plano regulador deve dar a méxima garantia de elasti-
cidade e apresentar uma resisténcia minima 3 iniciativa produtiva» (op. cit., pags. 64-5). Cfr.
ainda a excepcional documentagao sobre a formagdo das cidades americanas contida em J. W.
Reps, The Making of Urban America, Princeton University Press, Princeton 1965. Sobre
Washington, exemplo clamoroso de continuidade entre a ideologia iluminista e o europeismo do
movimento City Beautiful na América entre 1893 e cerca de 1920, ver: J. W. Reps, Monumental
Washington, cit. Consultar ainda: Albert Fein, The American City: the Ideal and the Real, in The
Rise of an American Architecture, cit., pags. 51-112.
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4 — Frederick Law Olmsted, plano do sistema dos parques de Buffalo em rela-
630 ao plano de desenvolvimento urbano, 1876.
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II
‘A FORMA COMO UTOPIA REGRESSIVA

Aquilo que por agora ressalta da andlise sumdria das experiéncias e
das previsbes da cultura arquitect6nica setecentista é a crise — descoberta
precisamente ao tomar consciéncia do problema da cidade como campo au-
ténomo de intervengdo — do conceito tradicional de forma (a digressao his-
térica sobre o desenvolvimento de Washington cabe perfeitamente neste
quadro).

Desarticulagdo da forma e antiorganicidade da estrutura: ji nos pri-
moérdios da arquitectura do Iluminismo se postulara um dos principios com
base no qual se articularia o percurso da arte contemporanea. Nem é alheio
a tal o facto de a intui¢do destes novos valores formais estar ligada desde o
inicio ao problema da cidade nova, que se prepara para ser o lugar institu-
cional da moderna sociedade burguesa.

Mas as insténcias tedricas de revisdo dos principios formais nio condu-
zem tanto a uma verdadeira revolugdo de significados e sim a uma crise agu-
da de valores. As novas dimensdes apresentadas pelos problemas da cidade
industrial, durante o século XIX, apenas contribuirdo para agudizar essa cri-

. se, durante a qual a arte terd dificuldade em encontrar as vias adequadas

para acompanhar os desenvolvimentos da realidade urbana.

. Por outro lado, a desagregagio da organicidade da forma concentra-se
na operagio arquitectdnica, sem conseguir encontrar uma saida na dimensio
citadina. Quando ao observarmos um «trecho» de arquitectura da época vi-
toriana somos tocados pela impressio de exacerbamento do «objecto» que
ai estd consumado, muito raramente temos presente que eclectismo e plura-
lismo representavam, para os arquitectos do século XIX, a resposta exacta
aos multiplos estimulos desagregadores induzidos pelo novo ambiente confi-
gurado pelo «universo da precisio» da realidade tecnolégica.

O facto de a arquitectura somente conseguir responder a este «univer-
50 da precisdo» com um confuso «aproximadamente» ndo nos deve espantar.
Na realicade, € a estrutura urbana, precisamente enquanto registo dos con-
flitos que sdo o teatro dessa vitéria do progresso tecnolégico, que muda vio-
lentamente de dimensdo, configurando-se como estrutura aberta, na qual é
utépico procurar encontrar_pontos de equilibrio.
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