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Cesare Brandi nasce em Siena, em 8 de
abrit de 1906, e ai morre em 19 de janeiro de
1988, Fm 1927 obtém a licenciatura em Direito
na Universidade de Siena e, no ano sequinte, a
licenciatura em Letras na Universidade de
Florerga. Em 1930 inicia sua atividade na
Administragdo das Antigliidades & Belas Artes
trabalhando primeirc em Siena, depois em
Bolonha, em Ferrara, em Verona, em Udine e em
Rodes.

No final de 1938 regressa & Itilia com o
encarge de organizar o Instituto Central de
Restauracdo (ICR) do gqual passa a ser direter em
1939 (seguindo até 1960). A partir de 1948 e
por tode o perfodo de dire¢do do ICR, ocupou a
primeira catedra de “teoria e histéria do:restauro
das obras de arte”, criada propositadamente para
ele na Escola de Aperfeiccamento da Universidade
de Roma.

Entrementes, Brandi desenvolve uma
atividade intensissima quer no campo da
ensaistica de arte, quer no da estética e da teoria
e pratica do restauro. No referente 3 ensaistica,
dirige especial atengdo 4 arte de Siena da época
de curo (Duccic, o5 Lorenzetti, os Quatro-
centistas) e a alguns grandes artistas, tanto do
passado {Giotto, Michelangelo, Caravaggio,




Bernini, Borromini, Pietro da Cortona), quanto
contempordneos (Morandi, Manzd, Picasso,
Brague, Guttuso, Burri, Afro ete.), seja em
tratados & monografias, seja através das colunas
da revista U'Immagine, por ele fundada e dirgida
durante trés anos, de 1947 a 1950.

Mas durante o mesmo periodo prepara as
linhas fundamentais de sua original teoria da arte
(nos quatro Dialoght d'Elicona, quais sdo: Carmine
o della Pittura; Arcadio o delle Scultura; Eliante o
delia Architettura; Celso o detla Poesia} e constroi
complementarmente, colocando-se ao lado do
fruidor, a primeira (e até agora (nica) teoria da
restauracdo das obras de arte, cuja espacificidade
resilta em grande parte, exatamente, da
constante retacio com os problemas concretos
do restaurs enfrentados naguele “bergo” de
criatividade gue, gracas a ele, era o Instituto
nos anos 40 e 50 (este, ndo por acaso, péde ser
incluido entre os “grupos criativos” atuantes na
Europa desde a metade do sécule XIX até a
metade de século XX - como indica o subtitulo
do volume publicado em 1985 pelo socitlogo deo
trabalho Domenico De Masi, emezione e la regola,
juntamente com, para citar exemplos, a Bauhaus,
a Escola de Biologia de Cambridge, o Instituto
Pasteur de Paris, mais o Manhattan Project de
Los Alamos).

Ao tornar-se diretor do Instituto, Brandi
orienta todos os seus esforgos para fazé-lo
arrancar de maneira mais eficiente. Ele tinha
estado polLco tempo antes nos Estados Unidos,
por ocasido de uma grande exposicio de arte

ficado especialmente

italiana, e tinha
impressionado pela organizacdo do laboratério de
restauro do Fogg Art Museum de Chicage,
sohretudo por causa da relevancia que era
reconhecida & participacio das “ciéncias exatas”.

0 seu projeto era, porém, mais ambicioso.
Na realidade, ndo s6 o Instituto se colocava, no
campo do restauro, como ponto de referéncia
obrigatério para todo o pais, mas, além dissa, Brandi
considerava que, para peder desenvolver
eficazmente aquela missdo, deveria necessariamente

ocupar-se da formagdo de todo o pessoal a guem

cabia a direta responsabilidade do restauro.

Por consequinte, o Instituto seria dotadc
de uma escola para restavradores e teria,
também, de desenvolver programas de tirocinio
para os funcionarios histeriadores da arte (ou
arguetlogos) em inicio de carreira, destinados a
dirigir as intervengdes de restauro uma vez
colocados na sede do Service (na sua Soprinten-
denza) que Lhes tinha sido atribuida.

Em ambos os casos, tratava-se de iniciativas
sem precedentes, quer na Itdlia, gquer no
estrangeiro: de fato, os restauradores até entdo
(e freqiientemente ainda hoje) formavam-se na
oficina e os historiadeores da arte, quando muito,
aprendiam a profissdo em obra.

Brandi, ademais, entendia a nova estruturaMg
cemo foco de inovacido experimental, cujos
resuttados deveriam ser postos & disposicdo de
todos que os solicitassem, mas cujo acolhimente
niio poderia (nem deveria) depender de outra coisa
além de sua intrinseca qualidade. Bem afastado
dele estava o pensamento de que os métodos
que preparara e propusera pudessem ser
partilhades sé porgue impostos hierarquicamente.j

£, de fato, o Instituto nunca desenvolveu
uma atividade de contrele ne campo do restauro
(a menos que isso fosse solicitado pelas
autoridades superiores), concentrando, pels
contraria, as proprias forgas exclusivamente em
fornecer consulterias e, sobretudo, oferecer
exemplos normatives de investigagao cientifica,
em atividade operacional e didatica.

Pelo contrarie, é precisamente na inter-
relacdo funcional desses trés aspectos
fundamentais da sua atividade, posta em agdo
por Brandi muito tempo antes de se comegar a
falar de “interdisciplinaridade” ne restaurc, que
astd a chave das realizacdes alcangadas pele
Inctituto sob sua diregio e num tempo tdo
restrito.

Pode ser indicativo, a esse respeito, o modo
como ete soube apresentar uma nova, e até hoje
nio superada, sclugdo para ma das problematicas
mais complexas do restauro, a reintegracdo das
lacunas — em vista da situagdo criada pela
segiiéncia dos danos produzidos pela dltima guerra

nas obras de arte e, em especial, em alguns




grandes ciclos de pinturas murais, como as do
Camposanto de Pisa, da Capela dos Ovetari na
Igreja degli Eremitani em Padua e da Capela
Mazzatosta em Santa Maria della Veriti, em
Viterbo.

L continuando no dmbite das prebleméiticas
conseqiientes dos danos bélicos (mas gue,
obviamente, podem referir-se a tantos ouiros
casos andiogos, mesmo se diferente a origem
dos danos), bastard recordar como a técnica de
recuperacdo, remontagem e recomposicdo das
pinturas murais reduzidas a fragmentos entio
preparada manteve intacta a propria
funcionalidade & distancia de mais de meio
século, como se pdde verificar, mais uma vez,
por ocasido das recentes intervengfes nos
fragmentos das pinturas murais que desabaram
da abdbada da Basilica Superior de Sio Francisco
de Assis, na segiléncia do terremoto de 26 de
setembro de 1997.

Mas, naturalmente, a atividade de Brandi
na cenducde do Instituto nde se extinguiu com a
reconstituicdo total das decoragdes murais de
Lourenco de Viterbo na Capela Mazzatosta ou com
a necessariamente parcial (devido & irreparavel
destruicdo sofrida em grande parte do aparato
pictdrico) de Mantegna, em Pédua, dado que, pelo
contrario, o I{R conseguiu alcangar muite
rapidamente uma posicio de ponta em nivel
mundial na enucleagio e no estudo dos problemas
inerentes ao restauro das mais importantes
tipologias de manufaturas artisticas {pintura sohre
tela, sobre madeira, mosaicos, estugues,
manufaturas de bronze, de cerdmica, de marmore
etc.).

Seria suficiente, para tal, percorrer o indice
do Boletim do Instituto Central de Restauragio
nes onze anos em que Brandi o dinigiu (de 1950
a 1960) para verificar a multiplicidade e
complexidade de temas abordados mas também,
e sobretudo, aquilo gue o tornou {para além de
qualguer questdc de prioridade croneldgica) um
produto ainda hoje (nico no seu género. Isto se
deve principalmente & presenca operante daguela
gue desde logo foi reconhecida, também no

estrangeiro, como caracteristica inconfundivel do

modo brandiana de entender o restaurp, isto &,

como atividade critica ao mais alte nivel e portanto
inserida no interior da reflexdo sobre o passado
e sobre a Histéria que tinha constituido o eixo
portante da civilizacdo européia, sobretudo nos
Oltimos dois séculos.

Sinal inequivoco disse (para dar, uma vez mais,
um exemplo marcante) & a celebérrima polémica
com o laboratdrio de restauro da National Gallery
de Londres, na gual sé aparentemente (e
superficialmente) o motivo da contenda pode parecer
um fato exclusivamente técnico, isto &, como
conduzir a limpeza de algumas pinturas italianas.

Na realidade, Brandi tinha desde entao
colecado lucidamente o problema do papel da
ciéncia na atividade de restauro: insubstituivel,
mas necessariamente subordinade & complexa
abordagem critica por ele teorizada e posta em
pratica. A luz da gual Brandi redefine também o
papel do restaurader que, gragas a ele, se torna
co-protagonista indispensdvel, juntamesnte com o
historiador da arte, da atividade de restauro e,
por issc, e para todos os efeitos, participe de um
processo que se coloca ao mais alto nivel na
escala das intervencdes destinadas & salvaguarda
da obra de arte. Desta forma, confere ao
profissionalismo do restaurador um salto temporal
em relacdo ao modo come havia sido considerado
até entdo, posto gue era comparado, no melhor
dos casos, ao de um artesdo, mas, mais
fregiientemente, ac de um falsario.

Brandi dedicou muite cuidade a formagao
deste novo tipo de restaurador que, para ser
adequado as novas funcdes, deveria ser “sagaz
como um clinico e prudente e hakil como um
cirurgizo” mas sobretudo educado para usar
sempre “primeiro a cabega e depois as maos”
(sequndo seu expressive slogan}.

Também neste caso Brandi tem desde logo
bem presente o que fazer, como se evidencia por
um seu escrito de 1940, “Ensinamentos culturais
na escola de restaura”, no qual até o problema
do “enguadramento sindical” da nova figura do
operador & tratado.

Como & sabido, somente em 1955 a escola

do Instituto foi dotada de um regulamento e do




programa anexo, ainda hoje substancialmente
vigente, e sobretudo daqueles tracos que
constituem o seu cardter distintivo, isto &, o
reconhecimento do papel conduter das disciplinas
histdrico-artisticas e o equilibrio entre ¢ tirecinio
pratico e os ensinamentos tebricos, por sua vezr
sabiamente dosados entre si, em funcio da
formacdo de uma figura profissional sem
precedentes.

Na verdade (e & este um oufro aspecto
caracteristico da reestruturagdo dada ao ensino
por Brandi) trata-se principalmente de
ensinamentos tedrico-pratices, mesmo porque
estritamente destinados 4 criacdo de uma fiqura
atipica, na qual a formagde intelectual deveria
suportar o conhecimento manual e este, por sua
vez, deveria potenciar o juizo critico.

Naturalmente, ndo obstante a clareza dos
objetivos e a determinacdo de Brandi para levar
adiante o seu projeto, foi tude, menos facil,
realizd-lo, sobremodo pela compreensivel
resisténcia de uma tradicdo consolidada ha
séculos, que via no restaurador um artista ou,
mais freglientemente, um artesdo, profissionais
que foram, por outro lado, os primeiros mestres
da nova Escola, e que ndo podiam deixar de ter
sido formades em oficinas.

Além disso, ndo se pode dizer que por parte
dos “responsadveis pelos trabalhos”, em especial
os institucionals, existisse uma maior abertura:
tante que permaneceu sem seguimento o projeto
de Brandi, presente jd na proposta de criagdo do
Instituto, de instituir um “Arquivo nacional dos
restauros” ao qual deveriam afluir as neticias (e
a relativa decumentacdo) sobre restauros
conduzidos pelas Seprintendenze.

Uma insensibilidade ainda mais
surpraendente dado que ndo podia existir qualquer
equivoco sobre as intencoes de Brandi de receber
todas as informac8es possiveis sobre os problemas
de restauro mais urgentes, de modo a concentrar
relas a sua atencdo e a atividade do Instituto.

Brandi tinha um “espirito de servigo” tdo
inate e acentuado gue, apenas a um ano do inicio
da atividade do Instituto (18 de outubro de 1941),

ali realizeu, num local propositadamente projetado

e equipado, a primeira verdadeira exposicio de
obras de arte restauradas, “As oite pinturas
adquiridas pelo Estado para a Real Pinacoteca de
Siena, restauradas e expostas no Instituto Central
de Restauragdc”, tradicdo mantida até 1953, com
a oitava "Exposicdc das pinturas restauradas:
Angélico, Piero della Francesca, Antonello da
Messina”, esta (ltima ocerrida ro Palicio Veneza.
A divulgacde dos resuitados da atividade do
Instituto era entendida por ele como um dever
civico, mais do que uma exigéncia de
autopromogde. Tratava-se, na realidade, ndc s6
de submeter & avaliagac dos outros os resultados
das atividades mais problematicas que fam sendo
realizadas, mas também de criar e difundir o mais
possivel junto de um piblice culto, mas ndoc
especializado, o reconhecimento da fragilidade
das obras de arte (e dos monumentos) e, por
isso, da necessidade do empenho de cada um,
no gue lhe competisse, na tutela e a salvaguarda
dessas obras de arte.

Brandi, portanto, ndo se limitou a utilizar
tedos os instrumentos mais consolidados da
informagdo especializada  (exposicdes,
acompanhadas sempre de catilogos essenciais
mas exaustives, os relatérios e as fichas publicadas
auer no Boletim do Institute Central de Restauragdo,
guer noutras revistas especializadas italianas e
estrangeiras, conferéncias e consultorias, também
essas na Ttdlia e no estrangeiro: Bruxelas, Viena,
La Valletta, Bogatkoy, Goreme, Istambul,
Karatepé, Paris, Nova lorque, Beirute, Sabrata,
Leptis Magna, Antuérpia), planejando,
geralmente, formas especificas relativas 3s
teméaticas de referéncia, servindo-se cada vez
mais freglientemente das midias, sobretudo dos
anos 50 em diante.

Neste caso, trata-se sobretudo de artigos
para ¢ Resto del Carlino e Corriere delle Sero
{recolhidos recentemente no livre Il Potfrimonio
Insidiato. Scritt? sulla tutela de! puesaggio e
deil’arte) e de rubricas e servigos para a radic e a
televisdo, para ilustrar obras, monumentos e
zonas de nosso pais [Itdtia] ou,
freqiientemente, para denunciar seu abandono

mais

ou, pior, 05 estragos que neles eram perpetrades.




0 momento em que Brandi deixa a direcdo
do Instituto pela catedra de Histdria da Arte
Medieval e Moderna na Universidade de Palermo
{1961) coincide, na Itdlia, com o “boom
econdmico” e, por isso, com o inicio de um dos
periodos mais contraditérios do nesso recente
passado, cujo balanco - pelo aspecto que agui
nos importa - se apresenta de extrema dificuldade
porque, se & verdade que nunca anteriormente
os “bens culturais” haviam suscitade um interesse
tdo generalizado, é igualmente verdade que datam
de entdo dois novos fendmenos, a peluicdo difusa
e a fruigio de massa, gue tiveram, em geral,
conseqiléncias nefastas na conservacdo dos bens
culturais.

Brandi sente esta mudanca dos tempos e
reforca a sua agao de infatigavel defensor dos
valores gue considerava eternas e, por isto mesmo
validos quaisquer que fossem as convicgdes e as
situagdes politicas, utilizando todos os
instrumentos & sua disposicio e ndo somente as
midigs: participande ativamente das batalhas
salvaguardistas de associa¢des como Italia Nostra,
da qual foi vice-presidente, e operando ne interior
de um organismo institucional, o Conselho
Superior de Antigliidades e Beias Artes, proposto
para a resolugdc de problemas de conservacio
de particular compiexidade.

S3o0 estes os anos em que Brandi, j& ndo
sobrecarregado pela diregdo do Instituto, pode
dedicar mais tempo e energia a atividades comeo
reflextes sobre a arte, a literatura das cbras e
dos monumentos de arte, viagens a terras sempre
mais longinguas (e a crdnicas 2 isto relativas).

Eram os temas de sempre, mas agora
conduzidos a formulagdes mais articuladas e
complexas. Assim, a Teoria geral do critica fechz o
ciclo iniciado com os Dialoghi di Elicona, prosseguido
por Segrio e immagine, Le due vie, Strutturg e
architetture, enguanto a conclusido do longo
percurso, destinado a reconhecer nas obras de arte
aquilo que tém de mais especifico como tal, colocam-
se o Disegno della pittura italiana e o Disegno dello
architettura italiarra, mas também, de modo nae
explicito e certamente parcial, os Ottimos grandes

livros de viagem (na Chira, India e Japdo).

0 aspecto mais marcante de Brandi é, na
realidade, constituide por uma incrivel capacidade
de referir, constante e programaticamente, a um
Gnico motfivo a sua atividade, quer intelectual,
quer pratica. De modo esguematico, pode afirmar-
se que tal motivo & constituido pela inabalavel
conviccdo de que a atividade mais elevada do
homem, aguela que de certo modo o assemelha
ao ente criador, & a atividade artistica. Daqui o
seu empenho em investigar como se realiza e
que caracteristicas assume a criacde artistica,
abstraindo-se de qualquer determinagdo de tempo
e lugar.

Afastando-se das teorias de entdo, mais
difusas sobre a génese da criacdo artistica, ainda
dominadas pelo mite roméntico da arte como ato
magico e impenetravel, ele identifica no processo
de criacio artistica dois momentos fundamentais:
a constituigdio do objete, mediante o qual o artista
assume o aspecto da realidade (um “objeto”)
atribuindo-the valéncias simbolicas que o tornam
constitutivamente diferente de como ele é vivido
na experiéncia existencial de todes e do préprio
artista, e a formulagdo da tmagem, mediante a
qual aquele “objeto” & realizado e, portanto,
passa & fazer parte da vida de todos, mantendo
porém sua realidade, ndo inferior, mas diferente
daquela existencial.

Uma realidade imediatamente perceptivel
como diferente e, contudo, bem presente, dotada
de uma presenca por assim dizer intensificada,
que Brandi chama realidade pura ou astanza,
exatamente para sublinhar a particular capacidade
da obra de arte suscitar uma plenitude de
experiéncia, que o respectivo objeto da vida
existencial nunca seria capaz de produzir, quer
se trate da Viste de Delft de Vermeer ou das
Gorrafas de Morandi.

Para “formular a imagem” o artista tem
necessidade de materiais que lhe déem uma
consisténcia fisica, sem a qual ela ndo poderia,
de modo algum, tornar-se objete de experiéncia.
Mas, a partir do momento em gue agueles
materiais (madeira, tela, pigmentos, marmore,
brenze, mas também sons das palavras num ritmo

poético cam notas musicais) constituem a




imagem, eles se tornam matério de obra de arte,
por isso passam a ser intrinsecamente diferentes
do gue aram antes de terem sido adotades para
dar consisténcia & “imagem” (e, ohviamente, dos
mesmos materiais gque ndo tenham sido sujeitos
a andloga operacdo).

A imagem, como é sabido, & co-extensiva
d matéria, mas nao se identifica com ela e por
issc ndo pode ser, enguanto imaterial, chjeto de
intervencio. O objeto de restaure, em sentido
proprie, pode ser somente a matéria, mas é
obrigacic incontornavel de cada sociedade civil
salvaguardar quer a matéria, quer a imagem da
obra de arte, para as conservar e as fransmitir
da forma mais integra possivel a quem vier
depois. O exemple trazido por Brandi a este
proposito é esclarecedor: a abertura de um largo
& frente de Santo Andrea della Vatle, em Roma,
nio interferiu em nada com a matéria da obra,
mas alterou profundamente a imagem.

Trata-se daquile a gque ele chama de
“restauro preventive”, que nado coincide com a
no¢io hoje mais comum de “prevengdo” mas, dado
gue nio se ocupa somente da matérig (direta ou
indiretamente}, tem uma maior abrangéncia e,
portanto, engloba-a. 0 restaure preventivo & mais
"imparative” {no sentido de responder a um
“imperative moral”, sequndo a terminologia de
Kant) do que qualquer outro tipo de intervencdo
e nido pode deixar de envolver a responsabilidade
de toda uma sociedade, em seus vérios niveis
(juridico, financeiro, administrativo, técnico), se
bem que ¢ “reconhecimento” da ohra de arte se
faga na consciéncia individual.

£, na realidade, numa sociedade o dnus
principat da salvaguarda da obra de arte recal
sobre aqueles que passuem os instrumentos para
aquele reconhecimento, isto &, os especialistas
nos varios campos da produgdo artistica, porque
— come & sabido - @ somente apds aguele
reconhecimento que, para Brandi, se deflagra a
obrigacde moral da salvaguarda da obra. Uma
ebrigagio sentida por Brandi como dever
totalizador e que, por isso, englcha também o
papel de preparar ¢ maior nimero possivel de

pesscas para a experiéncia da obra de arte,

fornecendo-lhes os instrumentos para uma
recepcdo adequada, exatamente para evitar que
tal experiéncia pudesse continuar a ser pretensio
exclusiva dos “responsaveis pelos trabalhos” e
dos “entendides” (e, consegiientemente, pudesse
impedir que se alargasse a frente dos que teriam
interesse em defender as obras de arte).

Brandi, portante, persegue durante toda a
vida a intengiio de fornecer exemplos de “leitura”
de obras de arte colhidas na sua irrepetivel
singularidade, isto &, abstraindo-se de gualquer
classificacdo tradicional (de época, de estilo, de
"ascola”, de “maneira”, de “género”) cujo valor
ndo pode ser outro sendo pratico (antigiiidade,
comercial, no limite, diddtice, no sentido de um
método para recordar melhor), mas abstraindo-
se também de certos par@metros formais entdo
muito atuais (linearismo, plasticismo, volumetria,
luminismo etc.). Também estes sdo considerados
demasiado genéricos e desviantes, sobretudo
quando ao recorrer a eles se pretendesse definir
conjuntos de obras muito diferentes entre si,
descuidando exatamente daquile que de
especifico pudesse ter cada uma delas, e que
representa, fregilentemente, o verdadeiro motivo
de interesse por ela suscitado.

Isto ndo quer dizer que a abordagem a obra
de arte possa acontecer fora de qualquer
instrumento de classificacao e, portanto, de modo,
por assim dizer, “empatético”. Mas é verdade que
os instrumentos da abordagem devem ser inferidos
caso a caso, para cada uma das obras tomadas
em consideracic, 3 luz daguilo que & especifico
de um determinado “sistema farmal”. Ndo so por
comodidade, Brandi utiliza para estes a
terminclogia tradicional (pintura, escultura,
arquitetura etc.), se bem que advertindo
repetidamente que se trata de classificagdes sem
um confronts com a realidade especifica da obra
de arte, que & a dnica coisa que conta.

Desse modo, por exemplo, ndo existem
“artes do tempo” {poesia, misica etc.) e “artes
do espaco” {as assim-chamadas figurativas} e
também em relacio a estas ditimas - que sdo

aquelas que aqui interessam - nde existe um Gnico

principio de individualizagBo formal.
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Linha, plane, sobra, luz, claro-escuro etc.,
assim como capitéfs, bases, fustes de coluna,
arcos, abdbadas etc. servem so para caracterizar
a “conformacdo” de uma obra de arte e nio para
individualizar a forma. As declinagbes da forma
no tempe e no espage, através dos exemplos que
permaneceram das varias civilizagGes, podem ser
definidas somente recordando gue ela pode ser
alcancada, naguelas que tradicionalmente sdo
chamadas pintura e escultura, através do ritmo,
que consiste na “espacializacdo do tempo” e,
contextual e dialeticamente, na “temporalizacio
do espaco”. 34 na arquitetura o principio da
caracterizacdo da forme & constituido pela
espacialidade, ndo no significado fisico de espago,
mas como caracterizacdo formal de interno-
externo, no qual o5 dois aspectos nic podem
subsistir um sem o outro (por isso se da uma
interioridade do externo e, paralelamente, uma
exterioridade do interno), mas um pode ser
prevalente num certo caso em relagdo a0 outro.

Vale a pena chservar agui que Brandi ndo
subestima de tode aquilo que para muitos
especialistas constitui o especifico da arquitetura,
isto &, a sua funcicnalidade: s6 que para ele a
funcionalidade, como tantos outros aspecios de
uma arquitetura (a representatividade, o valor
simhélice etc.), ndo contribui para criar a forma,
porque se situa muito mais a montante, no
momento da constituigio do objeto, ou melhor,
sendo uma necessidade primordial do Homem
dispor de uma protecdo, representa o estimulo
primario da constituigdo do objeto.

Por outro lade, nem a tecténica nem &
confermacdo podem constituir elementos de
caracterizacdo formal: alquns edificios
monumentais utilizam pilares e arguitraves,
outros, colunas e arcos; alguns, uma cobertura
inclinada, outros, a abobada; algumas igrejas sao
dotadas de tibario, outras, de ciipula. £ 56 através
do arnato (oposto, ne significado gue lhe da
Brandi, a decorgcdo) que a arquitetura pode
elevar-se a forma, mas ndo se pode ficar na
afirmacdo de se estar na presen¢a de uma forma
realizada. F necessirio saber colher as
especificidades 4 luz do principio formador que

constitui - como se disse - a espacialidade como
dialética de interno-externo.

Essa dialética é aguela que distingue a
copula de Santa Sofia em Constantinopla, da de
Santa Maria def Fiore em Florenga, ou da de 530
Pedro e da de Santo Ivo alla Sapienza, em Roma.
Ou seja, no plano dos confrontos entre civilizaghes
historicas, distingue a arquitetura grega, que
privilegia a dimensdo externa da espacialidade,
da romana arttiga que, pele contrario, privilegia
a dimensdo interna, ou da japonesa do edificio-
jardim, jegande com equilibric dindmico entre
as duas dimensdes e, deste medo, comg osmoses
de interno-externa.

£ s6 caracterizando, de modo mais
aprofundade, a estruture da forma, que a
salvaguarda da obra de arte pederd ser garantida
nos seus valores mais especificos: ndo porque os
outros aspectos sejam marginais, mas porgue é
a forma que caracteriza uma obra de arte e dessa,
portanto, ndo se pode prescindir, a menos que
se queira reduzir tudo a uma indiferenciada
“caldeirada”, na qual a capelinha do campo conta
tanto como o Tempietto de Bramante.

Nio se trata de re-introduzir uma
insustentavel hierarquia de valores no interior
daguele universa des produtos da atividade
humana que - gqualquer gue seja o moda de
chaméa-los - obra de arte, monumentos artisticos,
manufaturas artisticas, artefatos etc. - sdo
acomunados pelo menos pela intencio de
empregar técnicas e procedimentos considerados
capazes de garantir a exceléncia do produto. Nem
de abandonar & propria sorte um universe ainda
mais imponente de objetos e de fragmentos de
realidade ndo materializavel em objetes fisicos,
os chamados bens culturais imateriais que,
mesmo ndo pertencendo d primeira categoria,
possuem, ainda assim, papel fundamental para
os fins da salvaguarda da nossa identidade
historica.

E, no entanto, ninguém poderia sensa-
tamente sustentar que, mesmo sob o aspecto
unicamente antropolégico, a experiéncia
proporcionada peto Yempietto de Bramante seja
comparavel aquela que deriva da capelinha rural




ou de um sitex pré-histérice. Assim como ninguém
poderia nagar - para apresentar apenas um
exemplo - a diferenga enorme que existe entre a
experiéncia do Cendculo de Leonardo e aquele
sapato amarfanhado de uma das inumeraveis
vitimas de Hiroshima.

Quero dizer que nZo ha dividas que, tanto
para uns guanio para outros, deva ser garantida
a mais longa sobrevivéncia possivel, colocando
em acdo todos os meios necessdrios: atengao
palitica, recursos financeiros, inventividade
técnica, atividade formativa etc.

Se do plano da politica cultural se passa
Zguele mais estreitamente técnico-especializado,
& evidente que a primeira & mais importante
atividade a realizar & a preventiva, isto &, aquela
voitada a impedir a aceleragdo do natural processo
de degradacao - a qual todos os pertencentes a
um sistema entropico como é o nosso, obras de
arte e menumentos compreendidos, estamos
sujeitos. Também é claro que, guando a prevengdo,
por um motivo qualquer, for insuficiente, deve-
se jntervir diretamente no obieto manufaturade
para fazé-lo poder durar no tempo tanto quante
possivel,.

Feito ists, ou seja, garantida a conservagao,
nao se v& ¢ que mais possam necessitar o silex e
o sapato de que falava antes, ou os infinitos
outros objetos (ou ndo objetos entendidos do
porto de vista fisice) que constituem o universo

des bens culturais.,

Se, a0 contrario, se quiser operar de tal modo

que as manufaturas que apresentam as
caracteristicas daquelas gue Brandi (e ndo apenas
ele) chamava de obras de arte readquiram - se
possivel - a carga emotiva (original ou transformada
no curso do tempo)} derivada do fato de ser (como
se disse} o resultade de tipo de atividade humana
mais intencionalmente voltada a imitar ¢ ato ¢riativo
de uma entidade superier qualguer, entdo se deverd
recorrer necessariamente a restauracdo, enquanto
atividade critica, ou antes - para empregar termos
brandianos - enquante critica em agdo.

0s modos de atuagido dessa atividade séo
demasiada notérios para que eu os mencione.
Mas, antes de concluir, gostaria de rememorar
apenas um aspecto: a convicgio inabalavel de
Brandi do valor insubstituivel da autenticidade
da matéria da obra de arte como garantia para a
salvaguarda da forma {ou da imagem), dada a
sua indivisibitidade.

Num pericdo hisidrico como o em que
vivemos, quando dia apés dia pode parecer que

algumas realidades até agora consideradas

incontestéveis s3o colocadas em xeque por novos

- ou recarrentes — mitos (retacionadoes a ciénda
e & tecnologia, 3 reprodutibilidade, a realidade
virtual eic.), esse aspecte da heranga de Brandi,
no seu conjunto hem mais imponente, poderia
kastar por si para explicar por que, em todo o
mundo civil, a 100 anos de seu nascimento, se
celebra a sua perfeita atualidade.




QUESTOES DE GESTAO E DE
SALVAGUARDA DA BAIXA
POMBALINA DE LISBOA

Jodo Mascarenhas Mateus

A elaboragéo do dossié de candidatura da
Baixa Pombalina de Lisboa & Lista do Patriménio
da Humanidade constituiu uma ocasiao Gnica para
a avaliacdo inédita ndo sb da importéncia cultural
e histérica deste sitio monumenial como também
para o estabelecimento dos pardmetros
necessarios a sua salvaguarda. O presente texto
procura apresentar de forma concisa as principais
conclusdes obtidas com a elaberacio do referido
dossié gue foi apresentado 3 Comissdo Portuguesa
da UNESCO e ainda so pré-avaliade pelo Comité
Mundial de Patrimdnio.

Todas as cidades tém o seu niicleo original
¢ Lishoa tem a Baixa Pombalina, estrategicamente
situada desde mais de dois mil anos na confluéncia
de duas ribeiras entre colinas, bem protegida da
barra do grande estuario do Tejo. Depois da
ocupacao romana e arabe passou graduaimente
a constituir ac longo da Idade Média o centre do
poder e do comércio do empério maritimo
portugués.

Destruida seriamente pelo grande terremoto
de 1755 a gue se seguiu um fsunami e um incéndio
que durou varios dias, foi reconstruida seb a éqgide
do Margués de Pombal. Esta primeira catastrofe
da Histéria Moderna, gue criginou importantes
discussdes filosdficas e cientificas entre

perscnagens como Voltaire ou Kant, serviu para




A esguerda: zona proposta para classificagdn

como Patriménic Mundial cinza escure e Zona de Transigae cinz

Baixa-Chiado, UPBC). A direita: zona a classificar no Plang de Carlos Mardel elaborado em 1756 (UPBO).

a claro, com as vistas histéricas a preservar {mapa claborado pela Unidade de Projete

uma operacao imobiliaria de dimensdes finicas
na Furopa de entdo. Uma operacdo que resumiu
e otimizou as indimeras experiéncias de construgdo
de novas cidades um pouce por tode o Mundo,
nas possessfes e entrepostos comerciais
portugueses em Africa, no Brasil e no Oriente.
A reconstrucdo da zona central plana que
se estendeu a toda a colina do Chiado prolongou-
se por quase um sécule e baseou-se num estrito
sistema de reparcelamanto perequacionado da
propriedade imobilidria de forma a libertar o
desenho urbano ¢o cendicienamento cadastral
anterior ao terremoto. As caracteristicas
excepcionais de desenho urbano ag nivel da
estandardizacio das ruas, dos guarteirdes e dos
edificios de uma nova cidade-capital que refletia
o espiritc Iluminista, juntaram-se quase todas as
preocupacites proprias do Urbanismo, tal como o
concebemos hoje. A preocupacio de conservar a
meméria da cidade antes do terremoto através
da conservacdo de alguns dos monumentos
sobreviventes: a imposicio de cendicdes de
salubridade através do estudo dos melhores niveis
de insolacdo de fachadas e sagufes; o
saneamento piblico com uma rede de esgotos; a
minimizacdo da vulnerabilidade sismica com a

utilizacdo sistematica das paredes de gaiola em

madeira e alvenaria e ainda a minimizagdo do
risco de incéndie com a imposigdo reguiar de
paredes corta-fogo no interior dos quarteirdes
associada a uma largura de ruas suficiente para,
em caso de derrocada das fachadas, ser todavia
pessivet a passagem de socorro entre 0%
escombros,

Na elaberacio do dossié, para além da
analise comparativa de todas estas caracteristicas
de excepcionalidade com casos semelhantes no
resto do Mundo, procedeu-se 3 recolha e anatise
celacional dos varios resultados das campanhas
de

caracterizacio da integridade e autenticidade

vistarias sistematicas relativas &

arquiteténicas do sitio:

Namero de pisos;

Integridade da estrutura ariginal;
Caracteristicas das fachadas;

Integridade des logradouros;
Caracteristicas dos interiores;
Autenticidade das caixitharias;

Tipologia das guardas metélicas de sacada.

Para a area proposta para classificaco -
que abrange um milhar de edificios, ocupando

uma superficie de 72 hectares e que contava em
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\e:ﬁ%ﬁsa relativo ao levantamento do nimero de interiores originais intactos.

72001 com 6.941 residentes (7.422 na zona de
transicdo) — foi também efetuado um estudo
sistematico do estado de conservacdo
arquitetonica dos edificios, do comércio
tradicienal, das vias de tréfego condicionado, do
tipo de pavimentacdo das ruas, dos eixos
prioritdrios de intervencdo e das obras efetuadas
pela Unidade de Projeto da Baixa-Chiado e pelo
Fundo Remanescente de Reconstrucio do Chiado.
Foi entdo possivet concluir que as principais
fontes de deterioracdo da Baixa Pombalina
provocadas pelo desenvolvimento sdo:

e 0 decréscimo da fungde residencial e
acréscimo da pressdc terciaria;

* A adaptac3o de edificios a novos usos
que podem prejudicar a sua autenticidade
ou a sua integridade;

@ A instalagdo descontrolada de redes de
distribuicio de telecomunicacbes;

# A colocacdo de publicidade, toldos e
infra-estruturas comerciais dissonantes;

¢ 0 projeto de noves equipamentos que
podem prejudicar a autenticidade e a
integridade.

Constatou-se também que a alteracdo dos

niveis freaticos na zona central induzida pela

construgdc de caves, mais a contaminacdo do ar
e a poluicdo aclstica provocadas pelo trafeqgo
automéve! constituem as origens principais de
deterioracdo ambiental, para além de algum risco
de inundacdo e de um elevado risco sismico.

Relativamente 3 gestio, a2 drea da Baixa
Pombalina estad classificada sequndo diferentes
nivels de protecdo aocs niveis Nacional e Local,
disposicbes especificas do Regulamento do Plano
Diretor Municipal de Lisboa, segundo diferentes
niveis de protecdo do Patrimdnio Arqueoldgico e
ao abrige de estatutes e medidas complemen-
tares de protegio.

As medidas de protecdo e salvaguarda
da Baixa Pembalina sdo implementadas através

de:

® o5 meios de licenciamento urbanistico
consagrados nos diplomas legais de
protecdo;

& atualizacdo constante de uma base de
dados SIG {Sistema de Informagdo
Geogrifica) que se deseja alimentada por
dados recolhidos pelo livrete do edificio
{que se encontra ainda sob a formz de
protétipo);

* meios operativos de intervengdc rapida
no ambito do servigo "Lisboa Alerta” e
de brigadas de limpeza antigrafite;

o ytilizagdo de um simutador de apoio a

protecdo civil.

Para além da classificacdo no Plano Diretor
Municipal em vigor desde 1994, cuja revisdio se
encontra em discussdo e que integra uma Carta
do Patriménio muito mais abrangente, encontram-
se em campo varias estruturas e agéncias
municipais com competéncias de gestdo.

Com a elaboracdo do dossié de candidatura
foi necessdrio enunciar também uma série de
diretivas destinadas & implementagio de um
sistema melhorado de gestdo e de salvaguarda.
Para o efeito definiu-se uma listagem de:

= Principios para 2 Leitura da Baixa
Pombatina come Patriménia Mundial;




® Valores a conservar na Baixa Pombalina

- Dectaracgo de Objetivos.

Foram vinte e um os principios definidos
como chaves de leitura do sitio historico-

monumental:

1. A imagem da Baixa Pombalina esta
intimamente ligada & imagem e & projecdo
internacional de Lisboa e de Portugal;

2. A Baixa Pombalina constitui um exemplo
excepcional da cultura iluminista que tentou
asscciar o desenho urbano & nova organizacao
de uma nacio e de um empdrio comercial de
dimensdo geo-estratégica;

3. A Baixa Pombalina constitui um exemplo
anico da resposta cartesiana de Estade e da viténia
da Razdo sohre a destruicdo causada por um dos
primeiros grandes desastres da Histdria Moderna
{terremote, tsunami, incéndio), objeto de uma
discussio religiosa e cientifica internacional que
colocava em causa a fixagdo humana territorial e
os valores culturais de uma civilizacdo;

4. A Baixa Pombalina é fruto de uma
operagio excepcional de pré-fabricacdo de
materiais e sistemas construtives e de uma
operacio imobilidria baseada na distribuicdo
perequacionada do solo disponivel, inovadora para
a épaca da sua construgao;

5. A Baixa & fruto de um modele e de um
conjunte de circunstancias e vontades que se
foram juntando ao projeto inicial ao longo de
quase um século que levou a sua reconstrucao;

6. A Baixa Pombalina constitui um lugar
de meméria de eventos histéricos decisivos da
Historia de Portugal;

7. 0 aspecte atual da Baixa ndo pode ser
confrontado com um modelo ideal inicial pois esse
modelo foi logo na primeira fase de trabaihos do
séc, XVIII adaptado e alterado pelos seus autores;

8. A Baixa deve ser considerada como ela
verdadeiramente &, ou seja, um sitio histérico
monumental por exceléncia que revela uma
sohreposicdc de épocas, vontades e estilos que
estic na base da sua excepcionalidade como fruto

de uma civilizagae.
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Edificios ja classificados em nivel nacienal e local e respectivas zonas de protecdo {UPBC

9. A Baixa Pombalina é composta de trés
4reas principais: a matha central ortogonal, a zona
ribeirinha e a zona alta estendida & colina do
Chiado a que o plano pombalino se adaptou, pela
sya versatilidade e universalidade;

10. A identidade da Baixa Pombalina reside
no cosmopolitismo e na variedade do seu
comércio e das suas atividades;

11. A Baixa Pombalina foi organizada
hierarguicamente com uma distribuicdo viaria de
diferentes larguras em fungdo da predefinicao da
locatizagio dos varios comércios e oficios baseada
na sua importancia para Portugal como receptor
e distribuidor de produtes provenientes de todo
o Mundo;

12. A Baixa Pombalina & um sitio histérico
monumental em gue coexistem monumentos
religiosos, civis, militares, escultéricos,
elevadores, comércio tradicional, bances e
seguradoras, pequenas oficinas artesanais e
residéncias;

13. Na Baixa Pombalina, os pisos térreos
e os primeiros pisos, foram desde o inicia
reservados somente a atividades comerciais e
piiblicas. Os pisos superiores a residéncias;

14. A Baixa & um sitio histérico monumental
em que a autenticidade do desenho urbano esta
em grande parte intacta;

15. A Baixa & um sitio histdrice monumental

em gue a grande percentagem da superficie

aparente das fachadas dos seus edificios se
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encontra intacta e integra, incluindo a cornija
entre o 3° ¢ 4° andares (4° e 5° pisos), as
cantarias de moldura dos véos, das pilastras e
dos cunhais ou ainda as guardas das janelas de
sacada;

16. Para além do desenho urbano, dos
volumes e das fachadas, a integridade e a
autenticidade da Baixa reside nos interiores
originais gue ainda estdo presentes em uma
grande percentagem de edificios que integram
as escadas, os caixilhos, os pavimentos, 05 tetos,
o0s azulejos e as pinturas intactes, tipologicamente
dataveis;

17. A autenticidade da Baixa Pombalina
reside também nas solugbes estruturais usadas,
no sistema de estacas usado nas fundagbes, no
sistema abobadade do piso térreo e da gaiola
pombalina com preccupagdes anti-sismicas dos
andares superiores;

18. As solucdes das coberturas, a sua
forma, a sua estrutura, os revestimentos com tetha
de canudo, as mansardas, as paredes corta-fogo
reqularmente dispostas s&o elementos integrantes
da autenticidade e da integridade da Baixa;

19. A Baixa Pombalina € um sitio histrico
urbano com uma rede de esgotos. e de sagubes
interiores aos quarteirdes gque corresponde a um
planejamente urbano Gnico e original em todo o
Mundo, & data da sua construgdo;

20. Na Baixa Pombalina, em funcdo da data
original de construgdo dos edificios, os caixilthos
de madeira usados nos vdos e as guardas de
sacada, ohedecem a tipologias bem definidas;

21. A Baixa Pombalina foi construida quase
na sua totalidade antes do advento das
argamassas a base de c¢imento Portland e das
tintas plisticas de sintese quimica e por isso a
textura dos seus rebocos deve ser lida lisa como
a permitida pelas argamassas & base de cal e
pintada com cores de intensidade e brilho
reduzido proximas do efeito permitido pela adigio

de pigmentos naturais a leites de cal.

Para além das bases da definicdo do sitio
come Patrimdnio da Humanidade, foi também

etaborada uma declaragidc de objetivos

relativamente aos valores a conservar na Baixa
Pombatina. Assim toda e qualguer intengdo de
intervengdo na drea da Baixa Pombalina devera

respeitar as seguintes diretivas:

Preservar e revitalizar a tradicdo tripartida
das funcées da Baixa entre Poder,
Comércio e Lazer;

e Garantir uma ocupacdo residencial
equilibrada que permita a sua conservagdo
sustentavel;

» Reforcar a integridade civica da Praga do

Rossio, garantinde a sua fungdo de

ptataforma central de interface entre os

bairros limitrofes;

Conservar a imagem de centro de Poder
da Praga do Coméicio, revitalizando-a
com novas fung¢des compativeis com essa
imagem;
e Requalificar as fungdes comerciais e
terciarias de cada uma das ruas;
¢ Considerar as modificagbes introduzidas
com o tempo, relativamente ao gue foi
ptaneado em 1758 e realmente executado,
integrando-as como  experiéncias
sedimentares que ndc afetem a sua
integridade e autenticidade;
» Assegurar, na zona de transigdo, todos
os valores gque contribuem para a
conservagdo da  integridade e
autenticidade da zona a classificar, em
particular as suas diferentes imagens
urbanas histdricas, a sua estrutura
funcional e todos os elementos gue

assegurem a sua sohrevivéncia.

Deverd também ser garantida a
manutencdo ou a valorizacdo das condigdes de
autenticidade e integridade existentes & data
da sua inscricao na Lista do Patriménio Mundial,

especificamente:
A autenticidade:

» da farma e do desenho da malka urbana;

e da identidade urbana de cada quarteirdo;




dos materiais ¢ da substancia;

dos usos e das fungdes;

das tradicdes, das técnicas e dos sistemas
construtivos;

dos sistemas de utilizacdo;

da localizacdo e vistas;

do espirito e da filosofia da sua

concepcac,
integridade:

de todos os elementos necessarios para
exprimir os seus valores universais
excepcionais;

das dimensdes e das caracteristicas
originais do plano pombalino;

dos valores, das substéncias e dos
processos que ddo a propriedade a sua

significancia,
ConsServagao:

dos indicadores de monitorizacdo tais
como a conservagdo da cornija entre os
3% e 42 pisos, ainda onipresente ao longo

de todos os quarteirdes.

Para além destas exigéncias, a conservacio

dos valores culturais excepcionais da Baixa

Pombalina, da sua integridade e da sua

autenticidade terdo que ser prioritérias em relagéo

a qualguer tipo de pressdes de desenvolvimento

e a qualquer tipo de plane de dinamizagdo do

mercado imaobifiario, residencial ou comercial. A

conservagdo da autenticidade e da integridade

da Baixa Pombalina exige:

A conservagdo da forma, incluindo;

a correcdce volumétrica de telhados e
sagufes dissonantes;

a geometria, a estrutura de madeira e o
revestimento em tetha de canudo dos

tethados originais.

A conservacdo das fachadas dos edificios,

em especial:

Praga do Rossio apds as obras de repavimentacao e instelagio de novas infra-estruturas.

as cantarias, os elementos arquiteténicos
e ornamentais;

a utilizacdo de rehocos com composigao
e acabamente final compativeis com as
argamassas de assentamente das paredes
e com os materiais tradicionais a base
de cal;

a corregdo pontual das caixilharias
existentes de acordo com o material ¢
forma que se apresentem mais idéneos
com © percurso histdrico do edificio e
com uma leitura coerente da sua
fachada;

a eliminagdo de elementos que impedem
uma leitura da autenticidade da forma e

da fun¢do dos edificios, em particular os




aplicados em fachadas relativos a
publicidade, toldos, sistemas de ar
condicionado, iluminacdo pdblica ou
privada e outros;

a implementiacdo de uma rede de
distribuicao de agua, eletricidade, gas
minimamente intrusiva das alvenarias
portantes e de particio dos espagos
internos;

& implementagdo de uma rede de
distribuicdo de telecomunicacfes por
quarteirdes, que substitua o atual sistema
suspenso das fachadas, que seja
facilmente acessivel e inspecionavel e
minimamente intrusiva da integridade

fisica dos edificios;

A conservagao dos interiores dos edificios,

incluindo:

a posicao, o sistema estrutural e de
revestimente das paredes intericres em
gaiola de madeira e alvenaria e as
paredes de tabigue fasquiado;

a posicdo, o sistema estrutural e de
revestimento das escadas de madeira, de
pedra ou metélicas;

o sistema estrutural e de revestimento
de pavimentos de madeira;

os estuques, as pinturas murais e os
ornamentos decorativos interiores;

os revestimentos de azulejos;

os tetes, sancas, cornijas, molduras,
portas e outros elementos de revestimento

em madeira.

A classificacdo da Baixa PFembalina enguanto

Patrimbnio Mundial ndo poderd também constituir

pretexto para:

atracdo de turistas sem a preocupacao
da protegdo dos valores de excepciona-
lidade;

operacbes imobilidrias destinadas a
implementacde de infra-estruturas

unicamente dedicadas & monopolizacdo

do mercado de turistas cu de outres

mercados.

Ndo deverdo ser aprovados projetos gue

imptiguem:

¢ a adaptacdo das fachadas e dos interiores
a fungées nado compativeis com a
conservacao da integridade fisica e formal
e com a autenticidade dos edificios;

@ operacoes de fachadismo;

e abertura de caves, que ponham em risco
as fundacSes dos edificios ou alterem os

niveis freaticos do subsole.

Paralelamente, deverd trabalhar-se na Baixa
Pombalina de forma a impedir a avaliagdo sumdria
ou simplesmente visual do estado de conservagao
dos materiais e estruturas, baseada em simples
declaragdes textuais. O estado de censervagdo
de materiais e estruturas deve ser justificado de
forma técnica e cientifica por profissionais
competentes e baseado sempre numa andlise
historica de evidéncia arquivistica ou decumental
gue permita a avaliagdo de cada caso.

Para além de tcdas estas diretivas
destinadas & implementacgdc de um sistema
melherade de gestdc, foi ainda analisado o
sistema de gestdio existente. Atualmente, a Baixa
Pombalina é gerida através da agdo conjunta da
Camara Municipal de Lisboa, do Instituto
Portugués do Patriménio Arquitetdnico e do
Instituto Portugués de Arqueologia. A quase
totaiidade da &rea da Baixa Pombalina estd
protegida por um dos niveis de classificagdo do
Patrimdnio Histérico, em nivel nacional
{(monumento nacicnal e imével de interesse
plbtico} e em nivel local {imdvel de interesse
municipal e imdvel incluido no inventario
municipal} e pelas respectivas areas de
envolventes de protecdo., A Camara Municipal de
Lisboa gere a Baixa Pombalina através:

da aplicagdo do Planc Diretor Manicipal
em vigor, que classifica parte da drea da

Baixa Pombalina numa zona especial de




protecio e a restante area como bairro
historico;

de uma agéncia local de projete e gestdo
denominada Unidade de Projetc Baixa-
Chiado, UPBC, dependente da Diregdo
Municipal de Conservagdc e Reabilitacdo
Urbana. A UPBC é responsavel pela
elaboracie de projetos prioritarios de
conservagio, de obras municipais e
particulares coercivas, pela atualizacdo de
uma hase de dados de monitorizagdo da
conservacao dos imévels e do espago piblico;
da avaliacio de cada um dos projetos de
intervencdo segundo o determinade no
Plano Diretor Municipal, com a ajuda de
um Nicleo de Estudos do Patrimonio, que
responde diretamente a Vereagdo da
Reabilitagdo Urbana;

de uma empresa municipal destinada a
diramizacio do mercado imobitiaric privado
que prepara documentos estratégicos em
que seré definida a estratégia de
salvaguarda a seguir na compatibilizacdo
com as funcdes residenciais e comerciais,
para cada um dos edificios;

de um fundo especial destinado a drea
especifica do Chiado, que esté instalade
no mesmo edificic onde se situa a
tnidade de Projete da Baixa-Chiade, como
forma de aplicar fundos remanescentes
da reconstrugio apos ¢ incéndio de 1988,
sesponsivel pela destruigio de 18

edificios no Chiado.

As atuagbes de salvaguarda do Instituto
Portugués do Patrimdnio Arguitetdnico (IPPAR) e
do Institute Portugués do Patriménic Arqueoldgico
(IPA) sio efetivadas através da aplicacao dos
documentos legais em vigor, em especial da Lei
de Bases da Polftica e do Regime de Protegio do
Patriménio Cultural que exige a emissdo de
pareceres do IPPAR relativos & protecdo
patrimonial para cada edificio classificado como
menumento nacional.

Ao mesmo tempo, a Diregdo Geral de

Edificios e Monumentos Nacionais, em asso-

Aspecto da Rua do Carmo apos a reabilitacdo de Alvaro Siza.

¢iagio com a Cdmara Municipal & responsavel
pela atualizacdo do Inventario do Patrimdnic
Arquiteténico, assegurando uma monitorizacac
sistematica da conservacao arquiteténica do
sitio.

Cerca de 1/3 da totalidade dos edificios da
Baixa pombalina estdo incluidos desde 18994 no
“Inventdrio Municipal do Patrimdnio” e, como tal,
inseridos num quadro especifico de protecdo.

Nos Oltimos anos, a Camara Municipal de
Lishoa (CML) deu inicio a varias acgfes de
consolidagio arquitetdnica em determinados eixos
origritarios da Baixa Pombalina e em varias
igrejas, Foram ja investidas somas consideraveis
em operacdes de levantamento, estudo, projeto
¢ intervencdo {cerca de 19.000.000, de 2002 a




2005). A CML tem ainda conseguido o investimento
de verbas comunitérias ao abrigo do 1T e III
(Guadros Comunitarios Europeus de Apoio para a
renovagdo e ¢ apoic aos comerciantes através
dos programas PROCOM e URBCOM.

A Camara Municipal implementou ainda os
mecanismos previstos legalmente para obrigar os
proprietdrios particulares a conservarem e
manterem os seus edificios (sistema de obras
coercivas).

Para otimizar e melhorar o sistema de
festdo existente e das acdes de salvaguardas que
se acabam de resumir foram propestas no dossié
de candidatura diversas medidas destinadas a
implementa¢do de um sistema de gestdc Onico

que deverd incluir:

A adogdo de uma poiitica dnica de
salvaguarda por parte de todos os
proprietdrios e intervenientes;

Um planejamento ciclico e sistematico de
avaliagdo, projeto, intervencio,
monitorizagio e nova avaliagdo;

0 envolvimento de todos as entidades
gestoras, residentes, comerciantes e
utentes;

A atribuigiio das verbas necessdrias para
implementar as varias politicas de
protecac;

A dinamizacao das atividades comerciais
¢ da capacidade de manutencic do
edificade por parte dos residentes e
utentes;

Uma descricdo transparente do sistema
de licenciamento e gestdo.

Paralelamente, a reducio e controle dos
riscos que afetam a propriedade, sera conseguida

com:

A criagao de condigbes que favorecam a
atragac de novos residentes. Qbtida
através da definicdo clara do que &
permitido e do que nZo & permitido fazer
para cada edificio, de forma a garantir a

salvaguarda da autenticidade e integri-

dade. Os planos para a revitalizacia da
zena e atracdc de novos residentes
necessitam de ser continuados e aplicados
a teda a drea assegurando sempre a
conservacdo dos interigres, estruturas e
fachadas.

A interdicdo de adaptacdes de edificios
a novos usos que prejudiquem a
autenticidade ou integridade, deve ser
assegurada através da acdo concertada
da Vereago do Licenciamento Urbanistico
da Unidade de Projeto Baixa-Chiado, do
IPPAR e do Instiztuto do Patriménio
Arqueoldgico destinada & definicdo
correta e clara do que deve e como deve
ser conservado em cada edificio, em cada
quarteirdo. Devem ser estabelecidos
limites claros parz as intervencdes, ao
nivel da avaliacdo do projeto e a0 nivel
da sua fiscalizacic.

A instalacdo de redes racionais de
distribuicio de telecomunicacbes, tem
que ser assegurada através do
estabelecimento de acordes com as vérias
empresas concessionarias de mode a que
executem um plano de infra-estruturas,
por quarteirdc, e prédio a prédio, que
elimine os cabos suspensos das fachadas
mas que simultaneamente nio se traduza
na abertura de rocos nas paredes
portantes e internas das escadas, sagudes
& paredes divisérias. Um sistema exterior
as paredes, de inspegio, manutengio,
substituicdo e remocio facil.

A eliminacdo e interdigio de publicidade,
toldos e infra-estruturas comerciais dissonantes
devem ser asseguradas através de uma
fiscalizacdo e controlo mais apertades de forma
a fazer respeitar o Regulamento em vigor.
preconizada a elaboracde de Um novo regulameanto
para pubiicidade, ou uma seccic de um
regulamento geral especifico para as intervencées
na Baixa Pombalina, mais atuzlizade e
consentdnec com os valeres a preservar na Baixa

Pombalina.




A racionalizacdo dos sistemas de sinali-
zacdo, de pavimentacdo, do mobiliario urbano e
da iluminacdo de vias pablicas e edificios, ou
elementos cuja distingdo visual possa contribuir
para valorizar o espago piblico.

0 projeto de novos equipamentos deve
considerar prioritariamente a autenticidade e a
integridade da Baixa Pombalina.

0s projetos, atualmente em desenvol-
vimento, da Agéncia Maritima Européia, da Agéncia
Européia de Toxicodependéncia e da zona do
Arsenat devem ter em conta a preservagde dos
sistemas de vistas e da imagem historica urbana
da Baixa Pombalina.

Consideracdes de outra natureza, mas
dentro do mesmo critério, devem ser aplicadas
ao projetc da rede de coletores para a futura
estacac de elevacio e escoaments para ETAR das
aguas residuais que confluem na zona da Praca
do Comércio. 0 seu tracado ndo deverd impedir a
consideracdo do projeto de rebaixamento da
Avenida das Ribeira das Naus no trogo de
atravessamento da praca do Comércio, enire os
dois torredes.

0 estrits controle de construgdo de caves
ha zona baixa central deverd continuay, incluindo
a proibiciio, para preservar as estacas de
fundacdo de alguns edificios, Em toda a area a
classificar a construcio de novas caves deverd
ser o mais {imitada possivel, e controlada
essencialmente pela aplicagdo dos niveis de
protecio arqueoldgicos em vigor e pelos previstos
na revisic do Plano Diretor Municipal.

0 controle e a reducdo do trafego automovel
e consegiiente redugdo da contaminagdo atmes-
farica e aclstica. A politica de condicionamento
do trafego gradual por sectores, ja iniciada pela
gamara Municipal de Lishca, deve prosseguir. Para
este controlo & preconizada a implementacdo,
gradual e por sectores, de sistemas automaticos
de acessq, idénticos aos j& aplicados no Bairro
Alto, Aifama e Santa Catarina.

[ praconizada & instalagdo de pelo menos
uma nova estacdo de medicio da gualidade do
ar na zona a classificar. Esta deverd ser

equipada também de forma a medir a

A necessidade da instalagio de sistemas racionais de distribuicao das redes de telecomunicagoes.

concentracic de aerossdis e poluentes idnicos
da atmosfera.

Devera ser estudada a viabilizagdo, do
ponto de vista geotécnico e de seguranca, da
construcdo de novas infra-estruturas
subterraneas que permitam a total pede-
nalizaciio da Praca do Comércio e do desejado
acesso pedenal ao Cais das Colunas e ao Rio
Tejo, depois de terminadas as Qbras do
Metropolitano.

Na zona baixa central, deverd ser
considerada a possibilidade de utilizar a Praga
dos Restauradores, a Norte, como zona yotatoria
de descarga & recolha de passageiros; a Sul, @
Avenida da Ribeira das Naus como eixo de

passagem tangencial.




1. VIEGAS, José Manuel.
Directivas para um Plane de
parmenor de controlo de trifeqgo
rodevidric na Baixa Pombalina.
Buixe Pombaling: bases para uma
intervengdo de safvoguardo,
Camara Municipat de Lishoa,
vereagao da Reabilitagdo
Urbana, 2005, pp. 139-146.

2. fstas medidas sdo
preconizadas no estudo solicitado
pela Camara Municipat de Lishoa
a SILMA, Luis Matheiro da. A
meihoria das condiges
amhientats. Beixa Pombatina:
bases para uma iniervengdo de
selvoquarda, Lishoa, {dmara
Municipat de Lishoa, Vereagio do
Petouro da Reabilitagio Urbana,
2005, pp. 175-182.

Capa do dossié de candidatura.

No {hiado, tangencialmente a Qeste, o
trafego na Rua Garrett j& parcialmente
condicionade permitiu j& obier um corredor de
passagem pela Rua do Alecrim e Rua da
Misericordia. Internamente & malha ortogonal da
zona baixa central Baixa, depois de obtido o
condicionamento deverd continuar a politica
gradual de remocdo do asfalto e da sua
substituigao por calcetamento em pedra, mais
aptas ao uso pedonal. As operages de
pedonalizagdc deverdo ser acompanhadas por
servigos de transporte internos para residentes
como o de “Lishoa porta a porta” j& implantado
para outros bairros historicos da cidade.

Alteracdes ao tréfego automével na Baixa
Pombalina, pela sua situacdo estratégica e central
na (idade, tém consegiidncias diretas e
importantes no resto da circulacdo em toda a
Cidade. Na revisdo do Plano Diretor Municipal esta
previsto um planc integrade no plano de
mobilidade para a Cidade de Lisboa, realizade
pelo Instituto Superior Técnice, da Universidade
Técnica de fisboa. O plano de gestdo do tréfego
na Baixa Pombalina deverd ter em consideragdo
este Macro Plano .

A implementacao de sistemas de melhoria da
qualidade ambiental deve ser feita de forma inte-

grada. Esta melhoria deve ser conseguida através:

Da consideracdo de excegdes ao cumpri-
mento da requlamentacio térmica (RCCTE)

de forma a respeitar a integridade e
autenticidade dos paramentos verticais
e dos vios;

Da instalacdo de sistemas gue aproveitem
a ventilacdo naturat como fator de
conservacdo e reducio de energia;

Da melhoria das condigdes de salubridade
através do respeito dos sistemas de
caixilharia tradicionais ¢ do aumento da
refletividade das superficies interiores e
da utilizacdo de aparethos de iluminagdo
de elevada eficiéncia;

Da consideracdo da produgdo cenlralizada
e da distribuicdc de fluidos térmicos,
aproveitande a dqua do Tejo com bombas
de calor que prevejam simultaneamente
o aquecimento e ¢ arrefecimento, de
forma a reduzir gradualmente os
aparelhos de ar condicionado individuais
g 0 perigo das redes de gas;

Da otimizagdo do sistema de recolha
de lixos, da recolha e exaustdc de
fumos;

Da consideracdo de isolamento minimos
contra ruidos de conducgdo aérea e de
percussao, entre pisos, reversiveis e
compativeis com as preexisténcias;

Do contrelo da qualidade acistica urbana
através do tipo € horaric de funciona-
mento das atividades comerciais dos pisos

térreos e menos elevados.




A reducic da vulnerabitidade sismica do
edificado e do risco de incéndio deve continuar a
ser aprofundada através de diretivas operacionais
de projeto e intervencdo, a elaborar pelo
Laboratdrio Nacionat de Engenharia Civil e com a
colaboragdo do Instituto Superior Técnico.

Devera ser implementada uma pelitica
sistematica de reposicao da tipica comparti-
mentacic corta-fogo dos edificios pombatinos, se
possivel com a melhoria de retardantes de
combustio e a implementacdo de sistemas de
deteccio e intervenc¢do de emergéncia, com
plantas de emergéncia e normas de sequranca
relativas 3 acessibilidade e procedimentos de
evacuacad especialmente projetados para cads
um dos edificios.

A reducio do risce de inundacdo, deverd

ser enquadrada na monitorizacdo dos niveis

fredticos e dos caudais das redes de drenagem
pluvial e residual, juntamente com os sistemas
de protecdo civil.

Nota: 0 dossié de candidatura, nas
versbes inglesa e portuguesa, pode ser
consultado em formate PBF no sitic web:
www.cm-lishoa,pt = (Lisboa Urbana} =

{Candidatura Baixa Pombalina)
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