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Preservagdo como ato de cultura

Preserva-se e Restaura-se hoje por razdes
e Culturais: pelos aspectos formais, documentais, simbélicos e memoriais
e Cientificas: pelo fato de os bens culturais serem portadores de
conhecimento em vdrios campos do saber, abarcando tanto as
humanidades quanto as ciéncias exatas e bioldgicas
«  Eticas: por ndo se ter o direito de apagar os tracos de geracSes passadas
e privar as geracbes presentes e futuras da possibilidade de
conhecimento e de suporte da memdria de que os bens sdo portadores
Observacdo: nota sobre o uso das palavras
A palavra preservagdo, no Brasil, assim como na Franga, possui um sentido lato e pode
abarcar uma grande variedade de agdes como inventarios, registros, leis de tombamento,
educagdo patrimonial e intervengdes nos bens para que sejam transmitidos da melhor
maneira possivel ao futuro. As intervengdes em si assumem denominagdes variadas,
podendo, como explicitado na Carta de Veneza do ICOMOS-UNESCO, ser caracterizada
como manuteng¢do, conservagao e restauro, com graus crescentes de ingeréncia sobre o
bem. Ou, por exemplo, serem sintetizadas na palavra restauro, como proposto por Cesare
Brandi. O uso dessas palavras varia conforme o ambiente cultural. Na Inglaterra, a palavra
restoration permanece com conotagdo extremamente negativa pela repercussdo do
pensamento ruskiniano, utilizando-se conservation tanto para bens méveis quanto imoveis.
J4 nos Estados Unidos, a palavra conservation volta-se mais para os bens méveis, enquanto
preservation é empregada preferencialmente para bens imdveis. Em ambiente italiano,
usa-se conservazione e tutela para o sentido lato, com algumas nuangas, semelhante ao
uso brasileiro da palavra preservagdo. Conservazione também é associada a uma forma de
atuagdo (distinta restauro).

Processo longo: inicia-se no Renascimento italiano
e alterarelagcdo de uma dada cultura com seu passado
e acgles deixam de ser ditadas apenas por questdes praticas
e passam a ser ditadas por razdes culturais:
— de cunho estético
— documental
— memorial e simbdlico
Restauracgdo
e amadurecimento ao longo de pelo menos 5 séculos
* 5. XV:indicios de mudanca das relagées de uma cultura com seu préprio
passado
« finais do s. XVIII: consolida-se como a¢ao cultural



s. XIX: experiéncias sistematicas de intervencdes praticas, formulagées
tedricas e legislativas — sistematizar o conhecimento e estabelecer
campo disciplinar (Viollet-le-Duc; Boito)

s. XX: campo disciplinar autbnomo — em especial a partir das colocagbes
de Alois Riegl (Ver, no que concerne as contribuices de Riegl para a
conformacdo de um campo disciplinar autbnomo, as andlises de autores
como: Margaret Olin, Forms of respect: Alois Riegl’s concept of
attentiveness, The art Bulletin, 1989, v. 71, n. 2, pp. 285-299; Wolfgang
Kemp, Alois Riegl, in: H. Dilly (org.). Altmeister moderner Kunstgeschichte,
Berlim, 1990, pp. 37-60; e Jérg Oberhaidacher, Riegls ldee, Wiener
Jahrbuch fiir Kunstgeschichte, 1985, v. 28, pp. 199-218. Ver ainda a
formulacdo de Sandro Scarrocchia (org.), Alois Riegl: Teoria e prassi della
conservazione dei monumenti, Bologna, Accademia Clementina di
Bologna, 1995, pp. 29-35)

possui seus referenciais tedricos, método e materiais

Arquiteto, hoje

deve munir-se de instrumental histérico-critico

para enfrentar problemas relacionados a preservagao
relevancia do papel da memdria e da histéria

guadro conceitual para atuagdo responsavel

Enfase do curso: razdes pelas quais preservamos
referéncias tedricas que deveriam guiar as atuagOes praticas

Restauro: Unidade conceitual e metodoldgica

existem principios gerais (algo diverso de regras fixas) comuns ao campo
variam: na aplicag¢do desses principios, os meios postos em pratica

em funcdo da realidade de cada obra ou conjunto de obras

de sua constituicdo fisica, de sua configuracdo e inser¢do num dado
ambiente, de seu particular transcurso ao longo do tempo.

Ponto a ser tratado:

técnica em sua esséncia

ndo no sentido redutor de tecnicismo

como evidenciado por Heidegger (Holzwege, 1949)

técnica como principal forca formadora da civilizagdo contemporanea
como transformacdo autdonoma da pratica

preservacdo de bens culturais estd relacionada a técnica

projeto como instrumento de prefiguracgdo e controle dessas
transformacdes

Emanuele Severino (Tecnica e Architettura, Mildo, Cortina, 2003)
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*  técnica essencialmente como fazer, transformacgao

e papel primordial da preservac¢do do passado nesse processo

e  pois: se uma sociedade quiser “superar” o passado

e énecessario que o conhecga profundamente

e paraisso, deve tutelar seus vestigios,

* ndo recaindo na “ingenuidade do abandono que ndo conserva, ou seja a
ingenuidade de superar o que existe sem memadria, nem na ingenuidade
simétrica de uma conservagdo que ndo abandona” (p. 109)

* ndo se pode retornar ao passado e é exatamente por isso que sua
memoaria e os seus vestigios devem ser salvaguardados;

e precisamente porque relagdo com passado é mantida: consegue
ultrapassa-lo (Severino p. 115)

Reflexdo sobre a técnica e o papel da técnica na sociedade contemporanea

* e papel da preservagdo nesse contexto:

e preservac¢do é necessariamente seletiva

e preservac¢do é um ato do presente, voltado para o futuro

Nesse sentido, ponto abordado nesta introdugdo a disciplina é o préprio fato de os temas
da preservagdo estarem vinculados ao grupo de disciplinas de histéria da técnica. Antes de
tudo, deve-se explicitar que o nome “técnicas retrospectivas”, segundo a dic¢do aceita pelo
Ministério da Educacdo e pelo sistema do Conselho Federal de Engenharia, Arquitetura,
Urbanismo e Agronomia (CONFEA — CREA), e, atualmente, pelo Conselho de Arquitetura e
Urbanismo do Brasil (criado em 2010), que estabelecem a obrigatoriedade do contetdo
referente ao campo disciplinar do restauro — é particularmente perturbador. Essa
denominagdo, um tanto equivocada, deriva de uma frase de Leonardo Benevolo®. A
escolha dessa denominagdo parece fortuita — e isso é muito revelador no que respeita a
consciéncia sobre os instrumentos tedrico-metodoldgicos relacionados com a preservagao
— pois essa proposicdo de Benevolo n3do teve repercussao no territério italiano, ambiente
fortemente contrario aos refazimentos e repristinagdes, entendidos como atos anistéricos.
Ademais, a associacdo desses termos se coloca como uma antinomia. Se tomarmos a
técnica em sua esséncia — e ndo num sentido redutor de tecnicismo-cientificidade, de
tecnicalidade, de aparatos tecnoldgicos para exercitar determinadas tarefas —, e como
evidenciado por Heideggerz, autor muito analisado pelos tedricos do restauro, entendé-la
como uma transformagdo autdbnoma da pratica, podemos ver a preserva¢do de bens
culturais relacionada a técnica. Emanuele Severino, por exemplo, faz leitura do tema

! BENEVOLO, Leonardo. A cidade e o Arquitecto. Lisboa: EdigBes 70, 2006. Na p. 146: “As técnicas a que
podemos chamar retrospectivas — de conservagdo, reestruturagdo e reconstrugdo dos artefactos — tém
um peso cada vez a maior em relagdo a produgdo contempordnea.” Agradego a Ana Paula Farah pela
referéncia.
’> Cf: “Epoca das concep¢des do mundo”, em Holzwege, de 1949 (lido na traducdo francesa:
HEIDEGGER, M. Chemins qui ne ménent nulle part. Paris: Gallimard, 1986).
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retomando colocagdes de Platdo e relacionando técnica a poiesis e ao fazer™. Ao entender a
técnica essencialmente como fazer, como transformacdo, Severino evidencia o papel

primordial da preservagdo do passado nesse processo: se uma dada sociedade quiser
“superar” o passado, é necessario que o conhega profundamente e, para isso, deve tutelar

seus vestigios, ndo recaindo na “ingenuidade do abandono que ndo conserva, ou seja a

ingenuidade de superar o que existe sem memdéria, nem na ingenuidade simétrica de uma
~ ~ 4 en . ~
conservagao que nao abandona” *, tendo plena consciéncia de que, estando a restauragao

vinculada a histdéria, ndo pode considerar o tempo como reversivel.

Restaurag¢do, como entendida hoje:

ato critico e criativo

Philippot e Brandi: “hipétese critica”

voltada a transmissdo do bem para as préximas geragdes

ato histérico-critico = pertinéncia relativa

discutida e enfrentada com os instrumentos de cada época
necessidade de método e rigor para se ter acesso a objetividade

Esclarecer alguns dos equivocos que ainda permeiam a visdo sobre o restauro

1. restaurar ndo é refazer imitando estilos do passado
— visdo oitocentista que infelizmente ainda marca a visdo de
muitos arquitetos sobre o assunto
2. projeto e criatividade fazem parte do restauro
3. restaurar ndo é mera operacgao técnica

Restauro:

problema metodoldgico, antes de se tornar técnico

cada restauracgdo: analisada de modo singular

em razdo das caracteristicas particulares de cada obra e de seu individual
transcorrer na histéria

ndo obedecer a coloca¢Oes dogmaticas # intervengao arbitraria

ideia subjetiva deve se tornar acessivel a juizo objetivo - através da
reflexdo tedrica

por isso: unidade conceitual e metodolégica

mesmo na diversidade dos meios a serem empregados na pratica

Principios essenciais (ndo sdo regras, ndo sdao formulas)

oferecem um direcionamento as decisGes projetuais

quem toma as decisdes sdo os responsaveis pelo projeto

devem ser trabalhados, todos, concomitantemente de maneira critica (
e ndo aplicar um deles isoladamente)

* PLATAO. O Bangquete, 205 b-c (tradugdo de J. Cavalcante de Souza). Rio de Janeiro Difel, 2003, p. 151.
4 SEVERINO, Emanuele. Tecnica e Architettura. Mildo: Cortina, 2003, p. 109.
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* distinguibilidade:
— restaurac¢do ndo propGe tempo como reversivel
— nado pode induzir o observador ao engano
— deve documentar a si prépria
. “re-trabalhabilidade”:
— restauracdo ndo deve impedir, tem, antes, de facilitar qualquer
intervencdo futura (Brandi, 2004: 48);
—  portanto, ndo pode alterar a obra em sua substancia
— deve-se inserir com propriedade e de modo respeitoso
* minima intervengao
—  pois a restauracdo ndo pode desnaturar o documento histérico
nem a obra como imagem figurada
* compatibilidade de técnicas e materiais
— levar em conta a consisténcia fisica do objeto
— tratamento com técnicas compativeis = ndo nocivas
—  eficacia comprovada através de muitos anos
Projeto de restauragao:
e compreensdo aprofundada da obra e do ambiente construido
« esforgos multidisciplinares:
—  pesquisa histérico-documental
— iconografica
—  bibliografica
— estudos antropoldgicos
— socioldgicos
— de viabilidade econ6mica
e pormenorizado levantamento
—  meétrico-arquitetonico
—  fotografico
— multiespectrais — laser 3 d
e exame de materiais e técnicas construtivas
. estrutura
e patologias
e analise tipoldgica e formal
* entendimento das fases por que passou a obra
e de sua configuracdo e problemas atuais
* respeitando as vdrias estratificacGes
* instrumentos de reflexdo: historia da arte e pela estética
e +varios campos disciplinares trabalhando de forma integrada
e parametros para a intervencdo e guiar as escolhas e decisdes projetuais

Intervengdo: também projeto de restauracdo
e projeto de arquitetura



relacdo entre conservacgao e inovacao

liga-se de modo indissoluvel ao processo de aquisicdo de dados e analise

maestria no que se refere a qualidade do projeto

objetivo: respeitar e valorizar a obra em seus aspectos formais,
documentais e materiais

ato de cultura

decisGes de projeto, inclusive o uso de recursos criativos: subordinados a
esse objetivo

Criatividade

encarada por muitos como oposta a restauragao

inversdo de valores: criatividade como premissa e preservagdo como
ocasional resultado

criatividade é parte intrinseca

deve ser entendida dentro dos “condicionantes” especificos dos
monumentos histdricos

Em qualquer projeto de criagdo do novo existem “condicionantes” de
partido

sdo fatores que condicionam o ato criador, mas ndo o anulam

criacdo do novo e projeto de restauragao:

utilizar as limitagGes como estimulo a solugdes criativas.

Exemplos apresentados:

Galerie David d’Angers (Angers, Franca). Projeto: Pierre Prunet, 1974-1984.
(DETRY, Nicolas; PRUNET, Pierre. Architecture et restauration. Sens et évolution
d’une recherche. Paris, Les Editions de la Passion, 2000, pp. 167-175.)

Pavilhdo, Borgonha. Projeto: Dirk van Postel, 2002. (Architectural Review,
Setembro 2002)

Ladeira da Misericérdia, Salvador. Projeto: Lina Bo Bardi, Marcelo Ferraz, Marcelo
Suzuki, 1987

(Lina Bo Bardi, Sdo Paulo, Instituto Lina Bo e PM Bardi, 1996, pp. 292-299.

Aula Ottagona (Termas de Dicocleciano) Roma, Giovanni Bulian.

Museu de Arte Columba (Col6nia, Alemanha). Projeto: Peter Zumthor, 1997-2007.
(Architectural Record, janeiro de 2008; Arquitectura Viva, n. 116, 2007; BRENDLE,
Betania. Peter Zumthor... Sustentavel leveza, sublime intervencdo: Poética e
tectonica no Kolumba Museum. In: Atas eletrénicas Il Enanparc, Natal, 2012,
Artigo ST523 — 05 Brendel.pdf).

Exemplos do Prémio Domus de Restauro: http://www.premiorestauro.it/it/home



FRANCA E INGLATERRA NO SECULO XIX. As IDEIAS DE VIOLLET-LE-DUC E A SUA REPERCUSSAO.
INGLATERRA. AS IDEIAS DE JOHN RUSKIN. O MOVIMENTO ANTI-RESTAURACAO
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Século XVIII na Europa
e vultosas transformacdes
e alteraram rela¢do de uma dada cultura com seu passado
Varios fatores:
e lluminismo
* profundas e aceleradas mudancas geradas pela Revolugdo Industrial na
Gra-Bretanha



e  reag0es as destrui¢Ges macicas posteriores a Revolug¢do Francesa.

Revolugao Francesa:
* devastagOes e saques
e intuito: destruir simbolos das antigas classes dominantes
« edificios medievais: principais vitimas
Reagdo ao “vandalismo” revolucionario:
* incipientes providéncias de um Estado da era moderna para a tutela de
monumentos
e legislacdo
Relatérios sobre vandalismo: abade Henri Grégoire (1750-1831)
e 1793-1794: apresentados ao Comité de Instru¢do Publica na Convencgao
e denuncia da barbarie cometida contra os monumentos
Convengao, 1790 a 1795:
e criacdo da Comissdao dos Monumentos
e Comissdo Temporaria das Artes
e inventariar e conservar obras
e apesar das limitagdes, alguns resultados concretos
—  salvar emergencialmente varias obras: depdsitos
—  mais expressivo: o dirigido por Alexandre Lenoir
Outra faceta:
e pilhagem e a transferéncia de obras de arte para a Franca
¢ Antoine Chrysostome, Quatremére de Quincy (1755-1849)
e descontextualiza¢do de obras de arte
e 1796: Lettres a Miranda :"o espirito de conquista em uma republica é
inteiramente subvertedor do espirito de liberdade.”
Inicio do século XIX
e arquitetura oficial - estética académica
* aumentava o interesse pela arquitetura medieval, desprezada durante
séculos
Museu de Lenoir
e permitiu, durante 20 anos, que publico visse mais de 1000 obras dos s.
XI-XVI
e originalidade e coeréncia da linguagem: revelou ser autéctone e nao
fruto de invasdes
* ideia de uma arte nacional.
Arcisse de Caumont
e Essaisur I’Architecture Religieuse, 1824
e Cours d’Antiquités Monumentales, editados a partir de 1830.

1830: criado o cargo de Inspetor Geral dos Monumentos Histéricos: Ludovic Vitet
(1802-73)



elaboracdo do inventario geral dos monumentos
centralizar e padronizar as intervengdes

Problemas de varias ordens:

formacado de profissionais para atuar em restauragoes
conhecimentos sobre arquitetura medieval eram restritos
auséncia de verdadeira conceituacdo do Restauro

julgava desnecessarias corre¢des e embelezamentos
“ndo inovagdao” como principio fundamental
contrapunha-se a varias intervencgdes feitas no periodo

1834: substituido por Prosper Mérimée (1803-70).

julgava desnecessadrias corre¢des e propunha-se a manter monumentos
em sua integridade

condenava todas as formas de vandalismo

Eugéne Emmanuel Viollet-le-Duc (1814-79): conselheiro para obras de
restauragao

1837: criada a Comissao dos Monumentos Histdéricos

Questdes essenciais postas em evidéncia:

Descontextualizacdo

exigéncias do uso e da legislacdo em oposicdo as da preservagao
existéncia de diferentes posturas: monumento como fato histérico e
como fato estético

predominavam: completamentos e busca de unidade estilistica

Adolphe Didron (1839;1845):"No que tange aos monumentos antigos, é melhor
consolidar do que reparar, reparar do que restaurar, restaurar do que refazer,
refazer do que embelezar; em nenhum caso se deve acrescentar e, sobretudo,
nada suprimir”.

1848: Segunda Republica

reorganizacdo da Direcdo dos Cultos e do Servico dos Edificios
Diocesanos.

criada Comissdo das Artes e Edificios Religiosos: participacdo de Mérimée
e Viollet

1849: instrugdo técnica para restaurar edificios

1853: criado o Comité dos Inspetores Gerais da Comissdo das Artes e Edificios
Religiosos

3 inspetores gerais: Léon Vaudoyer (1803-72), Léonce Reynaud (1803-80) e
Viollet-le-Duc
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*  Viollet-le-Duc: avaliacdo dos projetos de restauracdo de todas as igrejas
francesas

Escritos de Viollet-le-Duc

e Entretiens sur I’Architecture, publicados em 1863 e 1872

e Dictionnaire Raisonné de I’Architecture Frangaise du Xle au XVle Siécle

e publicado em dez volumes entre 1854 e 1868
Restauracdo:”A palavra e o assunto sdao modernos. Restaurar um edificio ndo é
manté-lo, repara-lo ou refazé-lo, é restabelecé-lo em um estado completo que
pode nao ter existido nunca em um dado momento.”

Problemas
« falta de respeito ao valor documental
* forma veemente e invasiva de atuar
Mas alguns preceitos continuam atuais:
e importancia da utilizagdo para a sobrevivéncia da obra
* fundamentar decisOes: basear-se em hipdteses é o maior perigo
e importancia de se conhecer a arquitetura de cada época e de cada regido
* respeito pela fun¢do portante da estrutura

John Ruskin e William Morris
e posicdo diametralmente oposta a de Viollet-le-Duc
* expoentes de movimento que preconizava absoluto respeito pela
matéria original
* levando em consideracdo as transformacdes feitas em uma obra no
decorrer do tempo
e preservando aspecto de vetustez
e acdo: trabalhos de manutengdo, conservac¢do, para evitar degradagoes
aceleradas
* em casos extremos, a pura contemplagdo.
John Ruskin:
e 1849 The Seven Lamps of Architecture
e 1851-53 The Stones of Venice
William Morris (1843-96)
e 1877 - fundou a Sociedade para a protecdo de Edificios Antigos (SPAB)
. protestar contra restaura¢fes desnecessarias
e  patrimbénio como: “qualquer coisa que pode ser considerada artistica,
pitoresca, histdrica, antiga, substancial: qualquer obra, resumindo, sobre
a qual pessoas educadas ou artistas podem considerar validas para
discussdo”.
e Extremismo da posic¢do, derivado do extremo da situagao:
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e 1840 - 1873, 7144 igrejas restauradas na Inglaterra = % das igrejas
medievais no pais (Tschudi-Madsen. Restoration and Anti-restoration.
Oslo, Universitetsforlaget, 1976, p. 25)

Ruskin: “A Lampada da Memoéria”:

Traducdo: Maria Lucia Bressan Pinheiro. In: RUSKIN, John. A Ldmpada da
Memcdria. Cotia, Atelié, 2008.

“II. E como a centralizadora e a protetora dessa influéncia sagrada, que a Arquitetura deve
ser considerada por nés com a maior seriedade. N6s podemos viver sem ela, e venerar sem
ela, mas ndao podemos rememorar sem ela.[...] E se de fato houver algum proveito em
nosso conhecimento do passado, ou alguma alegria na idéia de sermos lembrados no
futuro, que possa fortalecer o esforgo presente, ou dar alento a presente resignagao, ha
dois deveres em relagdo a nossa arquitetura nacional cuja importancia é impossivel
superestimar: o primeiro, tornar a arquitetura atual, histérica; e o segundo, preservar,
como a mais preciosa de todas as herangas, aquela das épocas passadas.”

“XVIII. Ndo faz parte de meu presente plano entrar em alongadas consideragdes sobre a
segunda categoria de deveres que mencionei anteriormente: a preservagdo da arquitetura
que possuimos; mas algumas poucas palavras podem ser desculpadas, por serem
especialmente necessdrias nos tempos modernos. Ndo pertence a meu presente plano
considerar extensamente o segundo dever que mencionei acima; a preservagdo da
arquitetura que possuimos: mas umas poucas palavras podem ser perdoadas, como
especialmente necessdrias nos tempos modernos. Nem pelo publico, nem por aqueles
encarregados dos monumentos publicos, o verdadeiro significado da palavra restauragdo é
compreendido. Ela significa a mais total destruicdo que um edificio pode sofrer: uma
destrui¢cdo da qual ndo se salva nenhum vestigio: uma destruicdo acompanhada pela falsa
descricdo da coisa destruida. Ndo nos deixemos enganar nessa importante questdo; é
impossivel, tdo impossivel quanto ressuscitar os mortos, restaurar qualquer coisa que ja
tenha sido grandiosa ou bela em arquitetura.[...]”

W. MORRIS. Sociedade para a Protegdo de Edificios Antigos — Manifesto [1877]
[Tradugdo: Maria Lucia Bressan Pinheiro. In: PINHEIRO, Maria Lucia Bressan.
William Morris e a SPAB, Rotunda, 2004, n. 3, pp. 22-35.
(wwwe.iar.unicamp.br/rotunda/rotunda03.pdf)]
“Uma Sociedade que vem a publico com um nome como aquele acima escrito precisa
necessariamente explicar como e por que ela se propde a proteger aqueles edificios
antigos que, para a maioria das pessoas, sem duvida, parecem possuir tantos e tdo
excelentes protetores. Esta, entdo, é a explicagdo que nds oferecemos.
Indubitavelmente, nos ultimos cinquenta anos um novo interesse, quase como uma outra
consciéncia, manifestou-se quanto aos antigos monumentos de arte; e eles tornaram-se o
assunto de um dos mais interessantes estudos, e de um entusiasmo religioso, histérico,
artistico, que constitui um dos indiscutiveis avang¢os de nosso tempo; entretanto, nés
pensamos que, se o presente tratamento a eles dispensado continuar, nossos
descendentes encontra-los-do inuteis para estudo e desencorajadores para o entusiasmo.
NO&s pensamos que estes Ultimos cinquenta anos de conhecimento e atengdo contribuiram
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mais para a sua destruicdo do que todos os séculos anteriores de revolugdo, violéncia e
desrespeito.

Pois a Arquitetura, hd muito decadente, desapareceu, ao menos como uma arte popular,
assim que o conhecimento da arte medieval nasceu. De forma que o mundo civilizado do
século XIX ndo possui estilo préprio entre o seu amplo conhecimento dos estilos de outros
séculos. Desta caréncia e deste ganho surgiu nas mentes dos homens a estranha ideia da
Restauragdo de edificios antigos; e uma estranha e muitissimo fatal ideia, a qual pelo seu
préprio nome implica na possibilidade de remover de um edificio isto, aquilo, e aquela
outra parte da sua histéria — isto é, de sua vida — e entdo suster a mdo em algum ponto
arbitrario, e deixa-lo ainda histdrico, vivo, e até mesmo como ele foi um dia.

Antigamente este tipo de falsificagdo era impossivel, pois faltava conhecimento aos
construtores, ou talvez porque seu instinto os impedisse. Se reparos eram necessarios, se a
ambicdo ou a piedade estimulavam a mudanga, tal mudanga era necessariamente forjada a
inconfundivel maneira da época; uma igreja do século Xl| poderia ser aumentada ou
alterada nos séculos XllI, XllIl, XIV, XV, XVI, ou mesmo XVIl e XVIIl; mas cada mudanga,
qualquer que fosse a histdria que destruisse, deixava histéria no lugar, e estava viva com o
espirito das obras realizadas para a sua conformagdo. O resultado de tudo isso pelo seu
préprio contraste, interessantes e instrutivas e ndo poderiam jamais induzir ao erro. Mas
aqueles que fazem as mudancas forjadas em nossos dias sob o nome de Restauracgao,
enquanto afirmam trazer um edificio de volta a melhor época de sua histéria, sé tem como
guia seu préprio capricho individual para mostrar-lhes o que é admirdvel e o que é
desprezivel; enquanto a prépria natureza das suas tarefas os compele a destruir algo e a
preencher a lacuna imaginando o que os primeiros construtores deveriam ou poderiam ter
feito. Ademais, durante este duplo processo de destruicdo e adi¢do, toda a superficie do
edificio é necessariamente alterada; de modo que a aparéncia de antiguidade é retirada
daquelas partes velhas da construgdo que permanecem, e ndo ha caiagdo que acalme no
espectador a suspeita daquilo que pode ter sido perdido; em resumo, uma falsificagdo
débil e sem vida é o resultado final de todo o trabalho desperdigado.

E triste dizer que, dessa maneira, a maioria das grandes abadias, e um grande numero de
edificios mais humildes, tanto na Inglaterra como no Continente, foram objeto da
ocupagado de, muitos deles, homens de talento e merecedores de melhor emprego, mas
surdos as suplicas da poesia e da histéria no sentido mais alto destas palavras. Pelos
remanescentes é que nds rogamos ante nossos proprios arquitetos, ante os guardides
oficiais de edificios, e ante o publico em geral, e nds lhes suplicamos que se lembrem de
qguanto ja se foi da religido, pensamento e costumes de tempos passados, que ndo serdao
jamais, por um consenso quase universal, RESTAURADOS; e que considerem se seria
possivel RESTAURAR estes edificios, cujo espirito vivo — ndo serd demais repetir — era uma
parte insepardvel daquela religido e pensamento e daqueles costumes passados. De nossa
parte, nés lhes asseguramos sem medo, que de todas as RESTAURACOES ja realizadas, as
piores significaram a retirada precipitada de algumas das mais interessantes caracteristicas
materiais de um edificio; enquanto as melhores encontram sua exata analogia na
restauragdao de um quadro velho, no qual o trabalho parcialmente estragado de um antigo
mestre artesdo foi posto em ordem e banalizado pela m3o enganosa de algum mercenario
leviano e pouco original de hoje em dia. Se, para o restante, nos for solicitado que
especifiguemos que espécie de quantidade de arte, estilo, ou outro interesse torna um
edificio merecedor de prote¢do, ndés respondemos, qualquer coisa que possa ser
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contemplada como artistica, pitoresca, histérica, antiga, ou substancial: qualquer trabalho,
em resumo, que pessoas educadas e sensiveis considerem digno de discussao.

E por todos esses edificios, portanto, de todos os tempos e estilos, que nds imploramos e
exortamos aqueles a quem eles estdo confiados que coloquem a PROTECAO no lugar da
RESTAURACAO, que adiem a deterioragio pelo cuidado diario, que amparem uma parede
perigosa ou consertem uma goteira por meios tdo obviamente destinados a apoio ou
cobertura, que ndo possam ser confundidos com qualquer outra arte, e que, sob outros
aspectos, resistam a qualquer alteragdo tanto na estrutura quanto na ornamentagdo do
edificio tal como ele se encontra; se ele se tornou inconveniente para seu uso presente,
que erijam outro edificio em vez de mudar ou aumentar o antigo; em suma, que tratem
nossos edificios antigos como monumentos de uma arte passada, criada por costumes
passados, nos quais a arte moderna nao pode interferir sem destruir. Assim, e somente
assim, noés escaparemos da desgraca de que a nossa erudicdo se transforme numa
armadilha para nds; assim, e somente assim, nds poderemos proteger nossos edificios
antigos e transmiti-los instrutivos e venerdveis aqueles que vierem depois de nds.”

Exemplos apresentados de restauragao:

Vézelay; Notre-Dame de Paris, Carcassonne. Arquiteto: Viollet-le-Duc.

[LEON, 1917; CARBONARA, 1997; Lenniaud, Jean-Michel, Viollet-le-Duc ou les
délires du systéme, Paris,Menges, 1994]

Catedral de Angouléme; Igreja da Santa Cruz ,de Bordeaux. Arquiteto: Paul Abadie
[LEON, 1917]

Castelo de Blois. Arquiteto Félix Duban [LEON, 1917; WITMAN, 1996]

14



A VIRADA DO SECULO XIX E INiCIO DO SECULO XX.
O RESTAURO ARQUEOLOGICO. O RESTAURO FILOLOGICO. CAMILLO BOITO E GUSTAVO
GIOVANNONI

Bibliografia de apoio:
CABRAL, Renata Campello. A nogdo de “ambiente” em Gustavo Giovannoni e as leis de
tutela do patriménio cultural na Itdlia. Tese de Doutorado. Sdo Carlos, IAU, 213.
Orientador: Prof. Dr. Carlos Roberto Monteiro de Andrade (IAU-USP)
http://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/102/102132/tde-25062014-093621/pt-br.php
CARBONARA, Giovanni. Avwvicinamento al Restauro. Napoli, Liguori, 1997, pp. 201-268.
CHOAY, Francgoise. A Alegoria do Patriménio. Sdo Paulo, UNESP. 2001, pp. 11-29; 163-203.
DVORAK, Max. Catecismo da Preservagdo de Monumentos. Cotia, Ateli€, 2008.
JOKILEHTO, Jukka llmari. A History of Architectural Conservation. Oxford, Butterworth,
1999, pp. 213-222.
KUHL, Beatriz Mugayar. “Os Restauradores e o Pensamento de Camillo Boito sobre a
Restauragdo”.
In: BOITO, Camillo. Os Restauradores. Cotia, Atelié Editorial, 2002, pp. 9-28.
. Preservagdo do Patriménio Arquiteténico da Industrializa¢do. Problemas tedricos
de restauro. Cotia, Atelié / FAPESP, 2009, pp. 59-65.
Referéncias complementares
BOITO, Camillo. Os Restauradores. Cotia, Atelié, 2002.
KUHL, Beatriz Mugayar (org.). Gustavo Giovannoni. Textos Escolhidos. Cotia, Atelié, 2013.
RIEGL, Alois. Le Culte moderne des monuments. Son essence et sa genéese. Paris, Seuil, 1984.
RUFINONI, Manoela Rossinetti. Preservagéo e Restauro Urbano. Sdo Paulo, Unifesp-Edusp-
FAPESP, 2013.
SCARROCCHIA, Sandro (Org.). Alois Riegl: Teoria e prassi della conservazione dei
monumenti. Bologna, Accademia Clementina di Bologna, 1995.

Itdlia: desde Renascimento: varias experiéncias em relacdo a remanescentes de
outras épocas
Nog¢Ges: amadureceram gradualmente; conjugadas nas teorias de restauro:
* respeito pela matéria original
*  minima intervencao
* ideia de reversibilidade
¢ Winckelmann: estabelecimento de metodologia cientifica;
distinguibilidade da acdo
e Piranesi: aspectos conservativos e de minima intervencgao.
Repercussdo nas reformulagées de final do século XIX por Camillo Boito

Camillo Boito (Roma 1836 - Mildo 1914)
e Arquitetura na Academia de Belas Artes de Veneza (inicia em 1849)
e adota ideias difundidas por Pietro Selvatico Estense (1803-80) : arte
medieval da Itdlia como expressdo auténtica de seu povo
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Boito

1860: assume posto de professor de arquitetura na Academia de Belas
Artes de Brera

busca afastar a arquitetura do empirismo para integra-la a ciéncia e ao
pensamento critico

propostas para formacdo do arquiteto: vincular ensino as Universidades

los trabalhos de restauro em 1858; 1861

contexto europeu: predominava na pratica busca de um estado completo
idealizado

difusdo dos ideais propagados por Viollet-le-Duc

comuns os completamentos em estilo

Revisdo de sua proépria postura a partir dos anos 1880 — surgem seus
textos sobre restauro

repercussao das ideias de varios intelectuais: Cattaneo, Mongeri, Fiorelli,
Paravicini

respeito pela obra e suas estratificacdes

perigos de falsificacdo gerados pelo restauro

retoma principios do restauro arqueoldgico de inicio do XIX: Arco de Tio;
Coliseu

releitura para aplicar a arquitetura como um todo

atuacdo primordial: Congresso dos Engenheiros e Arquitetos Italianos,
Roma, 1883

critérios adotados pelo Ministério da Educacdo

Principios fundamentais:

Boito

respeitar as varias fases do monumento

énfase no valor documental

evitar acréscimos e renovagdes

se necessarios, carater diverso do original, mas ndo destoar
obras de consolidagdo: limitar-se ao estritamente necessario
registrar as obras

. Os Restauradores, 1884 (Cotia, Atelié, 2002)

“Para bem restaurar é necessdrio amar e entender o monumento, seja
estdtua, quadro ou edificio”

Conclusdes para restauro arquitetonico:

“lo E necessério fazer o impossivel, é necessario fazer milagres para
conservar no monumento o seu velho aspecto artistico e pitoresco;

20 E necessario que os completamentos, se indispensaveis, e as adicdes,
se ndo podem ser evitadas, demonstrem ndo ser obras antigas, mas
obras de hoje.”
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Boito. Questioni Pratiche di Belle Arti (Mildo, Hoepli, 1893)
Classifica o restauro arquiteténico em 3 tipos
e Arqueoldgico
— monumentos da antiguidade
—  trabalhos voltados para a anastilose e consolidagdo;
e Pictérico
—  para edificios medievais
—  preservar aparéncia pinturesca - trabalhos de consolidagdo (e
ndo de renovacgao), conservando aspecto de vetustez;
e Moderno
— edificios do Renascimento
— mais facilmente compreensiveis e até imitaveis pela arte
contemporanea: técnicas construtivas sdo em larga medida
ainda as mesmas
—  fugir de completamentos e imitagdes.
Principios gerais voltam-se aos trés tipos
* respeitar escrupulosamente todas as estratificacdes da obra e o
documento historico.
. Diferenca de estilo entre o novo e o antigo
. Diferenca de materiais
. Supressdo de molduras e ornamentos
. Exibicdo de partes removidas em local préximo
. Marcar em cada um das pecas renovadas a data do restauro
. Epigrafe descritiva incisa no monumento
. Descrigdo e fotografias das varias fases da obra e publicacado
* 8. Notoriedade
“Restauro filolégico” ou “Cientifico”:
e escrupulo em relacdo documentos histdricos
* métodos similares aos da filologia: preservar intacto o texto como
chegou até hoje
* inserir novos elementos através da distinguibilidade.
Boito. Questdes...: “O trabalho entorno de um monumento é uma
tentacdo continua: sabe-se onde principia, mas ndo se sabe onde vai
terminar. ... forca [...] que impele a fazer demais ... além ... da
necessidade estética e histérica. Nas restauracdes o problema consiste
no encontrar ... o limite minimo dos trabalhos indispensaveis para
conservar o antigo, a descobri-lo sem destruir nada que interesse a
arqueologia e a arte, tampouco naquilo que foi acrescido ao monumento
pelos séculos mais proximos a nos. [...] Na duvida, o sabio se abstém.”

L]
NOoO b, WNBE

Gustavo Giovannoni (1873-1947)
¢ reelaborou teoria de Boito
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e importancia aos valores histéricos e documentais
e postura com ressonancias na Carta del Restauro Italiana, de 1931
e e na Carta de Restauro de Atenas, de 1931 [La Conservation de
Monuments d’Art et d’Histoire, Paris, Office International des Musées,
1933]
Repercussdes do positivismo, com tendéncia a
e considerar a obra apenas através de sues aspectos documentais
* classificar sistematicamente os casos de restauro
e voltado também para andlise direta da obra, do organismo, aspectos
técnico-construtivos
Verbete Restauro da Enciclopédia Italiana, Treccani, 1936
e restauragdo de monumentos é conceito moderno
e até século XIX: comum continuag¢do do projeto no estilo primitivo
e lasrestaurac¢des dignas do nome: as arqueoldgicas - Arco de Tito
*  tendéncia atual: exclui qualquer acréscimo ou qualquer supressdo
e cria nog¢do da teoria intermediaria entre Viollet-le-Duc e Ruskin
Diferencia: monumentos vivos de monumentos mortos
Classificagdo sistematica dos casos de restauro:
* consolidagdo: meios modernos para dar solidez
* recomposicdo: anastilose — elementos retornam as posi¢Ges iniciais
* liberagdo: retirada de massas amorfas
* completamento ou renovagao: acréscimos modernos, neutros
Giovannoni: Restauro na escala urbana
Vecchie citta ed edilizia nuova, Torino, Utet, 1931
 formas de trabalho para possibilitar relacdo harmoniosa, em cidades
historicizadas, de bairros novos e antigos
e integra-los num sistema unitario
*  num organismo mais complexo
e série de medidas: substituir empirismo pelo estudo metddico
e visdo articulada das a¢0es

Posturas do Restauro Filolégico
e enuncia¢do de absoluto rigor
e coeréncia de principios
* mostram limites com 2a Guerra Mundial
e como enfrentar os restauros de massa?
e visdo ligada a um modo de conceber a arte positivista e classificatorio
¢ reduzida compreensdo da realidade figurativa do monumento
e principios: incapazes de ir além da realidade documental
Mas: Restauro Filoldgico
e formulagGes tiveram papel fundamental
*  respeito historico pelo monumento
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* defesa de sua complexa integridade
e principios cientificos continuam validos
*  visOes prospectivas de Giovannoni para restauro na escala urbana

Exemplos de restauro apresentados:

Arco de Tito, Roma; Coliseu, Roma.

[KUHL, 2009, pp. 156]0s exemplos das restauracdes do Arco de Tito (1817-1824) e
do Coliseu (1806-1825) tornaram-se candnicos e sdo reiteradamente citados nos
textos sobre restauracdo, desde a realizagdo das obras. Um dos primeiros a fazer
uma apreciacdo das intervencdes e divulgd-las numa escala mais ampla foi
Quatremeére de Quincy no terceiro tomo de sua enciclopédia, de 1825
(Quatremeére de Quincy, 2003). A restauracdo do Arco de Tito, em Roma, foi
executada por Raffaele Stern e Giuseppe Valadier. Sobreviviam elementos
originais apenas na parte central do arco, que esteve, durante certo tempo
adossado a muros. Foram realizadas escavag¢Ges que permitiram encontrar a
fundacdo original, possibilitando a reconstituicdo das proporg¢des primitivas. O
arco teve suas partes desmontadas e depois remontadas cuidadosamente num
novo arcabouco de tijolos. Nos elementos reconstituidos (colunas, capitéis,
entablamentos etc.) foi empregado o travertino em lugar do marmore grego e
foram usadas formas simplificadas, permitindo a sua diferenciacdo das partes
originais. Outro exemplo é dado pelo Coliseu, que se encontrava em estado
precario no inicio do século XIX, depois de séculos de variada sorte e de servir
como fonte de materiais de construcdo. Durante o papado de Pio VII (1800-23)
resolveu-se consolida-lo; os trabalhos foram confiados a Stern, com a colaboragdo
de G. Camporesi e G. Palazzi, sendo as obras iniciadas em 1806. Optou-se, numa
das extremidades do anel externo, pela constru¢do de um espordo obliquo de
tijolos, preservando o quanto possivel e consolidando os elementos como se
encontravam.

Teatro de Marcelo, Roma. Arquiteto: A. Calza Bini, 1926-1932 [CARBONARA,
1997]

Bairro do Renascimento, Roma. Gustavo Giovannoni [GIOVANNONI, 1913, 1931]

Texto de apoio: KUHL, Beatriz Mugayar. Preservacdo do Patriménio Arquiteténico da
Industrializagdo. Problemas tedricos de restauro. Cotia, Atelié / FAPESP, 2009, pp. 59-65:

“As formas de intervir em bens legados por outras épocas atravessaram
mudancas graduais no decorrer dos séculos até se chegar as atuais nog¢Ges ligadas
a preservagao, entendida como agdo cultural. A palavra preservacdo no Brasil
possui um sentido lato que abarca variados tipos de ag¢des, tais como inventdrios,
registros, providéncias legais para a tutela, educacdo patrimonial e politicas
publicas. Abrange também as intervenc¢des nos bens, para que sejam transmitidos
da melhor maneira possivel ao futuro, que podem assumir a forma de
manutengdo, conservagdo, restauracdo (as implicacbes dessas palavras serdo
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expostas mais adiante), devendo o restauro ser entendido, antes de tudo, como
ato de cultura, algo evidenciado por Renato Bonelli® ha meio século.

Esse processo estd relacionado intimamente com mudancas da relagdo entre uma
dada cultura e seu passado. Um momento critico, apontado por variados autores,
gue da as bases da preservacgdo hoje, ocorreu na segunda metade do século XVIINE.
Até entdo, as atuagbes em obras preexistentes eram voltadas, de maneira geral,
para sua adaptacdo as necessidades da época e ditadas por exigéncias praticas,
em especial as de uso’. No entanto, houve um processo gradual de alteracdo do
modo de lidar com bens legados por outros periodos, que tem suas raizes no
Renascimento italiano e se acentua em finais do século XVIII devido a varios
fatores, entre os quais o lluminismo, as profundas e aceleradas alteragGes
ocasionadas pela chamada Revolugdo Industrial e as reacgdes as destruicOes
macicas posteriores a Revolugdo Francesa. Acentuou-se paulatinamente a nogdo
de ruptura entre passado e presente, fazendo com que a forma de lidar com o
legado de outras geragbes — reconhecido como de interesse para a cultura — se
afastasse, cada vez mais, das a¢Oes ditadas por razdes pragmaticas, assumindo
conotagdo fundamentalmente cultural, voltada aos aspectos estéticos, historicos,
memoriais e simbdlicos dos bens, também com fins educativos.

A preservacdo passaria, desde entdo, a ser motivada por questées de cunho
cultural, cientifico — pelo conhecimento que as obras transmitem em varios
campos do saber, tanto para as humanidades quanto para as ciéncias naturais —, e
ético — por ndo se ter o direito de apagar os tracos de geracOes passadas e privar
as geragOes futuras da possibilidade de conhecimento de que os bens sdo
portadores. Desse modo, as questdes de ordem pratica deixam de ser as Unicas e
prevalentes, apesar de dever estar sempre presentes, e passam a ser
concomitantes, a ter carater indicativo, mas ndo determinante. Sdo empregadas
como meios de preservar, mas ndo como a finalidade, em si, da acdo.

O século XIX assume papel proeminente nesse processo. Ao longo de todo o
periodo foram constantes as tentativas de inventdrios sistematico, as

® Ver em especial as colocagbes de Renato Bonelli, no capitulo introdutério “Il restauro come forma di
cultura”, do livro, dele préprio, Architettura e restauro, Venezia, Neri Pozza Editore, 1959, pp. 13-29.
® Para anélise das transformacgdes da nogdo de restauro ao longo dos séculos — e as raz8es por que se
deram essas mudangas — até os debates contemporadneos e para referéncias bibliograficas
complementares, ver: Giovanni Carbonara, Avvicinamento al restauro, Napoli, Liguori, 1997; Jukka
Jokilehto, A history of architectural conservation, Oxford, Butterworth Heinemann, 1999; Maria Piera
Sette, Il restauro in architettura. Quadro storico, Torino, Utet, 2001. Ver ainda, com especial interesse
naquilo que se refere ao papel dos monumentos na sociedade contemporanea, Frangoise Choay, A
alegoria do patriménio, Sdo Paulo, Unesp, 2001.
” Houve casos, relatados desde a Antiguidade, e em variadas culturas, em que prevaleceram razdes de
outra natureza, que ndo as de uso, como a importancia histérica ou celebragdes de cunho politico ou
memorial. No entanto, esses casos de restauro (como ato pautado por razdes culturais em sentido
lato) eram excegbes; ndo havia a preocupagdo de constituir um verdadeiro “projeto cultural” que a
questdo assume em finais do século XVIIl, em que a preservagdo passa a ser elemento portante de
politicas publicas em maior escala. Para esses temas, além da bibliografia supracitada, cf. também as
observagdes de Carlo Ceschi, Teoria e Storia del Restauro, Roma, Bulzoni, 1970 e de Michelangelo
Cagiano de Azevedo, Il gusto nel restauro delle opere d’arte antiche, Roma, Olimpus, 1948; ver ainda B.
M. Kiihl, As transformagBes na maneira de se intervir na arquitetura do passado entre os séculos 15 e
18: o periodo de formagéo da restauragdo, Sinopses, 2001, n. 36, pp. 24-36.
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experimentac¢des praticas, as formulacGes tedricas, a elaboracdo de medidas
legais e o estabelecimento de 6rgdos de preservacdo. As experiéncias foram
dispares — e variadas correntes se manifestavam de forma concomitante nos
diversos ambientes culturais —, oscilando entre posturas antagonicas, desde as
mais “conservativas”, com grande apreco pelos valores formais da patina e pelas
marcas da passagem do tempo, até as voltadas a completamentos e refazimentos
em estilog, cujos mais notérios representantes foram respectivamente John
Ruskin e Eugene Emmanuel Viollet-le-Duc.

Na pratica de intervenc¢Ges acabou por sobressair ao longo daquele século, em
varios paises, a busca de um estado completo, por vezes fantasioso, de um bem —
tendo por objetivo, em geral, mas ndo necessariamente, a unidade de estilo,
havendo uma visdo idealizada da propria histéria da arte —, ndo importando se,
para tanto, fossem sacrificadas vdrias fases da passagem da obra no decorrer do
tempo e feitas substituicbes e alteragGes macicas. Os edificios ndo eram
entendidos em sua individualidade (de composicdo e de seu percurso ao longo
dos séculos), mas como fazendo parte de um sistema idealizado ao qual se
deveria remeter. Foram muitas as criticas em relagdo a esses procedimentos pelos
danos que causavam a obra como documento histérico e testemunho do
transcurso do tempo e pelo fato de as comunidades ndo mais se reconhecerem
nessas obras completamente transfiguradas e reinseridas de modo violento em
seus ambientes. Mais para o final do século, multiplicaram-se as vozes que
preconizavam uma posicdo mais conservativa e historicamente fundamentada.
Essas experiéncias dispares e, mesmo, antitéticas foram analisadas e
reformuladas por Camillo Boito no final do século XIX, que retoma e sintetiza
varias proposicées que amadureceram no decorrer do século. PropGe assim uma
via “intermedidria” para a restauracao, baseada em sélidos principios, tais como:
énfase no valor documental das obras, que deveriam ser preferencialmente
consolidadas a reparadas e reparadas a restauradas; evitar acréscimos e
renovacgoes, que, se necessarios, deveriam ter carater diverso do original, mas de
modo a ndo destoar do conjunto; completamentos de partes deterioradas ou
faltantes deveriam, mesmo seguindo a forma primitiva, ser de material diverso ou
ter incisa a data de sua restauracdo ou, ainda, no caso das restauracgdes
arqueoldgicas, ter formas simplificadas; obras de consolidacdo deveriam limitar-
se ao estritamente necessario, evitando-se a perda dos elementos caracteristicos
e pitorescos; respeitar as varias fases do monumento, sendo a remocgdo de
elementos admitida apenas se tivessem qualidade artistica manifestamente
inferior a do edificio; registrar as obras, documentando os trabalhos durante e
depois da intervencdo; colocar uma lapide com inscricbes para apontar a data e as
obras de restauro realizadas’. Gustavo Giovannoni retomaria essas colocagGes no

® Sobre as transformacdes ao longo do século XIX e bibliografia complementar sobre o tema, além das
obras de referéncia citadas anteriormente, ver: Maria Lucia Bressan Pinheiro, William Morris e a SPAB,
Rotunda, 2004, n. 3, pp. 22-35; B. M. Kihl, Viollet-le-Duc e o verbete restauragdo, in: Eugeéne
Emmanuel Viollet-le-Duc, Restauragdo, Sdo Paulo, Atelié, 2000, pp. 9-25; B. M. Kiihl, A restauragdo de
monumentos histéricos na Franga apds a Revolugdo Francesa e durante o século XIX: um periodo
crucial para o amadurecimento tedrico, Revista CPC, 2006, v. 1, n. 3, pp. 110-144.

° Camillo Boito, arquiteto, restaurador, historiador, ensaista, poeta, foi autor muito prolifero. Teve
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inicio do século XX, reinterpretando-as também para a escala urbana. O autor
acentua a construcdo de Boito, reiterada por grande parte da historiografia das
teorias de restauracdo, de uma postura de restauro como um caminho
intermedidrio — o chamado “restauro filolégico” — entre os procedimentos
antitéticos de Ruskin e Viollet-le-Duc.

Contribuicdes de inestimdavel valor foram feitas por Alois Riegl, na virada do
século XIX para o XX, oferecendo meios inovadores tanto para a teoria quanto
para a pratica da preservacdo dos monumentos histdricos ao abarcar aspectos
normativos (no caso, na Austria) e analisar de modo agudo o papel dos
monumentos histéricos e suas formas de apreensdo por uma dada sociedade™.
Riegl deu passos fundamentais para consolidacdo do campoll, que passa a
assumir caracteristicas proéprias, podendo, por sua vez, oferecer contribui¢des
para a historiografia e para a criagdo artistica contemporanea. Elaborou
proposicdes prospectivas, que permanecem validas e que contém elementos que
podem ser continuamente explorados.

De relevancia sdo suas coloca¢Ges na obra O culto moderno dos monumentos, de
1903. Esse texto de Riegl faz parte de um projeto de organizacgdo legislativa para a
preservacdo na Austria, sendo composto de trés partes: a primeira, justamente O
culto, que é uma discussao tedrica que fundamenta a proposta de lei; a segunda é
o projeto de lei para a tutela dos monumentos; a parte final é composta pelas
disposi¢cdes para aplicacdo da lei (cuja implementacdo seria concretizada mais
tarde, com outra conformacgdo) .

As propostas de Riegl tendiam a se distanciar da discussdo sobre monumentos
histdricos pautada apenas em questdes histérico-artisticas, como prevalecera até

papel relevante no campo da restauragdo, a exemplo de sua primordial atuagdo durante o Congresso
dos Engenheiros e Arquitetos Italianos realizado em Roma em 1883, propondo os critérios acima
enunciados de intervengdo em monumentos histdricos que depois seriam adotados pelo Ministério da
Educagdo (cf. Atti del Quarto Congresso degli Ingegneri ed Architetti Italiani radunato in Roma nel
gennaio del 1883, Roma, Centernari, 1884). Alguns de seus escritos foram dedicados a restauragdo,
tratando da andlise das interven¢des, ou da formulagdo de principios gerais, a exemplo de Os
restauradores, uma conferéncia apresentada durante a exposi¢cdo de Turim em 1884 (publicada em
portugués pela Atelié, Cotia, 2002), ou Questioni pratiche di Belle Arti, Milano, Hoepli, 1893, ou ainda
no artigo “I nostri vecchi monumenti, conservare o restaurare”, aparecido em La nuova antologia
(1885, v. 81, pp. 640-662; v. 82, pp. 58-73; 1886, v. 87, pp. 480-506). Para uma andlise do tema e
referéncias bibliograficas complementares, ver B. M. Kiihl, Os restauradores e o pensamento de
Camillo Boito sobre a restauragdo, in: C. Boito, Os restauradores, op. cit., 2002, pp. 9-28.
'* para uma analise pormenorizada do papel de Riegl para a tutela dos monumentos, em que sdo
também apresentadas e analisadas formulagbes de variados autores, cf. Sandro Scarrocchia (org.),
Alois Riegl: Teoria e prassi della conservazione dei monumenti, Bologna, Accademia Clementina di
Bologna, 1995.
" Ver, no que concerne as contribuicbes de Riegl para a conformagdo de um campo disciplinar
auténomo, as analises de autores como: Margaret Olin, Forms of respect: Alois Riegl’s concept of
attentiveness, The art Bulletin, 1989, v. 71, n. 2, pp. 285-299; Wolfgang Kemp, Alois Riegl, in: H. Dilly
(org.). Altmeister moderner Kunstgeschichte, Berlim, 1990, pp. 37-60; e J6rg Oberhaidacher, Riegls
Idee, Wiener Jahrbuch fiir Kunstgeschichte, 1985, v. 28, pp. 199-218. Ver ainda a formulagdo de S.
Scarrocchia, op. cit., 1995, pp. 29-35.
2 Ver sobretudo o texto de Alois Riegl, Progetto di un’organizzazione legislativa della conservazione in
Austria, in: S. Scarrocchia (org.), op. cit., 1995, pp. 171-236.
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entdo, passando a considerar também as formas de recepcdo e de fruicdo dos
monumentos, através dos “valores” por ele explicitados no Culto. De especial
interesse, pela repercussdo que tera nas suas formulagdes para a lei de tutela é o
valor de “antiguidade” (ou valor “de antigo”), que depende da preservacdo
escrupulosa das varias estratificagdes da obra e das marcas da passagem do
tempo, apreciando-se inclusive o efeito subjetivo e afetivo das prdprias formas de
dissolugdo do monumento, independentemente de sua destinagdo e significado
inicial. Procurou, desse modo, embasar a tutela dos monumentos no respeito pelo
“valor de antigo”, ndo mais tendo como objetivo, como predominara até entdo na
praxis austriaca, a unidade de estilo. Ou seja, a tutela ndo se volta para a
retomada de “formas” antigas, nem desconsidera as varias fases dos edificios;
tem por objetivo respeitar escrupulosamente o bem e os proéprios tracos de
ancianidade™.
O culto do “valor de antigo” era, segundo o autor, de grande atragdo e é nele que
se fundamenta o projeto de lei, justamente por ser valor mais inclusivo, mais
perene e que respeita integralmente as obras de toda e qualquer fase da
producdo humana, as vdrias estratificagbes de uma mesma obra e as prdprias
marcas da passagem do tempo. Neste ponto é importante esclarecer que a
analise apresentada por Riegl no Culto serve de substrato para a elaboragdo do
projeto de lei. Mas de modo algum, na atuagdo nos monumentos, Riegl
considerava que os outros “valores” devessem ser aplicados, de modo alternado
ou indistinto, dependendo da situacdo. Sua proposta de lei é baseada
essencialmente no respeito pelo valor de “antiguidade”:
“A futura tutela dos monumentos deve ser baseada no culto do valor de
antigo, que se manifesta com a existéncia dos tracos de antiguidade. A
maior preocupac¢do da futura tutela dos monumentos deve ser voltada
para a conservagao desses tragos e, por isso, devem cair inevitavelmente
os postulados da originalidade e da unidade estilistica, ligados ao culto do
valor histérico e do valor de novidade, que objetivam, ambos, a sua
eliminagdo [dos tracos de antiguidade]” "

3 Ver S. Scarrocchia (org.), op. cit., 1995, pp. 91-110. Sobre alguns aspectos do pensamento riegliano e
a preservagdo na Austria, ver ainda de B. M. Kiihl: Histdria e ética na conservacdo e na restauragdo de
monumentos histdricos, Revista CPC, 2005, v. 1, n. 1; Observag¢des sobre as propostas de Alois Riegl e
Max Dvorak para a preservagdo de monumentos histdricos, in: Max Dvorak, Catecismo da preservagéo
de monumentos, Cotia, Atelié, 2008, pp. 33-62).

" Ver as consideragBes de Riegl para a lei de tutela (in: S. Scarrocchia (org.), op. cit., 1995, pp. 209-
210), mostrando o carater mais inclusivo do valor de antigliidade, baseado na “solidariedade com todo
o mundo”. Ver ainda, de Riegl, as disposi¢des para a aplicagdo da lei (in: S. Scarrocchia (org.), op. cit.,
1995, pp. 222-236; cita-se da p. 224). Riegl enfatiza que em relagdo aos monumentos, ndo apreciamos
somente o valor histérico, pois, se assim o fosse, quanto mais antigo, melhor seria; no entanto, as
vezes preferimos obras recentes as mais antigas. O autor afirma ndo fazer sentido separar em
categorias distintas o monumento histérico do monumento artistico, pois toda obra de arte é um fato
histérico e todo documento histérico — mesmo um pedago de papel rasgado portando uma “nota
breve e sem importdncia” — possui uma conformagdo. Também condena o fato de se basear uma
politica de tutela no valor artistico, que é avaliado pela medida em que satisfaz a “Kunstwollen”
moderna [volicdo da arte], algo que ndo é formulado de maneira clara e jamais o poderia ser, pois
varia de individuo para individuo e de momento para momento. Desse modo, continua o autor, se ndo
existe um valor artistico eterno, mas somente um valor relativo, o valor artistico de um monumento
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Ademais, para Riegl, monumentos histéricos eram ndo apenas as “obras de arte”,
mas qualquer obra humana com certa antiguidade (para ele, qualquer obra com
mais de sessenta anos, que equivale ao distanciamento critico de duas
gerag(")es)ls, contrapondo-se assim as politicas de preservagdao que se voltavam
apenas aos objetos de excepcional relevancia histérica e artistica.

Na pratica de interveng¢bes, como mencionado, fora bastante comum na Europa
do século XIX e inicio do século XX a busca de um estado supostamente completo
e original, resultando em criticas e ardorosos debates pelas perdas de diversas
estratificacGes da obra, que deturpam o documento histérico, e pelo fato de
reinserir, na vida das comunidades, de modo violento, uma renovada imagem da
obra, sem precedentes e totalmente diversa daquela que se consolidara ao longo
do tempo. A énfase no valor documental se firmaria nas discussdes em ambito
internacional somente no século XX, através das propostas de varios autores,
destacando-se as idéias de Gustavo Giovannoni que teriam repercussdo na
reunido de 1931 do Office International des Musées (da Sociedade das Nagdes)
realizada em Atenas, que resultou numa publicacdo, La conservation des
monuments d’art et d’histoire. Giovannoni participou ativamente na elaboracdo
do documento final, conhecido como Carta de Restauro de Atenas de 1931.

Ou seja, restaurar ndo mais é voltar ao estado primitivo da obra, nem a um
estdgio anterior qualquer. Isso, em textos de carater normativo, pelo menos
desde 1883, ao se relembrar do ambiente italiano e das resolu¢ées do Congresso
de Engenheiros e Arquitetos, adotadas pelo Ministério da Educac¢do do pais. Em
ambito austriaco, pelo menos desde as proposicdes de Riegl. No contexto
internacional, desde a Carta de Restauracdo de Atenas. Restaurar é respeitar
plenamente qualquer obra reconhecida como bem a tutelar, em suas varias
estratificacGes e em seu transcurso ao longo do tempo, independente da maior
ou menor apreciacao pelo seu valor “artistico”, algo reiterado na Carta de Veneza,
de 1964.

As transformagdes que ocorreram no campo ndo foram nem homogéneas, nem
lineares. No entanto, ao longo desses varios séculos de experimentagdes, houve
um continuo intercdmbio entre teoria e pratica e alguns modos de operar,
considerados mais respeitosos e inclusivos, acabaram por ser reinterpretados e
integrados nas atuais tendéncias da restauragdo.”

ndo é um valor de rememoragdo, mas um valor atual, de contemporaneidade. A conservagdo, pois,
deve levar isso em conta, por se tratar de valor flutuante e é também por isso que baseia suas
propostas no “valor de antigo”.
' Ver S. Scarrocchia (org.), op. cit., 1995, pp. 91-110; 55-73.
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RELEITURA DA TEORIA DO RESTAURO NO SEGUNDO POS-GUERRA
O PENSAMENTO DE CESARE BRANDI. O RESTAURO CRITICO
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. Breve perfil de Cesare Brandi, Designio, 2006 (2007), n. 6, pp. 49-56.
. “A Restauracdo sob a Luz da Teoria de Cesare Brandi: O Caso das Pinturas Murais
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México DF, vol. 1, n. 1, pp. 53-64. 2015
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programa de pds-graduagdo em arquitetura e urbanismo da FAUUSP, 2010, n. 27,
pp. 217-230.

Para o restauro critico e a Carta de Veneza, ver:

KUHL, Beatriz Mugayar. Notas sobre a Carta de Veneza. Anais do Museu Paulista,
Dez 2010, vol.18, no.2, p.287-320.
http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0101-
47142010000200008&Ing=pt&nrm=iso
http://www.revistas.usp.br/anaismp/article/view/5539

Busca de unidade de método e de principios

« filiar restauro ao pensamento critico e as ciéncias

e contraposi¢do ao empirismo

e consequéncia de séculos de experimentagbes praticas e formulagOes
tedricas

* necessidade do método para se ter acesso a objetividade

* unidade de metodologia é vidvel: existem principios gerais (algo diverso
de regras fixas) comuns a todo o campo

e 0 que varia: meios postos em pratica
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em func¢do da realidade da obra ou conjunto de obra
e de seu particular transcurso ao longo do tempo.

Praxis no século XIX e inicio do XX

prevalecia busca de estado completo

visdo idealizada da prépria historia da arte

sacrificio de varias fases da passagem da obra no decorrer do tempo
substituicdes e alteragdes macicas

Restauro Filolégico: Boito e Giovannoni

Experiéncias do XIX: reformuladas por Boito e reiteradas por Giovannoni
énfase no valor documental das obras

evitar acréscimos e renovagdes

se necessarios, carater diverso do original, mas de modo a ndo destoar
completamentos: material diverso, ter incisa a data da restauracdo,
formas simplificadas

obras de consolidagdo: limitar-se ao estritamente necessario

respeitar as varias fases do monumento

registrar as obras

enunciagdo de absoluto rigor: coeréncia de principios

mas com a 2a Guerra entra em crise

nao tinha como enfrentar restauros de massa

ndo levava em conta novas “aquisicdes” do pensamento sobre a arte
seus principios “cientificos” ndo perderam a validade

mas se mostraram incapazes de ir além da realidade documental do
edificio

reduzida compreensao critica da realidade figurativa do monumento

Anos 1940: textos de grande relevancia que permanecem com aspectos sempre

atuais

Cesare Brandi, Roberto Pane, Renato Bonelli e Paul Philippot

certa posicdo de consenso internacional na Carta de Veneza, de 1964
buscas paralelas que convergiram em alguns temas

meios de ulterior critica e aprofundamento reciprocos

Pane, Bonelli: pensamento sobre arte com raizes em Croce

Brandi: formula¢Ges autbnomas com vinculagdes a fenomenologia e ao
neokantismo

Pensamento Brandiano e Restauro Critico:

ndo se pode entender a obra de arte desvinculada do tempo histérico
nem o documento histérico como algo destituido de uma conformacgdo
restauragdo: sair do empirismo e vincular-se as ciéncias

Cesare Brandi (1906-1988)
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graduado em direito e letras
1928-30: posicdo de relevo na critica e na histdria da arte e na estética
obras sobre estética:

Carmine o della pittura (1962)

Celso della poesia; Eliante o dell’Architettura (1956)

Le due vie (1966)

Teoria generale della critica (1975)
1939-1960: encarregado de fundar e dirigir o Istituto Centrale del
Restauro
passos fundamentais: articulagdo das “instancias” estética e histodrica
conceito de restauragdo como atividade filolégica: filologia em ato (1954)
voltada a restituir o texto sobrevivente da obra de arte

Desses critérios “descende” a organizac¢do do ICR:

“A organizagdo do Instituto, sendo baseada no conceito de restauracao
como critica filolégica, segundo o qual se recomenda de restaurar
inicialmente aquilo que resta de uma obra de arte, a dire¢do do Instituto
foi confiada ndo a um restaurador, mas a um historiador da arte,
secundado por um comité técnico, composto de arquedlogos, de
historiadores da arte e de criticos da arte.”

Textos Fundamentais sobre restauracdo: 1963

Teoria da Restauracdo
Verbete Restauro na Enciclopédia Universal da Arte

Teoria da Restauragdo (Cotia, Atelié, 2004)

Obra de Arte: “Revelar-se-3, entdo, de pronto, que o produto especial da
atividade humana a que se d4d o nome de obra de arte, assim o é pelo
fato de um singular reconhecimento que vem a consciéncia:
reconhecimento duplamente singular, seja pelo fato de dever ser
efetuado toda vez por um individuo singular, seja por ndo poder ser
motivado de outra forma a ndo ser pelo reconhecimento que o individuo
singular faz dele”.[p. 27]

Ponto de partida: fenomenologia de Husserl

Celso o della poesia: objeto artistico é fruto do seguinte processo

apos neutralizagdo existencial do objeto real

torna-se fendmeno = imagem funcionalizada na consciéncia
faculdade presente no processo cognitivo do artista

artista - seleciona aspectos dpticos para formagdo da imagem
aninha-se processo de constituicdo do objeto

Passos fundamentais

12: constituigdo do objeto
artista assume aspecto da realidade (“objeto”), atribuindo-lhe valéncias
simbdlicas
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busca de uma forma adequada para torna-lo sensivel

22: formulag¢do da imagem

“objeto” é realizado e passa a fazer parte da vida de todos

realidade diferente daquela existencial

fruidor: percebe através da ldgica profunda da obra, sua estrutura
ontoldgica

obra ndo se compreende, mas se reconhece

modo particular do existir da obra: “astanza”: ser no mundo, realidade
pura

consciéncia daquele que frui: é capaz de perceber a estrutura ontoldgica
da obra

para Brandi, obra ndo se compreende: reconhece-se

possibilidade continua do reconhecimento no tempo

Definicdo de Restauro: [p. 30]

“o restauro constitui o momento metodoldgico do reconhecimento da obra de
arte, na sua consisténcia fisica e na sua duplice polaridade estética e historica,
com vistas a sua transmissd@o ao futuro.”

Consisténcia fisica tem prioridade

pois é o local da manifestacdo da imagem

a matéria € o meio, e ndo o tramite

1o axioma: “restaura-se somente a matéria da obra de arte.” [p. 31]

hoje: parece estranha a colocagdo, deu origem a vdrias interpretacdes
apressadas.

mas pensando-se no periodo em que Brandi formulava seus preceitos
tedricos, em que predominava empirismo, em que corregdes,
intervencgdes arbitrarias e modificacGes da imagem eram comuns.

Carbonara: Questioni di principio e di metodo, p. 16

intuicdo do artista que se transforma em expressao fisica

Croce: obra nasce na consciéncia do artista e depois é fixada em
determinado material

obra: realidade pura, incorruptivel

material: degrada-se

dai decorre o 1° axioma de Brandi: restaura-se sé a matéria

matéria e imagem ndo estdo apenas lado a lado mas sdo a extensdo uma
da outra

matéria: desdobramento entre estrutura e aspecto - distingdo sutil
intervengbes devem ser imperceptiveis a distancia, mas visiveis em um
exame mais atento - novamente o exemplo do Arco de Tito

restauragdo nao se deve dissimular, mas se auto-documentar
preocupacdo da distingdo entre original x auténtico: deve-se conservar
aquilo que é auténtico, e ndo voltar ao original
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Instancia estética detém a primazia
* mas ndo se deve menosprezar o aspecto histérico
e 20 axioma [33]: “o restauro deve visar ao restabelecimento da unidade
potencial da obra de arte, desde que isso seja possivel sem cometer um
falso artistico ou um falso histdrico, e sem cancelar qualquer trago da
passagem da obra de arte no tempo.”

Obra de arte
e éum inteiro, mesmo se fisicamente avariada
* ndo é um total (somatdrio das partes)
e devera continuar existindo potencialmente como um todo
* reintegragdo da imagem
Tempos:
e 1.formulagdo do artista
e 2.intervalo entre o final do processo criativo e 0 momento em que nossa
consciéncia atua
«  3.acdo da consciéncia: é nesse 3° tempo que deve ser feita a intervengdo
e Restauro ndo deve impedir, deve facilitar intervengdes posteriores
Adicdes e Refazimentos
¢ adicdo : novo testemunho do fazer humano e do transito da obra de arte
no tempo
e preservacdo das adi¢Oes: ato regular; remogado, excepcional
e patina : testemunho do tempo transcorrido: deve ser mantida

p. 31: “Na verdade, apesar de o reconhecimento dar-se sempre na consciéncia
singular, naquele mesmo momento pertence a consciéncia universal, e o
individuo que frui daquela revelagdo imediata, impde a si préprio o imperativo
categorico como o imperativo moral, da conservagdo.”

Brandi — énfase
e carater multidisciplinar; jamais individual e arbitrdrio do restauro
« filiar restauro ao pensamento critico e as ciéncias
e contraposicdo ao empirismo pedestre
« afastar preservacdo de atos arbitrarios

Exemplo:

Viterbo: Cappela Mazzatosta em S. Maria della Verita

Bombardeamento: abril de 1944

Inicio dos trabalhos: julho de 1944

[BRANDI, Cesare. In situ. La Tuscia 1946-1979: Restauri, interventi, ricordi. Viterbo, Sette
Citta, 1996.]
e 20.000 fragmentos: das paredes e abdbadas: dificil separacdo
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planta da capela dividida em quadrados: recolhidos em caixas com dupla
numeracgao: as vezes + de 1 caixa por quadrado, pois s6 um estrato por
caixa (numero+letra)

para dividir e classificar: mais de 1 ano

extenso uso da fotografia: mas os registros anteriores eram escassos /
necessario ajustes e corregdo perspéctica

desenvolveu-se método de impressionar fotograficamente a tela
(preparada com caseato de calcio) sobre a qual foram recompostos os
fragmentos (que depois, devidamente consolidada e com o substrato
preparado) foi aplicada na parede

problema maior: integracdo da imagem: aquele monte de fragmentos
algo pior do que um caleidoscdépio

lacunas eram de tal ordem que a imagem ndo se recompunha

necessario reconstituir continuidade entre fragmentos, e devia respeitar
o principio da restauragdo que veta qualquer acréscimo semelhante ao
original

neutro ou meios-tons ou tom abaixo: alteram completamente o
equilibrio cromdtico / neutros: tendem a se comportar como figuras
(Gestalt): obra em si faz papel de fundo

de perto se destacam dos fragmentos originais / mas de longe se
distinguem

Brandi descreve inicialmente processo como “filamentos” (1945, durante
a mostra)

em texto de 1946: d4d a denominagdo que assumiria “tratteggio” feito
com aquarela

1° banco de provas da concepcdo e das técnicas modernas de restauro
de obras de arte

concepcdo e técnicas radicalmente inovadoras e revoluciondrias:
premissas cientificas

Restauro preventivo

tudo que possa prevenir o restauro

tdo importante quanto o restauro efetivo.

mas é um erro crer que se possa imunizar a obra quanto a passagem do
tempo

“[BRANDI, 2004, p. 100]: Por isso, definindo a restauracdo como o momento
metodoloégico do reconhecimento da obra de arte como tal, a reconhecemos
naquele momento do processo critico em que, tdo-sd, poderd fundamentar a sua
legitimidade; fora disso, qualquer intervengdo sobre a obra de arte é arbitraria e
injustificavel. Além do mais, retiramos para sempre a restauracdo do empirismo
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dos procedimentos e a integramos na histéria, como consciéncia critica e
cientifica do momento em que a intervengdo de restauro se produz.

Mas, definindo a restauragdo nos principios tedricos em vez de na pratica
empirica, fazemos o mesmo que na definicdo do direito, que prescinde da sancgao,
dado que a legitimidade do direito deve fundamentar a legitimidade da sancdo, e,
vice-versa, ndo se pode isentar a san¢do da legitimidade de imp6-la; o que seria a
mais evidente peticdo de principio.

Com isso ndo degradamos a pratica, antes, elevamo-a ao mesmo nivel da teoria,
dado que é claro que a teoria ndo teria sentido se ndo devesse, necessariamente,
ser verificada na atuacdo, de modo que a execucdo dos atos considerados
indispensaveis quando do exame preliminar é implicita no reconhecimento da sua
necessidade.

Por conseguinte, como a restauragdo ndo consiste apenas das intervengdes
praticas operadas sobre a prépria matéria da obra de arte, desse modo ndo sera
tampouco limitada aquelas intervencbes e, qualquer providéncia voltada a
assegurar no futuro a conservacao da obra de arte como imagem e como matéria,
a que estd vinculada a imagem, é igualmente uma providéncia que entra no
conceito de restauragdo. Por isso é sé a titulo pratico que se distingue uma
restauragdo preventiva de uma restauracdo efetiva executada sobre uma pintura,
porque tanto uma como outra valem pelo uUnico e indivisivel imperativo que a
consciéncia impde a si no ato do reconhecimento da obra de arte na sua duplice
polaridade estética e histdrica e que leva a sua salvaguarda como imagem e como
matéria.”

[BRANDI, 2004, p. 94]”Acontece que, se a restauragdo é restauracdo pelo fato de
reconstituir o texto critico da obra e ndo pela intervengdo pratica em si e por si,
deveremos, nesse ponto, comecar a considerar a restauracdo semelhante a
norma juridica, cuja validade ndo pode depender da pena prevista, mas da
atualizacdo do querer com que se determina como imperativo da consciéncia. Ou
seja, a operacgdo pratica de restauro estara, em relagdo ao restauro, assim como a
pena em relagdo a norma, necessaria para a eficiéncia, mas ndo indispensavel
para a validade universal da prépria norma.

E por isso que a primeira intervencdo que deveremos considerar ndo sera aquela
direta sobre a propria matéria da obra, mas aquela voltada a assegurar as
condigOes necessarias para que a espacialidade da obra ndo seja obstaculizada no
seu afirmar-se dentro do espaco fisico da existéncia.”

* anorma corresponde uma “pena”, uma medida concreta; a um principio,
corresponde uma consequéncia

e assim como ao ato critico, corresponde uma intervencdo pratica

e Vaiano: “realiza efetivamente o principio abstrato e ontoldgico que
substancia a norma”. O autor continua: “Assim como a pena, a
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consequéncia juridica da norma, ndo pode existir a ndo ser no respeito
da prdépria norma, a intervencgdo prdtica em si, sem o respeito de seus
pressupostos tedricos, individuados e codificados por Brandi, resultaria
uma pura atividade subjetiva, deixada ao capricho momentaneo de um
restaurador qualquer improvisado.”

Portanto, deve-se respeitar os principios da restauragdo, correspondente
a norma juridica — que garante, apesar do “caso a caso” da restauragao
através de pratica deontoldgica, a retiddo da atividade pratica em si
restauro concebido na sua natureza de ato critico e ndo apenas de
atividade pratica, atividade critica de pesquisa, reflexdo, juizo e projeto
que depende da “norma” da unidade metodoldgica, para depois se
transformar numa atividade pratica de execucdo.

Restauro (no sentido brandiano)

motivado pelo reconhecimento que se faz da obra como dado cultural
ato histdrico-critico: ser entendido como a andlise da obra (baseada no
“reconhecimento” da teoria brandiana), de sua conformacdo, de seus
aspectos materiais, e de sua transformacdo ao longo do tempo

através de método fundamentado nos instrumentos de reflexdo
oferecidos pela filosofia e historiografia da arte, critica e estética

meios mais refinados para analisar a relagdo entre valores historicos e
formais da obra, ancorados de fato na historiografia e na estética. Nao
mais se recorre aos “bons olhos, bom critério, boa experiéncia, bom
balanceamento e muito boa vontade de pesar tudo, também os
escrupulos, com animo desprovido de paixdo e desinteressado” de Boito,
nem ao “bom senso e sentido estético” de Louis Cloquet.

Mas o fato de cada restauracdo constituir um caso a ser analisado de modo

singular

em razdo das caracteristicas particulares de cada obra e de seu individual
transcorrer na histéria

e ndo obedecer a colocagdes dogmaticas

nao significa que a intervencgdo seja arbitraria

Como ja notara Frodl, a teoria tende a uma generaliza¢do, enquanto os
monumentos sdo sempre “individuos”. Por que entdo uma teoria?
guestionamento que perpassa as formulagdes das ciéncias em geral, e
das ciéncias humanas em particular, e, nesse sentido, é prudente
retomar Heidegger, por exemplo, que evidencia o papel do rigor e do
método para se ter acesso a uma objetividade, mesmo na intrinseca e
necessaria ndo-exatid3o das ciéncias humanas'®.

® V. em especial: Martin Heidegger, L’époque des “conceptions du monde”, in: Heidegger, M.,
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* teoria justamente por refletir sobre o método para se chegar ao
conhecimento.

* dada a responsabilidade envolvida — social e perante a histéria e as
ciéncias, no presente e no futuro — é necessario resolver o problema de
modo que a ideia subjetiva se torne acessivel a um juizo mais objetivo e
controlavel

e objetividade sé pode ser alcangada através da reflexao tedrica®’.

*  porisso a restauragdo deve seguir principios gerais através de método e
conceitos consistentes (e ndo regras fixas), para as vdrias formas de
manifestacao cultural

* mesmo na diversidade dos meios a serem empregados para se enfrentar
os problemas particulares de cada obra

e ato histdrico-critico ancorado na histdria e na filosofia.

Por ser ato histdrico-critico de um dado presente histérico

* a restauracdo possui pertinéncia relativa, em relagcdo aos parametros
culturais (e socio-econdmico-politicos etc.) de cada época e também no
que se refere aqueles de épocas anteriores e posteriores

* ndo é possivel prever quais serdo os critérios empregados no futuro que,
com toda certeza, serdo diversos dos atuais

* repercute inclusive na tarefa basilar da preservacdo, o inventario, que,
também ele, é resultante da visdo de um dado presente historico e
possui pertinéncia relativa

e preservacdo de monumentos histéricos deve, por isso, ser discutida e
enfrentada com os instrumentos e vinculada a realidade de cada época

e o fato de, no futuro, as posturas serem diversas, ndo exime um dado
grupo social da responsabilidade pela preservagdo dos bens culturais'®

¢ e daescolha dos bens a serem preservados

* evidencia ainda mais a necessidade de se agir, sempre, de modo critico e
fundamentado em relagdo ao legado de outras épocas, com
instrumentos de hoje

A restauracdo deve ter em vista principios fundamentais, pensados de forma
concomitante e ndo excludente:

« Distinguibilidade: pois a restauracdo (que é vinculada as ciéncias

histdricas) ndo propde o tempo como reversivel e ndo pode induzir o

Chemins qui ne ménent nulle part, Paris, Gallimard, 1986, pp. 99-126; cf. em particular pp. 104-106.
Y Walter Frodl, Concetti, valori di monumento e il loro influsso sul restauro, in: Scarrocchia, op. cit.,
pp. 401-412. V. em especial, pp. 401-402. O texto tem sua origem em conferéncias de Frodl para a
Escola de Especializagdo em Restauro da Sapienza, em Roma, no ano letivo de 1962-63.
'8 As anélises de Brandi nesse sentido s3o bastante atuais. V. Cesare Brandi, Il Fondamento Teorico del
Restauro, Bollettino dell’Istituto Centrale del Restauro, 1950, n. 1, p. 8.
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observador ao engano de confundir a intervengdo ou eventuais
acréscimos com o que existia anteriormente, além de dever documentar
a si proépria.

Re-trabalhabilidade: pois a restauracdo ndo deve impedir, tem, antes, de
facilitar qualquer intervengdo futura; portanto, ndo pode alterar a obra
em sua substancia, devendo-se inserir com propriedade e de modo
respeitoso em relagdo ao preexistente.

Minima intervengdo: pois a restauracdo ndo pode desnaturar o
documento histérico nem a obra como imagem figurada.

+ compatibilidade dos materiais

Restauragdo fundamenta-se

no respeito pela obra, pela sua materialidade, pelos seus aspectos
documentais.

na visdo contemporanea mais alargada sobre o tema: bens que, mesmo
ndo sendo “obras de arte”, com o tempo adquiriram significado cultural

e que possuem valor documental e uma configuragcdo, uma imagem
figurada. Ou seja, as instancias histdrica e estética, que devem ser
consideradas concomitantemente.

bens equiparados como bens culturais, como evidencia Giovanni Urbani,
ndo por mero comodismo ou para fazer com que duas coisas
indecomponiveis se agreguem.

necessario ater-se ao método e reconhecer e valorizar o carater
documental nas obras de arte (restauro: ndo se volta “exclusivamente” a
aspectos estéticos)

mas, também, a configuracdo dos “demais” produtos (ou seja, ndo sao
“meros” documentos historicos)

fazendo com que o procedimento como um todo se torne um processo
de aprofundamento cognitivo

luzes sobre varios aspectos dos bc, com consciéncia que todas as coisas
qgue se referem ao homem e a sua histéria podem ser consideradas
objetos de andlise cientifica™.

Restauro

fundamentado na andlise da obra
de seus aspectos fisicos

de suas caracteristicas formais

de seu transcorrer no tempo

' Giovanni Urbani, Aspetti teorici della valutazione economica dei danni da inquinamento
al patrimonio dei beni culturali, in: Giovanni Urbani, Intorno al Restauro, Milano, Skira,
2000, p. 23
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para, através de ato critico, contemporizar, segundo Brandi

instancias estéticas e histéricas (que se relacionam entre si), e intervir,
respeitando seus elementos caracterizadores, com o intuito de valoriza-
la e transmiti-la ao futuro da melhor maneira possivel.

ato critico que, alicercado no reconhecimento da obra de arte e de seu
transformar no decorrer do tempo, insere-se no tempo presente

jamais deveria se colocar em qualquer uma das fases por que passou a
obra (muito menos no momento de sua cria¢cdo) e nunca deveria propor
a imitacao

deve sempre ser agdo a reinterpretar no presente que se coloca, segundo
Philippot e Brandi, como “hipdtese critica” — ou seja, ndo é uma tese, que
se quer demonstrar a todo custo as expensas do documento histérico

dai toda a prudéncia conservativa e os principios da distinguibilidade,
reversibilidade e minima intervengdo —

voltada para a transmissdo do bem para as préximas geracdes

é ato de respeito pelo passado, feito no presente, que mantém sempre o
futuro no horizonte de suas reflexdes.

Preservacao da obra arquitetonica em seu ambiente

inalienabilidade do monumento como exterior:
— ilegitimidade da decomposicdo e recomposicio de um
monumento em lugar diverso daquele onde foi realizado;
— alegitimidade da decomposicdo e recomposicdo ligada apenas a
salvaguarda do monumento, quando ndo for possivel assegurar
a sua salvacdo de outro modo, mas sempre e somente em
relagdo ao sitio histérico onde foi realizado.

Brandi, Teoria, apéndice 3: Inser¢do de Elementos Contemporaneos

III

restabelecimento da “unidade potencial” da obra de arte

procurar desenvolver sugestdes contidas na prépria obra ou em seus
fragmentos,

buscando unidade que “concerne ao inteiro, e ndo a unidade que se
alcanca no total” (total = somatodrio de partes isoladas)

Elementos de sitios histdricos cuja desapari¢do deturpou configuragdo:

se elementos desaparecidos ndo eram obras de artes, reconstituicdo
admissivel
“falsos” mas por ndo serem obras de arte, ndo degradariam a qualidade

artistica do ambiente

se tivessem sido verdadeiras obras de arte: reconstituicdo inadmissivel
ambiente: recomposto através de nova obra que se baseasse nos dados

espaciais do monumento desaparecido

jamais retomar dados formais
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Alguns equivocos recorrentes sobre Brandi que devem ser rebatidos

a reintegracdo da imagem, desenvolvendo a unidade potencial, ndo
pode ser confundida com integracdes ao idéntico: as reintegracdes sdo
sempre diferenciadas (sem cometer um falso artistico, nem um falso
histdrico)

pelo fato de Brandi afirmar que o processo do “reconhecimento” da
obra de arte é “reconhecimento duplamente singular, seja pelo fato de
dever ser efetuado toda vez por um individuo singular”, em razdo do
proprio processo descrito anteriormente, alguns deduzem que a
intervencdo de restauro seja, por isso, um ato individual, em que cada
um faz o que quer. Pelo contrdrio, o esforco do autor volta-se a afastar
a restauracdo do empirismo e da arbitrariedade e a vinculad-la ao
método e ao processo histérico-critico de forma rigorosa. Prova disso é
também a prdpria organiza¢do que Brandi imprimiu ao Instituto Central
de Restauragdo — de cuja fundagdo participou, em Roma, em 1939,
dirigindo-o por duas décadas —, que envolvia profissionais de variadas
formagdes, o que evidencia ainda mais o carater multidisciplinar e
jamais individual e arbitrario da restauracdo

Outra falsa crenca em relagdo ao pensamento de Brandi é questionar se
a Teoria seria aplicavel a obras pelas quais ele ndo tinha maior apreco,
como, por exemplo, a arquitetura do século XIX. Esse tipo de raciocinio
se constitui num sofisma. Vincular o restauro ao processo histérico-
critico é afasta-lo do empirismo e da arbitrariedade para ancora-lo as
ciéncias, impondo a acdo do restaurador o respeito a uma sélida
deontologia profissional, baseada em método cientifico, independente
de sua “opinido” pessoal sobre uma dada obra. Se a obra foi
reconhecida como bem cultural (sendo ou ndo tutelada por lei), deve
ser restaurada com todo o rigor

A Teoria ndo é uma simples coletanea de textos que conformam um
manual pratico de restauracdo. Trata-se de uma consistente concepgao
e formulagdo do restauro, que oferece uma unidade de método e de
conceitos para guiar a atividade pratica de restauro.

No polo oposto, muitos consideram as formulacdes de Brandi
excessivamente tedricas, e que o livro foi concebido como texto
filosofico, desvinculado da pratica. Esse é um grave engano, pois a
Teoria é a consubstanciacdo de décadas de formula¢des tedricas do
autor associadas a sua experiéncia (pratica) a frente do Instituto com
repercussdes na praxis. A Teoria é articulada com os seus escritos
anteriores e com a sua experiéncia didatica no ICR, com aulas
destinadas a formacdo de corpo profissional capacitado do ponto de
vista tedrico-critico e operacional. Suas formulagGes tedricas ndo
estavam desvinculadas da pratica do Instituto; antes, regiam-na e eram,
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por isso, continuamente verificadas e confrontadas. E continuam a sé-
lo, uma vez que as proposi¢oes de Brandi seguem como referéncias
incontorndveis na formacdo dos alunos do ICR e nas restauragoes ali
feitas

Ha ainda o equivoco recorrente de decretar superado e inaplicavel,
para a arquitetura, o pensamento de Brandi. Se estivesse superado,
significaria que os conceitos presentes nas formulagdes de Brandi ndo
mais podem ser repensados para as circunstancias atuais, tornando-se
inoperantes — algo que a reflexdo tedrica e a atuagdo pratica, hoje,
negam. S3o exemplos, entre outros, as formulagées de Heinz Althofer
para as obras de arte moderna e contemporanea, baseadas na sua
experiéncia a frente do Restaurierungszentrum de Dusseldorf, assim
como as de Michele Cordaro, que trabalha também com temas de arte
moderna e contemporanea, incluindo-se o cinema, em sua atuac¢do no
ICR. Uma coisa diversa é afirmar que existem diferentes posturas na
atualidade; isso é algo que sempre ocorreu e que continua a acontecer
no campo da restauragdo; existem correntes ndo-brandianas (e até
mesmo antibrandianas), mas isso ndo significa superagdo do
pensamento brandiano; no maximo, discordancia e pluralidade.
Ademais, para aqueles que ndo créem na possibilidade de aplicagdo dos
preceitos brandianos a arquitetura, convém examinar a recente
contribuicdo de Carbonara (2006), que tem por tema Brandi e a
restauragdo arquitetdnica hoje, evidenciando, tanto através de
instrumentos conceituais, quanto a partir da andlise de exemplos de
obras restauradas de fato, que a teoria brandiana continua a ser
aplicada na pratica, inclusive para a arquitetura moderna — temas
destacados também por Claudio Varagnoli e por Simona Salvo — em
especial no que concerne ao restauro do arranha-céu da Pirelli em
Mildo, em 2003-2004, conduzido segundo sdlidas premissas tedrico-
metodoldgicas (e com excepcional adequagdo operacional), com raizes
no pensamento de Brandi e do restauro critico.
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PESQUISA, INVENTARIO, LEVANTAMENTO METRICO-ARQUITETONICO: INSTRUMENTOS PARA
APROFUNDAMENTO COGNITIVO

Algumas referéncias:

GOMIDE, José Hailon; SILVA, Patricia Reis da; NELO, Sylvia Maria. Manual de Elaboragdo de
Projetos de Preservacdo do Patriménio Cultural, CADERNOS TECNICOS, V. 1, BRRASILIA,
IPHAN, 2005.
http://portal.iphan.gov.br/uploads/publicacao/CadTecl_Manual_de_Elaboracao_de_Projetos_m.pdf
OLIVEIRA, Mdrio Mendonga. A Documentagdo como Ferramenta de Preservagdo da
Memoéria: Cadastro, Fotografia, Fotogrametria e Arqueologia, CADERNOS TECNICOS, V. 7,
BRRASILIA, IPHAN, 2008.
http://portal.iphan.gov.br/uploads/publicacao/CadTec7_DocumentacaoComoFerramenta_m(2).pdf

CARBONARA, Giovanni (Org.). Trattato di restauro architettonico. Secondo Aggiornamento.
Torino, Utet, 2008, pp. 1-191.

1. Giorgio Torraca. Scienza, tecnologia e restauro
Michele Curuni. Sviluppi del rilevamento architettonico
Antonella Negri. Tecnologie informatiche per La conservazione
Carla Bartolomucci. Nuovi metodi per La documentazione
Nicola Santopuoli, Leonardo Seccia. Il rilievo del colore nel campo dei beni
culturali.

6. Nicola Santopuoli, Leonardo Seccia. Sviluppi delle tecniche analitiche e

disgnostiche

7. CHIAVONI, Emanuela. Il disegno di oratori romani, Roma, Gangemi, 2008
DOCCI, Mario; MAESTRI, Diego. Manuale di rilevamento architettonico e urbano. Bari,
Laterza, 1994
DOCCI, Mario; Chiavoni, Emanuela. Saper leggere I'architettura, Roma, Laterza, 2017
MARINO, Luigi. Il rilievo per il restauro. Milano, Hoepli, 1994.
STROLLO, Rodolfo (Org.). Disegno e restauro. Roma, Aracne, 2010.

e wnN

Revista: Drawing / Disegnare. Biannual Magazine of the Department of History, Drawing
and Restoration of Architecture — Sapienza Rome University

Identificagdo dos bens considerados de interesse cultural: processo
necessariamente multidisciplinar.
* mesmo as analises voltadas especificamente as manifestagdes
arquitetoénicas
* construgbes sdo extremamente variadas: exemplo: edificios resultantes
do processo de industrializagao
Bens culturais relacionados ao processo de industrializagdo:
* relevantes na composi¢do das mais variadas paisagens, urbanas ou ndo
* caracterizando territério em que estdo inseridos
* associados a ciclos econbmicos de importancia, que tiveram, ou ainda
tém, papel essencial na vida de comunidades, pontuando
transformacg&es por que passaram
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relacionados, muitas vezes, a movimentos sociais — como reivindicagées
por melhores saldrios e condi¢bes de trabalho — palco de formas de
sociabilidade as mais variadas

vinculados também a questdes memoriais e simbdlicas da mais alta
relevancia.

também associados saberes associados a producdo, as formas de
trabalho e, ainda, os instrumentos, desde as ferramentas mais bdasicas
até o maquinario mais complexo.

por fim, compreendem os mais variados tipos de edificacbes — ndo
apenas as unidades voltadas diretamente a produc¢do, mas toda uma
série de outras construcdes a elas vinculadas, a exemplo de habitacdes,
edificios para educacgdo e saude, igrejas, e, ainda, as que dizem respeito
também a producdo de energia e aos meios de transporte

Interesse por esse tipo de patrimdnio e as tentativas de preserva-lo:

aparecem de maneira incipiente ainda no século XIX

mais sistematicos a partir de meados no século XX

destruicdo de alguns edificios significativos, em especial na Inglaterra —
com as demoli¢bes da Estacdo ferrovidria Euston e da Bolsa de Carvao,
em Londres, ambas em 1962 + Mercado Central de Paris, inicio dos anos
1970-

acentuou o debate e a atencdo popular, respaldados por crescente
interesse académico associado a variadas correntes historiograficas,
desde década anterior.

esfor¢os voltados a definicdo de “arqueologia industrial”, que recebeu
de Keneth Hudson, em 1963, uma caracteriza¢do bastante alargada: “a
descoberta, registro e estudo dos residuos fisicos de industrias e meios
de comunicag¢do do passado”

Desde 1las defini¢des: inclusdo dos meios de transporte, por serem
considerados parte essencial do processo de industrializacdo. Outra
definicdo abrangente é a de Angus Buchanan (1972, p. 20-21): énfase
também nos produtos:

“[...] arqueologia industrial € um campo de estudo relacionado com a
pesquisa, levantamento, registro e, em alguns casos, com a preservagio
de monumentos industriais. Almeja, além do mais, alcancar a
significancia desses monumentos no contexto da histéria social e da
técnica. Para os fins dessa definicdo, ‘monumento industrial’ é qualquer
reliquia de uma fase obsoleta de uma industria ou sistema de transporte,
abarcando desde uma pedreira de silex neolitica até uma aeronave ou
computador que se tornaram obsoletos hd pouco. Na pratica, porém, é
util restringir a atencdo a monumentos dos ultimos duzentos anos,
aproximadamente [...].”

|II

* interesse da arqueologia industrial volta-se para processo de
39



industrializagdo como um todo, incluindo produtos; preservagao,
dirige-se a alguns exemplares

* pressupde que haja reconhecimento de determinados bens como de
interesse para a preservacdo, processo que, pela definicio de
Buchanan, e por vdrias outras que se seguiram, deve ser,
necessariamente, multidisciplinar.

Recorte cronolégico

nas las defini¢cGes: énfase na chamada “Revolucgdo Industrial” na Gra-
Bretanha, algo revisto, pois fases de industrializacdo entre os vdarios
paises variavam, além de se ter consciéncia de que existiam atividades
industriais anteriores ao século XVIII

dificuldade em estabelecer limites precisos entre atividades artesanais e
industriais.

Carta de Nizhny Tagil, de 2003, do TICCIH —criado em 1978, —

periodo de estudos é vasto, apesar de continuar manifesta a énfase nos
ultimos dois séculos e meio: “O periodo histérico de maior relevo para
este estudo estende-se desde os inicios da Revolugdo Industrial, a partir
da 22 % do XVIII até aos nossos dias, sem negligenciar as suas raizes pré e
proto-industriais”
arqueologia industrial passa a ser entendida como um vasto campo
temdtico (e ndo mais como disciplina, como proposto em algumas
discussdes das décadas de 1970 e 1980), que deve ser fundamentado em
referenciais tedrico-metodoldgicos de diversas disciplinas: “A
arqueologia industrial € um método interdisciplinar que estuda todos os
vestigios, materiais e imateriais, os documentos, os artefatos, a
estratigrafia e as estruturas, as implantagdes humanas e as paisagens
naturais e urbanas, criadas para ou pelos processos industriais. A
arqueologia industrial utiliza os métodos de investigacdo mais adequados
para aumentar a compreensao do passado e do presente industrial.”
abarca, inclusive, o patrimonio imaterial e os produtos
guando se fala de patrimoénio industrial: pressupde-se que estudos
multidisciplinares de arqueologia industrial tenham sido feitos, tornando
possivel a identificacdo dos bens de interesse para a preservacdo. Na
definicdo da carta:
“O patriménio industrial compreende os vestigios da cultura industrial que
possuem valor histérico, tecnoldgico, social, arquiteténico ou cientifico.
Estes vestigios englobam edificios e maquinaria, oficinas, fabricas, minas e
locais de tratamento e de refinagdo, entrepostos e armazéns, centros de
producgdo, transmissdo e utilizagdo de energia, meios de transporte e todas
as suas estruturas e infra-estruturas, assim como os locais onde se
desenvolveram atividades sociais relacionadas com a industria, tais como
habitagbes, locais de culto ou de educagéo.”
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Definicbes pontuam varios aspectos relevantes.

circunscricdo do campo de acdo e dos objetos de interesse,
evidenciando-se que a defini¢cdo se volta ao processo de industrializagdo
em sua inteireza

ndo apenas unidades de produgdo, mas também unidades de producao
de energia e os meios e transporte, necessarios para compreensdo ampla
da industrializagdo.

definicdo de arqueologia industrial estava explicitado o interesse pelos
produtos, que ndo aparecem na defini¢do de patrimonio industrial
produtos, que podem compreender edificios pré-fabricados, total ou
parcialmente, devem também ser considerados patriménio do processo
de industrializacado

menciona o complexo de atividades que da suporte as industrias,
incluindo locais onde se da a sociabilidade, mas as atividades sociais ndo
sdo patriménio (imaterial).

Estudos realizados sobre essa tematica nas ultimas duas décadas:

voltados, principalmente, para a descricdo de um sem-numero de casos
de estudos — através de pesquisas histéricas ou exemplos de intervencao
— muitas vezes sem andlises criticas e sem amplia¢do discussdes
apesar do aumento do numero de estudos, publicacGes, encontros
cientificos, da multiplicacdo de andlises monograficas sobre industrias e
experiéncias de intervengdes nesses bens, ndo tem havido, em medida
equivalente, reflexdo aprofundada sobre conceitos, metodologia,
principios de preservacdo e, tampouco, esforcos interdisciplinares de
sintese que levem a um conhecimento mais amplo do préprio processo
de industrializacado
acumulo quantitativo de experiéncias, sem haver proporcional salto
gualitativo no debate e na compreensdo do tema, sendo rarissimos os
estudos multidisciplinares para a identificacdo dos bens de interesse para
a preservagdo, para a compreensdo do processo de industrializacdo e
para fundamentar projetos de intervencao
retomar questdes de método para favorecer articulagdo disciplinar e
para estabelecer linhas temdticas que permitam indaga¢Ges que
aprofundem tanto aspectos especificos da questdo (arquitetura
ferroviaria, por exemplo), quanto andlises mais abrangentes do processo
de industrializacado
perscrutar a inser¢do dos bens no espaco e ao longo do tempo, também
em suas relagbes com a estruturacdo da cidade ou do territorio,
articulagdo com aspectos sociais, econdmicos, culturais e politicos,
envolvendo campos histdria (econ6mica, social, da técnica, da
engenharia, da arquitetura etc.), sociologia, antropologia
infelizmente, a tdo decantada interdisciplinaridade ndo aparece com
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frequéncia na producdo cientifica e o que se vé é uma “mono-
disciplinaridade” no plural.

complexos produtivos, que sdo em grande parte caracterizados pela
busca da racionalizagdo da produgdo, possuem graus muitos distintos de
elaboracdo arquitetdnica, com resultados mais ou menos bem-sucedidos
no que diz respeito a conformacao
complexos: edificio, ou um conjunto de edificios de base; maioria sofreu
acréscimos com o decorrer do tempo - aumento de producdo, da
alteracdo das necessidades, da incorporacdo do fabrico de outros
produtos, como apoio, ou ndo, ao produto principal
ampliagdes podem ter sido previstas no projeto inicial; ou fruto de
adaptagdes as contingéncias, com resultados dispares, mas que
conformam a sua situagao atual
nem por isso edificios menos exitosos, ou complexos menos coerentes,
no que concerne a qualidade formal, sdo desprovidos de interesse
até mesmo edificios modestos (ou conjuntos desiguais), podem ser
testemunhos de experimenta¢bes técnicas e formais, ainda que mal-
sucedidas, que estruturem um percurso importante de tentativas, que
interessam a historia da técnica, econdmica e também da arquitetura, e
devem, por isso, ser preservados.
edificios aparentemente “insignificantes” do ponto de vista da qualidade
estética e das solugdes técnicas, podem ter grande interesse por ter sido
palco de manifestagGes importantes ligadas ao movimento operario, por
exemplo, ou formas de sociabilidade (festas, teatro amador etc.) que lhes
conferem grande importancia.
Mesmo os complexos “menores” (por serem de dimensdes contidas, ou
ndo se configurarem como grandes eminéncias da arquitetura da
industrializacdo) podem ser marcos de relevo na composicdo da
paisagem e importantes elementos identitarios
alguns deles podem ter tido proposta de tratamento paisagistico de suas
areas livres, algo raro e, por isso, independentemente dos éxitos, devem
ser preservados.
outro tema pouco estudado, que mostra que o interesse pode vir de
campos do saber os mais variados, é trabalhado por John Box (1999), ao
analisar sitios industriais abandonados, fora de zonas urbanas, em
especial siderurgicas e pedreiras. O autor mostra que as condigGes
ambientais muito peculiares desses sitios podem levar ao
estabelecimento de um ecossistema todo particular, com comunidades
biolégicas incomuns; essas areas devem ser conservadas, pois, como de
interesse ambiental, independentemente de ter sua relevancia histdrica
reconhecida.

42



Desse modo, para identificar os bens de interesse para a preservagao

imperativa abordagem multidisciplinar, pautada pelo rigor metodolégico
dos varios campos do saber envolvidos; com os instrumentos do
momento em que é feito o processo de identificacdo, que reconheca as
especificidades desses bens

interesse pode advir das mais variadas razdes; por isso é indesejavel e
até mesmo, perigoso, que o reconhecimento venha, exclusivamente, de
um Unico campo, pois acarreta em risco de perda de testemunhos
importantes.

cuidadosos estudos - identificagdo conscienciosa sdo necessarios ndo
apenas para inventdrio, que pode resultar no reconhecimento oficial por
meio do tombamento, por exemplo, mas também para politicas publicas
de preservagdo mais alicercadas e conseqlientes e, ainda, para servir de
baliza para os projetos de intervencao.

Projetos de interveng¢do numa obra (ou conjunto de obras) tém de levar em conta
essas analises

gue servirdo como condicionantes para o partido a ser adotado
multidisciplinaridade é ainda essencial para entender os objetos
o compreensdo aprofundada da obra e do ambiente em que esta
inserida
o sua materialidade (materiais, estrutura, técnicas construtivas —
utilizando métodos ndo-destrutivos de levantamento ou,
inclusive, destrutivos, se necessario)
o suas varias fases, até chegar a configuragdo atual (tipoldgica e
formal, insercdo na paisagem)
o elementos caracterizadores
o problemas e patologias, e os tratamentos possiveis (fazendo uso
dos conhecimentos das areas de quimica, fisica, engenharia,
biologia etc.).
o multidisciplinaridade é relevante na fase de anamnese que leva
diagndstico correto para tratamento adequado e parametros
para as decisGes projetuais;

procedimento esse que envolve pesquisas
o histdrico-documentais
= busca de documentos que se refiram ao edificio:
desenhos do projeto original, memoriais,
levantamentos feitos apds a construcdo, projetos de
eventuais altera¢les, adi¢Oes, etc. — determinar se
possivel: proprietario, autor do projeto arquitetdnico,
autor do projeto estrutural, nem sempre feitos por um
mesmo profissional, o responsavel pela escolha dos
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materiais, seu fabricante, o diretor do canteiro de
obras, fatos relevantes para a qualidade final da
construgdo; verificar, também, se a obra foi executada
de acordo com o projeto original ou ndo

Na Cidade de Sdo Paulo: principais acervos:

Para projetos até c. 1921. Arquivo Histdrico Municipal
Washington Luis. Parte do acervo esta disponivel na
rede: (Sistema de Registro, Controle e Acesso ao
Acervo - http://www.sirca.com.br/site/

Para projetos posteriores a c. 1922: Arquivo de
Processos da Prefeitura (Secretaria Municipal de
Gestdo Publica - DAF —-3—- Departamento
Administrativo Financeiro, o Arquivo Geral de
Processos da Prefeitura de Sdo Paulo)

Acervo de Projetos da FAUUSP

Paralelamente: andlise sistematica de mapas referentes
a cidade. No caso de S3do Paulo, plantas da cidade
podem ser obtidas em formato digital no sitio da
Secretaria de Estado de Economia e Planejamento,
Instituto Geografico e Cartografico, no endereco:
http://sempla.prefeitura.sp.gov.br/historico/img/mapa
s. consultar os mapas dos anos de 1881;1895; 1905;
1913; 1916; 1924; 1943; 1951; 1952

O Mapa Topografico do Municipio de Sdo Paulo, Sara-
Brasil, de 1930, o GEGRAN de 1974 (Sistema
cartografico metropolitano da Grande Sdo Paulo —
1/10000) e o levantamento aerofotogramétrico de1981
da Emplasa, pesquisar na FAUUSP.

Complementar com o uso de registros atuais oferecidos
pelo Google maps e Google earth.

Iconograficas: pertencentes a arquivos publicos (ex: Casa da
Imagem, Departamento do Patrimobnio Histérico/ Secretaria de
Cultura / Prefeitura de S3o Paulo) e privados

Bibliograficas

livros de histéria da arquitetura e da cidade do periodo
da construcao

monografias sobre a obra ou sobre o autor

tratados de técnicas construtivas e materiais, etc.

- estabelecer comparagdes com outros edificios
similares do mesmo periodo, sua relagdo com os
tratados de construcdo e com a literatura técnica da
época: evidenciar semelhancas e particularidades
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= indice de Arquitetura Brasileira (Biblioteca da FAU)
=  Principais bibliotecas (para o caso de Sdo Paulo):
FAUUSP; Biblioteca central da Escola Politécnica da USP
(tratados de construgdo, técnicas construtivas) e a da
Engenharia Civil; FFLCH-USP; biblioteca Mario de
Andrade, do CONDEPHHAT e do DPH.
registro fotografico
estudos vinculados as humanidades; de viabilidade econdmica,
urbanisticos
arqueoldgicos e também anadlises quimicas, bioldgicas etc.
pormenorizado levantamento métrico-arquiteténico, com
instrumentos tradicionais
= tomando as medidas totais e as diagonais para
determinar a forma dos ambientes (trilateragdo), mais
as parciais para a dimensdo e posi¢do de aberturas etc.
= pelo método da poligonal classica, fechada ou aberta
(com uso de teodolitos etc.)
+ métodos e instrumentos digitais, se necessario: GPS, total
station, GIS (Geographical Information System), HDS (High
Definition Systems) etc.
Ex: multiespectrais + escaneres a laser 3d
= 3 escolha dos métodos de levantamento deve ser feita
em funcgdo das caracteristicas do edificio e da precisdo
e dos dados necessarios para o desenvolvimento do
projeto
= jsso vai repercutir na escolha dos instrumentos de
medida capazes de fornecer a informagdo necessaria
(medidas de linhas, de angulos, de alinhamentos,
perpendicularidade, luz, calor etc.);
= + escolha dos instrumentos de restituicdo, por meio
dos quais se controlam e elaboram as informacgdes
obtidas (tratamento dos mais variados dados)
= + elaboragdo grafica do levantamento, na qual sdo
sintetizados os dados obtidos e analisados (que ndo é
um instrumento neutro: pela elaboracdo grafica
evidenciam-se e podem ser tornados mais claros, ou
ndo, dados importantes para o projeto)
= - olevantamento tem de ser projetado em func¢do das
caracteristicas do objeto e dos dados que devem ser
evidenciados
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Processo resulta em:

exame de materiais e técnicas construtivas

estrutura

patologias

analise tipoldgica e formal

entendimento das fases por que passou a obra

de sua configuracdo e problemas atuais

respeitando as vdrias estratificacGes

instrumentos de reflexdo: histéria da arte e pela estética

+ varios campos disciplinares trabalhando de forma integrada
parametros para a intervengdo, para definir métodos de tratamento,
guiar as escolhas e decisdes projetuais

Intervengdo: também projeto de restauracdo

projeto de arquitetura

relacdo entre conservacgao e inovacdo

liga-se de modo indissoluvel ao processo de aquisicdo de dados e andlise

maestria no que se refere a qualidade do projeto

objetivo: respeitar e valorizar a obra em seus aspectos formais,
documentais e materiais

ato de cultura

decisGes de projeto, inclusive o uso de recursos criativos: subordinados a
esse objetivo

Exemplos de levantamento
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VERTENTES CONTEMPORANEAS DA RESTAURACAO

Bibliografia de apoio:

CARBONARA, Giovanni. Avwvicinamento al Restauro. Napoli, Liguori, 1997, pp. 393-439.

. Architettura d’oggi e restauro. Un confronto antico-nuovo. Torino, Utet, 2011.
CHOAY, Frangoise. A Alegoria do Patriménio. S3o Paulo, UNESP. 2001, pp. 205-237.
JOKILEHTO, Jukka llmari. A History of Architectural Conservation. Oxford, Butterworth,

1999, pp. 295-318.

KUHL, Beatriz Mugayar. Preservacdo do Patriménio Arquiteténico da Industrializacdo.
Problemas tedricos de restauro. Cotia, Atelié / FAPESP, 2009, pp. 81-100.

PERGOLI CAMPANELLI, Alessandro. O restauro do complexo monumental do Templo-
Catedral de Pozzuoli, Pds, 2008, n. 23, pp. 187-193.

. Restauro Contemporaneo: Algumas abordagens, Revista CPC, 2008, n. 7, pp. 20-

42.

VIVIO, Beatrice. O novo no antigo hoje: modalidades de abordagem da intervengdo na
preexisténcia arquitetonica, Pds. Revista do programa de pds-graduagéo em
arquitetura e urbanismo da FAUUSP, 2010, n. 27, pp. 231-246

Bibliografia complementar

BELLINI, Amedeo. Tecniche della conservazione. Milano, Franco Angeli, 2003.

DEZZI BARDESCHI, Marco. Restauro: Due punti e da capo. Milano, FrancoAngeli, 2004.

MARAMOTTI POLITI, Anna Lucia. La materia del restauro. Milano, Franco Angeli, 1993.

. Passato, memoria, futuro. La conservazione dell’architettura. Milano, Guerini,
1996.

MARCONI, Paolo. Materia e significato. Roma, Laterza, 1999.

MIARELLI MARIANI, Gaetano. “I restauri di Pierre Prunet: un pretesto per parlare di

architettura”, Palladio, 2000, n. 27, pp. 65-92.

TORSELLO, B. Paolo (Org.). Che cos’é il restauro. Nove studiosi a confronto. Venezia,

Marsilio, 2005.

Ver ainda exemplos do: International ‘Domus Restoration an Preservation’ Prize:
http://www.premiorestauro.it/home-en

Restauracao: experiéncias desde final XVIII
e 2 séculos de ag¢les sistematicas e experiéncias legislativas
e 1século como campo disciplinar autdnomo — multidisciplinar
* métodos e materiais proprios
e bases da teoria moderna da preservagao
¢ desde anos 60: ampliacdo do que é considerado patrimonio histdrico
* ndo mais “grandes obras de arte”
* todos testemunhos da operosidade humana que adquiriram significacdo
cultural

Restauragdo: Principios essenciais (ndo sdo regras, ndo sdo férmulas)
- oferecem um direcionamento
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- devem ser trabalhados, todos, concomitantemente de maneira critica (
e ndo aplicar um deles isoladamente)

e Distinguibilidade

e Re-trabalhabilidade

¢ Minima intervencao

e +técnicas compativeis

Existem também finalidades comuns as restauragoes,

e Carta de Veneza: a restauracdo fundamenta-se no respeito pela obra
tendo por objetivo “conservar e revelar os valores estéticos e histéricos
do monumento e fundamenta-se no respeito pelo material original e
pelos documentos auténticos”

e Carta ltaliana de Restauro de 1972 “a manter em eficiéncia, a facilitar a
leitura e a transmitir integralmente ao futuro” os bens culturais.

e 292 axioma da restauracdo formulado por Brandi (2004, p. 33) trata dessa
questdo: “a restaurag¢do deve visar ao restabelecimento da unidade
potencial da obra de arte, desde que isso seja possivel sem cometer um
falso artistico ou um falso histdrico, e sem cancelar nenhum tra¢o da
passagem da obra de arte no tempo”.

e através do restabelecimento da “unidade potencial” da obra de arte a

reintegracdo de sua imagem — podendo-se fazer uso (mas ndo devendo,

forcosamente, vai ser o préprio estado da obra associado ao ato critico a

determinar) de recursos tais como remocado de adi¢Ges e reintegragdo de

lacunas —

e  para que sua “artisticidade” possa continuar a se manifestar, sem que
isso signifique, remocgdes e alteragGes aleatdrias, completamentos ao
idéntico e, muito menos, unidade de estilo

e para se alcancar a unidade potencial, deve-se procurar desenvolver as
sugestdes contidas na prépria obra ou em seus fragmentos

* buscando a unidade que, de acordo com Brandi, “concerne ao inteiro, e
ndo a unidade que se alcanga no total” (total entendido como somatério
de partes isoladas)

e Carbonara: para ndo incorrer em imita¢Ges, analisar a estrutura formal
da obra, e ndo retoma-la literalmente - instrumentos e linguagem
pessoais e contemporaneos baseados na “forma formante” e ndo na
imitacdo da “forma formada”’’.

*® para discussdo mais aprofundada e referéncias bibliograficas complementares sobre o tema, v.
Carbonara, Awvvicinamento, op. cit.,, em especial, pp. 414-415, retomando proposi¢des de Luigi
Pareyson; De Pareyson v., p. ex., Estetica. Teoria della formativita, Milano, Bompiani, 2002.
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Ampliacdo do que é considerado bem cultural = crise metodolégica nos processos
de intervencdo

“restauro critico” e com os preceitos da Carta de Veneza se havia
conseguido, ao menos na teoria, certo equilibrio e consenso na forma de
atuacdo em relagdo aos bens culturais: periodo de convergéncia

Caminhos para se atingir os objetivos da preservacdo ndo sdo univocos

verificam-se variadas tendéncias — divergéncia maior em relagdo aos
anos 1960, mas proximidade é grande (e incomparavelmente maior do
qgue no século XIX)

mas muito daquilo que se faz em monumentos histéricos (na verdade
contra), hoje em dia, ndo leva em consideracdo os objetivos do campo e,
na pratica, acaba-se por desrespeitar aquilo que se quer preservar.
tendéncias atuais: possuem de fato carater cultural e procuram seguir os
objetivos da preservacdo, sdo fundamentadas em pelo menos dois
séculos acumulados de experiéncias e de reflexdes sobre o tema.

Itdlia: reflexdo tedrica e sua aplicagdo na pratica sdo mais solidarias do
gue em muitos outros ambientes culturais, alguns autores detectam, na
atualidade, trés vertentes principais.

Vertente de restauro que Carbonara denomina e interpreta como “critico-

conservativa e criativa” e Miarelli Mariani chama de “posicdo centra

I”:

a qual sdo vinculados ambos os autores

alicercada na teoria brandiana

e na releitura de aspectos do chamado restauro critico

restauragcdo assume posicao conservativa, de forma prudente

gue nao significa congelamento

e ndo prescinde, prop&e, quando necessario, o uso de recursos criativos
(utilizados, porém, com respeito pela obra e ndo em detrimento dela)
para tratar varias questbes que podem estar, e em geral estdo,
envolvidas na restauracdo, tais como remocdo de adi¢cGes e reintegracdo
de lacunas

postura fundamentada no juizo histérico-critico,

na analise da relagdo dialética entre as instancias estética e histérica de
cada obra, caso a caso

exclui, na pratica, interpretacdo mecanica de relagdo causa-efeito.
grande atenc¢do aos valores documentais e formais da obra como
imagem figurada

ampliacdo daquilo que se passou a considerar como bem cultural: existe
grande numero de obras que possuem valor prevalentemente
documental, a ser respeitado escrupulosamente, dai “vertente critico-
conservativa”
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Outra vertente é a chamada “pura conserva¢do” ou “conservacgdo integra

aproxima-se em certos aspectos da “conservacdo integral”, mas sem
esquecer que toda e qualquer obra possui uma conformagdo, uma
imagem figurada

gue deve ser contemporizada com seus aspectos histérico-documentais.

|"

privilegia a instancia histérica

encara como opostas e inconcilidveis, em seu dmago, a restauracdo e a
conservagao

retomando uma discussdo que tem raizes no século XIX e perpassa pelas
formulagdes de Didron, Ruskin, Morris, Boito e Riegl

contribuicdes de grande interesse oferecidas por autores vinculados a
essa linha, a exemplo dos escritos de Bellini, Dezzi-Bardeschi, Maramotti
e, ainda, de B. Paolo Torsello

importantes elementos para reflexdo sobre realidade mais variada e
abrangente.

Nessa vertente, como analisada por Carbonara e Miarelli Mariani

ndo se trabalha contemporaneamente como relacdo dialética das
instancias estética e histdrica, que em certos casos, através do juizo
histdrico critico (juizo de valor)

poderia resultar na prevaléncia da instancia estética, com acgdes tais
como a remoc¢do de adigOes ou tratamento de lacunas com vistas a
reintegracdo da imagem

acdes que a corrente da conservacgdo integral repudia

enfatizar: na conservagdo integral a manutengdo é essencial, assim como
é primordial eliminar as causas de degradacdo e remover patologias e
sujeiras.

conservagdo ndo é mero apéndice do restauro, nem grau de intervencao,
como exposto, por exemplo, na Carta de Veneza

ndo existe distingdo entre instancias h e estética, que sdo fato unico e
incindivel

conformacdo decorre também da passagem do objeto pelo tempo e a
instancia histdrica deve ser respeitada de modo absoluto

matéria preservada tal qual chegou aos dias de hoje

retomam-se proposicdes de Riegl: ndo fazer sentido separar em
categorias distintas o monumento histérico do monumento artistico, pois
toda obra de arte é fato histdrico e todo documento histérico — mesmo
um pedaco de papel rasgado portando uma nota breve e sem
importancia — possui conformacao

Maramotti:

Com alternadas vicissitudes, as teorias de restauracdo, desde quando [esse
campo] se constitui como praxis autbnoma em relagdo a arquitetura e as
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artes figurativas, oscilam entre duas finalidades: a de salvar a obra de arte
ou a de salvar o monumento histérico. Entre as duas instancias se
evidenciou uma espécie de incompatibilidade. O restaurador, com as suas
convicgOes, deveria optar entre uma e outra. Esse aspecto se torna
fundamental na cultura do restaurador a tal ponto que as ‘cartas de
restauro’ assinalam as duas diversas tendéncias. Na Italia, a determinar os
dois campos estdo o Positivismo e a estética crociana. O primeiro é o
fundamento do restauro filolégico e do cientifico, a segunda fundamenta o
restauro critico. Entre os dois pélos cria-se uma area que faz seus alguns
aspectos de ambas as correntes, indiferentemente, e deixa como
subalternos outros, até fazer com que as diferencas desaparecam e a
tomar a decisdo no momento da escolha operacional. Essa é a teoria do
‘caso a caso’.

O problema ndo é aquele de escolher entre as trés posicdes, é, ao
contrdrio, remover a convic¢do de que a instancia estética e a histérica
perseguem fins contrastantes. O problema é, na verdade, vinculado a
estética e a légica, por um lado, e, por outro, de filosofia da histéria. A
antinomia entre arte e histéria (a qual se faz referéncia nas cartas de
restauro, nos textos tedricos de restauragao e na legislacdo) é pressuposta.
Trata-se de desmantelar esse preconceito que considera a arte possivel de
ser abstraida do tempo histérico e o documento privado de valores
estéticos™.

e restauro critico: instancias estética e histdrica sdo analisadas interagindo
através de dialética, mas ndo possuem autonomia absoluta, ndo sdo
destacaveis, sdo faces de um mesmo bem multifacetado, sdo aspectos
coexistentes e paritdrios.

e conservagdo integral parte, como explicita Carbonara

e de correntes historiograficas que questionam a existéncia de
testemunhos relevantes, e outros nem tanto, para a histéria

e para responder de modo afirmativo, deveria ser possivel conhecimento
total, algo que a reflexdo historica nega

e enfatizando que juizos historiograficos sdo sempre relativos e
conhecimento do passado é limitado

*  juizo histérico-critico “infalivel” ndo existe, sendo inveng¢do positivista do
XIX

! Anna Lucia Maramotti Politi. Passato, Memoria, Futuro. La conservazione dell’architettura. Milano,
Guerini, 1996, p. 25.
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e portanto, ndo se deveria julgar, somente compreender, devendo-se
privilegiar a instancia histdrica, ou seja, preservar o documento em sua
integridade

e vertente critico-conservativa: juizo histdrico-critico baseado na histéria
da arte e na estética, justamente para que seja juizo, e ndo opinido e
nem acdo arbitraria

e com plena consciéncia de que é ato do presente — e, portanto, ndo é
atemporalmente valido — e possui pertinéncia relativa

e conservacgdo integral: reconhecer que as vdrias estratificacdes da obra,
que devem ser rigorosamente respeitadas, possam apresentar
descontinuidades, admitindo-se configuracdo final com conflitos e,
mesmo, contradicdes

e projeto: ndo faz parte do processo de conservagdo, separacdo do
momento da conservagdo, que busca perpetuar integralmente seus
aspectos materiais, daquele da inovac¢do, que se segue a conservagao e
se assemelha ao projeto do “novo”

« difere da corrente critico-conservativa que trabalha de modo articulado
com o momento conservativo e o de inovagao

e criacdo, na conservacdo integral: adicdo a obra, excluindo, assim como na
vertente critico-conservativa, qualquer possibilidade de imitacdo ou
mimetismo, conferindo grande espaco para a liberdade expressiva.

* depois de assegurada a conservagdo, permanéncia e respeito ao
documento histdrico em todas as suas fases, acdo depois: fase distinta e
recai de fato e direito no campo do projeto arquitetonico de modo
semelhante ao projeto do novo

Bellini assim se manifesta sobre o assunto: “[...] e se separa radicalmente o
‘projeto’ sobre o existente, de conservacdo, e sobre o novo, totalmente
autéonomo, que tem um limite fisico com o objetivo de nao ser destrutivo,
em senso lato, e [possui] uma prépria liberdade expressiva que poderd se
manifestar tanto na contraposicdo dialética como no acordo, excluida
sempre qualquer falsificacdo estilistica. O espaco aberto a criatividade e a
liberdade expressiva é imenso.”*

e Apesar de se comportar como projeto do novo, cabe lembrar as palavras
de Marco Dezzi Bardeschi a esse respeito: “um projeto do novo
compativel mas ndo mimético, isto é respeitoso, dialeticamente
consciente e, ao mesmo tempo, declaradamente legivel e auténomo”?>.

Polo oposto: “manutencgdo-repristinacdo” ou “hipermanutenc¢do”

? Amedeo Bellini, Teorie del Restauro e Conservazione Architettonica, in: Amedeo Bellini (org.),
Tecniche della conservazione. Milano, Franco Angeli, 2003, p. 53.
» Marco Dezzi Bardeschi, Restauro, op. cit., p. 487.
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* tratamento através de manutengdes ou integra¢des, ordindrias e
extraordindrias

* retomam-se formas e técnicas do passado, sem mostrar que se trata de
intervencdo recente, sendo um modo de se colocar contra o estado
fragmentario do bem

* mantendo sua configuracdo e seu significado linguistico

e Torsello: parte de um pragmatismo de base, provém da prépria obra e
baseia-se numa légica indutiva, enquanto a teoria brandiana, origina-se
numa légica dedutiva fundamentada em axiomas éticos e cientificos“, e
depois se volta para a analise pormenorizada da obra em seus aspectos
materiais, formais e histéricos.

* “posicdo central” quanto a “conservacdo integral” preconizam a
diversidade,
*  “manutencgdo-repristinacdo”: pragmatismo de base, com tendéncia a

trabalhar por analogia

e propensdo a tratar o restauro arquiteténico como categoria a parte em
relacdo a restauracdo de outros tipos de manifestacdo artistica (em
especial o restauro escultérico e pictorico)

 por envolver trabalhos que se enquadram como manuten¢do -
substituicdo de partes danificadas através de repristinagdes — mas
apenas e unicamente quando necessario

* ndo se deve pensar, porém, que essa vertente legitimaria a substituicdo
de uma inteira cobertura porque algumas telhas estdo danificadas e ha
infiltracdo!

e consolidar e tratar o existente e substituir apenas onde seja imperativo

e 0 mais conhecido dos defensores dessa vertente no Brasil é Paolo
Marconi.

Marconi

* defensor do emprego de técnicas tradicionais na restauracao

e Marconi defende emprego de técnicas tradicionais para refazer
superficies, afirmando que ha duas opgbes possiveis: acatar a Carta
Italiana de Restauracdo de 1972 e deixar os monumentos a sua propria
sorte; levar em conta os resultados dos estudos cientificos feitos e
estimular, ou pelo menos n3do condenar, as praticas de limpeza e
protecdo das superficies de pedra e tijolos - como Unica opg¢do a poder
salvaguardar, efetivamente, o patrimonio arquitetonico.

¢ dos debates que se desenrolavam (e se desenrolam) resultou uma nova
carta, a Carta 1987 della Conservazione e del Restauro - coordenador
Paolo Marconi — pretensdo de substituir a Carta de 1972, integrando

2 Torsello, La materia del restauro, Venezia, Marsilio, 1988, p. 24.
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alguns de seus conceitos e renovando outros, procurando torna-la mais
flexivel e adaptada a conhecimentos de entdo

engano corrente no Brasil: carta de 87 jamais foi adotada oficialmente
pelo Ministério dos Bens Culturais da Italia®®. Permanece como
referencial para a discussdo, sendo conhecida como Carta do CNR de
Restauragdo

do ponto de vista normativo permaneceu e permanece como letra morta
para o Ministério dos Bens Culturais, valem os principios da Carta de
1972, com alguns textos complementares e integrativos, pois documento
incluia, além de preceitos tedricos, procedimentos técnicos considerados
ultrapassados na atualidade

alguns autores, tais como Cordaro, Carbonara e Basile: cuidadosa
releitura critica da carta recomendam, é que se deva ater a seu cerne
tedrico e remeter a capitulos técnicos que tratem questdes técnicas e
operacionais, a ser revistos e atualizados

Nos ultimos anos

retomada de didlogo entre as varias tendéncias

mantendo-se, porém, os respectivos pontos de vistas e as diversidades
ndo se busca um impossivel novo caminho Unico que concilie posi¢des
distintas,

mas evidenciam-se pontos de aproximacdo, algo distinto de acentuar as
diferencas.

Desde o momento em que as teorias de Brandi e do restauro critico foram
formuladas, campo do restauro e da conservacdo alargou-se: repercussdo de
correntes historiograficas, da antropologia e da sociologia - maior atencdo ao
varios aspectos e documentos que suportam a cultura material.

definicdo de Brandi de monumentos®: restauro e a conservagao hoje se
voltam ndo mais apenas para aquilo que era entendido como “obra de
arte”, mas dirigem suas aten¢Ges também as obras modestas que com o
tempo assumiram conotacdo cultural

mesmo ndo sendo “obras de arte”, objetos possuem sempre uma
configuracdo, que deve ser analisada e respeitada

por isso a atencdo da Carta de Veneza (e de Roberto Pane) com a
conservacdo e também um aproximar, em certos aspectos, entre
corrente critica e a conservagdo integral, tornando-se cada vez mais
postura critico-conservativa

25

Foi o Ministério dos Bens Culturais que deu apoio a redagdo da Carta, mas ndo a adotou

oficialmente, criando uma situagdo bastante incdmoda. Dezzi Bardeschi refere-se ao documento como
“0 embaracgoso esqueleto no armario” do Ministério. Dezzi Bardeschi, Restauro, op. cit., pp. 445-446.
. Brandi, Struttura e Architettura, Torino, Einaudi, 1975, p. 308
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* dessa concepgdo alargada de bens culturais deriva énfase crescente da
critico-conservativa aos aspectos documentais, sem renunciar a
“reintegracdo da imagem” (através da remocdo de adig¢do, tratamento de
lacunas etc.), ou seja trabalhar para “facilitar a leitura”, imagem nao é
necessariamente limpa facil e completa, admitindo-se, por respeitar o
documento histérico, conformagdo multipla e, mesmo, fragmentada
(sem fetiche, porém, pelo fragmento)

e aproximagbes com a “conservacgdo integral”, sem contudo se assimilar a
ela, pois a reintegracdo da imagem continua a ser tema em discussao,
apesar de a remocdo de adi¢Bes e o tratamento de lacunas serem agbes
cada vez mais restritas, tendendo-se a ampla conservagdo do documento
tal como se encontra, respeitando suas vdrias fases.

|n

Por ser ato histdrico-critico vinculado a histdria e de um dado presente histérico

* a restauracdo possui pertinéncia relativa, em relagcdo aos parametros
culturais (e socio-econdmico-politicos etc.) de cada época e também no
que se refere aqueles de épocas anteriores e posteriores

* ndo é possivel prever quais serdo os critérios empregados no futuro que,
com toda certeza, serdo diversos dos atuais

e preservacdo de monumentos histéricos deve, por isso, ser discutida e
enfrentada com os instrumentos e vinculada a realidade de cada época

e o fato de, no futuro, as posturas serem diversas, ndo exime um dado
grupo social da responsabilidade pela preservagdo dos bens culturais®’

¢ e daescolha dos bens a serem preservados

e evidencia ainda mais a necessidade de se agir, sempre, de modo critico e
fundamentado em relagdo ao legado de outras épocas, com os
instrumentos de que dispomos hoje

*  nocampo, essencialmente aqueles vinculados a histdria e filosofia

Daquilo que foi exposto anteriormente:

e ao longo dos séculos, restauragdo vinculada a variadas correntes
historiograficas, ao pensamento sobre a estética e as ideologias de
interpretacao

e e continua desse modo até os dias de hoje

* retomam-se colocacdes feitas em especial por autores italianos, pelo fato
de ser esse o pais que mais tém produzido reflexdes no que se refere aos
preceitos tedricos que deveriam guiar as intervengdes praticas

7 As andlises de Brandi nesse sentido s3o bastante atuais. V. Cesare Brandi, Il Fondamento Teorico del
Restauro, Bollettino dell’Istituto Centrale del Restauro, 1950, n. 1, p. 8.
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raizes dessas formulagcdes no pais e seus desdobramentos, também
através da oposicdo entre positivismo e estéticas idealistas, como pode
ser verificado no pensamento de Brandi, Bonelli ou Urbani, por exemplo.
Torsello: reflexdo sobre restauro hoje permanece praticamente
circunscrita a ltalia;

outros paises, discussdo mais voltada para aspectos técnicos e
operacionais, procurando-se responder ao como se restaura, muitas
vezes transcurando as razdes por que se restaura

resultando em acgdes técnicas desconexas de sua finalidade responder a
objetivos cientificos, éticos e culturais

alguns ambientes: cisdo. Franca: reflexdes profundas — contribuicGes
entre as mais consistentes que se possa encontrar — sobre histéria,
historiografia e memdria (e esquecimento), desenvolvidas no meio
académico, mas ndo encontram repercussdo nas a¢bes de restauro
coordenadas pelos “ACMH “, cujas intervengbes sdo guiadas,
primordialmente, por questdes técnicas e operacionais

ndo existe a articula¢do entre o “porqué” e o “como”

na Itdlia, a tradicdo de reflexdo tedrica sobre principios de restauracao
gue guiam as agles praticas (e as técnicas de intervengdo) de modo a
respeitar a histéria e a memoria, apesar de todos os pesares, continua
muito viva.

Torsello expde, porém, toda a dificuldade do campo

apesar das inumeras contribuicdes na darea, as Unicas defini¢Ges
assertivas sobre restauracdo sdo as de Viollet-le-Duc e de Brandi,
lembrando-se ainda a defini¢do critica de Ruskin

dessa lacuna e dos evidentes problemas do campo, surgiu ideia de
colocar 9 estudiosos em confronto: cada um deles deveria oferecer
definicdo de restauro.

escolheu-se o termo “restauro”, pois, apesar das diversidades e de
muitos autores contraporem a conservagao a restauragdo, esta Ultima é
reconhecida como campo disciplinar, enquanto a conservacdo ndo o é

Importante salientar, malgrado toda a complexidade

gue as varias vertentes, que tém representantes nos varios paises

apesar de por vezes operarem de maneira distinta

preconizam respeito absoluto pelo valor documental da obra

mesmo na pluralidade das formulages e dos diversos modos de coloca-
las em pratica

preceitos tedricos e formas de atuar permitem circunscrever, de maneira
pertinente,

campo do restauro como essencialmente cultural
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formulagdes tedricas permitem que pelo menos se circunscreva e se
defina o campo de a¢do de maneira adequada e fundamentada
separando-o daquilo que exorbita dos objetivos da preservacdo; pois
uma coisa € possuir pertinéncia relativa; outra, é ser de todo
impertinente ao campo.

na pratica: numerosas a¢les ndo respeitam o documento histérico,
configuracdo, aspectos memoriais e especificidades e caracteristicas dos
materiais de que sdo compostos

ocorrem, mas nao poderiam ser classificadas como ag¢des de preservacado
(apesar de se autodenominarem como tal), pois sdo ditadas
essencialmente por razbes de uso, de especulagdo econOmica (para
obter maiores lucros), vinculadas a certas praticas politicas, inspiradas
por vaidades e ignorancias, pessoais e coletivas

acbes de cunho pragmatico, e ndo cultural — como se firmou e
consolidou a preservacdo ao longo de varios séculos (dois ou cinco, ao se
considerar suas raizes no Renascimento) e, pelo menos desde Riegl,
como campo disciplinar com a devida autonomia, com seus referenciais
tedricos e métodos prdprios

sdo acgles ditadas por interesses imediatistas e de setores restritos da
sociedade e ndo verdadeiramente voltadas a coletividade como um todo
considerando o tempo na “longa duragdo”

conduzindo a resultados que vdo contra os proéprios objetivos da
preservacdo, a saber, tutelar e transmitir para o futuro, da melhor
maneira possivel os bens culturais, respeitando seus aspectos materiais,
histéricos, formais, memoriais e simbdlicos.

Diversidade
Distintas formas de perceber os monumentos histéricos devem coexistir

é necessdrio ter em mente que o movente, aquilo . de inicio motivou a
preservacdo nao foi seu valor monetario, nem possivel aproveitamento
para um uso qualquer

preservacdo foi motivada pelo fato de se reconhecer um significado
cultural — seu valor estético (ou, mesmo nao sendo “obras de arte”, sdo
obras que possuem imagem figurada) e histdrico, e ainda os valores
simbdlicos, emocionais, afetivos

tornando-os dignos de medidas para ser tutelados para as préximas
geracgOes. Portanto, deveriam ser essas as razoes prevalentes para guiar
as decisdes

aparecerdo conflitos: ndo significa que uma solugdo pertinente seja
impossivel.
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N3do se trata de conservar tudo, nem de demolir ou transformar indistintamente

tudo

denotaria negligéncia, deixando-se assumir responsabilidade por ac¢ées
fundamentadas

deve-se reconhecer que todas as épocas, que as varias fases da producao
humana, possuem interesse e sdo merecedoras de estudo e tutela

isso ndo se traduz em preservar qualquer testemunho legado pelo
passado

resulta em certas escolhas, voluntarias ou involuntarias

acdo propositiva de escolha, cabe uma ressalva da maior importancia:
ndo se trata de opinido pessoal, de gosto ou capricho; deve-se tratar de
juizo critico consciencioso, formulado por equipes multidisciplinares e
jamais de ato arbitrario.

E fato incontestdvel, em se tratando de intervencdes em bens culturais que
gualquer agao

por mais restrita que seja, até mesmo obras de manutenc¢do

ou uma simples limpeza, controlada e limitada, gera mudancgas na leitura
da obra

implica modifica¢Ges

qgualquer intervengdo numa obra sempre implica mudancas

La Regina, as mudancgas, em especial no que se refere a arquitetura,
resultam em destruicdo (que deve ser minima) que, contudo, ndo podem
“alterar ilicitamente” a consisténcia fisica e formal dos bens e, portanto,
devem ser decorrentes de judicioso processo histdrico-critico

deve ser a restauracdo a condicionar as eventuais ag¢bes “ndo-
conservativas” e ndo o contrario

Apesar de qualquer intervenc¢do implicar mudancas

isso ndo deve significar cancelar fatos histdricos e estéticos de interesse
para, naquele espaco, sobrescrever uma nova histéria

por melhor que seja essa “nova histéria”

acdo contemporanea deve se colocar como novo estrato, aposicao,
justaposicdo, integracdo e jamais como eliminacdo ou substituicdo de
documentos histdricos

para forcar uma nova realidade totalmente diversa daquilo que I3 existe.

O fato é que os instrumentos oferecidos para a preservacdo, através das suas
vertentes tedricas, sdo adequados para atuar em monumentos histéricos

sem deformar e deturpar o documento, a memoria, os bens legados pelo
passado, que fazem parte integrante de nosso presente

nao se trata de imobilismo, congelamento, muito menos de necrolatria
preservacdo é legitimo ato de respeito pelo passado
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que, alicercado no reconhecimento da obra de arte e de seu transformar
no decorrer do tempo, insere-se no tempo presente

jamais deveria colocar-se em qualquer uma das fases por que passou a
obra

deve sempre ser ato de reinterpretacdo do presente

em que se propde, de maneira socialmente e culturalmente responsavel,
uma renovada forma de se relacionar com um monumento histérico
voltada para a transmissdo do bem para as préximas geracdes

e, portanto, uma acdo que mantém sempre o futuro no horizonte de
suas reflexdes.

Monumentos sdo Unicos e ndo reproduziveis

e devem portar consigo para o futuro seus elementos caracterizadores e
as marcas de sua translacdo no tempo

todo cuidado é pouco, pois esses monumentos-documentos,
instrumentos e suportes materiais da memdaria, individual e coletiva
permitem infinitas possibilidades de atualizacdo e interpretacdo ao longo
do tempo, por um grupo social ou por uma consciéncia individual
oferecendo, sempre, renovadas leituras, que serdo cada vez percebidas e
apreendidas de modo diverso

e podem, continuamente, de diferentes modos, por esta e pelas
geracgles do porvir, oferecer instrumentos importantes de reflexao

para uma adaptac¢do harmoniosa a realidade

Exemplos apresentados:

Pozzuoli — Concurso para a Catedral (2005)

Ver: Pergoli Campanelli, Alessandro. O restauro do templo-catedral de Pozzuoli,
Revista Pds, 2008, n. 23, pp. 187-193.

. Arestauracdo do Templo-Catedral de Pozzuoli, Revista Pds, n. 30, 2011.

http://www.revistas.usp.br/posfau

Origens: Templo romano da era de Augusto
Sucessivas estratificagGes: templo adaptado em igreja - visivel até 1632
Catedral barroca: englobou antiga estrutura
1964: violento incéndio:

- templo torna-se visivel

- desabamento de paredes

- destruicdo de revestimentos barrocos
Restauro: arqueolégico
- destrdi trechos barrocos
- consolidagdo com elementos de ferro
- reintegracdo com concreto de trechos das colunas
- cobertura metalica proviséria para protecao
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e 1972: trabalhos suspensos

e abandono do templo

*  Sucessivas escavagoes: revelaram fragmentos do templo romano

*  Concurso: 2004: por fim ao estado de abandono; valorizar edificios

Restauracao do Arranha-céu da Pirelli em Mildo, Gio Ponti
Ver: SALVO, Simona. Restauro e ‘restauros’ das obras arquitetonicas do século 20.
Intervengdes em arranha-céus em confronto, Revista CPC, 2007, n. 4, pp. 139-157;
http://www.revistas.usp.br/cpc/index
. Arranha-céu Pirelli: crénica de uma restauracdo, Designio, 2006 (2007), n.
6, pp. 69-86.
Construgao: 1956-1960
Acidente aéreo 18.04.2002
Projeto 12.2002
Canteiro: 03.2003 — 04.2004
Coordenadores: M. Antonietta Crippa; Pietro Petraroia; Giovanni Carbonara

Resultados do Prémio Domus de Restauro: http://www.premowtiorestauro.it
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