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ANDRADE, Mario de. Ensaio sobre a musica brasileira. 32 Até ha pouco a misica artistica brasileira
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da Monarquia ndo apresenta uma fusdo satisfato-
; ria. Os elementos que a vinham formando se lem-
, bravam das bandas de alem, muito puros ainda.

i Eram portugueses e africanos. Inda ndo eram

: brasileiros ndo. Si numa ou noutra peca folclo-
Y ! rica dos meados do seculo passado ji se delineiam
os caracteres da misica brasileira, é mesmo s6 com
o8 derradeiros tempos do Imperio que éles princi-
piam abundando. Era fatal: Os artistas duma
raca indecisa se tornaram indecisos que nem ela.
1 O que importa é saber si a obra désses artistas
deve de ser contada como valor nacional. Acho
incontestavel que sim. Esta verificacio até pa-
rece ociosa mas pro meio moderno brasileiro sei
que néo é.

N6s, modernos, manifestamos dois_ defeitos
grandes: bastante ignorancia e leviandade sistema-

i ‘\}Vﬁ‘ \(;'s\ tisada. X comum entre nés a rasfeira derrubando
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da jangada nacional ndo 86 as obras e autores pas-

sados como até os que atualmente empregam a te-

‘ matica brasileira numa orquestra europea ou no
X quarteto de cordas. Ndo é brasileiro se fala.

; E que os modernos, ciosos da curiosidade ex-

terior de muitos dos documentos populares nossos,

, confundem o ess ; '
: , Musica Brasileira com o prazer deles, coisa dile- _ o e
‘ tante; trdividualista e sem importancia nacional 0"5D ’wt
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14 MARIO DE ANDRADE
nenhuma. e deveras é&les tan}mo_hmalei-
rismo que_exi arente-

mente defensora d_q_patri;_n_@pjg_ggﬁcﬂional,4niové‘“a‘
expressao natural e necessaria duma nacionalidade
na g i o jamais escutado em
misica artistica, sensagbes fortes, vatapa, jacaré,
vitoria-regia.

Mas um elemento importante coincide com es-
sa falsificacio da entidade brasileira: opinido de
europeu. O diletantismo que pede miisica 86 nos-
sa estd fortificado pelo que & bem nosso e consegue
o aplauso estrangeiro. Ora por mais respeitoso
que a gente seja da critica europeia carece verifi-
car duma vez por todas que{o sucesso na Europa
nio tem importancia nenhuma pr4 Musica Brasi-
leird} Alids a expansao do internacionalisado
Carlos (GGomes e a permanencia alem-mar dele pro-
va que a Europa obedece a4 genialidade e a cultua.

Mas no caso de Vila-Lobos por exemplo é facil
enxergar o coeficiente guassi com que o exotismo
concorreu pro sucesso atual do_artista. H. Pru-
niéres confessou isso francamente. Ninguem ndo
imagine que estou diminuindo o valor de Vila-Lo-
bos ndo. Pelo contrario: quero aumenta-lo.
Mesmo antes da pseudo-misica indigena de agora
Vila-Lobos era um grande compositor. A gran-
deza dele, a néo ser pra uns poucos sobretudo Artur
Rubinstein e Vera Janacopulos, passava desper-
cebida. Mas bastou que fizesse uma obra extrava-
gando bem do continuado pra conseguir o aplauso.

Ora por causa do sucesso dos Oito Batutas ou
do chéro de Romeu Silva, por causa do sucesso ar-
tistico mais individual que nacional de Vila-Lobos,
86 é brasileira a obra que seguir o passo delest O
valor normativo de sucessos assim é quasi nulo. A
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EEuropa completada e organisada num estadio de

civilisacéio, campeia elementos estranhos pra se li-
bertar de si mesma }{Como a gente nito tem gran-
deza social nenhuria que nos imponha ao Velho
Mundo, nem filosofica que nem a Asia, nem eco-
nomica que nem a America do Norte, o que a Eu-
ropa tira da gente sdo elementos de exposi¢ao uni-
versal : exotismo divertido:) Na misica, mesmo os
europeus que visitam a gente perseveram nessa
procura do exquisito apimentado. Si escutam um
batuque brabo muito que bem, estdo gosando, po-
rém si é modinha sem sincopa ou certas efusdes
liricas dos tanguinhos de Marcelo Tupinamba, Isso
¢ musica italiana! falam de cara enjoada. E os
que s8io sabidos se metem criticando e aconselhando,
0 que é perigo vasto. Numa toada num acalanto
num abéio desentocam a cada passo frases fran-
cesas russas escandinavas. As vézes especificam
que é Rossini, que ¢ Boris. (1 Ora o qué que tem
a Mugica Brasileira com isso! 8i|M:ilk¥arece com
“Milch ag palavras deixam de ser uma inglesa outra
alema ¢ 2

ambas vieram dum tronco 86. Ninguem nao lem-
bra de atacar a italianidade de Rossini porqué tal
frase dele coincide com outra da opera-comica
trancesa.

U dos conselbos curopeus que tenho escuta-
do bem ¢ que a gente si quiser fazer misica nacio-
nal tem : tos entre os aborige-
nes pois que s0 mesmo éstes é que sdo legitimamente

Q _que a gente pode mas é contastar que

hrasileiros. Isso ¢ uma_puerilidade que inclui

ignorancia dos problemas sociologicos, etnicos psi-
cologicos—¢ esteticos. { Uma arte nacional nio se
- — o B e —

(1)  TAdas vstas afirmativas ji foram escutudas i

fuzendo inventdrio do que é nosso.
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fag_com escolha discricionaria e diletante de ele-
mentos: u ional ja i
clencia do povo. O artista tem 86 que dar pros
elementos j& existentes uma transposigio erudita
que faga da miisica popular, mjsica artistica, isto
\é: Wt} na-
¢46 Brasil hoje, estd mais afastado do amerindio
ue do japonés e do hungaro. O elemento amerin-
310 no populario brasileiro estd psicologicamenté
assimilado e praticamente ji é quasi nulo. Brasil
é uma naciio com normas sociais, elementos raciais
e limites geograficos. O amerindio ndo participa
dessas coisas ¢ mesmo parando em nossa terra con-
tinua amerindio e nio brasileiro. O que eviden-
temente ndo destroi nenhum dos nossos deveres
pra com éle. S6 mesmo depois de termos praticado
os deveres globais que temos pra com éle é que
podemos exigir dele a prética do dever brasileiro.
Si fosse nacional 86 o _que é amerindio, tam-
bem o8 italianos nio podiam empregar o orgio _que
e egipcio, 0 violino qu

iolino que ¢ arabe, o cantocha

@Mmmmmﬂm
nia flamenga e o diabo. Os franceses nao podiam
usar a Opera que ¢é italiana e muito menos a forma-
-de-sonata que é alemd. E como todos os povos da
Europa sio produto de migra¢des preistoricas se
conclui que nio existe arte europea...

Com aplausos inventarios e conselhogs désses
a gente ndo tem que se amolar. Sio fruto de igno-
racia ou de gosto pelo exotico. Nem aquela nem
éste ndo podem servir pra criterio dum julgamen-
to normativo.

Por isso tudo, Musica Brasileira deve de signi-
ficar toda miisica nacional como criagao quer tenha

quer nao tenha caracter etnico. O padre Mauricio,
(4TS TIA0 ollG caracter etmico. ©

cantochdo que &
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I Salduui, Schuwmanniana sio musieas brasileiras.
Toda opiniite em contririo ¢ perfeitamente covar-
de, antinacionul, antieritica.

E afirmando assim nio fago mais que seguir
um criterio universal. As escolas etnicas em mi-
rica sdo relativamente recentes. Ninguem ndo lem-
bra de tirar do patrimonio italico Gregorio Magno,
Marchetto, Joito Gabrieli ou Palestrina. Sé#o ale-
miler J. 8. Baely, Haendel e Mozart, tres cspiritos
perfeitamente universais como formagdo e até cn-
ino caracter de obra os dois ultimos. A Franca entao
se apropria de Lulli, Gretry, Meyerbeer, Cesar
Franck, Honnegger e até Gluck que nem fran-
ceses sa0. Na obra de José Mauricio e mais for-
temente na de Carlos Gomes, Levy, Glauco Velas-
quez, Miguez, a gente percebe um nio-gei-qué in-
definivel, um rdim que nio ¢ riiim propriamente,
¢ um ritim esquisito pra me utilisar duma frase
de Manuel Bandeira. Bsse ndo-sei-qué vago mas
geral é uma primeira fatalidade de raga badalan-
do longe. Entio na lirica de Nepomuceno, Fran-
cisco Braga, Henrigue Osvaldo, Barroso Neto e
outros, se percele um parentesco psicologico bem
forte ji. Que isso haste pra gente adquirir agora
ji o eriterio legitimo de miisica nacional gue deve
ter uma nacionalidade cvolutiva e livre.

Mas nesse caso um artista brasileiro escreven-
do agora em texto alemio sobre assunto chinés, ma-
sica da tal chamada de universal faz misica brasi-
leira e é musico brasileiro. Nio ¢ nilo. Por mais
sublime que seja, niio s6 a obra nfio ¢ brasileira
como é antinacional. E socialmente o autor dela
deixa de nos interessar. Digo mais: por valiosa
(ue a obra seja, devemos repudia-la, que nem faz a
Russia com Strawinskv e Kandinsky.
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Q periodo atual do Brasil, especialmente nas
Wi&g@g. Estamos procurando
¢onformar a producgao humalla do pais com a rea-
lidade nacional. E ¢ nessa ordem de ideas que
justifica-se o conceito de %ljﬁm_tl_uamﬂ aplicado
is orientacbes de agora. um engano imaginar
que o primitivismo brasileiro de hoje & estetico.
Ele é social. Um poeminho humoristico do Pau
Brasil de Osvaldo de Andrade até é muito menos
primitivista que um capftulo da Estetica da Vida
de Graca Aranha. Porqué éste capitulo estd cheio
de pregacio interessada, cheio de idealismo ritual
e deformatorio, cheio de magia e de medo. O li-

o e i i e e M A e o

LULLLLLLLLBLLLLRLRRLLLRE

0{ rismo de Osvaldo de Andrade é uma brincadeira
\ desabusada. A deformacio empregada pelo pau-
. lista ndo ritualisa nada, s6 destroi pelo ridiculo.

wﬁ\; Nas ideias que expde ndo tem idealismo nenhum.

Ya Nio tem magia. Nio se confunde com a prética.

Qg E arte desinteressada.

R

Pois toda arte socialmente primitiva que nem

a nossa, ¢ arte social, tribal, religiosa, comemora-

tiva. E arte de circunstancia. E interessada.

Toda arte exclusivamente artistica e desinteressa-
da ndo tem cabimento numa f imitiva

de construeio. E intrinsecamente individualista.

o E os efeitos individualismo artistico no geral

sio destruti Ora numa fase primitivistica,

- M}" o individuo que nao siga o ritmo dela é pedregulho

i No‘«"y na botina. Si a gente principia matutando so-
bre o valor intriseco do pedregulho e o conceito
filosofico de justica, a pedra fica no sapato e a
gente manqueja. “A pedra tem de ser jogada fora”.
E uma injustica feliz, uma injusti¢a justa, fruta
de epoca.
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0
nao filosofico mas social. Deve ser um criterio
de combate. A forca nova que voluntariamente
se disperdica por um motivo que 86 pode ser indeco-
roso (comodidade propria, covardia ou pretensio)
¢ uma forca antinacional e falsificadora.

E arara. Porqué, imaginemos com senso-co-

mum: S8i um artista brasileiro sente emn si a fér-

ga do genio, que nem Beethoven e Dante sentiram,

estd claro que-deve fazer misica nacional. Por-

qué como genio saberé fatalmente encotrar os ele-

mentos essenciais da nacionalidade (Rameau X

Weber Wagner Mussorgski). Tera pois um valor N

social enorme. Sem perder em nada o valor artis- w"

tico porqué nio tem genio por mais nacional |9 &Fy

(Rabelais Goya Whitman Ocussai) que ndo seja \ \,"+

do patrimonio universal. E si o artista faz parte ¥ ‘vq{"
b0
by o

dos 99 por cento dos artistas e reconhece que nio
é genio, entdo é que deve mesmo de fazer arte
nacional. Porqué incorporando-se 4 escola italia-
na ou francesa seri apenas mais um na fornada
80 passo que na escola iniciante serd benemerito
e necessario. Cesar Cui seria ignorado si néo fos-
se o papel dele na formacdo da escola russa. Tu-
rina € de importancia universal mirim. Na es-
cola espanhola o nome dele é imprescindivel. Todo
artista brasileiro que no momento atual fizer arte
brasi[eira é um ser eficiente com valor humano. O
que fizer arte internacional ou estrangeira, si néo

for genio, € um inutil, um nulo. E é uma reve-
rendissima bésta.

fAssim: estabelecido o_cri
Musica Brasileira que faz a gente com a coragem

dos integros adotar como nacionais a Missa em Si
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Bemnul lvador Rosa, temos que reconhecer que
Wﬁ. ; menos._inefi ]

ob atuais menoreg de quarenta—anocs. Iss‘o
"8 16gico. (Porqud se tratava de cstabelecor um cri-
tério geral € transcendente si referindo & entidade

envolutiva brasileira. Mas um critério assim ¢ ine-
ficaz pra julgar qualquer momento historico. Por-
qué transcende dele. E porqué as tendencias bis-
toricas é que ddo a forma que as ideas normativas
revestem.

O criterio de mysica brasileira pré atualidade
deve de existir em relacio 4 atualidade. A atua-
lidade brasileira se aplica aferradamente a nacio-
nalisar a nossa manifestacao. Coisa que pode ser
feita e estd sendo sem nenhuma xenofobia nem iro-
perialismo. O critério historico atual da_Mdsica

Brasileira é manifestagio_musical que sendo
eita por brasileiro ou individuo nacionalisado, re-

“Tlete as caracteristicas musicais da raca. |

Onde que estas estio? Na misica popular.

MI"VS;JEA POPULAR E MUSICA ARTISTICA

e-se dizer que o populario musical brasi-
Jeiro é desconhecido até de nds mesmo=,  \ivewos
afirmando que ¢ riquissimo e honito. Esti certo.
S6 que me parece mais rico ¢ bonito do que a gente
imagina. E sobretudo mais complexo.

Nés conhecemos algumas zonas. Sobretudo
a carioca por causa do maxixe impresso e por cau-
sa da predominancia expansiva da Corte sobre os
Estados. Da Baia tammbem e do nordeste inda a
gente conhece alguma coisa. ¥ no geral por in-
termedio da Corte. Do resto: praticamente nada.
O que Friedenthal registron como de Sta. Catarina

_pra_dar conhecimento dessas zonas
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e Parana sio documentos conhecidos pelo menos
em todo o centro litoraneo do pais. E um ou outro
documento esparso da zona gaticha, matogrossensc.

goiana, caipira, mostra belezas poresr T 2
Luciano Gal-

lej,:,,ﬁsté demostrando j& uma orientd

.~~~ gionalista e bem mais inteligente com os cadernos

de Melodias Populares Brasileiras (ed Wehrs e
Cia. Rio) porém os trabalhos dele sio de ordem
positivamente artistica, requerendo do cantor e do
acompanhador cultura que ultrapassa a meia-forca.
E requer o mesmo dos ouvintes. Si muitos désses
trabalhos sio magnificos e si a obra folelorica de

L. Gallet enriquece a produgao artistica nacional,
T incontestavel que nio apresenta possibili :

expansido e suficiencia_de documentos pra se tor-

nar critica e pritica. Do que estamos carecendo-

imediatam é _dum harmonisador simples mas

critico também, capaz de se cingir & manifestagao
popular e representa-la com integridade e eficien-
cia. Carccemos dum Tiersot, dum Franz Korbay,
dum Moéller, dum Coleridge Taylor, dum Stan-
ford, duma Ester Singleton. Harmonisagdes du-
ma apresentagio critica e refinada mas facil e
absolutamente adstrita # manifestagiio popular.

Um dos pontos que provam a riqueza do nosso
populario_ser maior_do que a gente imagina & o
ritmo. Seja porqué os compositores de maxixes
¢ cantigas impressas nio sabem grafar o que
executam, scja porqué diio s6 a sintese essencial dei-
xando as subtilezas pri invencio do cantador, o
certo ¢ que uma obra executada difere 4s vezes
totalmente do que esti eserito. Do famanado

9999991313111 1110020 22 AR ALL 044
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Pinido pude verificar pelo menos 4 verses ritmi-
cas diferentes, alem de variantes melodicas no
geral leves: 1. a embolada nordestina que serviu
de base pro maxixe vulgarisado no carnaval ca-
rioca; 2.° a versio impressa déste (ed Wehrs e
Cia.) que é quasi uma chatice; 3.° a maneira com
que os Turunas de Mauricea o cantam; 4% e a
variante, préxima dessa 1ltima, com que o es-
cutei muito cantado por pesscas do povo. Se
compare estas trés grafias, das quais 86 as duas
tltimas sdo legitimas porqué ninguem ndo canta
a misica talequal anda impressa. A terceira gra-
fia é a mais rigorosamente exata. Inda assim si
a gente indicar um senza rigore pro provimento. ..

PINIROQ (versho impresss ©d4.C. Wehrs @ Cla, Ricl.

Pinitle, pintdo, pividoe,

Oi pinto corren com medo do guvifio
Por isso miesmo sabifi eantou

£ bateu asa ¢ voou

E foi comer melio!

PINIAO (sintase posstvsl da versio popular).

Ba.vee s oa veon  Poi oo miinma st

Pinléo, pinido, pinido.

Ol, pinto corren -nmin wedn do gavido
Por isso mesmo aahifi eniviton

Bateu ara voou

Foi comé(r) melio!
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PINIAO (analise prosodrca da versio popslas).

aeimesa .o san. 6 Bs towa.se sed . Foren. @i @rlle! - Porcn . mié melde® .

Alids a terceira grafia que indiquei como
prosodica pode ser atacada por isso. Pe fato.
qualquer cantiga estd sugeita a wmn tal ou qual ad

" Ilibitum ritmico devido as proprias condigies da

dicedio. Porém essas fatalidades da diecio rela-
tivamente 4 misica europea sio de deveras falali-
dades, ndo tém valor cspecifico pri invencao nem
cfeito da peca. Tambem muito documento bra-
sileiro é assim, principalmente os do centro
mineiro-paulista e os da zona tapuia. Nio falo
dos sulriograndenses porqué inda niio cscutel ne-
nbum cantador gaicho, nio sei. Mas o mesmo
nio se dia com as dancas cariocas ¢ grande niimers
de pecas mordestinas. Porque nestas zonas s
cantadores se aproveitando dos valores prosodicos
da fala brasileira tiram dela clementos espeeifiens
essenciais e imprescindiveis de ritnwo musical. K
de melodia t ambem. Os maxixes hmpressos de
Sinhé sio no geral banalidades melodicas.  kxe-
cutados, siio peeas soberbas, a melodia se trans-
figurando ao ritmo novo. I quantu i peca nor-
destina cla se apresentn muitas feitas com uma
ritmiea tio subtil que se tornn guasi impossivel
grafar toda a realidade dela. Principalimente
porqué niio é apenas prosadica. Os nordestinos
se utilisam no canto dum luisser aller eontinno,




Por mais distintos que sejam os documentos
regionais, éles manifestam aquele imperativo
etnico pelo qual sao facilmente reconhecidos por
nés. Isso me comove bem. Alem de possuirem
pois a originalidade que os diferenca dos estra-
nh.os.s, possuem a totalidade racial e sio todos pa-
tricios. A musica popular brasileira é a mais
completa, mais totalmente nacional, mais forte
criagao da nossa raca até agora.
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” de fetitos surpreendentes e muilissimas vezes de um preconceito. Tudo depende da eficacia do
” natureza exclusivamente musical. Nada tem de preconceito.
ol prosod15:o. E pura fantasia (.lumﬁ largueza ds ve- Cabe lembrar mais uma vez aqui do qué ¢ feita
- zes malmcomcz}, ds vezes comica, ds vezes ardente, « misica brasileira. Embora chegada no povo a
e :z;na ?:g?eif-‘a tristurinha paciente que aparece na uma expressio original e etnica, ela provém de |
- pira. fontes estranhas: a amerindia em porcentagem pe- .,
S Porém afirmando a grandeza do Nordeste quena; a africana em porcentagem bem maior; .
o musical ndo desconhe¢o o valor das outras zonas. a portuguesa em porcentagem vasta. Alem disso
) Alguns dos cantos tapuios, os fandangos paulistas a influencia espanhola, sobretudo a hispanoameri-
" ' de beiramar, os cantos gatichos isentos de qualquer cana do Atlantico (Cuba e Montevideo, habanera

, hispanoamericanismo, expostos na segunda parte e tango) foi muito importante. A influéncia
-l déste livro mostram os acasos de ensinamento e curopea tambem, nidio s6 e principalmente pelas . '
il honiteza que deve reservar uma exploragio deta- dancas (valsa polca mazurca shottsh) como mna : (‘)i,“
il Jhada do populario. formacdo da modinha.(» De primeiro a modinha
” A PelP menos duas ligies macotas a segunda ((lle s?;a]o ;‘91 aapenas u;t:ia a;:) :gaqsg I;I:és %g;;?};
“” R parte d?ste livro d4 pra gente: o caracter nacional 4 melo li a se%'.u a t% b © tard o de-
C { 1. 40 — generalisado e a destruicio do preconceito da éuropeu. 1sso continuou até bém tarde cComo
wil gt sincopa. mostram certas pecas populares de Carlos Gomes
=
pl®

] Pois é com a observagdo inteligente do popu-
lario e aproveitamento dele que a misica artistica
se desenvolverd. Mas o artista que se mete num
trabalho désses carece alargar as ideas esteticas
8inao a .obra dele seri ineficaz ou até prejudicial.
Nada pior que um preconceito. Nada melhor que

A " WL, T [N

7 AT )

e principalmente Francisca Gonzaga.

Alem dessas influéncias ja digeridas temos
que contar as atuais. Principalmente as america-
nag do jazz e do tango argentino. Os processos
do jazz estdo se infiltrando no maxixe. Em re-
corte infelizmente nido sei de que jornal guardo
um samba macumbeiro, Arué de Changé de Joao
da Gente que é documento curioso por isso. E
tanto mais curioso que os processos polifonicos e
ritmicos de jazz que estio nele ndo prejudicam
em nada o carater da peca. £ um maxixe legiti-
mo. De certo os antepassados coincidem. ..

(1} Album de mfsica nas Reisc im Brasilich, Spix e Martius; n pega
registrada por Langsdorff na Fiagem ao redor do mundo; ns pecns sdbre
Marflin de Direcu no Concioneiro Porlugués de Cesar das Neves e Gualdi-
no de Campos (vols. 19, 21, 20, 32, 43, 44, 47 ¢ 50; od. Cesar Campos e
t‘ia. Porto) ; modinhas do padre Maurfelo e outros no Cancioncira Flu.
winense de Mollo Morals, etc.
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26 MARIO DE ANDRADE

Bem mais deploravel é a expansao da melodia cho-
rona do tango. E infelizmente ndo é 86 em tan-
gos argentinos. .. de brasileiros que ela se mani-
fosta. Tem uma influéneia evidente do tango em
certos compositores que pretendem estar criando
a... Cancdo Brasileira! Estio nada. Se apro-
veitam da facilidade melodica pra andarem por
af tangaicamente gemendo sexualidades panemas.

Esti claro que o artista deve selecionar &
documentagio que vai lhe servir de estudo ou de
bagse. Mas por outro lado ndo deve cair num
exclusivismo reacionario que é pelo menos inutil.
A reagio contra o que é estrangeiro deve ser feita
espertalhonamente pela deformagao e adaptagédo
dele. Nao pela repulsa.

Si de fato o que jd ¢ caracteristicamente bra-
sileiro deve nos interessar mais, si é preconceito
atil preferir sempre o que temos de mais caracte-
ristico: é preconceito prejudicial repudiar como
estrangeiro o documento nito apresentando um grau
objetivamente reconhecivel de brasilidade. A
marchinba central dos admiraveis Chéros n.° 5 de
Vila Lobos (Alma Brasileira ed. Vieira Machado.
Rio) foi criticada por nio ser brasileira. Quero
86 saber porqué. O artista se utilisou dum ritmo
e dum tema comuns, desenvolvidos dum elemento
anterior da peca, tema sem caracter imediatamente
etnico nenhum, tanto podendo ser brasileiro como
turco ou francés. Nio vai em nada contra a mu-
sicalidade nacional. Portanto é tambem brasileiro
néo 86 porqué o pode ser comno porqué sendo in-
ventado por brasileiro dentro de peca de carcter
pacional e nio levando a miisica pra nenhuma
outra raca, é necessariamente brasileiro.
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E nisto que eu queria chegar: o artista nio
deve ser nem exclusivista nem unilateral.

81 a gente acelta como um brasileiro sé o exces-
sivo caracteristico cai num exotismo que é ezotico
até pra nés. O que faz a riqueza das principais
escolas europeas é justamente um caracter nacio-
nal incontestavel mas na maioria dos casos inde-
finivel porém. Todo o caracter excessivo e que

por ser excessivo é objetivo e exterior em vez de,

psicolégico, é perigoso. Fatiga e se torna facil-
mente banal. E uma pobreza. E o caso de Grieg
e do proprio Albeniz que ji fatiga regularmente.
A obra polifonica de Vittoria é bem espanhola
sem ter nada de espanholismo. E felizente pr:
Espanha que os trahalhos de Pedrell e autores
como Joaquim Nin, Halfter, Falla estio alargando
as possibilidades do tatatd ritmico espanhol.

O exclusivista brasileiro 86 mostra que é igno-
rante do fato nacional. O que carece é afeigoar os
elementos estranhos ou vagos que-nem fizeram Levy
com o ritmo de habanera do “Tango Brasilciro”
ou Vila-Lobos com a marchinha dos “Chéros n.°
5" praqué se tornem nacionais dentro da manifes-
tacio nacional. Tambem si a parte central da

“Berceuse da Saudade” de Lourenco Fernandesz

(op 55 ed Bevilaqua) constituisse uma obra iso-
lada ndo tinha por onde senti-la brasileiramente.
Porém essa parte se torna necessariamente brasi-
leira por causa do que a cerca.

Mas o caracteristico excessivo é defeituoso
apenas quando virado em norma unica de criacio
ou critica. Ele faz parte dos elementos uteis e
até, na fase em que estamos, deve de entrar com

. ~
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o
5 Irequencia. Porqué é por meio dele que a gentc

F ¥ poderd com mais firmeza e rapides determinar e
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V' O — normalisar os caractercs etnicos permanentes du
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Outro perigo tamanho como o exclusivismo ¢é
unilateralidade. Jé escutei de artista nacional que
a mnossa muisica tem de ser tirada dos indsos.
Outros embirrando com guarani afirmam que a
verdadeira misica nacional é... a africana.
O mais engracado é que o maior nimero manifesta
antipatia por Portugal. Na verdade a misica
portuguesa é ignorada aqui. Conhecemos um ati-
lho de pecinhas assim-assim e conhecemos por de-
mais o fado gelatinento de coimbra. Nada a gen-
te sabe de Marcos Portugal, pouquissimo de Rui
Coelho e nada do populario portuga, no entanto
bem puro e bom.

Mas por ignorancia ou nio, qualguer reaciio
contra Portugal me parece perfeitamente boba.
Noé6s nao temos que reagir contra Portugal, temos ¢
de nao nos importarmos com éle. Nio tem o mini-
mo desrespeito nesta frase minha. ¥ uma verifi-
cacio de ordem estetica. Si a manifestagio bra-
sileira diverge da portuguesa muito que bem, =i
coincide, si é influéncia, a gente deve aceitar a
coincidencia e reconhecer a influéncia. A qual ¢ ¢
néo podia deixar de ser enorme. E reagir contra
isso endeusando boréro ou bantid é cair num uni-
lateralismo tao antibrasileiro como a lirica de
Glauco Velasquez. E alids é pela ponte lusitana
que a nossa misicalidade se tradicionalisa e justi-
fica na cultura europea. Isso é um bem vasto. E
0 que evita que a misica brasileira se resuma &
curiosidade esporadica e exotica do tamelang ja-
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vanés, do canto achanti, ¢ outros atrativos delicio-
80R mas passageiros de exporigito universal.

O que a gente deve max ¢ aproveitar todos os
elementos que concorrem pra formag¢ao permanente
da nossa musicalidade etnica. Os elementos
amerindios servem sim porqué existe no brasileiro
uma porcentagem forte de sangue guarani. E o
documento amerindio propriedade nossa mancha
agradavelmente de estranheza e de encanto soturno
a misica da gente. Os elementos africanos servem
francamente si colhidos no Brasil porqué ji estio
afeicoados 4 entidade nacional. Os elementos
onde a gente percebe uma tal ou qual influéncia
portuguesa servem da mesma forma.

O compositor brasileiro tem de se basear quer’
como documentaciio quer como inspira¢iao no fol-
clore. Este, em muitas manifesta¢des caracteris-
tiquissimo, demonstra as fontes donde nasceu. O
compositor por isso ndo pode ser nem exclusivista
nem unilateral. Si exclusivista se arrisca a fazer
da obra dele um fenomeno falso e falsificador. T,
sobretudo facilmente fatigante. Si unilateral, o
artista vira antinacional: faz musica amerindia,

africana, portuga ou europea. Nio faz muisica

brasileira nao.

RITMO

Um. livro como éste nio comporta discussio
de problemas gerais do ritmo. Basta verificar
que estamos numa fase de predominancia ritmica.

Neste capitulo o principal problema pra nés é o da
sincopa.
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A mtsica brasileira tem na sincopa uma das
constancias dela porém nio uma obrigatoriedade.
E mesmo a chamada “sincopa” do nosso popula-
rio ¢ um caso subtil ¢ discutivel. Muitas vezes a

gente chama de sincopa o que ndo o é.

O conceito de sincopa vindo nos dicionarios
nas artinhas e nos livros. sobre ritmica, é tradicio-
pal e n&o vejo precisfio de contraria-lo, estd certo.
O que a gente carece verificar é que &sse conceito
muitas feitas nio corresponde aos movimentos
ritmicos nossos a que chamamos de sincopa. Me
parece possivel afirmar que se deu um conflito
grande entre as nossas tendencia e a ritmica j4
organisada e quadrada que Portugal trouxe da
civilisacdo europea pra cid. Os amerindios e pos-
sivelmente os africanos tambem se manifestavam
numa ritmica provinda diretamente da prosodia,
coincidindo pois em muitas manifestacdes com a
ritmica discursiva de Gregoriano. As frases

- musicais dos indigenas de beiramar conserva-

das por Lery num tempo em que a ritmica medida
inda ndo estava arraigada no espirito europeu, sob
0 ponto-de-vista ritmico sio verdadeiras frases de

. cantochao onde até as distinges aparecem. Muitas

das registracoes de Spix e Martius também impli-

' cam essa inexistencia de ritmo exclusivamente mu-
~ sical entre os amerindios do centro e do norte bra-

sileiro. Mesmo nos tempos de agora os livros
scientificos de mais fé musical que nem os de Koch
Griinberg sobre os indios do extremo-norte, de
Speiser sobre os da bacia amazonica, de Colbac-
chini sobre o oeste brasileiro reforgam essa no¢ao
duma ritmica de canto quasi que exclusivamente
fraseologica entre os indios.
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Ji nio & possivel verificar a wesma coiza do
cantq africano pelas melodias que Manuel Quirino

registrou na Bafa porém no populario brasileiro) v+
dos lundis e dos batuques impressiona a frequen-| . .-

cia de frases compostas pela repetigio sistematica
dum s6 valor de tempo bem pequeno (semicoleheia).
Os nossos artistas reconheciam bem isso e quando
pastichavam o africano, como ¢ o caso de Gomer
Cardim no “Nossa gente j& esti livre...” (Melo-
dias Populares Brasileiras, Luciano Gallet, ed.
cit.), usavam e abusavam désses processos oratorios
de ritmg. Inda mais: em certas pegas reconheei-
das unanimemente ou tradicionalmente como de
proveniencia negra como na “Ma Malia” déste li-
vro essas frases oratorias aparecem e chegam mes-
mo a criar recitativos legitimos (Ver minha nota
sobre o “Lundd do Escravo” em Revista de An-
tropofagia n.° 5 S. Paulo).

Ora ésses processos de ritmica oratoria, des-
provida de valores dc tempo musical gontrastavam
com a misica portuguesa afeicoada 'so mensura-
lismo tradicidional europeu. Se deu pois na mi-
sica brasileira um conflito entre a ritmica direta-
mente musical dos portugueses e a prosodica das
musicas amerindias, tambem constante nos africa-
nos aqui. E a gente pode mesmo afirmar que uma
ritmica mais livre, sem medi¢do isolada musical
era mais da nossa tendencia, como provam tantos
documentos ji perfeitamente brasileiros que expo-
nho em seguida a éste Ensaio. Muitos dos cocos,
desafios, martelos, toadas, embora se sujeitando
4 quadratura melodica, funcionam como verdadei-

ros recitativos.
J
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Ora = essas influéncias dispares e a Gsse con-
flito inda aparente o brasileiro se acomodou,
fazendo disso um elemento de ea‘:pr.cgsdo musical.
Niio se pode falar diante da multiplicidade e cone-
tancia das subtilezas ritmicas do nosso populario
que estas sio apenas os desastres dum conflito
nio. E muito menos que sio exclusivamente pro-
sodicas porqué muitas feitas elas até contradizem
com veemencia a prosodia nossa. O brasileiro se
acomodando com os elementos estranlios e se agei-
tando dentro das proprias tendencias adquiriu um
geito fantasista de ritmar. Fez do ritmo uma coi-
sa mais variada mais livre e sobretudo um elemen-
to de expressio racial.

E possivel que a sincopa, mais provavelmente
importada de Portugal que da Africa (como de
certo hei-de mostrar num livro futuro) tenha aju-
dado a formagido da fantasia ritmica do hrasileiro.
Porém nao é possivel descobrir a funcio dela em
muitas das manifesta¢des de ritmica prosodica ou
fantasista do brasileiro. E nao é possivel porqué
si 0 som da melodia nasce na chamada parte fraca
do compasso ou do tempo e sc prolonga até uma
acentuagio seguinte, éle niao traz nenhuma acen-
tuagao. Pelo contririo: o instrumento acompa-
nhante é que acentua conforme a tradigdo corco-
grafica e a teoria. Outras feitas a acentuacio
do canto desorienta de fato a acentuagiao do com-
passo mas o som ndo se prolonga porém. OQutras
feitas ainda, que nem no lindissimo coco paraiba-
no do “Capim da Lagoa” a ocorrencia de palavras
paroxitonas muito acentuadas nas tesis dos tem-
pos melodicos obrigam o cantador a tornar a sila-
ba atona seguinte, verdadeiramente atona, inexis-

s
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tente. Esse é um geito muto comum do nosso can-
tador eantar embora ji esteja reconhecido que na
nossa prosodia niio existam silabas mudas que nem
no portugués (entre outros H. Parentes Fortes
em “Do Criterio Atual de Corregdo Gramatical”,
Baia 1927). Recebi o “Capim da Lagoa” na gra-
fia mais ou menos legitima:

Owpindain. goovl ado oo, mon

E obvio que a obcessio da sincopa levava al-
gum gincopadeiro a grafar:

Ocapimda ln . goavicde 00 . ey

Ora pela grafia anterior mais sincera e pela
experiencia que tenho do nosso canto popular sei

gue trata-se do que a gente podia prosodicamen-
te grafar assim:

Uenpim dali. gonvis ducd. miv

Sendo que os sons nio acentuados sio verda-

“deiros neumas liquescentes, prolongando em silabas

novas quasi nulas o som acentuado anterior.

Si pois conforme o conceito tradicional da sin-
copa a gente assunta o nosso populario musical
constata que muitos movimentos chamados de sin-
copados nilo siio sincopa. Siao polirritmia ou sio
ritmos livres de quem aceita as determinagoes fi-
siologicas de arsis e tesis porém ignora (ou in-
fringe propositalmente) a doutrina dinamica fal-
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s#a do compasso. Eis trés exemplos de ritmo livre
que nada tém de sincopa:

€ Piia-Labay, Civands ub 1/, 04. Cass Artur Nopelole Ris)

¥

==
aoreas.a . ve.8 W mria Comabude o Comshade odf
(Popuien, nerdeeir) Pupelar, mrdesie)

Notar no terceiro exemplo a diluigao caracte- .
ristica da sincopa em tercina com acentuacao cen-

tral, costume frequentissimo em nosso geito de
cantar. Quanto ao processo ritmico de Vila-Lo-
bos, muito comum no artista (“Alma Brasileira”,
“Saudades das Selvas Brasileiras” n.° 2, ed. Max
Eschig; e um exemplo magistral na pg. 5 da Seres-
ta n.° 4, “Saudades da Minha Vida” ed. C. Artur
Napoleao em que a pseudo sincopa ora se dilui em
tercina ora traz acentuacio mais forte no lugar
ritual da tesis), tambem se manifesta no populario
como demonstra o “Canto de Xangé” na segunda
parte.

Alem déstes processos em que se d4 acentua-
cdo do som, tem outros em que a acentnagio nao
aparece. Assim na silaba da em varanda do coco
“0Olé Lioné” (2. parte). Este caso, muito cor-
rente pode ser considerado como um... érro pro-
vindo da fadiga do cantador que nao sustentou o
som da silaba anterior. Mas ndo é possivel con-
certar o érro porqué éle se tornou um processo
da nossa misica, um elemento de expressiio j& per-
feitamente tradicionalisado e nio ocasional. Tam-
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bem no fandango “Que Mog¢a DBonita” (2.° parte)
aparece outra manifestacio désse processo. inven-
tando a mudanca do ‘binario pra ternario. Km
vez de dar em seminimas pontuadas os sons das
silabas tréla em estréla o que fazia a cantiga per-
manecer binaria, a tradicionalisacao do processo
encurtou os sons criando a introdugio dum ritmo
novo. Ora tem uma diferenca enorme entre a
fadiga que leva os reerutas cantando a “Cancéo
do Voluntirio Paulista” a reduzir dois compassos
quaternirios em ternérios:

T Toem: ’sﬁm}_}?‘_}{}m_—s

Cumes sublime . vaor  Comoe sublime..

calor

com um efeito que saindo provavelmente da fadiga,
até por vezes torna a pega mais fatigante que nem
no fandango citado.

E € curioso essas liberdades aparecerem até nas
pegas dancadas. Porém a habilidade do cantador
no fim da estrofe ou da parte faz a acentuaciio do
compasso acabar coincidindo de novo com o passo
dos dancarinos. Ji no “Que Moea Bonita™ os 5
compassos ternarios podem contimar batides em
binario porqué acabam coincidindo com a acentna-
cdo déste quando volta. O mesno sc dd eom o
admiravel “Tenho um Vestido Nove” (2.2 parte)
em que os dois ternarios de cada estrofe e refrio
figuram como tres binarios pro dancador e no fim
da tudo certo.

Isto mesmo sucede com certas cantigas apa-
rentemente sincopadas. Fm virias da segunda
parte do livro, especialmente no “Meu Pai Cajué”
a gente verifiea gue o movimento o que faz e Se-

e i o
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cantador aceita a medida ritmica justa sob todos
.-~ o8 pontos-de-vista a que a gente chama de Tempo
¥  mas despreza a medida injusta (puro preconceito
NI teorico as mais das vezes) chamada compasso. E
pela adicio de tempos, talequal fizeram os gregos
na maravilhosa criacio ritmica deles, e nao por
subdivisdo que nem fizeram os europeus ocidentais
com o compasso, o cantador vai seguindo livremen-
te, inventando movimentos essencialmente melodi-

\(‘v\ cos (alguns antiprosodicos até) sem mnenhum dos
x \}5" elementos dinamogenicos da sincopa e 86 aparen-
/\, temente sincopados, até que num certo ponto (no
W geral fim da estrofe ou refrao) coincide de novo

" com o metro (no sentido grego da palavra) que
' pra éle nao provém duma teorisacao mas é de es-
sencia puramente fisiologica. Coreografica até.
Sao movimentos livres dcterminados pela fadiga.
Sio movimentos livres desenvolvidos da fadiga.

. Sdo movimentos livres especificos da moleza da
i © 7 prosodia brasileira. S&o movimentos livres nio

1111113131222 2

. acentuados.()) Sao movimentos livres acentuados
" por fantasia musical, virtuosidade pura, ou por
« precisio prosodica. Nada tém com o conceito tra-
¢ dicional da sincopa e com o cfeito contratempado

dela. Criam um compromisso subtil entre o reci-
tativo e o canto estrofico. Sdo movimentos livres
que tornaram-se especificos da misica nacional.

{1} Nossos compositores, levadon pelo preconceito da  sfneopa-aconto,
tdm a mania de acentuar tudo quantn ¢ sincopa. Pois nossa msica po-
pular ji atingiu muito maior varicdade e subtileza que isso, deixando
muitas feitns de centuar o vom uparccido e parte fraca e prolongando
uté a tesis mcguinte do compassu ou do tempo. Os compositores se tor-
naram por isso muito mais pobres o primirios que & arte popular, s quol
por seu lado se elevn n ponto de cquiparar com o apogeu da ritmica
xrega quando os artistas virtuosi<ticos Je 13 retienram da ritmica o ba-
teeum do acento.

guir livremente contanto que dé certo no fim. O
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Isso é uma riqueza com possibilidades enormes
de aproveitamento. Si o compositor brasileiro po-
de empregar a sincopa, constancia nossa, pode
principalmente empregar movimentos melodicos
aparentemente sincopados, porém desprovidos de
acento, respeitosos da prosodia, ou musicalmente
fantasistas, livres de remeleixo maxixeiro, movi-
mentos emfim inteiramente pra fora do compasso
ou do ritmo em que a peca vai. Efeitos que alem
de requintados podem, que nem no populario, se
tornar maravilhosamente expressivos e bonitos.
Mas isso depende do que o compositor tiver pra
nos contar. ..

Tal como é empregada na misica popular nio
temos que discutir o valor da sincopa. E inutil
diseutir uma formacio inconsciente. Em todo ca-
so afirmo que tal como ¢é realisado na execugédo e
ndo como estd grafado no populario impresso, o
sincopado brasileiro é rico. O que carece pois é
que o misico artista assunte bem a realidade da
execugio popular e a desemvolva., Mais uma fei-
ta lembro Vila-Lobos. ¥ principalmente na obra

dele que a gente encontra ji uma variedade maior

de sincopado. E sobretudo o desenvolvimento da
manifestagio popular. Isso me parece importan-
te. Si de fato agora que é periodo de formacao
devemos empregar com frequencia e abuso o ele-

mento direto fornecido pclo folclore, carece que

a gente nao esquega que miusica artistica ndo é
fenomeno popular porém desenvolvimento déste.
O compositor tem pra empregar nao sé o sinco-
pado rieo que o populario fornece como pode tirar
ilagoes disso. E nesse caso a sincopa do povo se
tornard uma founte de riqueza.
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Si a misica astistica se confinar 4s manifes-
tagGes restritas da sincopa do populario impresso
(sincopa central no primeiro tempo do dois-por-
quatro; antecipagdes sincopadas em finais de fra-
se; frases com sfncopas centrais em todos os tem-
pos) teremos uma pobreza abomindvel. Abominavel
porqué se estereotipa logo, cai no f4cil, no conhecido
€ no excessivo caracteristico. Sincopas assim podem
ser gostosas um tempo, e podem ser necessarias
pra unanimisar o remeleixo corporal dos danca-
dores mas, ver os intervalos aumentados arabes,
ver o instrumento regional, ver a barmonisacao
dg Grieg: se banalisam com facilidade pela propria
circunstancia de serem caracteristicas por demais.
K com a banalidade fadiga vem

E serd tambem uma pobreza si se tornar
obrigatéria. A sincopa é uma das constancias po-
rém néo é constante nem imprescindivel nio. Pos-
suimos milietas de documentos folcloricos em que
nao tem nem sombra de sihcopado. Mesmo a segun-
da parte déste livro demonstra isso bem. E tem uma
infinidade de sincopas que nio sio brasileiras.
Por bem sincopadas que sejam as “SBaudades da
Cachopa” de Eduardo Souto (ed. C. Carlos Gomes,
S. Paulo), o delicioso compositor popular soube
com inteligencia tornar indelevelmente portuga
Csse maxixe. Na producio paulista abundam os
maxixes e caterctés. . . italianos. Em Francisco

Nazareth nio raro a recordagiio europea deforma
as dancas e as atraicoa.

. Ipda cabe notar aqui a monotonia do nosso
binario simples. O compositor devera observar
¢ertos binarios compostos, influéncia portuguesa
que permaneceu na miisica nordestina. O quater-

pr——— e e
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nario gaticho. E as nossas valsas mazurcas e mo-
dinhas. E na ritmica destas manifesta¢bes prin-
cipalmente que a gente encontra base nacional por
onde variar os metros. Em todo caso isso m?lo me
parece problema importante nio. A propria in-
vencao mais livre do criador individual lhe dara
quando sair do caracteristico popular a variedade
metrica que o populario nio fornece. Sem ca-
recer pra isso de despencar pro minuete da *“So-
natina” de Casella. ..

@ MELODIA

O problema importante aqui é o da invencio
melodica expressiva. O compositor se vé diante
dum dilema. (Pelo menos éste dilema ji me foi
proposto por dois compositores). B &ste: O em-
prégo da melodica popular ou invencio de temas
pastichando ela, fazem o autor empobrecer a ex-
pressdo. Isso principalmente na misica de canto
em que o compositor devia de respeitar musical-
mente o que as palavras contam. Os grandes ge-
nios desde o inicio da Polifonia vém pelejando
pra tornar a musica psicologicamente expressiva.
Todos os tezouros de expressio musical que nos
deram Lasso, Monteverdi, Carissimi, Gluck.Bee-
thoven, Shumann, Wagner, Wolff, Mussorgski,
Debussy, Strauss, Pizzetti, Honnegger ete. ete. que
se confinaram mais pro lado da expressio musical
psicologica, tém que ser abandonados pelo artista
brasileiro pra que éle possa fazer miusica nacional.
Ou o compositor faz misica nacional e falsitica on
abandona a forga expressiva que possui, ou aceita
esta e abandona a caracteristica nacional.
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Vamos a ver os aspetos mais importantes da
questao:

A misica popular é psicologicamente inex-
pressiva t

A primeira vista parece. Mas parece justa-
mente porqué é a mais sabiamente expressiva de
todas as musicas.

O problema da expressio musical é vasto por
‘demais pra ser discutido aqui. Parece mais acer-
tado afirmar que a misica niao possui nenhuma
forga direta pra ser psicologicamente expressiva.

A gente registra os sentimentos por meio de
palavras. As artes da palavra sido pois as psico-
logicas por excelencia. E como os sentimentos se
refletem no gesto ou determinam os atos as artes
do espago pelo desenho e pela mimesis coreografi-
«a podem tambem expressar a psicologia com certa
verdade. Tomo ezpressar no sentido de contar

-qual ¢ a psicologia sem que ela seja sabida de

antemao.

Pois a musica ndo pode fazer isso. Nao pos-
sui nem o valor intelectual direto da palavra nem
o valor objetivo direto do gesto. Os valores dela
sdo diretamente dinamogenicos e s6. Valores que
eriam dentro do corpo estados cenestesicos novos.
Estas cenestesias sendo provocadas por um ele-
mento exterior (a misica) que ¢ recebido por uma
determina¢do da vontade (pois a gente quis escu-
tar a musica) sao observadas com acuidade parti-

cular e interesse pela consciencia. E a conscien-! -

cia tira delas uma porgiio de ronclusdes intelectuais
nue as palavras batisam. Fstas conclusdes s6 serio
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exatas si foremn counclusies fisiologicas. Xstd cer-
to falar que uma misica ¢ bonita ou feia porque
certos estados cenestésicos agradam ou desagradam
sem possuirem interesse pritico imediato (fome,
séde etc.). O agradavel sem interesse imediato ¢
batisado com o nome de Belo. O desagradavel com
o nome de Feio.

Inda estara certo a geute chamar uma misica
de molenga, violenta, comoda porqué certas dina-
mogenias fisiologicas amolecem o organismo, regn-
larisam o movimento dele ou o impulsionam. Es-
tas dinamogenias nos levam pra estados psicologi-
cos equiparaveis a outros que ji tivemos na vida.
Isto nos permite chamar um trecho musical de tris-
tonho, gracioso, elegante, apaixonado etc. etc. Jd
com muito de metafora e bastante de convencio.
Sé até ai chegam as verificacdes de ordem fisiopsi-
quica.

Mas a miisica possui um poder dinamogenico
muito intenso e, por causa dele, fortifica e acentua
estados-de-alma sabidos dec antemdo. E como as
dinamogenias dela niio tém significado intelectual,
s&0 misteriosas, o poder sugestivo da misica ¢
formidavel.

Ora o qué que a misica popular faz désse va-
lores e poderes? ¥ sempre fortemente dinamoge-
nica. ¥ de dinamogenia sempre agradavel porqué
resulta diretamente, sermn nenhnma erudiciio falsi-
ficadora, sem nenhum individualismo exclusivista.
de necessidades gerais humanas inconscientes. E
é sempre expressiva porqué nasce de mecessidades
essenciais, por assim dizer interessadas do ser ¢
vai sendo gradativamente despojada das arcsta-
individualistas dela & medida que se torna de todox
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e anonima. X como o povo ¢ inconsciente, ¢ fata-
N lisado, nio pode errar e por isso nido confunde
3 umas artes com as ontras, a misica popular jamais

% niio 6 a expressiio das palavras. Nasce sempre de

é\ § estados fisiopsiquicos gerais de que apenas tambem

as palavras nascem. K por isso em vez de ser ex-
pressiva momento por momento, a misica popular
cria ambientes gerais, scientificamente exatos, re-
sultantes fisiologicas da graca ou da comodidade,
da alegria ou da tristura.

E isso que o compositor tem de fazer tambem.

E impossivel prdé miisica expressar (contar)
O vVerso:

“Tanto era bela no seu rosto a morte”.
Mas ela pode criar uma cenestesia relativa ao
passo do Uruguai. Ambientar musicalmente o
ouvinte de forma a permitir pela sugestido da dina-
mogenia uma perceptilidade mais vivida, mais ge-
ral, mais fisiopsiquica do pocma.

Pois esta ambienta¢do nio implica liberdade
individual nem muito nienos ausencia de caracter
etnico. N&o s6 dentro de regras e férmulas estrei-
tas os genios souberdm ambientar os poemas que
musicavam, como nenhum deles depois que a mi-
sica se particularisou em cscolas nacionais, deixou
de ser nacional. O dilema em que se sentem os
compositores brasileiros vem duma/\Yalha de cul-
tura, dumadfatalidade de educacio e duma igno-
rancia estetica. A falha de culiura comsiste na
despropor¢io de interesse que temos pela coisa

y~ estrangeira e pela coisa nacional. Essa despro-
N por¢ao nos permite sentir na permanencia do nos-
, 8o ser mediocridades como Leoneavallo, Massenet
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ou Max Reger ao passo que uma voz de congo ou

de catira é um acaso dentro de ndés.() A fatali-

@}/devdg\e/dgcaggo consiste no estudo necessario ¢
2 £ A .

quotidiano dos grandes genios ¢ da eultura euro-

pea. Isso faz com que a gente adquira as normas

desta e os geitos daqueles. E a ignorancia este:

tica é que faz a gente imaginar num dilema que na

realidade nio existe, é uma simples manifestacio
de vaidade individualista.

Mas como nio tenho a minima idea de regeitar
os direitos de expressio individual inda quero ex-
clarecer um bocado o emprégo da melodica popular.

{1} O problema da sinceridade em arte eu jA diseuti uma feita em arti-
guete de jornal (Didrio Nacional, **Angelo Guido”, S. Paulo, 10-XI-1927).
Confesso que o considero perfeitamente desimportante. Mas o artista
afeicoado pela tradigiio e cultura (que nido dependeram da cscolba délr
o vém dos professores ¢ do ramerrdo diddtico) adquirin um geito natural
de escrever e de compor. E depois niio quer mudar &ssc geito porqué ¢
sinoero... Isso 6 bobagem. A sinceridade em arte ji principia por ser
um problema diseutibilissimo porém mesmo que‘nfio f3sse, o nosso caso
continua desimportaute. Além da sinceridade do geito, existe s inteligin-
cia que atingo conviegies novas. Além da sinceridade do hLibito existe a
sinceridade intelectunl. Desde que a gente chega a uma convicgdo nova,
di um exemplo nobre de sinceridade, contrariando o hébito, o geito ji
sdquirido pra respeitar a conviegio nova. O individuo que esti couvicto
de que o Brasil pode ¢ deve ter misica prépria, deve de scguir essa con-
viegho muito embora ela contrarie aquéle hibito antigo pelo qual o indivi
duo inventava temus ¢ masicas via Leoncavallo-Massenct-Reger. E isso
nem § tho diffcil como parece. Com poucos anos de tradbalho literfrio de
alguns os poetas novos aparecendo trazom agora um cunko inconfundivel
de Brasil na poesiz ddles. Outro dia um mdsico inda estudante me falavn
na dificuldade vasta que sentia em continuar o estudo da fugs porqué por
tor escrito umas poucas obras brasileiras §4 se¢ acostumara tanio que tudo
{he saia brasilciro da invengdo. Nos pafses em que a cultura aparece de
emprestado quc nem 08 americanos, tanto os individuos como a Arte
nacionalisada, tém de passar por trés fases: 1.2 a fase do tese nacional;
2.8 a fase do scntimento naeional; 3.» a fase da ircomscisncia nacionul.
86 nesta filtima u Arte culta ¢ o individuo culto sentem a sinceridade do
bibito e a sinceridude da convicglio coinciderem, Nao é nosso caso ainda.
Muitos de nés ji estumos sentindo brasileiramente, ndo tem dévida, po-
rém o nosso corncio se dispersa, nossa eultura nos atraigoa, nosso geito
nos enfraquecc. Mns & nobilissimo, demonstra organisacio, demonstra
caracter, o gne piie o vontade como sentincla da raga e ndo deixa entrar
¢ que é prejudicinl. E masculino a gente se sacrificar por uma coisa pri-
tiea, verdadeirn, Wle que heneliciario 08 que vierem depois.
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Si de fato o compositor se serve duma melodiua
ou dum motivo folclorico a obra dele deixa de ser
individualistamente expressiva como base de inspi-
racdo. E fica o mesmo si o compositor deliberada-
mente amolda a invencdo aos processos popularcs
nacionais. Isso niao tem divida. Porém a base de
inspiragido tem valor minimo ou nenhum diante
da obra completa. Basta ver certas harmonisa-
cdes artisticas de cantos populares. Bela Bartok,
Luciano Gallet, Gruenberg, Percy Grainger per-
severam nos seus caracteres individuais, harmoni-
sando coisas alheias.

Até em miisica de canto o compositor pode e
deve se utilisar da melodica popular. E nao sé
empregar diretamente a melodia integral que nem
faz frequentemente Luciano Gallet como a modi-
ficando num ou noutro detalhe (processo comum
em Vila-Lobos), ou ainda empregando frases po-
pulares em melodia propria (L. Fernandez na
“Berceuse da Saudade”).

Alem disso existem as peculiaridades, as cons-
tancias melodicas nacionais que o artista pode em-
pregar a todo momento pra nacionalisar a invengcio.
As férmulas melodicas sdo mais dificieis de espe-
cificar que as ritmicas ou harmonicas nao tem
divida. Mas existem porém e ndo é poss{vel mais
imaginar um compositor que niio seja um erudito
da arte dele. Afirmar que empregamos a sincopa
ou a setima abaixada é uma puerilidade. O com-
positor deve conhecer quais sdo as nossas tenden-
cias e constancias melodicas. Alids a setima
abaixada € uma tendencia brasileira de que carece
matutar mais sobre a extensio. Isso nos leva pro
hipofrigio e as comsequencias harmonicas deri-
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vantes alargam um bocado a obcessdo do tomnal
moderno.

E a riqueza dos modos nio para ai nio. De
certas melodias de origem africana achadas no
Brasil se colhe uma escala hexacordal desprovida
de sensivel cujo efeito é interessantissimo (ver nos
Anais do 5.° Congresso Brasileiro de Geografia
1.° vol. as melodias colhidas por Manuel Quirino).
Este fenomeno é bem frequente. Eduardo Prado
no volume sobre o Brasil na Exposi¢cio Interna-
cional de 89 (ed. Delagrave, Paris) registra a
observacio dum misico francés sobre melodias
nossas desprovidas de sensivel. E mesmo neste
Ensaio vai como exemplo disso a versio paraiba-
na do “Mulher Rendeira” em que a sensivel é evi-
tada sistematicamente.

A melodica das nossas modinhas principal-
mente, ¢ torturadissima e isso é uma constancia.
Na cantiga praceana o brasileiro gosta dos saltos
melodicos audaciosos de setima, de oitava (Fran-
cisca Gonzaga, “Menina Faceira” no album de
A. Friedenthal) e até de nona que nem no lundd
“Yay4, vocé quer morrer” de Xisto Baia (A Frie-
denthal, “Stimmen der Vilker” vol. 6.°; “Papel e
Tinta” n.° 1, 8. Paulo). Na 2.9 parte déste livro &
facil de assuntar isso. ¢ Vila-Lobos na “Modinha”
(Seresta n.” 5, ed. C. Artur Napoleiio) mostra tam-
bem um exemplo cheio de espirito.

A inquietagdo da linha melodica aparece até
uo canto caboclo embora menos frequentemente.
Esté4 no “Fotorototé” (L. Gallet “6 Melodias Popu-
lares”, ed. cit.) e no “Boiadeiro” (A. Levy,”, “Rap-
sodia Brasileira”, ed. L. Levy e Irnndo).
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Nossa lirica popular demonstra muitas feitas
caracter fogueto, serelepe que nio tem parada. As
frases corrupiam, no geral em progressdes com uma
esperteza adoravel. Sem que tenha nenhuma seme-
lhang¢a objetiva, isso nos evoca a alegria das sona-
tas e tocatas do sec. XVIII italiano. E lembrar a
“Galhofeira” (ed. Bevilaqua, Rio) de A. Nepo-
muceno.

Dessas progressoes melodicas e arabescos tor-

NN
~ ?\Z}y turados possuimos uma cole¢io vastissima. Lou-

renco Fernandez no admiravel “Trio Brasileiro”
(ed. Ricordi, Mildo) emprega a simples gradagao
descendente com sons rebatidos:

Essa férmula esquematica é frequente na nossa
musica popular e se manifesta tambem numa infi-
nidade de varia¢oes. No “Luar do Sertdo”, na “Ca-
bocla do Caxanga”, no “Apanhei-te Cavaquinho” de
Ernesto Nazaret, nas estrofes de muitas pecas reve-
ladas aqui, etc. etc. Nos nossos contrapontos de
flautas das orquestrinhas e choros vem muito dis-
so. No “Arrojado” de Ernesto Nazaret (ed. Bevi-
laqua, Rio) a gente percebe logo o caracter flautis-
tico pelo requebro relumiante do arabesco.

Até nas modas caboclas mais simples aparecem

com frequencia movimentos désses. No arabesco
tdo comum nelas:
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j& surgem embhrionarios o salto melodico de terga e
os sons rebatidos. As variagoes siio incontaveis.
Eia como aparcee no “Pierrot” de Mareelo Tupi-
nambé (ed. Campassi e Camin 5. Paulo):

do “Rebolico” (E. Nazaret, ed. Casa Artur Napo-
ledo), que é mesmo um reboligo do apa virado.

E quem nao reconhece logo um patricio no
requebrado:

Qutra observacio importante é que a nossa
melodica afeicoa as frases descendentes. No subli-
me “Rasga Cora¢io'”(Chéros n.° 10 ed. Max
Eschig, Paris) se pode falar que tudo desce. Com
excep¢io de arpejos e melismas rapidos solistas e
da frase estupenda em notas rebatidas no pistao,
tudo desce impressionantemente!”. A propria dex-
caida escalar (de que um exemplo gostoso esti no
“Ramirinho” de E. Nazaret, ed C. A. Napolecion)
inda se especialisa nisso que a maioria das feitas
vai parar na mediante (V. o Fandango B de Forta-
leza na 2.2 Parte). Influéneia de eerto da mania

(*) de¢ Villa-Lobos.

(1) Be observe como no “Batuque” (A. Nepomuceno, *“Séric Erasileira™
no° 4, ed. C. Artur Napoledio) certa frase repetida sempre pelas cordaa,
apresenta a sincopa obrigntérin em todos tempos, vai em progressio po-
rém anseendente. E uma frase sem cariter, porsuindo a retérics nacional
mua nio possuindo nacionalidade. Uma falsificaciio nacional. J& porémn
no Intermédio (n.® 2 dn memnn peea), evrton urabescos em destocndo,

doseendentes, (comps. 15 a 18-, sio hem mais caracteristicos apesar e
ndo trazercm sincopa.
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de organizar em ter¢gas. Embora nao seja possiv.el .
generalisar nés temos uma tal ou qual repugnancia

pela fraqueza crua da ténica. E comum a frase pa-
rar nos outros graus da triade tonal.

As quedas pré mediante atingem 4s vezes uma
audacia deliciosa que nem por exemplo no refrao
instrumental do “Tatd subiu no pau” de Eduardo
Souto (ed. C. Carlos Gomes, S. Paulo). E até curio-
so de notar que certas frases europeas que nem:

em que a gente percebe um modismo bastante por-
tuga, ficam bem mais brasileiras si a queda termi-
nar na mediante:

[ —] v hd

Quando eu era piazinho tive um primo fazen-
deiro que cantava uma cantiga sorumbatica nada
feia. Caia sempre na mediante:

[—] Ararsqars
(R Pusie)

Essa melodia jamais que pude e esquecer
dela. Ficou bem gravada na minha malinconia pa-
ciente. Quadrava bem nos versos, hoje esquecidos,
mas que me lembro falavam em quando ovs meus

olhos ndo se abrirem mais. .. Germano Borba mor-
reu novo.
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Sera possivel descobrir ainda outras constan-
cias melodicas porém isso deixo pros musicos mes-
mo. Os admiraveis Choros de Vila-Lobos, pra con-
juntos instrumentais de camara (v. Chéros n.° 2,
ed. C. Artur Napoledo; Chéros n.° 4, ed. Max
Eschig), todos sio verdadeiros mosaicos de cons-
tancias e elementos melodicos brasileiros.

@ POLIFONIA

O problema da Harmonia niao existe propria-
mente na misica nacional. Simplesmente porqué
os processos de harmonizagéo sempre ultrapassam
as nacionalidades.

Na infinita maioria dos casos a harmonisacio
acompanhante tem pouca importancia na misica
popular. E certo que o emprégo dos modos e das
escalas deficientes, sistemas gaelicos, chineses, ame-
rindios,"’ africanos, cria necessariamente uma am-
biencia harmonica especial mesmo quando as pecas
sao monodicas. Em certos casos essa ambiencia
pode se tornar caracteristica.

Porém ésse caracter é muito pouco nacionali-
sador porque a musica artistica ndo pode se restrin-
gir aos processos harmonicos populares, pobres por
demais. Tem que ser um desenvolvimento erudito
deles. Ora ésse desenvolvimento coincidird fatal-
mente com a harmonia europea. A nio ser que a
gente crie um sistema novo de harmonisar, abando-
nando por completo 08 processos ja existentes na
Europa. + Carecia abandonar desde as sinfonias
) Entre os indios do extremo norte brasileiro a gente encontra sistemas

pentatonicos curiosos como fa-mibemol-re-sibemol-la-fa (Koch Griinberg
“Von Boroima zum Orinoco” IL° vol. ed. Strecker e Schrider, Estugard).

g ""f;"""-"?‘,‘f*‘—"'mr- -
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e diafonias pitagoricas, desde o conceito do acorde
por superposicdo de tergas, e a gerarquia dos graus
tonais, desde os cromatismos, alteragGes, apogiatu-
ras ete. ete. até as nonas, undecimas, decimastercei-
ras, a atonalidade e a pluritonalidade dos contempo-
raneos. Ora isso é um contrassenso porqué uma
criagdo dessas, sem base acustica sem base no po-
pulario, seria necessariamente falsa e quando mui-
to individualista. Jamais nacional.

E alids seria possivel uma criagdo assim que
deixasse de j4 ser europeat Creio que nio porqué
iria coincidir com a atonalidade e a pluritonalida-
de modernas. ‘

Alem disso mesmo os modos ou as escalas exo-
ticas, quer aqueles por intermedio dos tons-de-
igreja, quer éstes pela rebusca do pitoresco
e do novo, jé frequentam a harmonizagio europea
abundantissimamente desde o Romantismo e lhe

levaram uma liberdade e variedade que ninguem
nio tira dela mais.

A harmonisagio europea é vaga e desracgada.
Muito menos que raciais, certos processos de har-
monisacdo sdo individuais. Todas as sistematisa-
¢oes de harmonisagio que nem o cromatismo de
Tristdo, os acordes alterados franckistas, as nonas
¢ undecimas do Debussismo, principiaram com um
individuo. Porém como éste individuo tinha valor
e se afirmou, o processo dele foi aproveitado por
outros niio s6 do mesmo pais como de thda a parte e
mun atimo o processo perdeu o caracter nacional
que poderia ter. Haja vista a harmonisac¢io de De-
bussy que fez fortuna até no jazz! E por causa
de Schoemberg a gente pode falar que a atonali-
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dade é austriacat E por causa de Tartini serio
italianos 0 maior e o menor modernos?$

E absurdo pretender harmonisagio brasileira
pois que nem a Alemanha nem a Italia nem a
Franga com seculos de formagio nacional, jamais
nio tiveram isso e adotaram as quartas e quintas do
organo talvez latino e as tercas e sextas do falso-
bordao talvez celtico,

Na infinita maioria dos documentos musicais
do nosso populario persiste o tonalismo harmonico
europeu herdado de Portugal. Nossa harmonisac¢ao
tem que se sujeitar consequentemente as leis acusti-
cas gerais e 4s normas de harmonisac¢io da escala
temperada. Os processos de enriquecimento dessa
concep¢iio harmonica, pluritonalidade, atonalidade,
quartos-de-tom, ja estio se desenvolvendo e siste-
matisando na Europa. E mesmo que um processo
novo apareca por aqui: € invenc¢io individual, pas-
sivel de se generalisar universalmente. Nio podera
assumir caracter nacional.

E si de fato numa ou noutra peca em que
ocorra uma escala deficiente africana ou amerin-
dia, o maior com intervalo de tom da sensivel pra
ténica que nos leva pro hipofrigio, ou ainda o tri-
tom da ténica prd subdominante que nos leva pro
hipolidio (ver na 2.* parte o “Pregdo do Cego” e o
fandango “Nio canto por cantd”), si num caso
désses é possivel criar uma ambiencia harmonica
extravagando do tonalismo europeu (coisa alids em
que os compositores inda nio tém pensado) isso
serd apenas uma ocorrencia episodica. E alids quer
a gente tome essas manifestacdes como modos, quer
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como alteragdes tudo isso ja ocorre na harmonisa-
¢io europea tambem.. AL

Onde j& os processos de simultaneidade so-
nora podem assumir maior caracter nacional é na
polifonia. Os contracantos e variagoes te_matlcas
superpostas empregadas pelos n0SS08 flautistas se-
resteiros, os baixos melodicos do violao nas modi-
nhas, a maneira de variar a linha melodica em
certas pecas, tudo isso desenvolvido pode produzir
sistemas raciais de conceber a polifonia. X de fato
jé estd sendo como a gente vé das “Melodias Po-
pulares” harmonisadas por Luciano Gallet, das
Serestas, Choros e Cirandas de Vila-Lobos. Numa
Sonatina inda inedita desse mog¢o de futuro Mozart
Camargo Guarnieri, o Andante vem contrapontado
com eficiencia nacional e magnificamente.

Em Vila-Lobos a maneira de polifonisar ja nio
€ mais o emprégo direto do processo popular mas
uma ilagdo vasta dele. Si por vezes neste compo-
sitor o processo se conserva nacionalmente reco-
nhecivel (Seresta n.’ 11, “Redondilha” seresta n.’ 6,
“Na Paz do Outono” ed. C. Artur Napoleao), si
por vezes a genialidade da inven¢io torna & obra
impossivel da gente discutir (o baixo-obstinado da
“Nesta Rua”, Ciranda n.” 11) sempre isso contém
o perigo iminente de amolecer, abafar, desvirtuar o
caracter nacional da invencio. E é mesmo o que
sucedeu algumas feitas. A ilagdo, a generalisagéo,

(1) T’or vizes no entanto umn ou outra invengio harmdbnica se servindo
de processos jh consagrados consegue fortificar a ambidncia nacional do
trecho, 8c observe por excmplo o passo magnifico do Trio Brasileire
(L. Fernandez pg. 16) a que o pedal ¢ o organo imprimem um sabor
himido de ‘mato quente, extranhamente verde. E se compare essa in-
vencio earacterisante com a harmonisagio lamentével do mesmo tema,
absolutamente descaracterisante, feita por Nepomuceno na “Alvorads
na Serra” (comp, 14 a 20, n.® 1, “Suite Brasileira”, ed. cit.).
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o desenvolvimento dos processos populares tem de
ser feito sempre com muito eriterio porqué sinio
a peca pode perder o caracter nacional, como ¢ o
caso do trio “Scrrana”, alids esplendido, de Henri-
que Osvaldo (ed. Ricordi, Mildo).

O problema é bem subtil e merece muito pen-
samento, muito raciocinio dos nossos artistas. Nada
impede por exemplo que os processos de melodia
acompanhante que os nossos violeiros empregam
sistematicamente no baixo, passe préas outras vozces
da polifonia. Esse baixo se¢ manifesta ds vezes como
melodia completa € independente, apenas concor-
dando harmonicamente com a melodia da vox prin-
ctpalis. E como o conceberam L. Gallet em “Foi
numa Noite Calmosa” das Melodias Populares Bra-
sileiras (ed. cit.) e Camargo Guarnieri no Andante
da Sonatina. Ora sdo simples elementos melodicos
de tranzigio ou simples floreios episodicos de¢ envi-
quecimento. Estes elementos sio bemn caracteristi-
cos. E estio muito bem caracterisados na modinha
“Meu Coraciio” de Lourengo Fernandez (ed. Bevi-
laqua). Nas Cirandinhas n.” 7 “Todo Mundo
Passa” (ed. C. Artur Napoleiio) o caracter infantil
com que a pe¢a ¢ concebida me parece que nio jus-
tificava os elementos désse genero, meramente con-
vencionais e descaracterisados que aparecem na
primeira parte.

Quanto aos processos j& europeus de polifoni-
sac¢ao éles siio muito perigosos e na maioria das fei-
tas descaracterisam a melodia brasileira. Ou pelo
menos a revestem muito mascaradamente. £ o que
a gente pode observar no “Sapo Jururi” tratado
por Vila-Lobos ras Cirandas n.® 4, “O Cravo bri-
gou com a Rosa” (ed. C. Artur Napoleio) e mais

i g A
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fortemente ainda na “Puxa o Melao” de Luciano
Gallet (Melodias Populares, ed. cit.) na qual a repe-
ticio canonica no acompanhamento, da propria me-
lodia principal, apesar do brasileirismo incontras-
tavel desta, assume o aspecto de mera retorica euro-
pea. Tambem no 1. Tempo do “Trio Brasileiro”
de Louren¢o Fernandez (ed. Ricordi), a exposi¢ao
do tema em fa menor segue descaracterisadamente
na dialogagao imitativa de violino e violoncelo, ao
passo que na exposi¢io do 2.° tema em la p maior
o acompanhamento do piano, mais caracteristico,
torna bem mais aceitavel a imita¢do. Processos
désses nio s6 ndo ajuntam caracter pra obra como
podem descaracterisa-la.

@ INSTRUMENTAGAO

Serd que possuimos orquestras tipicas? Pos-
suimos embora elas nio.sejam tio caracteristicas
como o jazz, 0 gamelan, ou os conjuntos havaianos
e mexicanos. Catulo Cearense no “Braz Macacio”

\gtimem um conjunto caboclo assim:

' “Rebeca, frauta, pandéro,
&‘F he Crarineta, violao,
Y Um bandao de cavaquinho,
M) Um ofisereide, um gaitéro

X Que era um cabra mesmo bio,

\Ig\f Caxamb. . .”

Mais pra diante ajunta o recorreco, o que faz
a gente maliciar que a enumeragéo foi em parte de-
terminada pelo acaso do metro... Porém é incon-
testavel que na orquestrinha do poeta a gente reco-
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nhece a sonoridade mais constante da instrumenta-
¢do nacional. Mesmo os agrupamentos praceanos
se aproximam disso bem. Nas orquestrinhas dos
fandangos praiciros de S. Paulo ocorre com mais
frequencia o conjunto: rebeca (violino) viola, pan-
deiro, adufe, machete. A sanfona que estd influin-
do bem na melodica da zona mineira, é acompanha-
da por triangulo nos fuas de Pernambuco.

O fato da maioria désses instrumentos serem
importados nédo impede que tenbam assumido até
como solistas, caracter nacional. O proprio piano
alids pode ser perfeitamente tratado pelo composi-
tor nacional sem que isso implique desnacionalisa-
cao da peca. O violino se acha nas mesmas condi-
¢oes e estd vulgarisadissimo até nos meios silves-
tres. Numa fazenda de zona que permaneceu espe-
cificamente caipira, tive ocasilio de escutar uma or-
questrinha de instrumentos feitos pelos proprios
colonos. Dominavam no solo um violino e um vio-
loncelo. .. bem nacionais. Eram instrumentos tos-
cos nio tem divida mas possuindo uma timbracio
curiosa meia nasal meia rachada, cujo caracter ¢
fisiologicamente brasileiro.

Nao se trata de desafinagcio com a qual nio
posso contar aqui, estd claro. Se trata de caracter
de sonoridade, de timbre. Ora o timbre sinfonico
da tal de orquestrinha coinecidia bem, com a =ono-
ridade musical mais frequente dos solistas ¢ dos
conjuntos vocais brasileiros. Muitissimo mais tos-
ca e sem refinamento, era em iiltima andlise a mes-
ma sonoridade quente ingenua verde do admiravel
Orfedo Piracicabano. Quem escutar com atenciio
nisso um conjunto coral estrangeiro désses que nos
visitam, russos, italianos, alemiis ¢ um conjunto
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brasileiro pde logo reparo numa diferen¢a grande
de timbre. E essa timbra¢do anasalada da voz e
do instrumento brasileiro é natural, é climatica de
certo, é fisiologica, Nio so trata do. .. «feito Lteno-
rista italiano ou da fatalidade prosodica do franeés.

Talvez tambem em parte pela frequencia da
cordeona (tambem chamada no pais de sanfona ou
de harmonica), das violas, do oficleide, por um fe-
nomeno perfeitamente aceitavel de mimetismo a
voz nido cultivada do povo se tenha anasalado e
adquirido um numero de sons harmonicos que a
aproxima das madeiras. Coisa a que propendia na-
turalmente pelas nossas condigdes climatericas e
pelo sangue anerindio que assimildmos. O anasa-
lado emolicnte, o rachado discreto sio constantes
na voz brasileira até com certo cultivo. Estido nos
coros maxixeiros dos cariocas. Permanecem muito
acentuados e originalissimos na entoacio nordesti-
na, Dei com éles um sabado de Aleluia no cordio
negro do “Custa mas Vai” em S. Joao Del Rei.
Tornei a escuta-lo num Boi-Bumba em Humaita, no
rio Madeira. E numa Ciranda no alto Solimdes.

I ¢ perfeitamente ridiculo a gente chamar essa
peculiaridade da voz nacional, de falsa, de feia, 86
porqué nio concorda com a claridade tradicional
da timbracio europea. Ser diferente nio implica
feiura. Tanto mais que o desenvolvimento artis-
tico disso pelo cultivo pode fazer maravilhas. Da
lira de 4 cordas dos rapsodos primitivos a (Grecia
fez as 15 cordas da citara. Do santir oriental e do
cimbalon hungaro que Lepau inda cantou, ao piano
de agora, que distancia através de todas as varian-
tes de clavicordios! Da escureza e dos erres arra-
nhentos da fala dele o francés criou uma escola de
canto magnifica. Nosso timbre voecal possui um
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caracter passivel de se aperfeicoar. No canto nor-
destino tem um desproposito de elementos, de ma-
neiras de entoar e de articular, susceptiveis de
desenvolvimento artistico.  Sobretudo o ligado
peculiar (tambem aparecendo na voz dos violeiros
do centro) dum glissando tdo preguiga que cheguei
um tempo a imaginar que os nordestinos empre-
gavam o quarto-de-tom. Pode-se dizer que empre-
gam sim. Evidentemente nio se trata dum quarto-
de-tom com valor de som isolado e teorico, baseado
na divisio do semitom, que nem o posto em jogo
faz alguns anos pelas pesquizas de Alois Haba.
Mas o nordestino possui maneiras expressivas de
entoar que nio s6 graduam seccionadamente o semi-
tom por meio do portamento arrastado da voz, co-
mo csta is vezes se apoia positivamente em emissoes
cujas vibragbes nio atingem os graus da escala.
Sio maneiras expressivas de entoar, originais,
caracteristicas e dum encanto extraordinario. Sao
manifestagoes nacionais que os nossos compositores
devem de estudar com carinho e das quais, si a gente
possuisse professores de canto com interesse pela
coisa nacional, podia muito bem sair uma escola de
canto ndo digo nova, mas apresentando peculiari-
dades etnicas de valor incontestivel. Nacional e
artistico.

Mas eu estava falando na divulgagio silvestre
que o violino ja tem entre nds. E fato. Tambem
na minha viagem fecunda pela Amazonia, tive
ocasido por duas feitas de examinar violinos cons-
truidos por tapuios que nao conheciam nem Ma-
naus. E ainda nesses a factura produzia uma tim-
bracao estranha que acentuava sem repugnar o ana-
salado proprio do instrumento. As rebecas de C'ana-
nea tamhem sio feitas pela gente de la.

e T R M A S - e
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O importante pro sinfonista nacional nio me
parece que seja se servir pois duma orquestra ah§o:
lutamente tipica. Haja vista o caso do jazz. Sl_e
certo que a influéncia dele vale bem; si sem ¢le nio
podemos imaginar a existencia do Octeto, de Stra-
winsky ou de “Jonny spielt aut” da Krencck: o
valor dele como enriquecimento sinfonico me pa-
rece pequeno. Porqué o fato dos instrumentos poli-
fonicos de percussiio que nem o piano ¢ o xilofone
fazerem parte quasi obrigada das obras sinfonicas
de agora, o fato ainda do protagonismo até solista
que a bateria adquire certas feitas (por ex. no No-
neto, de Vila-Lobos) si coincidem com manifesta-
cOes e tendencias do jazz: sio mais uina circuns-
tancia de epoca que influéncia afroamericana. Nio
é por causa do jazz que a fase atual é de predomi-
nancia ritmica. B porqué a fase atual é de predo-
minancia ritmica que o jazz é apreciado tanto. ¥
com efeito, pra citar um caso s6, a ‘Sagraciio da
Primavera” de Strawinsky é anterior a4 expansio
do jazz na Europa e é ji uma peca predominante-
mente ritmica, com uma bateria desenvolvida
que. .. profetisava o jazz.

O sinfonismo contemporaneo, que nio ¢ de
nenhuma nacionalidade, é universal, pode perfeita-
mente ser brasileiro tambem. O que nao quer dizer
que 0s nossos compositores devam trata-lo que nem
fizeram Levy, Nepomuceno e infelizmente inda fa-
zem alguns novos. Porqué é justamente a maneira
de tratar o tnstrumento quer solista quer concer-
tante que nacionalisard a manifestacdo tnstru-
mental. Nossos sinfonistas devem de por reparo
na maneira com que o povo trata os instrumentos
dele e nilo 86 aplica-la pros mesmos instrumentos
como transporta-la pra outros mais viaveis sinfoni-
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nicamente. Porqué si o artista querendo numa
obra orquestral dar um ponteio que nem o usado
pelos violeiros e tocadores de violiio, puser na par-
titura wm banddo de cavaquinho, vinte violas e quin-
ze violdes, estd claro que serd muito dificil pelo
menos por enquanto encontrar mesmo nas cidades
mais populosas do pais, numero de instrumentistas
capazes de arear com as dificuldades eruditas da
cooparticipagio orquestral. Si é possivel e recomen-
davel que o0s nossos compositores escrevam pecgas
pequenas pra canto e viola, pra violdao e flauta, pra
oficleide caxambi e piano, etc. etc. e mesmo pra
conjuntos de camara mais ou menos tipicos, um
numero orquestral de instrumentos caracteristicos
dificultava enormemente a execu¢io da peca. Por
isso e tambem pela eficiencia de instrumentos de
maior sonoridade, a transposigio de processos &
Justa e bem recomendavel. Alids é o que esta se
fazendo com os compositores contemporaneos que
tomei por mestres neste Ensaio. E ji que toquei
nisto peco desculpa a outros compositores que tam-
bem trabalham a coisa nacional por niio citar as
obras deles. Nao cito porqué inda nio se distin-
guem por uma dedicag¢io ao problema, que tenha
Pois, voltando pro assunto: aclio que as possi-
bilidades de transposiciio inda sio maiores do que
o0 ja feito. Ou menores... Porqué a transposiciio
pode desvirtuar ou desvalorisar o instrumento.
Como ¢ o easo por exeniplo de certas passagens
do violino (especialmente os pizicatos da ‘““Serta-
neja”) na “Suite pra canto e violino” de Vila-Lobos
(ed. Max Eschig). Mas nossos ponteios, nossos
refries instrumentais, nosso ralbar, nosso toque-
rasgado da viola, os processos dos flautistas e dos
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60 MARIO DE ANDRADE
violonistas seresteiros, o oficleide que tem pra nés
o papel que o saxofone tem no jazz, etc. etc. diio base
larga pra transposigiio e tratamento orquest ral, de

camuara ou sollsta.

Eu tenho sempre combatido os processos tec-
nicos e o criterio instrumental que enfraquecein ou
desnaturam os caracteres do instrumento e o fazem
sair pra fora das possibilidades essenciais dele.
Porém nio me contradigo qui nio. Que o violino
banque o violido, que a gente procure fazer do piano
um realejo de rua, uma caixinha-de-misica ou uma
orquestra sao coisas que nio me interessam e na
maioria das vezes silo coisas de fato detestaveis. Nio
se trata disso. Depois de Cesar Franck, de Debussy,
de Vila-Lobos nao é possivel a gente afirmar que
os limites tecnicos e esteticos do piano tenham sido
fixados por Chopin. Uma transposi¢io (nio falo
propriamente de imitac¢ao) da tecnica ¢ dos efeitos
dun instrumento sobre outro pode até alargar as
possibilidades déste e pode caracterisar nacional-
mente a maneira de o coneeber. A influéneia do
beleanto sobre o violino de Paganini é manifesta
e a diste sobre o piano de Liszt. Ernesto Nazaret
soube nalguus dos tangos, dele transpor pro piano
os ‘processos flautisticos e a teenica do cavaquinho
sem que perdesse por isso o pianistico excelente da
obra dele. Lourenco IFernandez na “Caneiio do Vio-
leiro” (ed. Bevilaqua) faz uma transposicio pia-
nistica bem feliz do toque-rasgado.

Pois em orquestras comuns mas concebidas
assinl, o instrumento tipico viria ajuntar o seu
valor sonoro novo e a sua eficiencia de caracterisa-
¢ito.  Nossos compositores inda nilo imaginaram
nisso bem. A propria maneira seccionada, dialo-
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gante com que ¢é tratada tantas vezes a orquestra-
¢iio moderna facilita a introdugiio nela de instru-
menftoa tipicos,  m instrwmentador hom pode nu-
mna orguestra tivar muito efeito com wua sanfona,
com a marimba, com duas, quatro violas ¢ outros
instrumentos polifonicos. 1 mesmo os instrumentos
solistas servemn tambem, estd claro. E podemos
criar agrupamentos de bateria completamente nos-
sos. [Possuimos um diluvio de instrumentos ame-
rindios ¢ africanos que mereccin estudo mais inte-
ligente da parte dos nossos construtores de instiu-
mentos ¢ dos nossos compositores. 15 ocioso enu-
merar todos aqui, mesmo porqué niao posso garantir
que a minha colheita ji esteja completa. Mas um
estudo do grupo das tres flautas pareci, (“"Ron-
donia” Roquette Pinto) ou das numecrosas flantas
dos Aparai (“In Dister des brasilianischen Ur-
walds”, I¥. Speiser) por exemplo, ¢ absolutamente
recomendavel. Tanto mais que os instriunentos pa-
reci nio devem ser chamados de flautas, pois a so-
noridade deles por causa do material ¢ da emboca-
dura, na certa que é diferente. 15 o batacoto o
clicelieré o ganza o caiguatazii o curngi e jararaca
a inubia o adja afofié¢ membi membi-chué membi-
turara agogo vatapi maraca boré oufuid cte. ete.
podem servir de condimento ocasional e porventu-
ra permanente. A nnisica brasileira o que carece

em prineipal ¢ do estudo ¢ do amor dos scus

musicos.

= FORMA

Me falta tratar o problema da forma. .. Alids
nos ficon do passardo uim cacocte detestavel: o de
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chamar de brasileiro a peca de caracter nacional.
Si um costume désses era explicavel nos tempos
de Nepomuceno e Levy, agora ji nio tem razio de
ser niio. Nome assim avisa que o compositor faz
uma concessio ao exotico ou pro estrangeiro (“Con-
cérto Italiano” Bach; “Sinfonia Espanhola” Lalo;
“Suite Brasileira”, Respighi).

Quanto ao emprégo de certas formas tradicio-
nais néo vejo prejuizo nisso embora nio recomen-
de. B uma inutilidade. Hoje essas formas sio
simples nomes como Jodao, Araci, ndo tém valor for-
malistico mais. Si a gente 1¢ “Sinfonia” no cabe-
calho duma obra moderna sabe que se trata de tra-
balho mais desenvolvido e nada mais. O alegro-de-
-sonata anda bem desmoralisado.

Mesmo naqueles que inda procuram seguir o

formulario classico, a desabusada liberta¢io con-

temporanea permite construg¢des que horrorisariam
a Stamitz, e ao proprio C. Franck talvez. Se obser-
ve 0 “Trio Brasileiro” de Lourengo Fernandez.
Tratando a forma ciclica pela exposi¢io de quasi
todos os temas no primeiro tempo o artista fez déste
uma verdadeira conclusio antecipada. A Coda do
alegro-de-sonata sobre o tema do “Sapo Jururd”
assume no Trio o valor de cabe¢a ¢ nio de coda:
¢ o tema predominante. Com a constancia dele e
a circulagiio continua dos outros temas sucedeu que
o Trio apesar de formalisticamente tradicional ad-
quiriu um caracter de parte unica duma unidade
indissoluvel em que os andamentos diferentes sio
valores expressivos de estados-de-musicalidade do
artista e nio mais as partes dum esquema formal
obrigatorio. Tudo feito com uma logica admiravel.
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Mas os nossos compositores tém demonstrado
poder criador bem pequeno a respeito de forma,
ndlo se aproveitando das que o populario apreseuta,
Aproveitam-se quando muito de nomes ue nem
Vila-Lobos. Mas como a tude quanto faz, Vila-
-Lobos imprimiu aos Chdros, Screstas, Cirandas,
uma feiedo individualista excessiva, niao se utili-
sando propriamente das formas populares nem as
desenvolvendo. Em todo caso o autor do genial

“Rusga Coraciio” emprega com frequencia a peca o

curta em dois movimentos sem repetigio do primei-
ro. Kssa forma, em que estou longe de propor
uma originalidade brasileira (ver as “Tonadas” de
H. Allende, chileno, ed. Senart, Paris) é comum
em nosso populario.  Ocorre nas rodas infantis (“A
Pombinha Voou”, “Padre Francisco”, 2.* parte)
nas toadas e frequentemente nos cocos (ver na 2.2
parte).

O canto nacional apresenta uma varicdade
formal que sem ser originalidade da base vasta pra
criagio artistica de melodia acompanhada. Possui
uma diversidade rica de formas estroficas com ou

sem refrio. Mesmo a melodia infinita encontra

solu¢des formais tipicas nos cocos. E verdade que
na segunda parte déste livro dou apenas uma amos-
tra do que siio os cocos. E que reservei a maioria
dos documentos colecionados pra um livro que sairad
0 ano que vem. Dentre os desafios muitos se reves-
tem duma forma estrofica tio vaga (2.2 parte, os
dois desafios com Mané dos Riachio) que sio reci-
tativos legitimos. Ainda sob o ponto-de-vista da
melodia infinita os famdangos panlistas sio de mo-
d¢lo bom, I ainda lembro os martelos, certos lun-
diis muito africanisados (“Ma Malia” na 2.* parte;
“Lundii do Eseravo”, Rev. de Antropofagia cit.
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64 MARIO DE ANDRADE

n.° 6) as parlendas, os pregdes os cantos-de-traha-
lho sem forma estrofica, as rezas das macumbas.
Todas essas formas se utilisando de motivoes rit-
mico-melodicos estratificados e ecireulatirios, nos
levando pro rapsodismo da Antiguidade (Egito,
Grecia) e nos aproximando dos processos lirico-
discursivos dos sacerdotes indianos e cantadores
ambulantes russos, nos dao elementos formalisticos
e expressivos pri cria¢éio da melodia infinita carac-
teristicamente nacional.

Tambem quanto a formas corais possuimos
nos reisados e demais dancas dramaticas, e nos cocos
muita base de inspiracio formal. Nos cocos entio
as formas corais variam esplendidadente.

Ora eu insisto no valor que o coral pode ter
cntre nés.

Musicalmente isso é obvio. Sobretudo com a
riqueza moderna em que a voz pode ser concebida
instrumentalmente, como puro valor sonoro. O
Orfeao Piracicabano empregando silabas conven-
cionais adquire efeitos interessantes de pizicato, de
destacado breve ou evanescente. E em boca-fechada
obtem efeitos duma articulagao e fusio harmonica
absolutamente admiraveis. Ainda aqui o exemplo
de Vila-Lobos é primordial. Se aproveitando do
cacofonismo aparente das falas amerindias e afri-
canas e se inspirando nas emboladas éle trata ins-
trumentalmente a voz com uma originalidade e efi-
cacia que nilo encontra exemplo na misica univer-

sal (“Sertancja”, “Noneto”, “Rasga Corag¢io”
eds. cits.)

Mas os nossos ecompositores deviam de insistir
no coral por causa do valor social que éle pode ter.
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Pais de povo desleixado onde o conceito de Pairia
é quasi uma quinmera a nio ser pros que se aprovei-
tam dela; pais onde um movimento mais franco de
progresso ji desumanisa o3 seus homens na vaida-
de dos separatismos; pais de que a nacionalidade, a
unanimidade psicologica, uniformes e comoventes
independeram até agora dos homens dele que tudo
fazem pra disvirtua-las e estraga-las; o compositor
que saiba ver um bocado alem dos desejos de cele-
bridade, tem wma funciio social neste pais. O ciro
umanimisa o individuos. Nio acredito que a mu-
sica adoce os caracteres niio. Si nos tempos de Sha-
kespeare adocou ja nio faz isso mais nile. Os
circulos musicais que assunto de longe sio sacos de
gatos. A mnisica nio adoca os caracteres, porém o
cOro generalisa os sentinientos. A mesma dogura -
molenga, a mesma garganta, a mesma malinconia,
a mesma ferocia, a mesma sexualidade peguenta, o
mesmo chidro de amor rege a criagiio da misica na-
cional de norte a sul. Carece ue os sergipanos se
espantem na dogura de topar com um verso deles
numa toada gatcha. Carcee (ue a espanholada do
baiano se confraternise com a mesma baianada do
goiano. K si a rapaziada que feriram o- assento no
pastoreio perceberem que na Ronda gaicha, na
toada de Mato-Grosso, no abdio do Ceard, na moda
paulista, no desafio do Piaui, no coco norte-riogran-
dense, uma chula do rio Branco, e até no maxixe
carioca, e até¢ numa danca dramatica do rio Ma-
deira, lugar de mato e rio, lugar que nio tem gado,
persiste a mesma obcessiio nacional pelo boi, per-
siste o rito do gado fazendo do boi o bicho nacional
por excelencia... X possivel a gente sonhar que o
canto em comum pelo menos couforte uma verdade
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66 MARIO DE ANDRADE
que nés estamos nio enxergando pelo prazer amar-
goso de nos estragarmos pro mundo. . .

Quanto 4 musica pura instrumental possuimos
numerosas formas embrionarias. A forma da Va-
riagiio é muito comum no populario. O que carece
é especificar e desenvolver nossos processos de va-
riaciio. Ela ocorre de mancira curiosa nos maxixes
e valsas cariocas sobretudo na maneira de tratar
a flauta. O “Urubid”, sublime quando executado
pelo flautista I’ixinguinba, afinal das contas niio
passa dum tema com varia¢oes. Nos cocos a varia-
cao é comum. Por vezes nilo sdo os temas estroficos
que variam propriammente porém se apresentam
acrescentados de parte nova ou com um dos elemen-
tos substituidos por outro que nem se vera nos “ Fan-
dangos da Madrugada” e na versiio araraquarense
do “Sapo Cururi” (2.* parte). Por vezes as va-
riantes duma peca muito espalhada assumemn o
aspeto de verdadeiras varia¢des que nem no caso do
“Canto de Usina” e do coco junto dele (2* parte).

Quanto a dancas temos até demais. Si pela
expansiio grande que teve a forma coreografica do
maxixe, éste, o samba, a embolada, o catereté, se
confundem na miisica popular impressa ¢ praccana,
isso nilo se di nas dancas de tradicio oral. Cada
uma delas tem a sua corcografia e seu caracter, eni-
hora a gente possa reduzir todas a tres ou gquatro
tipos coreograficos fundamentais, que nemn ji fez
Jorge M. Furt (*Corcografia Gauchesea” ed. Coni,
Buenos Aires, 1927) com as dancas argentinas.
Carece pois que os nossos compositores e foleloris-
tas vio estudar a fonte popular pra que as daneas
se distingam millor no earacter e na forma.
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L. Gallet ja se aplicou em parte a isso numa serie
de pecas infantis a quatro mios, inda ineditas.

Sambas maxixes cocos chimarritas catiras cu-
ruris faxineiras candomblés chibas, baianos, recor-
tadas, mazurcas valsas schotis polcas‘”’ bendengués
tucuzis serranas, alem das que possuem unia 86
musica propria e particularisadas por alguma pe-
culiaridade coreografica e entituladas pelo texto que
nem “Quero Mana”,” “Caramujo“ “Ddio-Dio”
“Mangericio” “Benzinho Amor” “Nha Graciana”
“Assi” “Urutagua” “Chico” “Bencio de Deus” etc.
etc. Alem das dinamogenias militares, dobrados
marchas de carnaval etc. Tudo isso esta ai pra ser
estudado e pra inspirar formas artisticas nacionais.

E alem de serem formas isoladas fornceem fun-
do vasto pra cria¢ao das Suites de musica pura. E
si a metrica das nossas dancas obedece no geral 4
obcessio brasileira da binaridade, os ritmos, os mo-
vimentos sio variadissimos e com éles o caracter
tambem. A forma de Suite (serie de dangas) niio
¢é patrimonio de povo nenhum. Entre nés ela apa-
rece bem. No fim dos hailes praceanos, até nos
chis-dancantes ¢ costume tocarem a miusica “pra
acabar” constitnida pela jun¢io de varias dancas
de forma e caracter distintos. E si de fato nio
basta essa brincadeira possivelmente de importacio,
nio sei, pra justificar a forma de suite como hibito
nacional, ela ocorre noutras manifestacées tambem.
Nas rodas infantis é comum a piasada ajuntar um
canto com outro. Chegam mesmo a fixar suites com

(1) As formas de importagiio que cito j& tiveram uma caracterizagdo
nacional. Nio cito o tango argentino e o fox-trote porqué ndo adqui-
riram carfeter nacional inda aqui: sio simples pastichos.

(2) No sul de 8. I’aulo, *Qucro Mana” tambem é sinonimo de Desa-
fio. Entio nilo & dangado.
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sucessio obrigatoria de pecas. Uma das minbas alu-
nas me exemplificou isso bem com uma roda grande
composta de tres melodias tradicionais reu_nidz}s e
que as criangas da terra dela jamais imaginariam
que nio fosse uma roda sd. Os cortejos semi-reli-
giosos semi-carnavalescos dos maracutiis nordesti-
nos nio sio mais que uma suite. Nas chegancas e
reisados a mesma forma é perceptivel.- O fandango
do sul e meio do Brasil si na maioria das feitas é
sinonimo de bailarico, func¢éo, assustado (alids o
proprio baile é uma suite) muitas vezes & uma pega
em forma de suite.

A mim me repugnava apenas que suites nossas
fossem chamadas de “Suite Brasileira”. Porqueé
ndo “Fandango”, palavra perfeitamente naciona-
lisada? Porqué ndo “Maractii” pra outra de con-
junto mais solene? Porqué nio “Congado” que
tantas feitas perde o seu ritual de danca dramatica
pra revestir a forma da mtisica pura coreografica
da suite? Ou entdo inventar individualistamente
nomes (ue nem a “Suite 1922” de ITindemith, ou a
“Alt Wien” de Castelnuovo Tedesco.

Imagine-se por exemplo uma Suite:

1 — Ponteio (prelidio em qualquer metrica
ou movimento) ;

2 — Catereté (binario rapido);

3 — Coco (binario lento), (polifonia coral),
substitutivo de sarabanda) ;

4 — Moda ou Modinha (em ternario ou quar-
tenario), substitutivo da Aria antiga);

& — Cururd (pra utilisagio de motivo ame-
rindio), (pode-se imaginar uma danca africana pra
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cmpregar motivo afrobrasileiro), (sem movimento
predeterminado) 5

6 — Dobrado (ou Samba, ou Maxixe), (bina-
rio rapido ou imponente final).

Suites assim, dentro da preferencia ou inspi-
racio individual, a gente pode criar nunierosis-
simas.

E ji que estou imaginando em pecas grandes,
é facil de evitar as formas de Sonata, Tocata ete.
muito desvirtuadas hoje em dia. E seguir o cxem-
plo de C. Franck no “Preludio Coral e 1'uga”.
Dentro de criagdes dessas, sempre conservando a li-
berdade individual a gente podia obedecer & obces-
sdo humana pela construgiio ternaria e seguir o con-
selho rasoavel de diversidade nas partes. “Ponteio,
Acalanto e Samba”; “Chimarrita, Abdio e Louva-
¢ao”’ ete. ete.

E. mesmo formas complexas destituidas de
caracter corcografico, de miisica pura ou comn in-
tenciio descritiva ou psicologica, que nem as peeas
de Schumann (“Kinderszenen”, “Carnaval” ete.),
de Debussy (“Iberia”), de Malipiero (“Rispetti e
Stramboti”) e tantos outros. Ora os nossos reisados,
bumbas-eu-boi, pastoris, sambas-do-matuto, scres-
tas (serenatas), cirandas se prestam admiravei-
mente pra isso. Si umn compositor tiver seu “Bum-
ba-meun-Boi” ou o seu “Choro”, isso impede que
outro erie o dele tambem? E si pode utilisar nessas
formas os proprios temas populares, como dstes
mudam de lugar pra lugar, de tempo em tempo,
de ano em ano até, o qué que impede a utilisaciio
nessas formas de temas inventados pelo proprio
compositor? Nada.




w W W W wvV wv w

70 MARIO DE ANDRADE

Nio é na procura de formas caracteristicas que
o artista se achari em dificuldade. Porém duas
coisas sc opem 4 fixagiio e generalisaciio de 1ormas
nacionais: a dificuldade de estudo do elemento po-
pular e o individualismo bastante ridiculo do bra-
sileiro.

Nogso folelore munieal nito temn sido estudado
como merece. Os livros que existein sobre ¢les siio
deficientes sob todos os pontos-de-vista. 18 a pre-
guica e o egoismo impede que o eompositor vi es-
tudar na fonte as manifesta¢oes populares. Quan-
do muito &le se limitari a colher pelo bairro em que
mora o que &ste Ihe faz entrar pelo ouvido da janela.

Quanto 4 vaidade pessoal si um musico der
pra uma forma popular uma solugio artistica bem
Justa e caracteristica, os outros evitario de se apro-
veitar da solugiio alheia. Nds possnimos um indi-
vidualismo que niio é libertaciin: é a mais pifia a
mais protuberante e inculta vaidade. Uma falta
de cultura geral filoséfica que normalise a nossa
humanidade e alargue a nossa compreensio. F
uma falta indecorosa de eultura nacional. Inde-
corosa.

A falta de cultura nacional nos restringe a um
regicnalismo rengo que faz dé. I o que ¢é pior:
Exsa ignorancia ajudada por uma cultura interna-
cional heheda e pela vaidade, nos did um coneeito do
pligio ¢ da imitacio que é sentimentalidade pura.
Ninguem nio pode concordar, ninguem nio pode
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coincidir com uma pesquica de outro e muito me-
nos accitd-la pronto: vira pra noés um imita-
dor frouxo ('). lIsto se di mesmo entre literatos,
gente que por lidar com letras ¢ supostamente a
mais culta. A mais bebeda, concordo.

Todas cstas constatacies dolorosas me fazem
matutar que serd dificil ou pelo menos bem lerda
a formmciio da escola musical brasileira. O lema
do modernismo no Brasil foi Nada de escola!. ..
Coisa idiota. Como si o mal cstivesse nas eseolas
e nilo nos discipulos. ..

A nossa ignorancia nos regionalisa ao bairro
em que vivemos. Nossa preguica impede a for-
macio de espiritos- nacionalmente cultos. Nossa
paciencia faz a gente accitar ésses regionalismos e
¢sses individualismos curtos, Nossa vaidade impe-
de a normalisagiio de processos, fornias, orientacgoes. -,
E estamos embhebedados pela eultura europea, em
vez de eselareeidos.

Os nossos defeitos por enquanto siio maiores
que as nos<as qualidades.  Jiston convencido que o
brasileiro ¢ uma raca admiravel. Povo de imagi-
nacio fertil, inteligencia razoavel; de muita sua-
vidade e permanencia no gentimento: povo alegre
no geral, amulegado pela malinconia tropical: gen-
te boa humana, gente do quarto-de-hospede: ven-

) Um tewpo eritiearam ridienlarisanteniente Lourenco Fornandez qor

qué plagiara na “Cangio Sertancja” (ed. Bevilagua) o acompandennento
da “Viola” (Mininturns. 0. 2, ed, C. Artur Napoleany de Vit Lobag,
A entnmeefneia individualista impedia do verem que si o8 dois catpeositon.
sc apliecsvam a transpor pro piane processos instrumentais populares, ha-
vinm da eoineidir nohrom ponto,  Eosobretudo ninguém nio poresben gque
mesmo tendo havido aecitacio da parte de 1o Fermandez, pois e o

processo niio era invengiio livre do autor da “Viola"” mas fran- osiche,
dum procersy popular, havia largueza eulta em Lourenso Fernandes qeei.
{ando uma solugiio allicia ¢ gue essa largueza homenagenva o vutre autae
em vez de diminuf-lo.
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te accessivel (Bertoni, “Anales Cientificos Para-
guayos”, Serie III, N.° 2, 4.° de Antropologia, ed.
“Ex Silvis”, Puerto Bertoni, 1924: livro que devia
de ser cartilha pra brasileiro, e de muita matutacao
quando fala na fusio das ragas aqui) ; povo dotado
duma resistencia prodigiosa que aguenta a terra
dura, a Sol, o clima detestaveis que llie couberam
na fatalidade. Mas os defeitos de nossa gente, ra-
pazes, alguns facilmente extirpaveis pela cultura e
‘por uma reagdo de carater que nio pode tardar mais,
nossos defeitos impedem que as nossas qualidades
se manifestem com eficacia. Por isso que o Bra-
gileiro é por enquanto um povo de qualidades epi-
sodicas e de defeitos permanentes.

Mas éste Ensaio vai acabar menos amarguento.
O Brasileiro € um povo esplendidamente musical.
Nosso populario sonoro honra a nacionalidade. A
transformacio dele em miisica artistica nio posso
dizer que vai mal nio, vai bem. Figuras fortes e
mocgas que nem Luciano (allet, Lourenco Fernan-
dez e Vila-Lobos orgulhavam qualquer pais. Den-
tre os nomes das geracies anteriores, varios sio
ilustres sem condescendencia. Carlos Gomes pode
nos orgulhar alem dos pedidos da epoca e nés temos
que fazer justica a quem esti como ele entre os
milhores melodistas universais do sec.X1X. Os
mais novos aparecendo agora se mostram na maio-
ria decididos a seguir a orientagio brasileira dos
tres mestres que me serviram de documentac¢io nes-
te livro. Dos nossos virtuoses, alguns notabilissi-
mos, nao honro &stes niio: me interessam e glorifi-
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co principalmente aqueles uns que nio sacrificados
a0 ramerrio da platea internacional, guardam me-
moria dos nossos compositores nos programas deles.
A unica bereva da nossa mdisica é o ensino, pessi-
mamente orientado por toda a parte.

E possivel se concluir que neste Ensaio eu re-
mof lugares-comuns. Faz tempo que nio me preo-

cupo em ser novo. Todos os meus trabalhos ja-
maig niio foram vistos com visiio exata porqué toda

a gente se esforga em ver em mim um artista. Nio
sou. A minha obra desde “Paulicea Desvairada” é
uma obra interessada, uma obra de acdo. Certos
problemas que discuto aqui me foram sugeridos por
artistas que debatiam-se neles. Outros mais faceis
entram pra que meu trabalho possa remediar um
bocado a invalidez dos que principiam. E si o es-
crito ndo tiver valor nenhum sempre o livro .se
valorisa pelos documentos musicais que seguirdo
agora.






