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Média, ndo se hesitava em utilizar as pedras dos
ymanos para construir edificios novos. Ninguém se
M isso: ndo se atribuia uma relevancia particular 3
io das construgdes do passado. Nao se considerava
nstituiam um patriménio histérico o qual era neces-
arvar. O contraste com a nossa época é marcante
se termo, o patrimonio, tornou-se palavra-chave da
2dade mundializada. Ora, sua significacio esta longe

ira, COMo 0 mostram os textos aqui reunidos.

3, esta antologia reline os documentos essenciais
iculo XII ao XX, permitem-nos compreender como
se desenvolveu a preocupagdo com a preservago
os, mas, sobretudo, as confusdes e os amalgamas
que estdo associados a nogio de “patriménio’, hoje

e. Querendo-se engajada, a antologia é precedida

.,._::o.n_cﬂmo «fundadora na qual Francoise Choay

ombateygue’é preciso travar, nesta época de mun-
.._Ww g ﬁ;
contra tudo o que tende a transformar nosso am-

struido em simples objeto de lucro ou de museu.
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Desde 1992, o processo de mundializacio e sua repercussio :N conjun-
to de préticas relativas ao patriménio edificado de jOmmo.@_mzmﬂm aceleram-se
de modo espetacular. E o motive pelo qual gostaria roum.mm. promover Ezm
tomada de consciéncia, mobilizando simultaneamente dois tipos de HQ‘SH,wm.
por um lado, os profissionais e os mmﬁm&m_.ﬂmﬁmmw por o:c,ommmo, 0 msv.roo
nio especializado e nfo informado dos cidadéos, que sfio os primeiros

ta evolucdo.

mmoﬁmmwmmwow Mw.ma,\o QM minha presente m.Eowomwm. m.um é E%W.mmm. em MS
método cuja eficicia testel em minha prética do ensino universitério sobre
o patriménio, destinado originalmente a0s futuros s%mswmﬁmmu assim noMbo
nos meus cursos na Ecole de Chaillot, destinados aos arquitetos interessados
pela histéria e pela gestdo do patriménio, seja tratando mom projetos contem-
poréneos, ou de restauracdo. Cada um mmmm.mm cursos & ou mwmmgﬁwo.ﬁms.%o
seguido e completado pela leitura o@ﬁmm&ﬁm @w um texto mamw%mﬁwoo h
época tratada. Assim, depois da exposi¢fo tedrica e das dificu % Mm mﬁ“ﬁ
tadas pelo seu caréter abstrato, os omgammﬁmm oob?oiwgg.mo diretame
com as vozes dos testemunhos e protagonistas dos mmﬁomg mais ou menos
longinquos e com as mentalidades que no s3o mais asnossas.

Considerando-se os textos como indissocidveis da exposigio tedrica e
histérica para as quais servem HwamE como %Eos\mﬁ.ﬂmmwmm, a ﬂmmmwﬁw
antologia é precedida de uma aEQoazmmo .m.wm\mcm.ﬁmzow :Q:.a . M o
chave: sentidos e razes de uma necesséria militdncia, e nfo “objetividade
de uma histéria factual a ser ilustrada.

2 Esse esquematismo impde, por definigdo, mwwmwwm.naom“ mwﬁvmmommm.wm e MWWMMM.\HU.“M
o leitor mais exigente, posso apenas remeter 4 dltima versfio corrigi a de ;i g rie
du Patrimoine (uma paréfrase da qual foi excluida da Eommw:m orwmv,.mm referénc
bibliograficas que acompanham esta Introdugéio e, por fim, & Antologia.
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Introducao

Em sua woow@mo original, “bem de heranca que, seguindo as leis,
descende dos pais e maes para seus filhos” (Emile Littré, Dictionnaire de
la langue frangaise), a mais antiga palavra “patriménio” conhece hoje uma
fortuna nova, por uma transferéncia metaférica que lhe atribui adjetivos
variados: “genético”, “natural”, “bancario”, etc. O uso corrente da expressio
“patriménio histérico” data, ver-se-4 mais & frente, dos anos 60.

Cada vez mais empregada em seu campo seméntico, a expressdo, as
vezes reduzida ao simples substantivo “patriménio”, tende a substituir e
a eliminar o uso, consagrado desde o século XIX, das formas lexicais

“monumento” e “monumento histérico”, cujos sentido e diferenca entre si
convém comegar por lembrar.

Monumento e monumento histérico

A

A diferenca e a oposicdo entre as nogdes de monumento (sem quali-

ficagdo) e de monumento histérico foram definidas pela primeira vez em

1903 pelo grande historiador da arte Alois Riegl na Introducgo do Projet

de législation des monuments historiques * pelo qual lhe responsabilizou o
Estado austriaco.?

Retomo aqui a anslise de Riegl, mas em uma perspectiva mais geral,
menos focada sobre o monumento histérico e levando em conta as pes-

quisas realizadas no campo das ciéncias ditas humanas desde a morte do
historiador vienense.

e

! Riegl foi nomeado em 1902 presidente da Comissdo centr.
ricos austriacos (ativos desde 1856). Esse projeto comporta trés grandes partes: uma
introdug#o teérica, obra escrita por Riegl; o texto da lei; as disposigBes referentes 2

aplicagdo dalei. O projeto global foi publicado em 1903, sem o0 nome do autor, pelas
edigdes da Comissdo central,

* No mesmo ano, o texto seminal da Introduggo foi publicado separadamente, sob o
nome de Riegl, nas edigges Braunmiiller. Primeira tradugdio em francés sob o titulo

Le Culte moderne du monument. Son essence et sa genése, por D. Wieckzorek (Paris,
Seuil, 1984),

al dos monumentos hists-
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Monumento

Para definir o termo “monumento”, reportar-nos-emos a sua etimologia.
Ele deriva do substantivo latino monumentum, fruto do verbo monere: “ad-
vertir”, “lembrar 3 meméria”. Chamar-se-4 entdo “monumento” todo artefato
(timulo, tumba, poste, totem, construgfo, inscri¢do...) ou conjunto de artefatos
deliberadamente concebido e realizado por uma comunidade humana, in-
dependentemente da natureza e das dimensdes (da famflia & nagéo, do clg &
tribo, da comunidade de crentes aquela da cidade...), a fim de lembrar, paraa
meméria viva, orginica e afetiva dos seus membros, pessoas, acontecimentos,
crengas, ritos ou regras sociais constitutivos de sua identidade.

O monumento caracteriza-se, assim, pela sua funcdo identificatéria.
Pela sua materialidade, ele intensifica a fungio simbélica da linguagem,
corrigindo a sua volatilidade, e apresenta-se como um dispositivo fundamen-
tal no processo de institucionaliza¢do das sociedades humanas. Em outras
palavras, ele tem por vocagfo ancorar sociedades humanas em um espago
natural e cultural, e na dupla temporalidade dos humanos e da natureza.

Entendido como dispositivo memorial “intencional”, o monumento de-
manda um vigilante e permanente didlogo. Mas ele é também exposto a
uma destrui¢fo deliberada que pode tomar duas formas: uma positiva, outra
negativa. Fala-se da destruic8o positiva quando a comunidade em questdo
deixa cair ou demole um monumento cujo valor memorial e identificatério
perdeu-se completamente ou parcialmente. Dois exemplos. Na Europa, o
mais antigo monumento da cristandade, a Basilica de Sdo Pedro de Roma,
edificada pelo imperador Constantino no século IV, foi destruida no século
XVI, por decisdo do Papa Julio I1, para a construg¢do de uma nova basilica,
segundo a clria pontifical, mais de acordo a evolu¢fo da teologia e do ritual

catolico, sendo a execugfo confiada a Bramante. No Japdo, até ha pouco
tempo, os santudrios xintoistas eram ritualmente destruidos e reconstruidos
de forma idéntica em um lugar vizinho, com fins de purifica¢fo. Quanto &
destruig8o negativa, ela foi praticada desde tempos remotos por todos os
povos. Por um lado, pode-se exercé-la contra inimigos exteriores: a derrota
e a aniquilagio de uma cultura tornam-se mais seguras com a destruigfo
dos seus monumentos do que pela morte de seus guerreiros. Por outro lado,
pode-se utiliz4-la, no interior de uma mesma comunidade, durante as guerras
civis: é suficiente remeter as destruices feitas na Europa durante as guerras
de Religido, e na Franca no fim da Revolugio, sob o Terror.

Portanto, podemos concluir que o monumento, sob formas variadas,
existe em todas as culturas e sociedades humanas. Aparece como um uni-
versal cultural. Notar-se-4, porém, que nas sociedades da Europa ocidental
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Mwoo o‘m.m mbm.pmm.o do impresso no século XV, O destino da escrita primeir:
3 3 i :

%MMoﬁm macmﬁmr. descrita de modo mnesquecivel no Fedro de Platio, ® estars
S ’ :

¢ entdo associado 4 tipografia, a qual Charles Perraylt ¢ pontuou com

espantoa ow:&b:&m% que ela traz & meméria viva. E, desde o século XVII
os 9@5:%58 franceses atestam o deslocamento mo:H> i s bxito de
livro lmpresso fez com que o termo “monumento”
Sﬁgz&wm primeira, comega a apagar-se em provej
MMM WMmsMSmo WmMoom\.mmo ao adjetivo “monumental”. Na época roméntica, a
re tormula de Victor Hugo, “isto [a ti 1 aquilo” i
amorte da mBEEEE@b@&MwWo mzwnmﬁmw%mm MMMMMMMW MMMLO Fenuncia
Desde a segunda metade do século XX, mwmmmmmgmm&mmw .mo 6t
om&m vez mais anmNmmmmu as sociedades ocidentais quase oommmwm% H%mmomm
MWm”%%MWwE% %:w E%rm:&s nossa memoéria afetiva no presente. Exceto
Tata de nos impedir de esquecer acontecimentos especialmente

7,

3

enocidi : i . is signi
g 0s do século XX, Ainda assim, os mais significantes dentre eles sio

sofresse: a significacio
to do cardter imponente

Monumento histérico
O mon istdri o & i
do ‘om.;cﬁmwﬂ,om?wﬂino‘.,:\mo, & um artefato Intencional, criacdo ex nihilo
munidade humana para fin riais, EI6 13
: s memoriais. Ele nio se volt
I3 o » . ) m
memoria viva. Foi escolhido de um corpus de ed rast

* Ly e ° ° . ] °
. O seu alor _m ara a 18 ﬂH.,H.m_(ﬂ Am w.wm_, € 1storia actue ? SOCIe ? cC nuwh::.nmw ou

————

m .

s mﬁhﬂm w%wwvmm %M J. Derrida em “La pharmacie de Platon”, Lq Dissémination (Paris

Soul, [DERRIDA, J. A farmécia de Plat@o. Sao Paulo: luminuras 1997] w
Paralléle des Anciens et des Modernes, Paris, 1688-1698 v

5 “Memorial” [mémoriel) .

viva. [N.do T.: a palavra

se em italico],

R :m&om.um_so destinado a marcar a referéncia a uma memoria
memorial tomada no sentido enfatizado por Choay encontra-

6 T,
Titulo do segundo capitulo do livro V, acrescido em

de Notre-Dame de Paris, Cf. abaixo, p. 115 sq. 1092 & primelra edisto (1831

T2
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i istori T u valor
politica, de histéria das técnicas ou de histéria da arte...) m\o.z %m se valo
’ ~ o g .
estético. Dito de outro modo, na sua relagdo com a histéria (independe e
) P o
mente de qual seja ela), 0 monumento histérico refere-se a uma n,osmﬂmmmw,,
A e o i sua re m@mc
i bstrato de saber. Por outro 1ado,
intelectual, tem um <m€w.w., rato de saber. Jacto
com 3 arte, elé réquer a sensibilidade estética resultante de uma oxMo.EMﬁ
g i ipos
concreta. Riegl foi o primeiro a mostrar que a oo?.mmmu:mm. mmmmomn Mwws mﬂ s
: igénci it6 rata
igi de exigéncias contraditérias no
de valores era originalmente a : . ament
i -se ainda do
ist ue esses conflitos acresciam
dos monumentos histéricos, e q s Col nda do
fato de que o corpus dos monumentos histéricos compreende ﬁmgvm%

] igrej o foram
numentos de valor memorial como, por exemplo, as Hma.&mm que ndo fo
inutilizadas,® onde o culto religioso continua a ser H,om\er do. o mom

Longe de Ihe conferir uma universalidade comparével aquela : o&Eﬁ H
a eleve
mento intencional, sua dupla relagdo com o saber e a arte Bmmom oin o
o . .
i a uma cultura singular, aqu
to do monumento histérico uela d
Perons oo de Média pela contribuico
i ivi desde a alta Idade Média p
Europa ocidental (vivificada rib
i ja i i & e a Contra-Reforma,
4 iterré a identidade, até a Reforma :
drabe-mediterrénica), cuj . 2 i
énci bgl i a romano-catélica.
a teol6gico-politica da Igrej .
fundava-se sobre a competénci . :
g itori Ali elaborado o pri
E sobre esse territério, na Italia do Q:@Sommzwow que foi 0 moﬁmﬂ !
nieiro esbogo do conceito de monumento histérico, em segui mmmm ,
i i j i uropa
desenvolvido e coletivamente enriquecido pelo oo&M:S dos wmpmmm a o wo
i é ento de uma s
i o de cinco séculos o fundam
ocidental, sendo ao long fe de
praticas sem precedentes. Convém lembrar as grandes etapas desse d
volvimento surgido de duas revolugdes culturais.

As duas etapas da génese do monumento histérico

Revolugéio cultural

st i in® viu
Essa nocgo, tomo-a de empréstimo a Eugenio Garin.’ Ela :am. ser
. N A a0
para marcar a globalidade das dimenses societais colocadas em jogo

7 Sobre a distingio entre valores para a Em&a.m da mi.w mm<&ouww NMMH.M mwMﬂmm@.ﬁ%
A. Riegl, O Culto moderno do Sos:Sms.Su,%. cit., pp- w. -b Mw, QNSSN ,:«woszaosﬁo
sinbnimo alem#o de “monumento histérico”, N.Eumvbagzmn >m .m:, Emﬁwim
para a histéria e a arte”, marca bem a globalidade da referéncia a .

8 Cf. @baixo, p. 15, n. 12. » .
g istori itali imei ilizou a expressdo “revolugo cultu-
° historiador italiano que primeiro uti : . ; :
mHU:o MMMS&M&MMSH o Renascimento. Cf. E. Garin, Medioevo e N.NSESS«SS. %.MHWHM
Wmmﬁmwmm Hmwmg : trad. fr.: Moyen Age et Renaissance. Paris: Gallimard, 1969 [ ,
mgmmswnw. Idade Média e Renascimento. Lisboa: Estampa, 1994].

INTRODUGAO

longo da histéria, ao termo de
lugdes, de ordem menta] e técn
de pensar o Renascimento do

certos acontecimentos, transformacses, evo-
ica. Por exemplo, apesar de ter-se o costume

Quattrocento em termos de artes visuais ou
de epistemologia, esses campos ndo sio indissocidveis das inovagdes téc-

nicas, econdmicas, politicas da época, as quais lhes dio elos de retroacio.
Na anélise seguinte, focalizar-me-éi sobre o espago edificado, o ambiente
construido das sociedades humanas, e serei necessariamente condenada
as redugdes drasticas referentes aos demais dominios societais.

Mas sejamos precisos. O conceito de “revolugfio cultural” & i

€ um instru-
mento heurfstico, £ um artificio metodolégico do mesmo tipo que a noc¢do

de “ruptura epistemolégica” cujo uso e relatividade foram, entretanto, bem
precisados por Gaston Bachelard e Georges Canguilhem, As descontinui-
dades em questsio ndo sdo inscritas no desenrolar factual da histéria; ao
contrrio, elas nio podem ser tomadas a0 pé da letra. Elas ocultam as
emergéncias e as antecipages (anteriores), tanto quanto as sobrevivéncias
(posteriores) das chamadas revolugdes. O Renascimento do Quattrocento no
apenas enraiza-se no Trecento de Petrarca, mas, ainda antes, até os séculos
IX,XIe XI1, aos perfodos da histéria europeia que Erwin Panofsky'® cha-
mou Renascimentos, ou “proto-Renascimentos”
industrial chegou com um atraso considerave
uoﬂmmmam:a“ o francés 1!

. Inversamente, a revolucdo
1 em numerosos territérios,

A primeira revolugdo cultural europeia: a Renascenga

Para o nosso propésito, o fato essencial ocorrido na Itélia do século

XV entre a comunidade das letras consiste no que Eugenio Garin chamoy

o “relaxamento” do teocentrismo”,' entdo partilhado pelo conjunto das

sociedades cristds da Europa ocidental. Esse relaxamento nfo pode ser

l!!
19 Renaissance and Renascences in Western Art (

Viollet-le-Duc j4 escrevia em 1866 no artigo “Restauracfio” de seu Dicionario Completo
de Arquitetura Francesa do século X1 ao XVI (p. 14): 0 século XII no Ocidente foi

um verdadeiro Renascimento politico, social, filoséfico, da arte e da literatura”. Cf,
abaizo, p. 22.

1 Cf., no século XIX, o exemplo da cidade de Guérande, mantida adomercida no
séeulo XVII, tal como a descreve Balzac em Béatrix (1839), ou, bem mais perto de
nés, o caso da ilhota n° 4 da Porte d’Italie, em Paris, analisado por H. Coing em
Rénovation urbaine et changement social (Paris, Ed. Ouvriéres, 1966).

12 Rinascite e rivoluzioni, Movimenti culturali dal XIV al XVIII secolo. 18
Biblioteca di cultura moderna Laterza, 1975,

Stockholm, Almgviste Wiksell, 1960)

ed. Rome-Bari:
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atribuido a um enfraquecimento da fé religiosa. Ele marca a mEQMm:MM
de uma perspectiva nova sobre o E%&QEN rsE.msP até msﬁmm oowlmwou
a funcfo de criatura e, a partir de entdo, :d\omsmo de um vomwu.ma&mmmo.
Explica-se entdo um interesse novo pelo conjunto dos omE@Mw W tidade
humana, sejam eles situados no presente ou zo>vmmmmmo. x%. ica- o wna
concepgdo nova de histéria como %moi.:pm autbnoma, mﬁw MBMM a0 e
catolégica nem finalidade utilitéria. mx@row..mo Hmsmgwm.:ﬁmu mw Mmm c Mo
das praticas técnicas, 0 novo oﬂwEE da atividade .omﬁomom N.:E bu : oMMm :
nomeamos hoje como as artes plésticas': 0 arquiteto @WHMSQSM ; mﬁamgm
pintura que assim ascende ao estatuto gratificante de oﬁmmoummw mwms e
distribuidores de um prazer especifico. O.oEEmozmo.mm desde entdo o S@Om
valor para a histéria e parao Emm.om estético do qual os monumentos antig
itamente investidos. .
” m%ﬁ%ﬂm“oﬂﬁwzm/\r o interesse dos r:.EmEmSm italianos se ﬁo&ﬁm
sobre os vestigios da Antiguidade, em .vma:o&mﬁ a romana: mQM <w Muo MHM
tético (sobretudo apreciado pelos arquitetos que mmmo.ogoﬁ Mzowow Mmoammv
os quais rivalizar, pelos Esnoam.w e woa.&msbm principes co mmim fores)
& eclipsado por seu valor histérico. A cidade de Wo,Em Howamm mzmmmm
ponto de vista, um caso @;&mmwmmn por causa do zzmsm«o eda mﬂ hdace
dos vestigios antigos, dentre os quais muitos se mantém intactos NM.M. m da
Idade Média, mas também gragas ao .Eomo pelo qual os wwvmw u HH iz van
e geriram o patrimdnio urbano da cidade mmmmw a @mMS a MQHMO oW
Assim, pela sua presenca fisica, os H®m8m @m >szm5mm ee, mw T Emm o
edificios, confirmam, e ddo-lhes mﬁmssﬁﬂmaﬁ as Emowgmmomm%o fas
nos escritos dos autores antigos que permitem oo:‘:.u«mgmﬁ melhor e »
universo. Entretanto, a partir de seu retorno do mxbwo em 1420, os pon
fices conduziram uma politica mbimwoﬁm em relacfio a rmamsmﬂﬂwogwnﬂ
com uma mio, protegendo-a com os éditos e, com a outra, utilizando-
para edificar a nova e prestigiosa capital da cristandade. Para essa regra,

i Meédi lacionam-se a atividades
18 Ng Antiguidade, assim como na Idade Média, &.mm re - ividades
is, ditas “mecénicas”, e ndo partilhavam o estatuto liberal e prestigioso a
Vis, ]
ia e & musica.
poesia e & mis . s
] ] i i uscrito desde os anos
14 O De re aedificatoria de Alberti, que oﬁo&m. em man fosde os anos 1440
e serd impresso em 1485, constitui uma espécie de ato de nascimento q
6y va
enquanto figura “liberal”. .
i g ndido
15 Com o arquiteto, esse estatuto de criador nfo deve, em nenhum ommow. ser confu o
i a ue
com o narcisismo dos arquitetos-vedeites contempordneos, que mﬁoESm_B Mo mmms
. . e . .
ngo se preocupam em escutar o cliente, individual ou coletivo, de quem eles deve
ser os intérpretes e com quem se suporia o di4logo.
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nem mesmo o grande papa humanista Pio II Piccolomini (1458-1464)6
foi uma excegdo. Assim, a despeito dos vigorosos protestos de um grupo
de humanistas e de artistas (Poggio Bracciolini, Flavio Biondo, Alberti...),
0 apaixonado interesse suscitado pelos edificios antigos ostenta apenas
excepcionalmente uma atitude conservadora,

O papel pioneiro exercido pela Itélia, desde o Quattrocento, na génese
. da primeira revolucéo cultural europeia se explica nfo somente pela preg-
néncia de sua heranga romana (em particular sob a forma de uma densa
rede de cidades), mas também pelos fatores econdmicos e politicos ligados
a vitalidade de suas cidades-Estado.

A maior parte dos outros pafses da Europa ocidental realizou seu proé-
prio Renascimento um século mais tarde. No caso da Franga, por exemplo,
esse atraso se explica simultaneamente pela Guerra dos Cem Anos e talvez,
sobretudo, pela sua dupla condi¢@o de pafs rural e feudal.l?

De todo modo, a partir do século XVI, a primeira revolucdo cultural
seguird seu curso nos paises vizinhos da Italia, nos quais o estudo dos
vestigios da Antiguidade cléssica motiva a viagem a Roma, e na prépria
Italia antes de suscitar a exploragdo dos territérios nacionais, em busca de
tragos da colonizaco romana.

Tratando-se de edificios ou de outras categorias de objetos transmitidos
pelos romanos, eles nio sd0, na época, chamados de “monumentos histé-
ricos”, mas designados sob o nome global de “antiguidades”, derivado do
substantivo plural antiguitates forjado pelo célebre erudito romano Varrio
(116-26 d. C.) para designar o conjunto das produgdes antigas (lingua, usos,
tradigdes...) da romanidade. Segundo a mesma etimologia, os eruditos e

os sbios que se dedicam aos estudos das antiguidades serfo chamados
“antiqudrios”, O termo conservou essa acepcdo em inglés. A partir da
segunda metade do século XVI, o interesse dos antigquérios

europeus (a
comegar pelos ingleses)

também ser4 levado progressivamente para o resto
de suas respectivas herangas nacionais, denominadas entio “antiguidades

b4

nacionais”,

1 Cf. abaixo, “Pie I Piccolomini”, p. 61 sq.

' Algumas datas para fixar o descompasso francés: Alberti,
o primeiro Renascimento italiano pela novidade e a extensio de sua obra escrita
tanto quanto edificada, nasce em 1404 e morre em 1472. Seus primeiros tratados
fundamentais (De famflia, Momus) foram escritos no curso dos anos 1430. Rabelais
nasce em 1494 (quase um século depois de Alberti), publica Gargantua em 1534,
morre em 1553. Ronsard (1524-1585) publica o primeiro livro dos Amours em 1552,
Montaigne (1533-1592) publica a primeira ediggo dos Essais em 1580. Guillaume
Budé (1467-1540) publica seus Commentaires em 1529,

que pode simbolizar
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Entre o século XVI e as primeiras décadas do século XIX, os anti-
quérios europeus realizaram um formidavel trabalho coletivo de inventario
e de estudo acerca de todas as categorias de antiguidades. Surgidos em
meios letrados os mais diversos (de religiosos, médicos, artistas, juristas,
diplomatas, grandes senhores), eles prepararam e anteciparam os trabalhos
de historiadores, de arquedlogos, de historiadores da arte e dos primeiros
etnégrafos do século XIX. Ao fim de relacBes diretas e/ou epistolares inten-
sas, contribuiram para a tomada de consciéncia e para o desenvolvimento
da unidade europeia, respondendo, ao mesmo tempo, pela riqueza e pela
diversidade.

A elaboragio das informacdes recolhidas pelos antiquérios comporta
esquematicamente trés fases:

1. Até aproximadamente o dltimo quarto do século XVII e, bem en-
tendido, com excegdo dos arquitetos antiquarios que nio cessaram,
desde o Quattrocento, de colocar em evidéncia os monumentos e
procurar os melhores métodos para reconstituir e dirigir os planos
das cidades antigas, anilises e descrig@es sfo, sobretudo, apresen-

- tadas sob a forma escrita.

2. Durante o século seguinte, o texto escrito é acompanhado de uma
documentagdo iconogréfica abundante, sobre a qual ele se apoia. Os
quinze tomos de A Antiguidade Explicada (1719-1724) de Bernard
de Montfaucon comportam, assim, trinta mil figuras.

3. Durante as duas iltimas décadas do século XVIII, em grande parte
sob o impacto das ciéncias naturais e de sua andlise das formas
vivas, o olhar dos antiquirios (como o olhar dos arquedlogos e
dos primeiros historiadores da arte) torna-se mais fino: suas obras
manifestam, na dialética do texto e da imagem, uma pesquisa nova
da objetividade cientifica.

Quanto & conservagio pelos antiquérios de seus objetos de estudo, ela
difere segundo a natureza das antiguidades em causa. No que concerne ao
ambiente construido, em se tratando de edificios da Antiguidade ou daqueles
de seus respectivos passados nacionais, as autoridades administrativas e
os antiquérios europeus dos séculos XVII, XVIII e do comego do XIX, em
geral, ndio se preocupam mais com a sua preservagdo do que seus prede-
cessores do Renascimento. A acumulacfio de um saber livresco constitui
seu objetivo. Dentre outros, dois exemplos franceses atestam isso. Em 1677,
em Bordeaux, durante o tiltimo movimento da Fronda, chamada de Ormée,
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um dos mais prestigiados monumentos romanos que restou.sobre o nosso
solo, os “Piliers de Tutelle” 8 foi derrubado por ordem de Luis XIV, a fim
de aumentar o bairro militar em torno da cidadela do castelo Hao::uw:m A
mesma indiferenca inspira Pierre Patte, o arquiteto de Lufs XV, @:msmo
em seu plano de transformacao de Paris (de outro modo, Emmwmﬁwm,c pro mo,
destruir ou deixar ruir numerosos edificios e igrejas géticas Qmuomvwmw
Frente a essa auséncia de preocupacio conservatéria, é necessirio mmmwzm_ma.
entretanto, duas excecdes antecipadoras. Por um lado, as sociedades mm
antiquarios ingleses: ao longo dos séculos XVII e XVII, ,&mm militaram pela
preservagdo dos edificios géticos que, por oposi¢do & arquitetura neoclassica
eram aos seus olhos a expresso mesma de sua cultura nacional. Por o:z&
lado, certos membros dos comités e comissdes revolucionérias estabelecidos
sob a Revolugio Francesa: assim foi instaurado pela Assembleia Legislativa
o Comité de Instrucao Pliblica em seguida & Comissdo dos goscmEmEOm
logo substituida (em 15 de dezembro de 1793) pela Comissdo Tem o&im
das Artes. Nao sem conflitos Internos, elaborou-se entfio uma ﬂmiﬂommﬁ
metodologia da conservag#o® (critérios, invent4rios), brevemente aplicad
mas abandonada apés o Termidor. v P
e mZm AHEHMPH M mmwommm:o restante da Europa, as antiguidades nio edi-

adas (medalhas, moedas, pi
e sus gabinctes,sob a orma de colegpon paes el me om0

1 s , 0s, 0s artistas e os
principes. Essas colegdes, que nio devem ser confundidas com os gabinetes
de curiosidades (tradicio medieval que durou até o século XIX), sdo os
m:ommﬂw.»m dos museus (ptiblicos), nascidos no século XVIIL.20 ,

A histéria, paralela e solidéria, do museu e do monumento histérico

é mm.&mwmoomgm, em particular quanto a etnicidade das duas nocdes e das
praticas que elas engendraram,

A segunda revolugdo cultural

q.
- Nascida, desta vez, na Inglaterra durante o tltimo quarto do século
II, essa segunda revolugdo cultural toca de imediato, como a primeira

w Gﬁ.v qual o médico, arquiteto e antiquirio Claude Perrault deixou-nos a descricgo
precisa e uma observagio memoravel (hoje no museu de Artes decorativas de wo&mmwxv
em seu Voyage & Bordeaux (1669). Cf. Atlas historique de Bordeaux, sob a organizacs

de S. Lavaud, Pessac, edicoes Ausonius, 2009, v saee

" Cf. abaixo, p. 95 sq.

E{ e ~ r.®
(om a excegdio notéria das colegBes do Capitélio, obras dis

" \.
vez por ano desde o reino do papa Sixte IV (1471-1484). postas 2 piblico uma
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(e com as mesmas defasagens e especificidades), o conjunto dos paises do
oeste europeu. Ela nos é mais familiar sob a denominacéo de “Revolugdo
Industrial”. A expressio assinala a dimensdo técnica, a mais visivel: o
acontecimento do maquinismo. Entretanto, antes de aborda-lo sob o 4ngulo
redutor do “momento histérico”, convém lembrar que, tal qual o Renas-
cimento, essa revolugfo nio pode ser imputada a uma tnica categoria de
fatores; que ela tem um conjunto de causas muito diversas, cuja interagfo
e solidariedade conferiram-lhe sua globalidade; que ela ecoou, assim como
a revolucfio do Renascimento, no conjunto de atividades e comportamentos
societais dos paises da Europa ocidental;?* o acontecimento do maquinismo,
acompanhado pelos desenvolvimentos consecutivos da produgio industrial
e dos transportes ferrovidrios, ndo somente provocou o éxodo rural, a de-
sordem dos meios de vida tradicionais, a formacio do proletariado urbano,
mas também contribuiu para a transformacao das mentalidades. Escutemos
Thomas Carlyle: “N&o & somente o mundo fisico que estd agora organizado
pela maquina, mas também nosso mundo interior espiritual [...], nossos
modos de pensamento e nossa sensibilidade. Os homens tornaram-se tdo
mecénicos em seus espirito e coragdes quanto em suas maos”.**
~ Mas n#o é necessério deter-se na polémica constatagfo de Carlyle. As
destruicdes e a desordem dos territérios urbanos e rurais, consequéncia
da Revolucio Industrial, nfio deixam de ser, ao mesmo tempo, traumati-
zantes e portadores de nostalgia. Eles induziram, assim, uma tomada de
consciéncia reacional, que &, sem davida, a causa determinante — mas
nfo a tinica — do impulso a partir da qual os paises europeus institu-
cionalizaram a conservagfio fisica real das “antiguidades”, desde entdo
promovidas a “monumentos histéricos”. Quanto aos outros fatores em jogo
nessa institucionalizacfo, evoca-los-ia, de meméria, sem pretensio de uma
analise exaustiva nem preocupacdo de hierarquizagdo, sob quatro chaves,
relacionadas aos respectivos campos do saber, da sensibilidade estética,
da técnica e das préticas sociais.
Pode-se considerar com Arnaldo Momigliano®® que a histéria, apés
ter conquistado sua autonomia disciplinar no Renascimento, adquire seu
estatuto epistemolégico somente no ultimo quarto do século XVIII com os

2L Cf, para a Inglaterra, a significativa sintese de R. Williams, Culture and Society
(Londres, Hogarth Press, 1958) [WILLIAMS, R. Cultura e sociedade: 1780-1950.
S#o Paulo: Comp. Ed. Nacional, 1969].

22 “Signs of the time”, Edinburgh Review, 1829,
23 Problémes d’historiographie ancienne et moderne. Paris: Gallimard, 1983.
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trabalhos de Gibbon.?* O século XIX torna-se o “século da histéria”, que se
desenvolve sob os nacionalismos europeus.? E entdo que o corpus dos monu-
mentos sem qualificativos®® se enriquece com um conjunto de edificios ndo
deliberadamente ou explicitamente erigidos com fins memoriais, e dotados,
ndo sem ambiguidades, desse estatuto em razdo do valor que lhes atribui
a histéria nacional.2” A histéria constitui, além disso, o fundamento de um
conjunto de subdisciplinas, dentre as quais a arqueologia e a histéria da
arte, que elaboram progressivamente seu novo estatuto a partir da segunda
metade do século XVIIL.? K entdo que também Immanuel Kant, na sua
Qw\:.np da Faculdade do Juizo (1790), assina sua especificidade na estética,
cuja denominagdo remonta a Baumgarten (Aesthetica, 1750-1758).

Ao mesmo tempo, o romantismo marca o acontecimento de uma sen-
sibilidade nova, ao mesmo tempo na natureza e nas obras e vestigios do
wmwmm.mo. A relagdo com a arte adquire uma tonalidade religiosa. O gosto
m<o.r:, em particular, com a reabilitacio da Idade Média e da arte gbtica.
Em.:w mmsmm, enquanto nos antiquirios, apés o momento de abertura dos
primeiros museus ao ptiblico, o valor do saber das obras colecionadas ou
expostas ultrapassava massivamente seu valor estético, essa relagdo se inverte
de modo definitivo no curso do século XIX em favor do deleite.

Precedida pelo daguerreétipo, a fotografia exerce a partir de entio um
papel essencial na apreensao objetiva dos monumentos histéricos e na sua
valorizagdo. De um lado, ela se torna um instrumento de anélise comple-
mentar do desenho, indispensével para os historiadores da arte e para os
arquitetos restauradores, como de modo idéntico demonstraram nos seus
escritos € nas suas respectivas praticas Ruskin e Viollet-le-Duc. De outro
lado, sustentada pelos progressos técnicos simultdneos da tipografia, ela

** Cf. Decline and Fall of the Roman. Empire. Londres, 1776-1778 [GIBBON, E. Declinio
¢ queda do Império Romano. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2005].

; Como exemplos, Cf., para a Franca, F. Guizot (1787-1874), Essais sur I*histoire de
France (1823), A. Thierry (1795-1856), Considérations sur Ihistoire de France (1840)
J. Michelet (1798-1874), Histoire de France (1835-1844) q
“ Cf. acima, p. 12 € 13,

d h.ﬁ - 0 conceito de “lugar da meméria” cunhado pelo historiador Pierre Nora e as
ronfusBes que a expressio pode também provocar.
QL 3 A 1
Se J. . AS:onHBmsz pode ser considerado como o fundador da histéria da arte
rnequanto disciplina (Geschichte der Kunst des Altertums, 1764, trad. fr. desde 1766)
~ 13 . . A2 b z2 ’
fio deixa de atribuir um valor canénico 3 arte do século V grego. Seria necessario

rar Riegl para que a arte seja tratada como um processo histérico e que o valor
1a produglo seja relativizado.
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permite a difus3o de um museu imagindrio®® da arquitetura e dos monu-
mentos histéricos.

Enfim, sucedaneo ao precursor “grand tour” da aristocracia inglesa e
de sua “sociedade dos dilettanti”, o turismo da arte expande-se em meio as
classes privilegiadas da Europa: seu desenvolvimento pode ser m&:vo.:ummo
no nome do prussiano Karl Baedeker*® (1801-1859), que concebeu e editou os
primeiros guias turisticos enfocando os monumentos antigos e os museus.

A gestdo dos monumentos histéricos:
Jurisdi¢do e restauragdo — defasagens e diferencas

0 vwou..mﬁo de conservagao, do qual a no¢io de monumento histérico no
¢ dissocidvel, supSe por defini¢do dois instrumentos especificos: por um
lado, uma jurisdigéio que dé ao projeto seu estatuto institucional; por outro
lado, uma disciplina construtiva, solidaria e tributdria dos novos saberes
histéricos, e desde entdo nomeada restauragao.

As legislagdes, elaboradas no seio da Europa para a protecio e a con-
servagdo dos monumentos histéricos, apresentam também m@mmmmm.mg cro-
nolégicas no seu estabelecimento e particularidades préprias nos diferentes
paises da Europa ocidental, seja tratando do papel acordado aos mm.SQOm
respectivos, da natureza dos procedimentos adotados ou das categorias de
edificios compondo o corpus dos monumentos. Por exemplo, na Franca, a
lei reclamada pelo jovem Victor Hugo desde 1825,%! eshogada sob a forma
de decreto em 1830, pela incitagfio de Guizot, s6 vira a tona tardiamente,
em 1913. Expressio da centralizagéo estatal prépria ao nosso pafs, mmwm.mo
por uma administragfio de Estado, esse instrumento juridico se caracteriza
pelo rigor formal e pela complexidade de seus procedimentos, assim como
por seu vazio doutrinal. Esses dois aspectos contrastam, por um lado, com
o empirismo reinante na Inglaterra, onde, desde o fim do mmo.io XVIII,
a gestdo dos monumentos histéricos foi uma questio das moo.pmmmmmm de
antiquérios e de arquedlogos,* oficialmente relegados pelo National Trust,

?% As duas primeiras revistas de arquitetura, The Builder (Londres) e a Revue générale
de larchitecture et des travaux publics (Paris) foram criadas respectivamente em 1835
e em 1840.

8¢ Sob a forma de substantivo masculino (um baedeker), seu nome tornou-se rapida-
mente sindnimo de “guia turfstico”.

51 Cf. abaixo, “Victor Hugo”, p. 110. sq.

% A primeira, a Society of the Antiquarians of London (1583), j4 se acreditava “guardia
dos monumentos antigos™.
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associago privada que, desde 1895, gere o essencial do patriménio histérico
inglés; por outro lado, o contraste nfo & menor com o embasamento tedrico
préprio & maior parte dos pafses germandéfonos, ou ainda com a dimensio
técnica conferida a legislacéo italiana pelos grandes profissionais, tal como
Camillo Boito (engenheiro, arquiteto e historiador da arquitetura), a quem
se deve a lei italiana de 1902, entao a mais avancada da Europa, Sulla
conservazione di monumenti e degli ogetti d’arte.

Do mesmo modo, ao longo do tempo, e essencialmente sob o impulso
dos ingleses e dos italianos, o conceito e, portanto, o corpus dos monumen-
tos histéricos, constituidos originalmente pela tinica categoria dos edificios
prestigiados (vestigios da Antiguidade, catedrais e abadias, castelos, pal4-
cios, prefeituras...) anteriores ao século XIX, englobaram novos territérios
cronolégicos e tipolégicos. Assim, Ruskin foi o primeiro a enunciar o valore a
promover a conservagdo de uma heranca modesta, das arquiteturas doméstica
€ vernacular que constituem, em particular, o tecido das cidades antigas.
Novamente os primeiros, os ingleses ainda deram no século XX o estatuto de
monumentos histéricos as realizagses da arquitetura industrial. Quanto aos
italianos, na esteira tracada por Giovannoni, eles foram os primeiros, depois da
Guerra de 1914, a considerar as cidades antigas como monumentos histéricos
totalmente & parte. Na Franca, foi preciso esperar 1964 para promulgar-se
o decreto de aplicagdo da lei de 4 de agosto de 1962 acerca dos setores sal-
vaguardados, chamada “lei Malraux”. Pontuemos, além disso, que a Italia
e, em menor medida, a Inglaterra também militaram de forma pioneira por
uma reutilizagfo viva que evitava a museificagdo sistemética dos monumentos
histéricos. A esse respeito, & emblematica a oposi¢do entre a lei Malraux,
que cristaliza os centros e tecidos antigos neles mesmos, e a diligéncia de
Giovannoni, que os preserva integrando-os & vida contemporinea no meio
de intervenges apropriadas e bem codificadas,* Entretanto, a histéria das
ideias exige que seja assinalado aqui o caso particular de Viollet-le-Duc. Em
seu artigo “Restauracio”, 3 tao célebre quanto mal lido, e que infelizmente
néo fez escola na Franga, Viollet escrevia, sem ambiguidade e com exemplos
para apoié-lo: “O melhor meio de conservar um edificio & encontrar-lhe um
emprego”, precisando ¢ justificando a intervencéo, nesse caso necessaria, das

S8 CL. Vecchie cittd ed edilizia nuova, Turin: UTET Libreria, 1931, reeditado por Citta
Stadi, 1995; trad. fr. : ’Urbanisme face aux villes anciennes. trad. de J.-M. Mandosio,

A. Petita e C, Tandille, introdug#o de F. Choay. Colecio “Points”, Paris: Seuil, 1998,
Cf. também abaixo, p. 149,

3 In Diciondrio Completo de Arquitetura Francesa do século XI ao XVI (1854-1868),
Cf. abaixo, p. 142,
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técnicas modernas. Porém, como Camillo Sitte, que antecipa as anélises mor-
fologicas nas suas Conferéncias, Violletle-Duc julgava esse partido aplicavel
aos edificios singulares, mas de nenhum modo aos tecidos urbanos.

A restauragdio, gragas aos conhecimentos surgidos & medida que progre-
diam os saberes da histéria da arte, da histéria das técnicas, da arqueologia...,
é a disciplina pratica que pretende substituir as reparagdes e as intervengdes
— empiricas e marcadas pelas suas épocas respectivas - das quais, até entdo,
todos os monumentos e edificios foram objeto, indistintamente.

Mas, se esses novos saberes permitem a identificagéo e, portanto, a
protegio legal dos edificios abordados, eles sdo capazes de fundar interven-
cBes suscetiveis de respeitar sua condigdo de monumentos histéricos? Dito
de outro modo, eles permitem restituir-lhes as partes faltantes ou truncadas
das quais frequentemente no resta sequer uma imagem confidvel? Pois os
materiais disponiveis néo sio mais necessariamente os mesmos e, sobretu-
do, irremediavelmente sfio outras as méos e os saberes praticos engajados
na sua realizacdo. Em outras palavras, a restauragdo nfo € sindnimo de
copia? Mais ainda, desde que o monumento histérico é também considerado
do ponto de vista de seu valor estético, como restituir as inflexdes que lhe
foram impostas pela sensibilidade e os gostos préprios a outra época - e,
sobretudo, como encontrar as marcas impressas pelo tempo sobre os edificios
e tornadas parte integrante do deleite que eles provocam?

0 século XIX & inteiramente atravessado por essa problemética e pelo
enfrentamento entre dois campos, intervencionista e ndo-intervencionista. O
debate p6de ser ilustrado pela oposigéo aparente entre Ruskin, encarnagao
do conservacionismo inglés, para quem “o que se chama restauragdo é a pior
forma de destruicsio que pode sofrer um prédio” ,* e Viollet-le-Duc, simbolo
do progressismo francés, quando, na sua defini¢éo do termo “restauragfo”,
escreve: “a palavra e a coisa sdo modernas. Restaurar um edificio [...] &
restabelecé-lo em um estado completo que pode nunca ter existido”.*

Na realidade, os dois homens se colocam de forma idéntica e explicita
em defesa de uma cultura comum, a da Europa ocidental, a qual eles re-
conhecem e conhecem por experiéncia direta e pela unidade e diversidade
de suas experiéncias étnicas ou nacionais.’” £ uma concepgio comum da

35 As Sete Lampadas da Arquitetura, “A 1ampada da meméria”, segdo XVIII (1849).
Cf. abaixo, p. 121.

3 Ver p. 135, Paris, Librairies-Imprimeries réunies, t. VIIL, 1866, p. 14.

87 Cf. F. Choay, “Les rapports de Ruskin et de Viollet-le-Duc ou la longue durée des
idées recues”, Nouveaux Cahiers de ’Académie d'architecture, publicados sob a diregio
de B. Mouton, Paris, n. 3, abril de 2008.
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arquitetura memorial que leva Ruskin a considerar os monumentos do
vmmmm@o como sagrados e intocdveis, e Viollet a promover uma aproximagao
histérica e didatica da restauraco. Ao condenar a restauragfo, o primeiro
néo convida a deixar os edificios cairem: ao contrario, ele %Hsmmmm a manu-
tengdo e reparos néo visiveis, até atingirem o limite de sua resisténcia e até
que convenha entdo substituf-los, segundo critérios contemporaneos, mas
conforme a tradigdo identitdria que eles nos tdm transmitido por w:mswm&o
de nossa meméria afetiva, orgdnica. Quando preconiza a restauragdo, Viollet
trabalha em um pafs cuja cultura da manutencéo ele diz e rediz msum igno-
rava. Confrontado com a degradacio dos monumentos antigos ~ por vezes

mesmo confrontado quase com uma tabula rasa —, o que ele demanda :mm
rm@.mm da histéria da arte e da arqueologia é de ordem racional e paliativa:
é a inteligéncia de um sistema construtivo suscetivel de inspirar uma mEE“
tetura contemporénea fiel 4 identidade de uma cultura nacional.

E necessério, além disso, assinalar que na mesma época a Inglaterra
conheceu o pior vandalismo restaurador ao longo das intervengdes mutila-
doras cometidas entre 1841 e 1870 em dez®® das mais veneraveis catedrais
daquele pais pelo inimigo jurado de Ruskin e de Morris, o arquiteto Gilbert
moom (1811-1879), e contra o.qual algumas vozes isoladas na Franca (como
.WomE e Anatole France) advogaram em tom ruskiano. A despeito disso, &
incontestavel que em matéria de conservagfo, assim como de aomﬁm:ammwO
0s Hommmmm anglofénos e germanéfonos mostram-se ~ tendencialmente e por
Qm&mmw ~ muito mais respeitosos de sua heranca edificada que a Franca

Foi Alois Riegl quem propés uma interpretacio relativista da wmmﬁm:.,
ragdo, fundada sobre a anlise dos valores contraditérios dos quais todo
monumento € portador.* Ele demonstrou que em matéria de restauragdo
ndo pode existir nenhuma regra cientifica absoluta, cada caso se inscrevendo
em uma @w&mwaom particular dos valores em jogo. A reflexsio de Riegl foi
desenvolvida e integrada, notadamente na legislacio italiana, na sequéncia
dos trabalhos de Boito e Giovannoni. u

C:mEﬂmw que fosse essas diferengas nacionais, que clamariam por uma
ﬁozmm. andlise, o monumento histérico, tal qual as antiguidades, restaria
Nmmoﬁs sob o signo do elitismo,*® tanto no caso dos responsaveis ﬁow sua ges-
tdo, como no caso do piblico convidado a desfrutar dele. Muito se esquece

38 Cathédrales de Stafford, Ely, H i i i
, Ely, Hereford, Lichfield, Salisb
Worcester, Exeter e Rochester. ) alisbury, Chichester, Chester,

* Cf. A. Riegl, op. cit., p. 63-118, e abaixo, p. 147 5q.

0 U mesm Q el 1 9 .
a esma moazwm Ue 08 museus. nm. M. HWO,EH QHO_.» et O Hm.mmOHo: N\&M ’EMN iers
..._.
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hoje ~ veremos mais a frente o voﬂcm eo ooﬁohE |.mm que os mgm <m~oHM
(histérico e estético) originalmente atribuidos as m:ﬁwmsﬁ.maomu ,m.ﬂmm:% Mo "
depois aos monumentos histéricos, longe de serem HS&HNWE@JS .Hm o 2
percepgao, sdo apenas apreendidos ao prego mm um traba m Mﬁmow MNMSO
prossegue continuamente: trate-se da integragao .S@moﬂcm as o o o
campo do saber histérico ou de sua recreagdo estética, que tem por condig
uma experiéncia fisica ao mesmo tempo ativa e contemplativa. » H
Que o monumento histérico e as préticas que eram associadas a ele
desde sua instauragfo no século XIX apontam para uma :‘moszmmmo QSSM e
constituem, assim, uma propriedade da cultura europeia algo confirmado
ainda no século XX por dois acontecimentos simbélicos. Em Gmp Hoﬂ-m.o em
Atenas a primeira conferéncia internacional sobre a conservagio maﬁmﬁwommm
histérica dos monumentos. Embora reunidos mow. a égide da SDN Amoﬂo a nw
das Nages), os participantes (arqueblogos, Fmﬂoﬁ.mmogm ﬁwm arte, mﬁﬁﬁmﬁow .
sflo todos, sem excegdo, de origem europeia. Trinta e trés anos mais Su&?
durante a segunda Conferéncia internacional dos arquitetos e ﬁ,oﬂo.o.m los
monumentos histéricos, reunidos em Veneza em 1964, gracas a iniciativa
da UNESCO, todos os Estados wmvwmmoimmo.m sdo .m@ novo oﬁowmsmﬁm com
excegdo do México e do Peru, cujos mﬂmemwﬁcm se inscreviam, ooﬁsE Mwosw
tradi¢@io espanhola. Porém, mesmo se Eoszamsﬁlrymﬁomuoo resta <mo 0
termo-chave*? do documento publicado nessa ocasido, a “Carta de Veneza
traz os indicios de uma mudanca em curso desde o fim dos anos 1950.

A revolugdo eletro-telemdtica: mundializag@o e patriménio
As novas vestimentas do monumento histérico:
o guarda-roupa patrimonial

o~ : £6 : -I
Ao passo que, desde a instauragdo de uma protegio mm@c,mm mmm antigui
dades”, seu novo estatuto foi marcado por uma criagdo lexical,” “monumento

L3 (13 7 9
4 Cf. abaixo, p. 35, assim como “André Malraux

Protecéo do Patrimdnio Mundial, Cultural e Natural”, p. 172 sq. o
2 No titulo da Conferéncia tanto quanto na definig@o do monumento erSEoowo Mow
desde seu artigo primeiro. Ao contrario, o Hoﬁw mm‘nme.ﬁm mEmzmmuMNm-mm WM > seu
dogmatismo e sua pretensfio & universalidade. Nao rm.Emym onmk&.o % cAS sz i
cionalismo cultural europeu sobre o modelo %.v que tinha preconiza How % wv
Ruskin em um célebre artigo de 1854 (Cf. abaixo, “John Ruskin”, p. 5q).

*3 Riegl observou em 1903 (0 Culto Moderno do Monumento, op. cit.) que as novas

DA

, p- 163 5q. e “Convengao pela
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histérico” na Franca, kunsthistorische Denkmal nos paises germondéfonos,
na Gra-Bretanha um mesmo vocabulo, heritage, continuava a englobar,
de modo corrente e sem ambiguidade, as duas nogdes de “monumento”
e de “monumento histérico” para designé-los & protecao. Heritage pode, a
primeira vista, parecer sintnimo de “patriménio™ notar-se-4, entretanto,
que nos contextos respectivos da Inglaterra e da F ranga os dois termos tém
conotagdes, o primeiro de respeito devido ao passado e de valor axiolégico,
o segundo de uma dimensdo econdmica dominante, “bem de herancga”,

A palavra “patriménio”, frequentemente utilizada durante a Revolu-
¢do Francesa, foi rapidamente abandonada em seguida, sem davida em
razdo de sua ambiguidade. Ela Téapareceu no nosso pafs para designar
0s monumentos histéricos e, em parte, substituir essa expressdo ao longo
dos anos 1960.

O termo, em harmonia com o adjetivo “cultural”, foi langado na Franca
em 1959 por André Malraux, no momento em que, feito ministro de Estado
da Cultura, ele redige o decreto que especifica a missao de seu ministério.
Dentre outras coisas, incumbe a esse tiltimo, entdo, da gestdo dos museus
e dos monumentos histéricos, advinda do Ministério da Educagao Nacional,
€ 0 conjunto das competéncias da Secretaria de Estado para as Belas Artes,
suprimida desde entio.

Esse ministério da Cultura, que marca “o reconhecimento politico
da cultura como questio do Estado”,* ¢ fundado sobre uma concepcio
populista da cultura. A acepgdo do termo nfio & mais a de Kultur, mantida
viva na lingua alema, e desenvolvida desde o século XIX pela etimologia
¢ a antropologia cultural, que a tornou sindnimo de “civilizagio” ou, em
outras palavras, de uma obra coletiva e criadora. Para Malraux e seus su-
cessores, a cultura reduz-se a um privilégio de classe, essencialmente ligada
ao lazer: “ndo haveria cultura se ndo houvesse lazeres” * afirma Malraux.
Assim, a cultura torna-se um objeto de consumo que trata de redistribuir
igualmente, notadamente gragas aos mediadores chamados “animadores”,
Tende-se desde entiio a afastar a nogdo viva e ndo conceitualizada, igual-
mente partilhada pelos membros de uma comunidade regional, nacional

praticas juridicas e restauradoras incluiam
subcategoria de monumentos histéricos,

"' J. Giraud, L'Exception culturelle.
Grasset, 1995,

0s monumentos sem qualitativo como uma
Culture et pouvoirs sous la Ve République. Paris:

' Intervengio no Senado, 9 de novembro de 1963 (Jornal Oficial). Essa posi¢o nio

deve de nenhum modo ser assimilada aquela da Frente Popular em 1936. As “licengas
pagus” so da competéneia do direito do trabalho,



ou supranacional, e cujos verdadeiros mediadores sio, antes mo tudo, as
ili s escolas.
FSHWMMMMUS sentido é mais claramente traduzido e mm.HBon ao longo das
mudancas da designagio do ministério que em se .mmm:.a_w se tornou Mm@o.ww-
taria do Estado para a Cultura (1974), mmvowm. Ministério da Os.#ﬁm A> / )
e, por fim, Ministério da Cultura e da OOEsEOmmmo. mwmm‘mmmﬁo moEmssmo
fez escola. Rapidamente adotado pela maior parte nwow paises europeus, ele
foi acompanhado pela inflagdo do adjetivo :QwE.E.L m@wwowmo a um nfimero
sempre crescente de substantivos (“agdo”, “atividade”, “administragéo”,
“desenvolvimento”, “mundo”, “oferta”, “pratica”...). . )
Correlativamente, o termo “patriménio” momwm: a mesma E.mmwomo ,m
tende, pouco a pouco, a substituir a mx@u.mmmmo monumento Fmﬁozo.o :
o Servico do Inventario do Patriménio é criado em 1964, e a morte sitn-
bélica do monumento histérico é avalizada quando, em w.o.qmm@m Uﬁmmmo
dos monumentos histéricos torna-se a Dire¢@o do Patriménio. @Ommv%mom
europeus seguem alegremente o movimento, quando o ooslm&ro a .ﬁMoMM
multiplica recomendag@es, declaragdes, cartas e resolugfo ao servig
“patrimbnio europeu”. o
ﬁmﬁwﬂwwﬂm mommm 1972, a “Convengfio para a protego do ﬁmg_BoEw_Ecs.
dial, cultural e natural®, elaborada pela UNESCO, consagra o mEmHmm:Mm
das duas noc@es de “monumento” e de “monumento .Fmﬁoﬁoo , ocu ::W 0
totalmente a origem étnica e a especificidade mmng..com da segunda sob a
cobertura de uma identidade planetaria de valor JSEQW& -0 m.o espécie
humana. Essa consagragfo lexical planetaria nfo é HB@E%& a Emwm?mom%-
tes evolugBes societais. Ela marca simbolicamente 0 mooEwQEMﬁou m.omomﬁw
do globo terrestre dessa vez, de uma nova 3<0E.mmo o.s::w&” M@mgwo:mo
nova do patriménio e todo o mzmaméoswm. patrimonial dissimulam WmN :
entdo um grande vazio, uma dupla mcmmsﬂmo a mm awoss:a@:ﬁo memoria
a do monumento histérico. Retomaremos isso mais a frente.

A revolugdo eletro-telemdética

A nova revolucéo, na qual surgem os avatares do monumento Emaﬁooo
inicia-se ao longo dos anos 1950, apés terem sido .Qm:m%m 0s mais mmwa\o”m
traumatismos resultantes da Segunda Guerra Mundial. Eu escolhi qualifica-
la de “eletro-telemética” (Le Débat, maio-agosto de 1990) a fim de pontuar
a natureza técnica dos dois de seus fatores mais importantes, o duplo desen-

4 O artigo 1.111 da lei de descentralizagdio de 7 de julho de 1983 “integra o patri-
mbnio na vida nacional”.
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volvimento dos instrumentos eletrénicos e das redes de telecomunicacio que
entram assim em retroagéio com o conjunto das atividades e dos comporta-
mentos societais contemporéneos. Mas se, por um lado, seu impulso provém
do que se convencionou chamar por “Ocidente”, portador de uma dinimica
irresistivel, essa nova revolucio cultural abarcou em algumas décadas a
totalidade do planeta. Nés a qualificamos de “mundial”, adjetivo que nio
s¢ encontra - significativamente — nem no Dictionnaire de Littré ¥
Larousse do século XX, nem antes de 2002 no Dictionnaire de |
Francaise.*® A denotacdo da expressio revolugfo “eletro-telematic
coextensiva no tempo aquela do termo “mundializaczo™
representa o motor técnico.

Colocando provisoriamente entre parénteses a dimensio pos

novos poderes técnicos que essa revolugdo cultural mundial nos
citaria, para concretizar meuy propésito,
mentais e societais:

nem no
Académie
a” & assim
° para a qual ela

itiva dos
dotou, eu
alguns exemplos de suas incidéncias

* engajamento progressivo das sociedades humanas em um mundo

virtual, acompanhado de um enfraquecimento correlativo da relacfio
estabelecida pela mediacao do corpo com o mundo concreto da terra
¢ dos vivos, animais e vegetais, que dali se alimentam;

utilizagdo correlativa de préteses mais e mais sofisticadas. Sob a
influéncia de Carlyle, Ruskin afirmara que “é preciso escolher entre
fazer da criatura uma ferramenta ou um homen, Mas [que] os dois
néo sdo compativeis”.*® Em 1929, Freud descobria “o homem feito,
por assim dizer, um deus protético™ e a alienagfo que resultaria dai,

‘70 termo s6 apareceria em 2004 no Nouveaw Litiré. Lembremos que a primeira
edigio do Dictionnaire de Littré apareceu em 1863,

*8 O Trésor de la langue Jfrangaise indica que esse adjetivo, derivado do verbo “mun-
‘dializar”, assim como esse titimo, tem sido reservado primeiramente s politicas de
expansdo nacional (Paul Valéry, 1938) e as trocas econdmicas internacionais (Francois
Perroux, 1964). £ preciso aqui sublinhar as antecipagses da lingua na pena de Marx,
que, desde 1848, fala em Weltgeschichte e de Weltwirtschaft; Cf. abaixo, p. 134.

* Segundo a 92 ed. em curso do Dictionnaire de l’Académie francaise (Journal officiel,
2009): “Novo conceito que designa a generalizacio das relagdes int

ernacionais nos
dominios politico, econdmico e cultural”

. Acepgdo comparével no Nouveay Littré,
%0 As Pedras de Veneza, 12 ed. Cf. abaixo, “]. Ruskin”, p. 120.

5! Das Unbehagen in der Kultur. Vienne, 1929 ; trad. fr.: Malaise dans la civilisation.
Trad. de Ch. et J. Odier. Paris: PUF, 1971, p. 39. [FREUD, S. O Mal-Estarna C

iviliza-
clo. Obras Completas, v. 18 (1930-1936). Sao Paulo:

Companhia das Letras, 2010},
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por outro lado, em 1956 Gtinther Anders nomeara essa alienacdio
de a “obsolescéncia do homem”; %

o desinstitucionalizacio latente em proveito de uma pseudo-liberdade
individual, que Giambattista Vico teria qualificado de “bestial”;*

e ruptura com a duragéo e o uso da meméria viva em favor da ins-
tantaneidade;

o normalizacdo das culturas em detrimento de suas diferengas.

No escopo da presente introdugao, néo se pode esperar um inventario
aprofundado, mas somente uma evocagio sugestiva, fundada sobre a ex-
trapolacéio de tendéncias e que se sublinha para fins de adverténcia. Meu
objetivo ndo &, repito-o, denegrir os poderes fabulosos com que as novas
técnicas e proteses desde entfo nos dotaram, mas colocar-se em guarda
contra uma hegemonia, muito facilmente ligada aquelas, que ameagaria
nossa condiciio de humanos. J& que é também essa identidade que esta em
jogo e trata-se de protegé-la.

- Com efeito, e contrariamente as afirmagdes muito respaldadas, a globa-
lizagfo, quanto & amplitude do seu impacto, ndo teve precedente na histéria
das sociedades humanas desde a sedentarizacfio de nossa espécie. Ela é de
natureza diferente das repercussdes das relagdes entre civilizagdes — inter-
continentais ou transcontinentais — que tém sempre existido e das quais,
dentre as culturas de posse da escrita, as sociedades antigas e medievais da
Europa e da Bacia do Mediterrineo tem nos deixado um paradigma: néo se
tratava de normalizacdo, mas de assimilaggo seletiva, j4 descrita por Riegl
na sua Grammaire historique des arts plastiques®® (Historische Grammatik der
bildenden Kiinste), daquilo que, vindo de fora, estava apto a enriquecer a
identidade cultural das sociedades envolvidas. Desde entdo, nés vivemos
um processo de normalizagdo, sindnimo de perda e cujo horizonte é uma
sociedade globalizada. Para todos aqueles que se rejubilam, sob o nome

52 Cf. G. Anders, Die Antiquiertheit des Menschen. Munich: C.H. Beck Verlag, 1956;
trad. fr. L’Obsolescence de I’homme. Paris: Ed. Encyclopédie des nuisances, 2001.
53 . Vico, Principi di scienza nuova, 1725 [VICO, G. Ciéncia nova. S#o Paulo: Editora
Hucitec, 2010]; trad. fr. de edigéio de 1744: La Science nouvelle, apresentada e anotada
por A. Pons. Paris: Fayard, 2001, p. 105: “g feroz liberdade bestial [que caracteriza
os] primeiros homens”.

54 Paris: Klincksieck, 1978.
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Mm um progresso pretendido, convém lembrar as palavras de Claude Lévi-
M,m:mm“ N&o h4, nfo pode haver, uma civilizacio mundial, no sentido
absoluto que se d4 frequentemente a esse termo, j que a civilizacio implica

a coexisténcia de culturas oferecendo entre elas o maximo de diversidade
e ela consiste mesmo nessa coexisténcia™.5

Incidéncias da globalizagio na morfogénese e na organizacéo dos
territérios humanos

O emblema espacial da “mundializaco” & desenhado pelo conjunto
de redes de infraestruturas técnicas, materiais e imateriais, normalizadas e
H.aowm de escala, pelo canal por onde se transmitem desde entiio os fluxos de
wsmoH,Emmmo e circulagio de bens e de pessoas, e que conferem uma nova
identidade ~ global ~ ao nosso planeta.

. .EmS disso, essa rede, produto de uma verdadeira engenharia ter-
ritorial, ndo é somente libertada de nossos ancestrais constrangimentos
espago-temporais (dito de outro modo, de toda dependéncia contextual): ela
oferece esse idéntico privilégio a todas as categorias de edificios w:BmWSm
suscetiveis de conectarem-se-sob a égide de uma nova pratica &mo%ﬁ:mm
que, na falta de uma designacfo oficial, @omm-m.m qualificar de urbanismo
ou m.o um ordenamento de “ramificagdes” . Essa tecnizacio de nosso
mEg.mE? tornada prética para todas as escalas do ordenamento, & descrita
com justeza, mas falaciosamente posta como incontornavel v&w holandés
Rem Koolhaas quando ele convida os arquitetos de hoje a celebrarem juntos
a o_omE.m&mm de nosso novo ambiente técnico e seu fuck context.5? :

O impacto exercido pela normalizagdo planetiria das redes de infra-
estrutura técnica e pela extensfo correlativa sobre a totalidade de nosso

" “Race et histoire”, Paris: Unesco, 1952 Fm/\ﬁmﬁw\wdmm, C. Raga e histéria.

Fishoa: Presenga, 1973]; publicada sob 0 mesmo tf : .
. ) ; tulo em Paris:
112, Cf. também abaixo, p. 34. em Paris: Gonthier, 1961, p.

"0 que 0s membros do grupo inglés Archigram anteciparam quando ele descre-
reram seu Plug-in city (1964-1966)”, in: Archigram (Londres: Studio Vista 1972)
{1 1. Choay, “Le régne de I'urbain et la mort de la ville”, 1994, reed. in Nw :
sntfopologie de lespace, Paris: Seuil, 2006. “ , . e

" . Koolhaas, com a colaboragdo de B. Mau e do OMA, S

R R : . , S, M, L, XL (Rotterdam-
M ,,p:_ . 010 Publishers, 1995, p. 502) (em “Bigness, or the problem of large,
danilosto”, p, 494 sq.). Para uma das criticas mais licidas dessas posicdes, Cf. J.

seon. "Déconstruisons joyeusement ! Lirresponsabilité érigée en vertu” (Bruxelles
3

%+, na 154, 4 novembre 1998).
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globo de um “urbanismo de ramificages” pode, com efeito, ser resumida
segundo trés perspectivas respectivamente focalizadas sobre:

« as formas materiais dos estabelecimentos humanos, urbanos e ru-
rais, cujas tipologias tradicionais se desintegram e se desarticulam,
enquanto que emergem entidades néo designéveis nos léxicos existen-
tes, sendo pelo termo de “aglomeragdes”. Na Europa, notadamente,
assiste-se a uma “supressdo da diferenga entre cidade e campo”, cujo
sentido — esséncialmente fisico — nfo tem nada a ver com aquele da
férmula marxiana;

« asrelacdes das populagdes envolvidas com seu meio, que induz & perda
das solidariedades locais (geofisicas e humanas) em proveito de solida-
riedades virtuais, admitindo que essa expressio tenha um sentido;

o 0 estatuto profissional do arquiteto tal como foi definido e teorizado
na cultura da Europa ocidental no Quattrocento, para ser adotada em
seguida no mundo ocidental. Lembremos que, se o arquiteto, como
o pintor ou o poeta, contribui pela singularidade do seu trabalho
pessoal para a transformagdo e para o enriquecimento da cultura a
qual ele pertence, ele ndo deixa de ter ai uma vocagao especifica, a
de traduzir no espago, proveniente de uma relagdo dialégica, neces-
sidade praticas e aspiragdes societais. Agora, triplamente amputado
de suas competéncias de desenhista (assumidas pelo computador),
de construtor (assumidas pelo engenheiro) e de dialogador-tradutor
(confiadas pelo mestre de obra aos outros intermediérios),*® o arqui-
teto tende a tornar-se um produtor de imagens, o designer de objetos
artisticos “ramificados” (nos sentidos dois sentidos do termo, concreto
e metaférico); objetos de vocago midiAtica, supostamente capazes de
exprimir o puro poder criativo do conceituador; objetos narcisicos e
comparéveis as produgdes atuais do mercado da arte;” objetos iden-
ticamente vendidos em todos os continentes e que normalizam sua
realizacio técnica pelos escritérios de engenharia e, mais ainda, o fato
de que os arquitetos “criam” com a ajuda dos mesmos softwares.

58 Poder-se-ia citar numerosos arquitetos-vedettes que, escondidos detras de sua “cria-
tividade”, recusam todo contato com os utilizadores de sua “obra”.

59 Cf. a revista on-line Art Price, “World leader in art market information”. Digno de
nota (Cf. Le Monde, 27 de setembro 2008): o primeiro leildo de uma casa (a Kaufmann
House de Neutra) como objeto de arte pela sociedade Christie’s.
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Mas, objetar-se-4, no subsist
geral, um grande nfim
samente ligados ao se
novo, descrevo uma t
dos lugares de vida e
movimento, despoja o

€, tanto na Franca quanto na Europa em
ero de centros e vilas antigas bem vivos e harmonio
u omzﬁm.ﬁo local, natural e humano? Certamente Um
osmmso.g.ﬂ que, trazida pela normalizacso Em:m&im
das atividades, rompe as amarras €, em um mesmo

i s o.mﬁmv&mowﬁoEOm € as paisagens humanas de sua
stmbolica, garantidora da diferenca e da identidade,
E & essa tendénci .

& que provocou a fetichizacdo do patriméni
Ee atriméni i
de dois tipos (opostos) de respostas. Em um : o

‘ P €aso, uma reaci i
g doke 1 , ¢do passadista
gica erigida em modelos das formas e dos modos de organizacio

E he ~ A~
valor memorial, nfo sio menos anacrénicas, mesmo

ue apelas i a

mo:% %EEMmMH m&zEm continuacdo em acordo com o curso da histéria, A
ade do respeito da histéria identitar i .
ria identitdria com a inovaca i

ompatditdade do re: . 0vagio necessiria
Mo e E:wmﬂmmo ¢ suficientemente demonstrada por um exemplo francés
o dual MWOm i mmoyomOm ~ de direita e de esquerda - nio compreenderam
a. Qu igénci
ando, confrontado com as exigéncias da Revolugdo Industrial
9

Haussmann i
ni i
E—— Mﬁﬁm&:ém moz.sm urbana que servirs de inspiracdo para toda
e ,&Wmm ﬁ wN:o e mﬂ%ormomm € rasgos necessdrios, ele conserva com a
nte atencdo todas as fo
: rmas dos espagos e d iff
inais vigil orm: os edifi
tegravelis no que se tornou o tipo ideal da metrdpole
u a i .
Eﬂm Téagao progressista relega o patriménio preservado
seu, provocadores de um saber histérico efou de um

cios antigos
61 2

0 caso oposto,
entre os objetos do
prazer estético.

Musetficagao e comercializagio do patriménio
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"o Emoi,

o m m..mw,:mmémz:. Mémoires. Ed. estabelecida por F. Choa
‘ntroduction”, p. 23-24; assim como a Hmmmsmu do
ticular, a abertura “Monuments historiques”

y. Paris: Seuil, 2000,
$ monumentos citados e, em par-

A dificuldade de demarcagdo ¢ bem tr

A dific . aida desde o arti a Ef
# protegdo do patrimdnio mundial, e o 5 g a

ue remete, ¢ itania, & 1
q » como uma litania, & nocdo de “va-
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transferir de modo dogmatico a universalidade antropolégica do monumento
para o conjunte de criagdes de diferentes culturas humanas nas quais, por
um passe de mégica, o vocébulo de “patriménio” metamorfoseia-se entéio em
monumentos histéricos e artisticos. I assim, repetimo-lo, que uma demarcacéo
particular, prépria 4 cultura europeia, é erigida como um zs?.mwm& omﬁﬁ&.

Ora, né6s vimos que as “antiguidades”, uma vez Eogwﬁmmm a “monu-
mentos histéricos”, foram objeto de uma protegéo m:mm.ﬁowwbmr que Mmm@:m
para a museifica¢do e que é agora globalmente Qma.wmmmﬁmm a0 “patriménio”.
As consequéncias dessa transferéncia foram ms:sﬁmmmm hé trinta e sete anos
por Claude Lévi-Strauss, nos termos que nfo precisam de mHOmm.v mwpm:mo
ele evocava o “movimento que leva a humanidade rumo a uma civilizagfo
mundial, destruidora dos velhos particularismos aos quais concede a ,wg.im
de terem criado os valores estéticos e espirituais que ddo seu prego & vida
e que nos recolhemos preciosamente mas bibliotecas e nos museus porque
nos sentimos cada vez menos certos de que seremos capazes de produzi-los
também com tanta clareza”.¢ . -

Da minha parte, limitar-me-ei, portanto, a sublinhar dois mm.vwﬁom
mortiferos da museificagfio do patriménio: os mmmmséy&EmEmm moﬁmmﬁOm
da cultura de massa, de uma parte, a mercantilizacao do vmgﬁoss mormw.
cado, assim como dos museus, de outra parte. Os limites dessa introdug#o
nfo me permitem estender sobre o caso particular dos museus franceses.
Lembraria somente a lei 2000-5 de 4 de janeiro 2002, que oo:mmmm. aos
museus nacionais o estatuto de “estabelecimentos de carater Em:mc.;& e
comercial”. E remeterei o leitor 4 significativa anélise Qo.mﬁs&omo Umw:o%mm
Coppet, La Marche & la privatisation. Lexemple de la loi sur les musées.

A cultura de massas & escala do Planeta

Definimos acima,® no quadro pioneiro da Frana, o que, por mWSmo de
linguagem, é desde entéio designado em escala planetaria pelalocuc¢do 9%85
29 ~

de massa”. Essa acep¢io do termo “cultura” repousa sobre um postulado se

s . . 113 -~ 9%
lor universal excepcional”. Ver também as justificativas confusas dessa excegdo
imdni i J i3 trigésimo
dadas pelo Centro do patriménio mundial da UNESCO na ocasifo de seu g
aniversério,

% “Race et culture”, Revue internationale des sciences sociales, Paris, XIII (4), 1971, repu-
blicado em Race et histoire. Race et culture, Paris, Albin Michel, 2001, pp. 171172,

% Publicado pelo Comité Patrimoine et Résistance (23, rue Harlay, 95590 Nerville),
criado nessa ocasifio pelo descontente Daniel de Coppet.

 Acima, p. 28.
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gundo o qual um contato fisico direto com o objeto patrimonial proporciona ¢

visitante ou ao espectador, ajudado ou ndo por painéis ou folhetos explicativc

ou conferencistas, uma satisfagdo cultural imediata. Eles sio assim ocultado:

€ o tempo e o labor necess4rios também, tanto para o entendimento histéric

do monumento quanto para sua percepgao estética, essa iltima exigindo (com

resultado de uma contemplagZo ativa) um verdadeiro trabalho de recriaco®

comparével (de resto, s3o iguais) ao do ouvinte ou do leitor frente ao locuto
ou ao texto do autor na recepgio da lingua falada ou escrita. Além disso, «
igualmente ignorado o fato de que o deleite estético & condicionado pelo qui
Riegl nomeava o Kunstwollen (“o querer da arte™) daquele que a experimenta
dito de outro modo, pela sensibilidade estética propria a sua cultura: sensibi
lidade que avalia no tempo e cuja especificidade, nota Riegl, & suscetivel de
levar a reagdes negativas frente as produgdes artisticas de outras culturas. 6
Descoberta antropolégica fundamental retomada meio século mais tarde por
Lévi-Strauss quando ele adverte-nos de que “toda criagdo verdadeirg implica
certa surdez ao apelo de outros valores, podendo chegar 4 sua recusa, senfo
até mesmo 4 sua negacao”,68

O postulado sobre o qual a cultura de massa se funda exige, portanto,

a intervengdo de um substituto que remedeie a auséneia da cultura real
conferindo ao patriménio uma atratividade artificial em meio a um cond.
clonamento (mental e material) que o torna visfvel e desejével, préprio ao
consumo (cultural). A férmula magica de um especialista, “a cultura nio
saberia passar sem a midia”,® leva & cumplicidade entre promogao patrimo-
nial e circuitos financeiros em proveito da, desde ento, préspera “indfistria
cultural” (dois termos Cuja associacdo ndo choca ninguém hoje),

Mercantilizagao universal do patriménio. A UNESCO e
0 turismo de massas

Certamente, desde o Quattrocento, o interesse suscitado na Europa
pelas antiguidades, e depois pelos monumentos histéricos, foi sempre

-_
% Para uma anélise da recriagdo estética como recriagdo viva no presente, Cf. K.
Fiedler, Schriften zu Kunst (trad. fr. : Essais sur | ‘art), textos apresentados por P, Ju-

nod (trad. de D. Wieckzorek. Wmmm:mmsu L'Imprimeur, 2002); Cf. também P, Junod,
Transparence et opacité (Lausanne: I’Age d’homme, 1976)

7 0 Culto Moderno dos Monumentos, op. cit., p. 40 sq. e 94,

% Race et histoire. Race et culture, op. cit., p. 172.

% J. Rigaud, LException culturelle, op. cit., p. 95.



acompanhado de repercussées financeiras. Basta lembrar como o wv.m.
de Grégoire, no seu primeiro apelo contra o vandalismo wmé?.ﬁosmﬁou
associa sem hesitagio as mais altas consideracdes morais ao interesse
econdmico representado pelo turismo europeu: “as arenas de Nimes e
a ponte de Gard, talvez, trouxeram mais a Franca do que eles custaram
aos romanos”.”

Mas somos hoje confrontados com uma revolugio semantica. E & em
outra escala, hegeménica e nfo incidente, que se imp@e o valor econdmico
do patriménio. Algumas declaragdes exemplares, emanando de altos fun-
ciondrios franceses nomeados para a cultura, sfo capazes de convencer.
Em 1978, o diretor do gabinete de Jacques Duhamel, entdio ministro da

Cultura, afirma que “o patriménio é uma riqueza f6ssil que se pode gerir

e explorar como o petréleo”;” oito anos depois, o ministro do Turismo

preconiza “explorar [o patriménio] como parques de onmmmosms. moN. anos
mais tarde, pode-se ler no Boletim do Ministério da Cultura (de janeiro &w
1988) que “o produto museolégico — a obra na sua hon&.mmmEo MUSeOgrs-
fica, arquitetural, técnica, pedagégica — tornou-se um objeto estético para
um consumo de massa. Entfo por que nio um cruzamento de técnicas e
servigos para esse mercado de um novo tipo?”; melhor ainda, em 2007, o
Ministro da Cultura, Donnedieu de Vabre, entrevistado no Le Monde: “Eu
tenho uma visdo extensiva do meu papel. Eu néio sou o Ministro de Belas
Artes. Eu vou langar a ideia de um ‘Davos da cultura® politicas, atores
econdmicos e mundo cultural devem dialogar”.”

Entretanto, é 4 agdo da UNESCO, com sua classificagdo do patriménio
mundial, que a mercantilizacfo patrimonial deve seu momozo?wamnwo expo-
nencial. Portanto, é l6gico e legitimo que em “reconhecimento das diretivas,
da assisténcia e dos encorajamentos fora do comum que ela prodigalizou
para 185 paises do mundo inteiro para lhes permitir estabelecer e reformar
878 sitios do patriménio mundial”, “e levando em conta suas performances
excepcionais na indistria do turismo”," considere-se atribuir ao ﬂo:ﬁo do
Patriménio Mundial da UNESCO o prémio 2008 do Turismo Mundial (World
Tourism Award), patrocinado pelo Corinthia Hotels, American Express, The

" “Rapport de Grégoire au Comité d’instruction publique sur les destructions opérées
par le vandalisme et sur les moyens de les réprimer”, sessdo de 14 do Fructidor,
segundo ano da Republica.

™ J. Rigaud, “Patrimoine, évolution culturelle”, In: Monuments historiques, 5, 1978, p. 4.
"2 In: Monumenits historiques, setembro de 1986.
8 Le Monde, 5 marcgo de 2007.

" Ttalicos meus.
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International Herald Tribune e Reed Travel Exhibitions, concedido en
Londres na ocasiso do World Travel Market.

Essa cruzada pelo consumo mercantil do patriménio nio é somente
prejudicial aos visitantes, enganados quanto 3 natureza do bem a ser con-
sumido e a0 mesmo tempo colocados nas condigdes de amontoamento e
de ruido impréprios a qualquer deleite intelectual ou estético. Ela conduz
muito frequentemente também a destruicdo dos sitios classificados, tanto
pela elevagao de necessérias estruturas de acolhimento (hoteleiras e outras)
quanto pela eliminacio de atividades criativas ligadas 4 cultura local e &
sua identidade, em particular no caso dos paises do Sul. Mas, por outro
lado, para tomar um exemplo europeu, pode-se qualificar os efeitos de sua
classificagéio sobre o importante sitio normando que foi, ao longo do tempo,

' o Mont-Saint-Michel?

Como se ndo bastasse, a cruzada da UNESCO néo recua diante da
rotulagéo do falso. Dois exemplos: na China, em um sitio magnifico situado
a 1800 metros de altitude, nos confins do Tibete, no Yunnan, a vila sobre
os canais de Lijiang, em cerca de trés quartos destrufda por um terremoto,
foi mais ou menos reconstruida de forma idéntica, esvaziada de seus anti-
gos habitantes ¢ colocada em cena segundo as normas do turismo cultural
que desde entdo atrai para o sitio milh3es de visitantes anuais, chineses e
estrangeiros. Na Franca, a obra de Le Coubusier, brutalmente restaurada e
coroada por uma obra falsa [faux intégral],’™ colocada a cabeca das candida-
turas francesas para a classificaggo de 2007, foi vencida no tiltimo instante
pelo conjunto multissecular de fortificagdes de Vauban. Foi adiado.

Simultaneamente, sobre todos os continentes, cépias de monumentos
sdo presenteadas nos parques de atragSes tematicas, enquanto o pastiche
adquire sua cidadania. Assim, cidades novas, de cem mil habitantes, pro-

jetadas no oeste de Shanghai para cidadaos privilegiados: Thames City,
a partir do modelo de um bairro londrino da época vitoriana, mas domi-
nado por uma réplica da catedral de Bristol, e Nuremberg City, ao estilo

Bauhaus, sio concluidas; as réplicas de Veneza e Barcelona estdo em curso
de acabamento.,

B

™ Aigreja de Firminy: primeira pedra posta em 1970, cinco anos depois da morte
do mestre, inauguracdo em 2006. Essa igreja, cujo clero local recusou a ocupagio
regular, vai, sob o impulso de militantes corbusieristas locais, “funcionar como uma
pequena PME. Havers receitas pois, dizem, nés vamos instalar um espago-butique e,
por que ndo, outras coisas”. Duas dezenas de empregos sdo assim criados, de guias,
segurancas e conservadores. Quanto A casa da cultura, ela vai receber o “Centro de
interpretagio da obra de Le Corbusier”,
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Conclusdo: resisténcia e combate
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i entemente, ¢
76 Procedente dos Estados Unidos ao longo dos anos 1990. Om.mam”umb«mwam e Hsmmswﬂm
wmwm&io do National Science Foundation (2003), ¢ o de James Canton p

for Global Futures de Sdo Francisco.
"7 Cf. acima, p. 34, nota 1 e nota 2.
"8 Cf. L’Allégorie du patrimoine, op. cit.
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sociedades humanas nfo se transmite somente pelo uso e a diferenca de suas
linguas, mas também pelas modalidades diferentes de sua insercéo espacial
e temporal no mundo. Entretanto, tomar consciéncia € s6 o pré-requisito —
necessario e ndo suficiente — que dé sua significagdio e convida ao combate
exposta no titulo desta antologia: combate e estratégias a serem empregados
ndo somente a fim de renovar as diferencas obliteradas e desvalorizadas, mas
sobretudo a fim de prosseguir no presente a invencio das particularidades
espirituais e materiais que fundam a riqueza da humanidade.

Ao modo de uma incitacdo, ey apenas evocaria trés frentes da luta
a ser travada: primeiro, a da educacio e da formacao; em seguida, a da
utilizagfo ética de nossas herangas edificadas (hoje mercantilizadas sob o

vocébulo de “patriménio”); e, enfim, a da participagio coletiva na producdo
.de um patriménio vivo,

1. Atenuar a auséneia de

uma cultura de base em matéria de espago
edificado &,

na Franga, uma primeira urgéncia 4 qual caberia a
Educagdo nacional responder em dois dominios complementares. Por
um lado, banindo 0 amadorismo que reina hoje na maior parte dos
casos, tratar-se-ia de fazer com que os historiadores da arte profissio-
nais oferecessem um ensino que permitisse a aquisicio de um saber
histérico. Por outro lado, importaria iniciar pela implica¢do do corpo
inteiro e de “todos os sentidos [incluindo a contribuicao também do
andar] como os olhos, o olfato e o tato, com o siléncio e o som™” em
uma exploracdo concreta do espago construido como seu meio natu-
ral, esses espacos concretos cujo conhecimento e o reconhecimento
sdo ocultados pela hegemonia do espago virtual. Ainda que o Estado
se desengaje de suas tradicionais responsabilidade em matéria de
patriménio em proveito dos especialistas locais, como eles poderiam
assumir semelhantes tarefas em um pais onde, da escola priméria
ao fim do secundério, nio existe nenhuma iniciacio nem as artes e
as préticas do espago em geral, nem & arquitetura e ao urbanismo
em particular? Nés deverfamos, a esse respeito, tomar como exem-
plo nossos vizinhos europeus, notadamente os italianos.®® Da mesma

"1t Salmona. Espaces ouverts/es

paces collectifs, adaptacio francesa de Espacios
stuerios/espacios colectivos (

Sociedade colombiana de arquitetos, em colaboraco com

“# minisiérios de Questdes estrangeiras e da cultura, Bogoté , 2007). Cf. também
Hspelin Salmona, une figure exemplaire de 1'architecture contemporaine”, F. Choay,

“banisne, n. 357, novembro-dezembro de 2007, pp. 86-90.

“ N ltalia, 2 iniciagdo dos jovens ao espaco edificado comega na escola priméria. O

e nbrigatbrio da histéria das artes plésticas, da arquitetura e do ordenamento



forma, com os futuros arquitetos e com os diversos profissionais do
espaco, resta promover nas suas escolas um imenso trabalho de re-
encontros com a histéria e, mais ainda, com a espacialidade real,
no seio das quais a concepgio auxiliada pelo computador™ tendeu
progressivamente a evacuar o desenho manual® e o ideal da criagdo
individual a substituir o tradicional didlogo com o mestre de obras.

2. A reconquista da competéncia de edificar e de habitar um patri-
mdnio contemporineo e inovador na continuidade do antigo passa
também por uma propedéutica, engajando juntamente urbanistas,
arquitetos e habitantes na reapropriagfo e na reutilizacfo sistematica
das herancas (sitios e prédios) nacionais e locais e de suas escalas
de ordenamento. Em outras palavras, nés devemos arrancar sitios e
edificios antigos do seu gueto museolégico e financeiro. O objetivo
é realizvel sob as condicbes estritas de:

o dotar esses lugares de novos usos adaptados 4 demanda societal
contemporénea;

« renunciar ao dogma de sua intangibilidade e ao formalismo his-
térico da restauragio;

« saber proceder 3s transformagdes necessérias, associando o respeito
do passado e a aplicacdo de técnicas contemporéneas de ponta.

Aqui, ainda nossos vizinhos italianos continuam a ser mestres no tra-
balho de reapropriagio viva das herangas urbanas e monumentais.
Basta lembrar o exemplo das universidades italianas, em sua maioria
instaladas nos sitios e edificios antigos de prestigio. Tomemos apenas
a de Veneza, surgida no espago de uma série de palécios histéricos

& conduzido durante os tr8s (ltimos anos dos estudos secundérios, fundado sobre
manuais sem equivalente na Franga, mesmo no nivel universitério. Eu tinha pedido,
h4 dez anos, ac ministro da cultura que se fizesse a tradugfo desses manuais. Desde
nossa primeira edigio, S. Berlusconi tem posto fim a essa pratica.

81 CAO (conception assistée par ordinateur) ou CAD (computer-aided design) [Nota do
tradutor].

82 UJm movimento se desenha para a reabilitagdio dessa pratica fundamental. Emble-
mética &, a esse respeito, a agio de A. Scobeltzine no seio da Ecole d’architecture de
Montpellier. Cf. A. Scobeltzine. Apprendre & dessiner au XXIe siécle (Montpellier. Ed.
Espérou, 2008), e, na Internet, www.ledessinplaisir.com.
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desativados, que (sobre o Grande Canal, o da Ca’Tron) foi remanejada
por Carlo Scarpa e que acolhe o Instituto de Urbanismo. Na Franca

08 .omz&w:ﬁm sd0, na maior parte dos casos, relegados ao interior de
objetos técnicos banalizados.

3. E :mom.mmmio pontuar, dentre nossas estratégias de resisténcia a

normalizag3o planetdria, o papel das associagdes locais de cidaddos

e de todas as estruturas administrativas locais abertas 4 participacgfio

de seus administrados. Pois, hoje, é a escalas locais, pela adicéio e a

confrontago de tomadas de consciéncia individuais, que podera de

novo ser afirmada a necesséria reivindicagfo da diferenca, marca

da identidade. Porém, & preciso que se entenda isso. 2mov é uma

. mcmm.ﬂmo de promover uma espécie de retorno aos comunitarismos

tradicionais. Trata-se, ao contrdrio, de chamar-se 4 formacio de

mos.:_:ammmm cujos membros seriam solidarizados nao pelas origens

étnicas ou m.@oma&ommv préximas ou distantes, mas por sua ooEEwrmo

¢ presente 1nser¢do nos espagos concretos, naturais e societais. k.

reaprendendo a inscrever as probleméticas societais do Eomosﬁw a

mmo&w e na base de uma heranca local (natural e edificada) que

serdo inventadas as novas entidades espaciais para, sobre a ?smmMmo

.mmmﬁm.m, reencontrar-se e continuar a enriquecer a hierarquia das
identidades regionais, nacionais, europeias.

.Ww mise en garde alarmista desta introducdo tem por Gnica finalidade
oosﬁmma a um combate que continua possivel de se ganhar, Eu concluirei
também por um Emz.momﬁo de otimismo quanto 4 sobrevivéncia de nos-
MM@MMMMMMW@E de edificar, evocando, simbolicamente, duas experiéncias

Hum.wm comegar pela reutilizacio nfio mercantil de nosso patriménio, eu
saudaria um caso francés (de outro modo, excepcional em nosso pafs): a m&
da pequena cidade fortificada de Saint-Macaire (com dois mil rmwwmmamvo
nas margens do Garonne, na Bordelais, a vinte quilémetros de Bazas msh
vinte e cinco anos, o prefeito, Jean-Marie Billa — arquiteto e Eommmmoa. for-
mado nas assoclagBes comunitarias - obteve &xito nio apenas em mwmouimu
0% _:&mm&om na reabilitagio e na restauracdio de um patriménio medieval e
fenascentista que cafa em ruinas. Ao prego de uma luta permanente contr,
w rotina mmEmEm.ﬁmmé“ prefeito e habitantes promoveram juntos a adapta mw
A normas técnicas em vigor e a transformagio em habitactes moowmmm@mm
i mu,)mzﬁ.mm parte de edificios domésticos medievais, lojas de mercadores
» residéncias aristocriticas fortificadas; juntos, eles obtiveram a conversio
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definitiva de um antigo convento de Ursulinas (século XVII) em um asilo
que fica lado a lado com um estabelecimento para pessoas com Alzheimer,
assim como a instalagdo de uma casa de acolhida para criangas autistas no
coracdo do centro histérico. ;

Em seguida, no que concerne a sobrevivéncia possivel de uma arquitetura
que ndo possa ser reduzida nem a um suporte midiatico nem a uma categoria
da arte “evento”, devo precisar que minha descrigdo, ndo tendenciosa mas
tendencial, aplica-se antes de tudo as vedettes dadas como exemplo nas escolas,
nas revistas de arquitetura e na midia. Pois existem, ainda e um pouco por
todos os lugares, desconhecidos que, pouco preocupados com publicidade,
continuam, longe do ruido midiético, a praticar o oficio de arquiteto com todo
seu corpo e em um permanente didlogo com os lugares e com os homens. E
mantém-se ainda grandes construtores também. £ bem porque gostaria, para
terminar, de prestar homenagem & experiéncia incansavelmente continua pelo
territério da Colombia, entfio de trinta anos e até seu filtimo dia, do grande
Rogelio Salmona. Associando técnicas de ponta & escuta das populacBes e &
atencdo sempre maior aos solos, relevo, vegetais, céus e antigos patrim6nios
construidos, ele edificou uma obra contemporinea comparavel a nenhuma
outra hoje, porque ela afirma com lirismo, simultaneamente & nossa moder-
nidade, a identidade, a alteridade e as diferengas de uma cultura.

Preconceitos e modo de emprego da antologia

Ainda uma vez, esta antologia nfio tem vocagdo para ilustrar exaustiva-
mente uma histéria geral e extenuante da génese e das praticas patrimoniais:
ela esta de acordo com os questionamentos formulados na introdugo. Mas,
mesmo assim, ela nfo pode se pretender a uma representatividade completa
das questdes levantadas. Tal projeto teria requisitado numerosos volumes. O
formato da obra impds uma escolha limitada de textos, forcosamente arbitriria
e que foi por vezes dolorosa. Essa escolha foi ditada por quatro campos:

1. De um modo geral, optei por documentos a0 mesmo tempo em-
bleméticos, particularmente vivos, mal conhecidos ou, por vezes,
supostamente muito conhecidos, mas sempre engajados. Esse campo
me levou a excluir notadamente os textos administrativos do século
XIX franc8s ou ainda as exposicdes técnicas sobre a restauragdo
dos monumentos.
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2. Nailustraca je, privi
atust Am 0 movoosvmﬁo aser Qm«.\mmo hoje, privilegiei sua dimensao
p va (o combate por) em detrimento de sua dimensio negativa
ou critica (o combate contra). Essa selegdo critica, limitada aos dois

tltimo S i ini
H M tercos do mwoio XX, foi, com uma tinica excecdo, ilustrada
. pelos documentos internacionais.

3. A introdugdo, tendo sublinhado a origem europeia-ocidental d
awmmxmo sobre o conceito de patriménio construido e definido, ¢ .
o:mm.amwm e referéncia bibliograficas para apoio, os pap cizos
e originais exercidos no seu momo:é?waom& pela I
wuﬂmswm € os pafses germanéfonos, atribui para o pti
um maior nimero de textos franceses, entretanto.

éis pioneiros
talia, a Gra-
blico francés,

. i . } »
a
k4

associei i
oﬁﬁ.w ao modo de contraponto, textos muito curtos, servindo, ao
contrario, pela sua clareza e sua brevidade. u
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N . . .
! a transcricio .mo.ooEon dos textos, a paginagio foi normalizada. Do
mesmo modo, substituiu-se a ortografia e as re .

os documentos anteriores ao século XIX. De
iesses Gltimos o uso das maifiscu
vezes de um forte valor semantico.,

gras de pontuaco atuais para
~ - forma contraria, respeitamos
as 30 si At

» alnda ndo sistemética, dotada por

No i
corpo dos textos escolhidos, as notas de rodapé foram reduzidas ao
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