Restauracio

Eugene Emmanuel Viollet-le-Duc

Apresentagio ¢ Tradugiio

Beatriz Mugayar Kiihl

Revisdia
Renata Maria Parreira Cordeiro

Atclié Editarial

AUH-412 SEMINARIO 1






Verbete: Restauragio*

REestauragAo, s. f. A palavra e o assunto sdo moder-
nos. Restaurar um edificio ndo &€ manté-lo, repari-lo ou
refazé-lo, ¢ restabelecé-lo em um estado complelo que
pode nao ter existido nunca em um dado momento.

Foi somente a partir do segundo quartel de nosso
século que se pretendeu restaurar edificios de uma ou-
tra época. sem que se livesse definido precisamenle a
restauragdo arquiteldnica. E talvez oportuno fazer um
relato exato daquilo que se enlende ou daquilo que se

deve entender por uma restauragdo. pois parece que nu-

*  Eugéne Emmanuel Violiet-le-Duc. em E. E. Viollet-le-Due. Dictionnaire

Raisonné de UArchitecture Frangnise du XF au XVF sidcle. Paris. Lilirai-
ries-Imprimeries Réunies. s. d. [1854-1868). val. 8. pp. 14-34.



30 e Eugéne Emmanuel Viollet-le-Due

merosos ecuivocos passaram a permear o sentido que
atribuimos ou que devemos atribuir a essa operagao.

Dissemos ¢ue a palavra e o assunto sao modernos
e. com eleito. nenhuma civilizagdo, nenhum povo. em
lempos passados, leve a inlen¢do de fazer restauragoes
como nds as compreendemos hoje.

Na Asia. tanlo outrora como hoje. quando um tem-
plo ou um paldcio sofria as degradagdes do tempo. er-
guia-se ou ergue-se um outro ao lado. N&o se destréi
para tanto o antigo edificio: ele é abandonado 2 agio dos
séculos, que dele se apoderam como se fosse uma coisa
cue lhes pertencesse. para corroé-la pouco a pouco. Os
romanos restituiam mas nio reslauravam. e a prova €
que o lalim ndo tem palavra que corresponda a nossa
palavra restauragiio, segundo o significado que a ela da-
mos hoje. Instaurare. reficere. renovare nio querem di-
zer restaurar, mas restabelecer. reedificar. Quando o im-
perador Adriano quis tornar a pdr em bom estado vérios
monumentos da Grécia antiga ou da Asia Menor proce-
deu de tal modo que sublevaria contra si. hoje. todas as
sociedades arqueolégicas da Europa. mesmo tendo ele
pretensdes aos conhecimentos do antiquéario. N3o se
pode considerar o restabelecimento do templo do Sol. em
Baalbek. como uma restauragdo. mas como uma recons-
trugdo. segundo o modo admitido no momento em que
essa reconstrugdo ocorreu. Os préprios Plolomeus. que
oslenlavam arcafsmo, ndo respeitavam de modo algum
as formas dos monumentos das velhas dinastias do Egi-

to, mas os restitufam conlorme o modo de seu tempo.
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Quanto aos gregos. longe de restaurar, isto é. reprodu-
zir exalamente as formas dos edificios que haviam so-
frido degradagdes. acreditavam evidentemenle acertar
ao dar o cunho do momento a esses trabalhos que se tor-
naram necessarios. Erguer um arco do triunfo como o de
Constantino. em Roma. com os {ragmentos arrancados
do arco de Trajano. ndo € restauragio, lampouco recons-
trugdo: é um ato de vandalismo. uma pilhagem de bar-
baros. Cobrir de estuques a arquitelura do templo da
Fortuna viril. em Roma, tampouco € aquilo que se pode
considerar como uma restauragdo; é uma mutilagio.
Deve-se reconhecer que o gosto pelas restauragses, se-
ndo arcaicas. ao menos consideradas como renovagio
dos edificios. se manifestou. desde sempre. ao se finda-
rem os periodos de civilizagdo nas sociedades. Restau-
ravam-se, ou melhor dizendo. reparavam-se os monu-
mentos antigos da Grécia. quando se exlinguia o génio
grego sob a mao pesada de Roma. O préprio lmpério em-
penhou-se em restaurar os templos no momento em que
a igreja ia substilui-lo. e, entre nés, foi com uma espé-
cie de pressa que se recuperaram, que se repararam e
que se acabaram muitas igrejas catélicas as vésperas da
Reforma.

Mas. alids. a Idade Média ndo possufa mais do que
a Antigiiidade a percepgao das restauragbes como nés as
compreendemos hoje: longe disso. Se fosse necessirio.
em um edificio do século XII, substituir um capitel que-
brado. era um capitel do século XIIL. XIV ou XV que se
colocava em seu lugar. Se em um longo [riso de folhas
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montantes' do século XIlI. um pedago. somente um, vi-
esse a laltar, era um ornamento conforme ao gosto do
momenlo que era incruslado. Por isso. aconteceu virias
vezes, antes que o estudo alento dos estilos fosse levado
as suas tltimas conseqiiénci’a& de se considerar essas
modilica¢des como extravagincias, de se atribuir data
falsa a fragmenlos que deveriam ter sido considerados
como interpolagGes em um texlo.

Poder-se-ia dizer que existe tanto perigo em restau-
rar reproduzindo-se em fac-simile tudo aquilo que se
enconlra num edificio. quanto em se ter a pretensao de
substituir por [ormas posleriores aquelas que deveriam
existir primitivamente. No primeiro caso, a boa {é, a sin-
ceridade do artista podem produzir os mais graves erros,
consagrando, por assim dizer, uma interpolagao: no se-
gundo. a substilui¢io de uma forma primitiva por uma
forma existente, reconhecida como posterior, faz igual-
mente desaparecer os lragos de uma reparagéio cujo co-
nhecimento da causa teria. lalvez, permitido conslatar a
presenga de uma disposi¢do excepcional. Explicaremos
isso mais adiante.

O nosso tempo. e somente o nosso tempo. desde o
comego dos séculos histéricos. tomou. em face do pas-
sado. uma alitude inusitada. Quis analisd-lo, compars-

lo. classifici-lo e formar sua verdadeira histéria. seguin-

1. Nooriginal. crochet palavra usada para designar ornamento escultérico.
empregada sobretudo na Idade Média. pars ornar capitéis. frisos. pind-
eilos ele. com u forma da parte superior de um hrota vu de uma folha-

gem recwrvada. Também chamado de feuille a croche (N. da T.).
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do passo a passo a marcha. os progressos. as transforma-
¢oes da humanidade. Um fato tao estranho ndo pode ser,
como supdem alguns espiritos superficiais. uma moda,
um capricho. uma enfermidade. pois o fendmeno é com-
plexo. Cuvier, através de seus trabalhos sobre a anato-
mia comparada, de suas pesquisas geolégicas. descorti-
na. de repente. aos olhos dos contemporineos. a histéria
do mundo antes do reino do homem. As imaginagdes o
seguem com ardor nessa nova via. Filélogos. depois dele.
descobrem as origens das linguas européias. lodas ori-
ginadas de uma mesma fonte. Etnélogos direcionam seus
trabalhos para o estucdo das ragas e de suas aptidoes.
Depois. por fim, vém os arquedlogos, que desde a India
até o Egito € a Europa, comparam. discutem. separam as
produgdes artisticas. desmascaram suas origens. suas
filiagGes e chegam. pouco a pouco, pelo método analiti-
co. a coordend-las segundo cerlas leis. Ver nisso uma
fantasia. uma moda. um estado de desconforto moral. &
julgar um fato de considerdvel alcance um pouco super-
ficialmente. O mesmo seria pretender que os {alos des-
cortinados pela ciéncia. desde Newlon. s3o v resultado
de um capricho do espirito humano. Se o {ato é conside-
rivel em seu conjunto. como poderia ndo ter importan-
cia em seus detalhes? Todos esses trabalhos se encadei-
am e se auxiliam mutuamente. Se o europeu chegou a
essa fase do espfrito humano. que caminhandn em pas-
sos acelerados em diregdo aos destinos do porvir, e tal-
vez por caminhar depressa. sente a necessidade de com-

pilar todo seu passado. assim como se forma uma nume-
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rosa biblioteca, para preparar labores futuros. é razoa-
vel acuséd-lo de se deixar levar por um capricho. por uma
fantasia efémera? E entdo os retardatdrios, os obtusos.
ndo sdo eles os mesmos que desprezam esses estudos,
pretendendo consider4-los como uma mixérdia indtil?
Dissipar preconceitos, exumar verdades esquecidas, nio
€. ao contrdrio, um dos meios mais ativos de acelerar o
progresso?

Se nosso tempo s6 tivesse que transmitir aos sécu-
los futuros esse novo método de estudar as coisas do pas-
sado, tanlo no plano material quanto no plano moral, bem
mereceria a posteridade. Mas nés o sabemos de sobra:
nosso tempo ndo se contenta em lang:ar um olhar pers-
crutador por tras de si: esse trabalho retrospectivo ape-
nas desenvolve os problemas colocados no futuro e faci-
lita a sua solugdo. E a sfntese que se segue a anélise.

No entanto, esses perscrutadores do passado. esses
arquedlogos. exumando pacientemente os m{nimos res-
quicios das artes que se supunham perdidas, tém que
vencer preconceitos mantidos com cuidado pela nume-
rosa classe das pessoas para as quais toda descoberta ou
todo horizonte novo € a perda da tradigao, isto é, de um
eslado bastante comodo de quietude do espfrito. A his-
téria da Galiléia é a de sempre. Surge em um ou virios
escaldes. mas é encontrada sempre sobre os degraus que
a humanidade galga. Notemos, de passagem, que as épo-
cas assinaladas por um grande movimento vanguardista
se distinguiram entre lodas por um estudo ao menos par-
cial do passado. O século XII, no Ocidente, foi um ver-
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dadeiro renascimento politico. social, filoséfico. artfsti-
co e literdrio: ao mesmo tempo. alguns homens ajudavam
esse movimento através de pesquisas do passado. O sé-
culo XVI apresentou o mesmo fendmeno. Os arqueélo-
gos ndo tém, pols, muito que se inquietar por essa pausa
que se pretende a eles impor, pois nio somente na [Fran-
¢a. mas em toda a Europa, seus labores sdo apreciados
por um piiblico dvido de penetrar com eles no &mago de
épocas anteriores. Que por vezes esses arquedlogos dei-
xem a poeira do passado para se langar em uma polémi-
ca, ndo é tempo perdido, pois a polémica gera as idéias
e leva ao exame mais atento dos problemas duvidosos: a
contradi¢do ajuda a resolvé-los. Ndo acusemos. pois, es-
ses espfritos imobilizados na contemplagao do presente
ou apegados a preconceitos paramentados com o nome
de tradigio, fechando os olhos diante das riquezas exu-
madas do passado, e pretendendo datar a humanidade a
partir do dia em que nasceram. pois nés somos dessa for-
ma forgados a suprir a sua miopia e a mostrar-lhes de
mais perto o resultado de nossas pesquisas.

Mas o que dizer desses fansticos, pesquisadores de
alguns tesouros, que ndo permitem que s€é mexa num
solo que eles negligenciaram. considerando o passado
como uma matéria a ser explorada através de um mono-
pélio, e declarando em alto e bom som que a humanida-
de s6 produziu obras boas de se coligir em certos perio-
dos histéricos por eles delimitados: que pretendem ar-
rancar capitulos inteiros da histéria dos trabalhos huma-
nos: que se erigem como os censores da classe dos ar-
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quedlogos. dizendo-lhes: “Tal veio € nocivo, nio o es-
cavem: se vocés o revelarem. nds os denunciaremos a
seus conlempordneos como corruptores!” Assim eram
chamados. hd poucos anos, os homens que passavam sua
vigilia descortinando as artes, os costumes, a literatura
da Idade Média. Se esses fanéticos diminuiram em ni-
mero, aqueles que persislem sdo ainda mais passionais
em seus ataques, € adolaram uma tdtica bastante hébil
para impd-la 3s pessoas pouco dispostas a ver a fundo
as coisas. Raciocinam assim: “Vocés estudam e preten-
dem fazer com que conhegamos as artes da Idade Mé-
dia. assim querem nos fazer retornar a Idade Média e
excluem o estudo da Antigiiidade: se cedermos. havers
masmorras em cada calabougo e uma sala de torturas ao
lado da sexta cAmara. Vocés nos falam dos trabalhos dos
monges. querem pois nos reconduzir ao regime dos mon-
ges. ao clizimo: fazer-nos recair em um ascetismo ener-
vante. Vocés nos [alam dos castelos feudais. entdo nio
gostam dos principios de 89. e se nés os escutarmos. as
corvéias serdo reslabelecidas”. O que h4 de agraddvel
€ que esses fandticos (mantemos a palavra) nos atribu-
em o epileto exclusivo. porque, provavelmente, ndo ex-
cluimos o estudo das artes da Idade Média e nos permi-
timos recomenda-la.

Talvez nos perguntem que relages essas querelas
podem Ler com o titulo desse artigo. e nés iremos dizé-lo.
Os arquitetos. na Franga, ndo se apuram. J4 por volta do
[im clo primeiro quarto desse século. os estudos literarios
sobre a Idade Média se linham tornado sérios. e os arqui-
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tetos ainda viam nas abébadas géticas apenas a imitagdo
das florestas da Germé@nia (era uma frase consagrada) e na
ogiva, apenas uma arte doente. O arco ogival eqiiiltero é
segmentado, portanto é doente. e isso é calegérico. As
igrejas da Idade Média, devastadas durante a Revolugio.
abandonadas. enegrecidas pelo tempo. apodrecidas pela
umidade. apresentavam somente a aparéncia de grandes
caixdes vazios. Daf as frases fiinebres de Kotzebue, repe-
tidas depois dele®. Os interiores dos edificios géticos
inspiravam apenas a trisleza (isso € facil de crer dado o
estado a que foram reduzidos). As flechas didfanas des-
tacando-se na bruma provocavam frases romanticas: des-
creviam-se os rendilhados de pedra. as agulhas erigidas
sobre os contrafortes. as elegantes colunelas agrupadas
para sustentar as ahébadas de altura espantosa. Essas
testemunhas da piedade (outros diziam do fanatismo) de
nossos pais refletiam apenas uma espécie de estado me-
tade mistico, metade barbaro. no qual o capricho reina-
va soberanamente. Iniitil é nos estendermos aqui sobre
essa confusdo banal que provocava {iria em 1825, e que

s6 se enconlra nos folhetins de jornais atrasados. De

2. Ver em Souvenirs de Paris en 1804. por Aug. Katzebue (trad. do alemio.
1805). sua visita & abadia de Saint-Denis. Vé-se despontar nesse capi-
tulo a admiragiio romantica ou romanesca pelos velhos ediffcios. “Par-
tindo-se desse local subterrineo [diz o aular] nés subimos para dentro
da muralha solitéria. onde o lempo comegu agora u ahater com sua foi-
ce. O velho (pois sempre hd um velho nas rufnas) se gaba de ver um dia
restaurada essa abadia: funda essa esperanga em algumus palavras que
Bonapante deixou escapar. Mas como essas reparagies seriam extrema-

mente onerosas. nio se deve pensar nisso pelo momento...”
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qualquer modo, essas frases ocas, com a ajuda do Mu-
seu dos Monumentos Franceses e de algumas colegdes,
como a de du Sommerard. fizeram com que virios artis-
tas comegassem a examinar com curiosidade esses rema-
nescentes dos séculos de ignordncia e de barbdrie. Esse
exame. um tanto superficial e timido no infcio. provoca-
va vdrias e muito enérgicas adverténcias. Era necessi-
rio esconder-se para desenhar esses monumentos eleva-
dos pelos godos, como diziam alguns graves persona-
gens. Foi entdo que homens, de modo algum artistas, se
viram, assim, fora do alcance da férula académica, e ini-
ciaram a campanha através de trabalhos bastante notdveis
para o tempo em que foram feitos.

Em 1830. o Sr. Vitet foi nomeado inspetor geral dos
monumentos hist6ricos. Esse escritor refinado soube
contribuir nessas novas fungdes. nio com grandes co-
nhecimentos arqueol6gicos que ninguém naquele mo-
mento podia possuir, mas com um espirito de critica e
de an4lise que, antes de tudo, fez penetrar a luz na his-
téria de nossos antigos monumentos. Em 1831, o Sr.
Vitet enderegou ao ministro do interior um relat6rio li-
cido. metédico. sobre a inspegdo & qual se linha dedica-
do nos departamentos do Norte. que descortinou de re-
pente aos espfritos esclarecidos tesouros alé entio igno-
rados. relatério considerado hoje como uma obra-prima
nesse género de estudos. Pediremos a permissao de ci-
tar alguns de seus trechos: “Eu sei [diz o autor] que aos
olhos de muitas pessoas que exercem a autoridade, é um

singular paradoxo falar seriamente da escultura da Ida-
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de Média. A dar-lhes créditn, desde os Antonines até
Francisco I. ndo houve escultura na Europa. e os esta-
tudrios foram apenas pedreiros incultos ¢ grosseiros. E
suliciente. contudo. ter olhos e um pouco de hoa-f&, par:
fazer justiga a partir desse preconceito. para reconhecer
que ao se sair dos séculos de pura barhdrie, constitluiu-
se na Idade Média uma grande e hela escola de escultn-
ra, herdeira dos procedimentos e mesmo do estilo da arte
anliga. apesar de ser bem moclerna em seu espfrito e em
seus efeitos e que, como todas as escolas. teve suas [a-
ses e suas revolugdes, isto é, sua infincia, sua maturi-
dade e sua decadéncia...”

“[...] Por isso & necessdrio considerarmo-nos (eli-
zes quando o acaso nos faz descobrir em um canto hem
abrigado. e onde os golpes de martelo nio puderam atin-
gir. alguns fragmentos dessa hela e nobre escultura.”

E. como para combater a influéncia dessa fraseo-
logia sepulcral empregada quando se tratava de descre-
ver monumentos da [dade Média. o Sr. Vitet exprime-se.
mais adiante. desta forma a propésito da coloragdo apli-
cada & arquitetura: “Com efeito. recentes viagens, expe-
riéncias incontestdveis ndo permitem mais duvidar. hoje.
que a Grécia antiga levou tdo longe o gosto pela cor que
cobriu de pinturas até o exterior de seus edilfcios, e no
entanto, baseacdos em alguns pedacos de mérmore (les-
coloridos. nossos cientistas. h4 trés séculos. nos faziam
imaginar essa arquitelura fria e descolorida. Fez-se algo
semelhante em relagdo a Idade Mé&dia. Suceden que no

(im do século XVI. gragas ao prolestanlismo. ao pedan-
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tismo. e a muilas oulras causas, nossa imaginagdo, tor-
nando-se a cada dia menos viva, menos natural, mais
terna por assim dizer, comegamos a branquear essas be-
las igrejas pintadas, lomamos gosto pelas muralhas e
pelas marcenarias desguarnecidas. e se ainda fossem
pintadas algumas decorag:ﬁes interiores, seriam apenas,
por assim dizer, miniaturas. Uma vez que o fato é assim
desde duzentos ou trezenlos anos. nés nos habiluamos a
concluir que sempre havia sido do mesmo modo. e que
esses pobres monumentos sempre foram vistos pilidos e
despojados como o sdo hoje. Mas se os observarem com
atengdo, descobrirdo bem rapidamente alguns trapos de
sua velha roupagem: em todos os lugares onde a caiagio
escama, enconlrardo a pintura primitiva...”

Para concluir seu relalério sobre os monumentos
das provincias do Norte visitaclas por ele. o Sr. Vitet, len-
do sido particularmente tocado pelo aspecto imponente
das ruinas do caslelo de Coucy. enderega ao ministro
esle pedido, que hoje adquire um caréler oportuno dos
mais mordazes:

“Concluindo aqui aquilo que se refere aos monu-
menlos e & sua conservagio, deixe-me, senhor ministro.
dizer ainda algumas palavras a respeilo de um monu-
mento lalvez mais surpreendente e mais precioso do que
todos aqueles que acabo de mencionar. e cuja restaura-
¢3o me proponho tentar. Na verdade é uma restauracgao
para a qual ndo serd necessdrio nem pedras, nem cimen-
to. mas somente algumas folhas de papel. Reconstruir ou

anles resliluir em seu conjunto e em seus minimos deta-
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lhes uma fortaleza da Idade Média. reproduzir sua de-
coragio interior e alé o seu mobilidrio; em uma palavra,
devolver sua forma. sua cor e. se ouso dizer, sua vida
primitiva, lal é o projeto que me veio primeiro & mente
ao entrar na muralha do castelo de Coucy. As torres
imensas. o torredo colossal. parecem. sob certos aspec-
tos. construidos ontem. E em suas partes degradadas.
quantos vesligios de pintura, de escultura, de distribui-
¢oes interiores! Quantos documentos para a imaginagéo!
Quantas indicagdes para guid-la com certeza & descober-
ta do passado, sem mencionar os antigos planos de du
Cerceau que. apesar de incorretos, podem também ser de
grande ajudal!”

“Até agora esse género de lrabalho foi aplicado so-
mente aos monumentos da Antigiiidade. Creio que. no
ambito da Idade Média. poderia conduzir a resultados
ainda mais dteis: pois as indicagdes tendo por hase fa-
los mais recenles e monumenlos mais inteiros. o que, em
geral. em se tralando da Anligiiidade sdo somente con-
jecturas, se tornaria quase certeza quando se lralasse da
Idade Média: e. por exemplo. a restauragdo da qual eu
falo. confrontada com o caslelo tal como se acha hoje.
encontraria. ouso crer, hem poucos incrédulos.”

Esse programa tio vividamente lragado pelo ilus-
tre critico h4 trinta e quatro anos. nés o vemos realizado
hoje. ndo sobre o papel. nao por desenhos {ugidios, mas
de pedra, de madeira e de ferro para um castelo no me-
nos interessante. o de Pierrefonds. Muita coisa aconte-

ceu desde o relatério do inspetor geral dos monumentos
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histéricos em 1831, muilas discussdes sobre a arte foram
levantadas: no entanto as primeiras sementes langadas
pelo Sr. Vitet deram frutos. Pioneiramente o Sr. Vitet se
preocupou com a reslauragdo séria de nossos antigos
monumentos; pioneiramente emitiu sobre esse tema idéi-
as prdlicas; pioneiramente fez com que a critica intervi-
esse nessa espécie de trabalho: a via foi aberta. outros
criticos, outros cientistas debrugaram-se sobre o tema,
e depois deles. artistas.

Catorze anos mais tarde, 0 mesmo escritor, sempre
ligado & obra que havia comegado tdo hem. elaborava a
histéria da catedral de Noyon. e é assim que nesse tra-
balho notdvel® conslatava as etapas percorridas pelos ci-
entislas e artistas ligados aos mesmos estudos. “Com
eleito. para conhecer a histéria de uma arte, nio é sufi-
cienle delerminar os diversos periodos que trilhou em
um dado lugar, &€ preciso seguir sua marcha em todos os
lugares onde ela se produziu. indicar as diversas formas
de que se revestiu sucessivamente, e elaborar o quadro
comparativo de todas essas diversas formas, confrontan-
do ndo apenas cada nagdo, mas cada provincia de um
mesmo pafs... E para esse duplo objetivo, é para esse
espirito que foram dirigidas quase todas as pesquisas
realizadas ha vinte anos entre nés sobre o tema dos mo-
numentos da Idade Média. J4 no comego do século, al-

guns cienlistas da Inglaterra e da Alemanha nos tinham

3. Vera Monographie de l'église de Notre-Dame de Nuyon. pelo Sr. L. Vitet
e por Daniel Ramée. 1845.
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dado o exemplo através de ensaios especialmente apli-
cados aos edificios desses dois pafses. Seus trahalhos
mal chegaram 2 Franga. e particularmente na Norman-
dia. e suscitaram uma viva emulagdo. Na Alsdcia, na
Lorena, no Languedoc. em Poitou. em todas as nossas
provincias, o amor por esses tipos de estudos se propa-
gou rapidamente e agora. em todos os lugares se traba-
lham. em toda a parle se buscam, se preparam, se ret-
nem materiais. A moda, que se espalha e se mistura com
as coisas novas, com muita freqiiéncia para as estragar,
infelizmente nio respeitou essa ciéncia nascente e tal-
vez tenha comprometido, um pouco, seus progressos. As
pessoas do mundo tém pressa de usufruir; pediram mé-
todos expeditos para aprender a atribuir, a cada monu-
mento que viam, sua data. Em compensagao. alguns es-
tudiosos. levados por excesso de zelo, cairam num dog-
matismo desprovido de provas e coberto de assergdes ca-
tegbricas, meio de tornar incrédulos aqueles que se pre-
tende converter. Mas apesar desses obstdculos, inerentes
a toda tentativa nova, os verdadeiros trabalhadores con-
tinuam a sua ohra com paciéncia e moderagdo. As ver-
dades fundamentais sdo adquindas: a ciéncia existe, fra-
ta-se apenas de consolidd-la e de estendé-la. ampliando
algumas nogdes ainda cerceadas, concluindo algumas
demonstragdes incompletas. Resla muito a {azer: mas os
resultados obtidos sdo tamanhos que com certeza o ob-

jetivo deve ser, um dia. definitivamente alcangado™.

4. Idem. p. 38
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Deveriamos citar a maior parte desse texlo para
moslrar o quanto o seu aulor foi pioneiro no estudo e na
apreciacio dessas artes da Idade Média, e como a luz
se fez em meio as trevas propagadas ao seu redor. Diz o
Sr. Vitet apds Ler mostrado claramente que a arquize-
tura daqueles tempos é uma arte completa, iendo suas
leis novas e sua razio: “E por ndo haver aberto os olhos,
que todas essas verdades sdo tratadas como quimeras e
que as pessoas se [echam em uma incredulidade des-
denhosa™.

O Sr. Vitet linha enldo abandonado a inspegio ge-
ral dos monumentos histéricos: essas fungdes. desde
1835. haviam sido confiadas a um dos espiritos mais
eminenles de nossa época. ao Sr. Mérimée.

Foi com esses dois padrinhos que se formou um
primeiro niicleo de artislas jovens. desejosos de penetrar
no conhecimento intimo dessas artes esquecidas: foi sob
sua inspiragdo sibia, sempre submetida a uma critica
severa. que foram empreendidas restauragdes. de inicio
com uma grande reserva. logo em seguida com mais ou-
sacdia e de maneira mais abrangente. De 1835 a 1848, o
Sr. Vitet presidiu a Comissdo dos Monumentos Histéri-
cos, e durante esse perfodo um grande nimero de ediff-
cios da Anligiiidade Romana e da Idade Média. na Fran-
¢a. laram estudados, bem como preservados da ruina.
Deve-se dizer que o programa de uma restauragao era
entdo algo lolalmente novo. Com efeito, sem mencionar

5. ldem. p. 45.



Restauragio o 45

as reslauracdes feilas nos séculos precedentes e que
eram apenas substituigdes. j4 se tinha, desde o comego
do século. tentado dar uma idéia das artes anteriores
através de composi¢des passavelmente {antasiosas, mas
que tinham a pretens3o de reproduzir formas antigas. O
Sr. Lenoir. no Museu dos Monumentos Franceses. forma-
do por ele. tentou reunir todos os fragmentos salvos da
destruigdo em uma ordem cronolégica. Mas é preciso di-
zer que a imaginagdo do célebre conservador interveio
nesse trabalho mais do que o saber e a crilica. Desse
modo. por exemplo. o tiimulo de Helofsa e de Abelardo,
hoje transferido para o cemitério do Leste. foi composto
de arcaduras e colunetas provenientes das naves laterais
da igreja abacial de Saint-Denis. de baixos-relevos pro-
venientes dos timulos de Felipe e de Luis. irao e filho
de Sao Lufs. de mascardes provenientes da capela da
Virgem de Saint-Germain des Prés, e de duas estdtuas
do comego do século XIV. Desse modo. as estituas de
Carlos V e de Joana de Bourhon, provenientes do timulo
de Saint-Denis. foram colocadas sobre marcenarias do
século XVI arrancadas da capela do castelo de Gaillon.
e encimadas por uma edicula do fim do século XIII: que
a sala dita do século XIV foi decorada com uma arcaria
proveniente do elemento de separagdo do coro da Sainte
Chapelle e as estdtuas do século XIII adossadas aos pi-
lares do mesmo edificio: que por falta de um Luis IX e
cde uma Margarida de Provencga., as estdluas de Carlos V
e de Joana de Bourbon. que antes decoravam o portal dos

Celestinos. em Paris. foram batizadas com o nome do
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santo rei e de sua mulher®. Mas tendo sido o Museu dos
Monumentos Franceses destrufdo em 1816, a confusio
s6 aumentou entre tantos monumentos, transferidos. em
sua maior parte. para Sainl-Denis.

Pela vontade do imperador Napoledo I, que em tudo
estava & [rente de seu tempo. e que compreendia a im-
portincia das restauragdes. essa igreja de Saint-Denis
estava destinada nio somente a servir de sepultura 2
nova dinastia. mas também a oferecer um tipo de amos-
lra dos progressos da arte do século XIII ao XVI na Fran-
¢a. O imperador destinou fundos para essa restauragao:
mas o efeilo correspondeu tdo pouco s suas aspiragées
desde os primeiros trabalhos, que o arquiteto entdo en-
carregado da diregdo da obra teve que agiientar repri-
mendas muito vividas por parte do soberano que foi afe-
tado a ponto, dizem, de morrer de arrependimento.

Essa infeliz igreja de Saint-Denis foi como o cads-
ver sobre o qual os primeiros artistas. que entravam na
via das restauragdes, praticavam. Durante trinta anos
sofreu todas as mutilagdes possfveis, de modo que estan-
do a sua solidez comprometida, depois de despesas con-
siderdveis e depois de modificadas as suas disposigdes
antigas. e estando todos os seus belos monumentos sub-
vertidos. teve-se de cessar essa custosa experiéncia e
retornar ao programa relativo a restauragio estabeleci-

do pela Comissdo dos Monumentos Histéricos.

6. Essa substiluigio foi o causa. desde entdo. de quase todos os pintores
ou escultores encarregados de represenlar esses personagens darem a
Siio Lufs a méscara de Carlos V.
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E tempo de explicar esse programa. seguido hoje na
Inglaterra e na Alemanha. que nos haviam antecedido na
via dos esludos teéricos das artes antigas, aceito na l14-
lia e na Espanha. que pretendem, por sua vez, introdu-
zir a critica na conservagdo de seus velhos monumentos.

Esse programa. antes de mais nada, admite por
principio que cada edificio ou cada parte de um edificio
devam ser restaurados no estilo que lhes pertence, nio
somente como aparéncia, mas como estrulura. Sdo pou-
cos os ediffcios que, durante a Idade Média sobretudo.
foram construidos de uma s6 vez. ou. se assim o foram.,
que nao tenham sofrido modificagoes notdveis. seja atra-
vés de acréscimos, transformagées ou mudangas par-
ciais. E. portanto. essencial. antes de qualquer trabalho
de reparagdo, constatar exatamente a idade e o cariler
de cada parte. compor uma espécie de relatério respal-
dado por documentos seguros, seja por notas escritas,
seja por levantamentos graficos. Ademais, na Franga,
cada provincia possui um estilo que lhe é préprio, uma
escola da qual é necessario conhecer os principios e os
meios priticos. Informagdes tomadas sobre um monu-
mento da Ile-de-France ndo podem. pois, servir para res-
taurar um edificio da Champanha ou da Borgonha. Es-
sas diferengas de escola subsistem prolongadamente: sdo
marcadas conforme uma lei que nio é observada de
modo regular. Assim, por exemplo, se a arte do século
X1V da Normandia séquana se aproxima bastante daque-
la da Ile-de-France da mesma época. o renascimento

normando. em contrapartida, difere essencialmente do
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renascimento de Paris e de seus arredores. Em algumas
provincias meridionais. a arquitetura dita gética nio foi
mais do que uma imporlagdo: dessa forma um edificio
gético de Clermont, por exemplo. pode ler saido de uma
escola e, na mesma época. um edificio de Carcassone,
de uma outra. O arquiteto encarregado de uma restaura-
¢do deve, pois. conhecer exatamente ndo somente os ti-
pos referentes a cada perfodo da arle. mas também os
estilos pertencentes a cada escola. No € apenas duran-
te ¢ Idade Média que essas dilerengas sdo observadas: o
mesmo fendmeno aparece nos monumentos da Antigiii-
dade Grega e Romana. Os monumentos romanos da épo-
ca antonina que cobrem o sul da Franga diferem sob
muitos aspectos dos monumentos de Roma da mesma
época. O romano das costas orientais do Adridtico ndo
pode ser confundido com o romano da Itélia central. da
Provincia ou da Siria.

Mas para nos atermos aqui a Idade Média. as difi-
culdades se acumulam em presencga da restaura¢io. Em
geral os monumentos ou partes de monumentos de uma
certa época e de uma certa escola foram reparados di-
versas vezes. e isso por artislas que ndo pertenciam a
provincia onde {oi construido o edificio. Daf as dificul-
dades considerdveis. Em se tratando de restaurar as par-
tes primitivas e as parles modificadas, deve-se ndo le-
var em conla as tiltimas e restabelecer a unidade de es-
tilo alterada, ou reproduzir exatamente o todo com as
modilicagbes posteriores? E entio que a adogdo absolu-
ta de um dos dois parlidos pode oferecer perigos. e que
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€ necessdrio. ao conlrdrio. ndo se admitindo nenhum dos
dois principios de uma maneira absoluta. agir em razio
das circunsténcias particulares. Quais sdo essas circuns-
tdncias particulares? N3o poderfamos indicar todas: sers
suficiente assinalar algumas entre as mais importantes,
a fim de ressaltar o lado critico do trabalho. Antes de
mais nada, antes de ser arqueélogo. o arquiteto encarre-
gado de uma restauragao deve ser um construtor habil e
experimentado. ndo somente do ponto de visia geral. mas
do ponto de vista particular: isto é. deve conhecer os pro-
cedimentos de construgdo admitidos nas diferentes épo-
cas de nossa arte e nas diversas escolas. Esses procedi-
mentos de construgdo tém um valor relativo e nem todos
sdo igualmente bons. Alguns tiveram até mesmo de ser
abandonados porque eram defeituosos. Assim. por exem-
plo, tal edificio construido no século XII, e que nio 1i-
nha calhas sob o escoamento dos telhados. teve de ser
restaurado no século XIII e munido de calhas com esgo-
tamento combinacdo. Estando todo o coroamento em mau
estado, € preciso refazé-lo por inteiro. Suprimir-se-dv as
calhas do século XIII para restabelecer a antiga cornija
do século XII. da qual se encontrariam. ademais. os ele-
mentos? Claro que ndo: deve-se restabelecer a cornija
com calha do século XIII. conservando-lhe a [orma des-
sa época. uma vez que nao se poderia encontrar uma
cornija com calha do século XII. e que estabelecer uma
imagindria, com a pretensdo de dar a ela o cariter da
arquitetura daquela época, seria fazer um anacronismo

de pedra. Outro exemplo: as abébadas de uma nave do
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século X11. por conseqiiéncia de um acidente qualquer.
foram parcialmente destruidas e refeitas mais tarde. ndo
com sua forma primeira. mas de acordo com o modo en-
tdo admitido. Essas iiltimas abébadas. por sua vez. amea-
¢am ruir: é preciso recontrui-las. E preciso restabelecé-
las em sua forma posterior. ou restabelecer as abébadas
primitivas? Sim. pois ndo h4 nenhuma vantagem em se
fazer de oulro modo. e ha que se considerar restituir ao
edificio a sua unidade. N#o se lrata aqui. como no caso
precedente. de conservar uma melhoria acrescentada a
um sistema deleituoso. mas de considerar que a restau-
ragdo poslerior foi feita sem critica. seguindo o método
aplicado alé nosso século. e que consislia, em toda re-
construgao ou restaurac¢io de um edificio, em adotar as
formas admitidas no tempo presente: nés procedemos
segundo um principio oposto. que consiste em restaurar
cada edificio no estilo que lhe é préprio. Mas essas
abébadas. cle carater alheio &s primeiras e que devem ser
reconstrufdas, sdo notavelmente belas. Possibilitaram a
criagdo de janelas guarnecidas de belos vitrais, e foram
combinadas de modo a se ordenar com todo um sistema
de construgdo exterior de grande valor. Destruir-se-4
tudo isso para se ter a satisfegio de restabelecer a nave
primitiva em sua pureza? Guardar-se-ao essas janelas
em um depésito? Deixar-se-do. sem razio de ser. os con-
trafortes e os arcobotantes exteriores que nao teriam
nada mais a sustentar? Nao, claro. Vé-se. pois, que os
principios absolulos nessas matérias podem conduzir ao
absurdo.
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Trata-se de substituir partes’ de pilares isolados de
uma sala, os quais foram danificados sob a carga, pois
os materiais empregados sdo frigeis demais e as fiadas
delgadas demais. Em vdrias épocas, alguns desses pila-
res foram recuperados, e a eles foram dadas sec¢des que
ndo sdo de modo algum aquelas tragadas primilivamen-
te. Deveremos, ao refazer esses pilares em eslado novo,
copiar essas sec¢oes alteradas e manler as alturas das
fiadas antigas. que sdo frageis demais? Nao: reproduzi-
remos para todos os pilares a secgio primitiva, e os ele-
varemos em grandes blocos para prevenir o retorno dos
acidentes que sdo a causa de nossa operagdo. Mas al-
guns desses pilares tiveram sua sec¢io modificada em
conseqiiéncia de um projeto de mudanga que se quis
fazer no monumento: mudanga que. do ponto de vista do
progresso da arte, é de suma importéncia. assim como
ocorreu. por exemplo., na Notre-Dame de Paris no sécu-
lo XIV. Ao substituir as suas partes, deslruiremos esse
trago tao interessante de um projeto que nio foi inleira-
mente executado. mas que denota as tendéncias de uma
escola? Nao: nés os reproduziremos em sua forma mo-
dificada, pois essas modificagdes podem esclarecer um
ponto da histéria da arte. Em um edificio do século XIII,

cujo escoamento das dguas se fazia por lacrimais. como

7. No original reprendre en sous-ocuvre. pracedimenio que consistia em re-
construir elementos deteriorados de uma coluna. pilar ou purede. sem
intervir nas partes em bom estada. Para isso. as partes acima dos ele-
mentos a ser recuperaclos eram sustentadas e estahilizadas para se po-
dler substituir as pegas danificadas (N. da T)).
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na catedral de Chartres. por exemplo. achou-se que se
devia, para melhor regular esse escoamento, acrescen-
tar. duranle o século XV. gdrgulas aos canais. Essas
gargulas estdo em mau estado. é necessério substitui-las.
Colocaremos em seu lugar, sob o pretexto de unidade.
gargulas do século XIII? Nao: pois destruirfamos assim
os tragos de uma disposi¢do primitiva interessante. In-
sisliremos. ao contrdrio, na restauragao posterior. man-
tendo seu estilo.

Entre os conlrafortes de uma nave, foram acrescen-
tadas. extemporaneamente, capelas. As paredes sob as
janelas dessas capelas e os pés-direitos das aberluras
ndo se unem de forma alguma com os contrafortes mais
anligos e bem denotam que essas construgdes foram
acrescentadas posteriormenle. E necessirio reconstruir
os paramentos exteriores desses contralortes que foram
corroidos pelo lempo e as partes superiores das abertu-
ras das capelas. Deveremos unir essas duas construgdes
de épocas diferentes que. ao mesmo tempo, restauramos?
Nio: conservaremos cuidadosamente o aparelhamento
distinto das duas parles, as descontinuidades. a {im de
poder sempre reconhecer que as capelas foram acrescen-
tadas posteriormente entre os contraforles.

Do mesmo modo, nas partes escondidas dos edifi-
cios, deveremos respeitar escrupulosamente todos os tra-
¢os que podem servir para constalar as adjungdes. as
modificagdes das disposi¢des primilivas.

Exislem algumas catedrais na [ranga. entre aque-

las refeilas no fim do século XII, que ndo tinham tran-
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septo. E o caso. por exemplo, das catedrais de Sens. de
Meaux, de Senlis. Nos séculos XIV e XV, {oram acres-
centados transeptos as naves., tomando-se dois de seus
tramos®. Essas modifica¢des foram feitas com maior ou
menor habilidade: mas, para um olhar treinado. deixam
subsistir tragos das disposigdes primitivas. £ em casos
semelhantes que o restaurador deve ser escrupuloso ao
excesso. € que deve, antes. fazer sobressair os tragos
dessas modificagdes. em vez de dissimul4-los.

Mas, se for o caso de refazer em estado novo por-
¢oes do monumento das quais ndo resla trago algum, seja
por necessidades de construgdo. seja para completar
uma obra mutilada, entdo o arquiteto encarregado de
uma restaurag¢io deve imhuir-se bem do eslilo préprio ao
monumento cuja restauragdo lhe é confiada. Tal pindcu-
lo do século XIII. copiado de um edificio da mesma épo-
ca. formard uma mancha se o transportarmos para um
outro. Tal perfil retirado de um edificio pequeno destoa-
rd se for aplicado a um grande. Além do mais. é um erro
grosseiro crer que um membro da arquiletura da Idade
Média pode ser aumentado ou diminufdo impunemente.
Nessa arquiletura. cada membro ests na escala do mo-
numento para o qual foi composto. Mudar essa escala é
tornar esse membro disforme. E sobre esse assunto cha-
maremos a atengdo que a maior parte dos monumentos

gdticos que sdo construidos novos hoje. reproduzem, em

8. No original travée. ou seja. elemento compreendiclo entre dois pontos de
apoio principais de uma construgiio. Optou-se pela palavra ranio na ta-

dugiio (N. du T)).
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geral, em uma outra escala, edificios conhecidos. Uma
igreja serd a réplica em miniatura da catedral de Char-
tres. outra. da igreja Saint-Ouen de Rouen. E partir de
um principio oposto aquele que. com tanta razdo, os mes-
tres da [dade Média admitiam. Mas se esses defeitos sdo
chocantes nos ediffcios novos e tiram deles todo valor,
eles sio monstruosos quando se trata de restauragdes.
Cada monumento da Idade Média tem sua escala relati-
va ao conjunto, embora essa escala esteja sempre sub-
metida 4 dimens@o do homem. Deve-se portanto pensar
duas vezes quando se trata de completar partes faltantes
de um ediffcio da Idade Média e estar bastante imbufdo
da escala admitida pelo construtor primitivo.

Nas restauragdes, hd uma condigdo dominante que
se deve ter sempre em mente. E a de substituir toda par-
te retirada somenle por materiais melhores e por meios
mais eficazes ou mais perfeitos. £ necessdrio que o edi-
f(cio restaurado tenha no futuro, em conseqiiéncia da
operagdo a qual foi submetido, uma fruigdo mais longa
do que a j4 decorrida. Nao se pode negar que todo tra-
balho de restauragdo é uma prova bastante dura para
uma construgio. Os andaimes. os esteios, aquilo que é
necessério arrancar. as extragdes parciais da alvenaria,
causam na obra abalos que 3s vezes determinaram aci-
dentes muito graves. E. pois. prudente considerar que
toda construgdo abandonada perdeu certa parte de sua
forga, em conseqiiéncia desses abalos. e que deveremos
suprir essa diminuigdo de forga pela poténcia das par-

tes novas. por aperfeicoamentos no sistema estrutural.
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por amarragdes bastanle conscienciosas. por resisténcias
maiores. Initil dizer que a escolha dos materiais influi
em grande parte nos trabalhos de restauragdo. Muitos
edificios somente estdao ameagados de ruir pela [ragili-
dade ou qualidade medfocre dos materiais empregados.
Toda pedra a ser retirada deve, pois. ser substituida por
uma pedra de qualidade superior. Todo sistema de gram-
pos suprimide deve ser substituido por uma amarragio
continua posta no lugar ocupado por esses grampos; pois
ndo se poderiam modificar as condigdes de equilfbrio de
um monumento que tem de seis a sele séculos de exis-
téncla sem correr riscos. As construgoes, assim como 0s
individuos. adquirem maneiras de ser com as quais se
deve contar. Tém (ousando-se assim se exprimir) seu
temperamento, que deve ser estudado e bem conhecido
anles de se empreender um tratamento regular. A nalu-
reza dos materiais, a qualidade das argamassas, o solo.
o sislema geral da eslrutura por pontos de apoio verti-
cais ou por unides horizontais. o peso e a maior ou me-
nor concregao das abébadas. a maior ou menor elastici-
dade da alvenaria. constituem lemperamentos diferentes.
Em um edificio em que os pontos de apoio verlicais es-
tdo hastante enrijecidos por colunas em contra-leito’.

como na Borgonha, por exemplo. as conslrugdes se com-

9. Nooriginal délit. ou seja. quando a pedra € culocuda de modo a que seus
leitos nalurais de assentamento estejum na verical em vez de na hori-
zontal. O termo contra-leito em portugués aparece no diciondrio de Judo
Fernundes Valdez. Nouveuu Dictionnaire Franguis-Portuguis. Paris.

Gamnier. s.d. (N. da T)
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portariio de um modo lotalmente diferente do que em um
ediffcio da Normandia ou da Picardia. em que toda a es-
trutura é feila com pequenas fiadas na diregdo do veio
natural. Os meios de recuperagao. de escoramento que
serdo bem sucedidos num caso. causarao acidentes no
outro. Se € possivel recuperar impunemente. por partes,
um pilar composto inteiramenle de pequenos assenta-
mentos na dire¢do dos veios naturais, esse mesmo tra-
balho executado em colunas assentadas em contra-leito,
causard fraturas. Entdo é preciso preencher as juntas
com argamassa com a ajuda de palhetas de ferro e de
marteladas. para evitar qualquer depressdo, por minima
que seja: € preciso até mesmo. em certos casos, retirar
as colunas de {uste tnico' durante a recuperagio das
[iadas. para recolocs-las depois que todo o trabalho de
substilui¢do estiver terminado e tiver tido o tempo de se
assenlar.

Se o arquiteto encarregado da reslauragdo de um
edificio deve conhecer as formas. os eslilos pertencen-
tes a esse ediffcio e A escola da qual proveio. deve ain-
da mais, se for possfvel. conhecer sua estrutura. sua ana-
tomia. seu temperamento, pois antes de tudo é necessé-
rio que ele o faga viver. E necessério que tenha pene-
trado em lodas as partes dessa estrutura. como se ele
mesmo a tivesse dirigido. e adquirido esse conhecimen-

lo, deve ter a sua disposi¢do vdrios meios para empreen-

10. Nao original monostyles. pilar vinico (em oposi¢gio a pilar fasciculadv) ou
coluna com um s6 fuste (N. la T.).
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der um trabalho de recuperag@o. Se um desses meios
vier a falhar. um segundo. um lerceiro, devem eslar to-
talmente prontos.

Nzo esquegamos que os monumentos da Idade Mé-
dia ndo s3o construidos como os monumentos da Anti-
giidade romana. cuja estrutura funciona por resisténcias
passivas, opostas a forgas alivas. Nas conslrugdes da Ida-
de Média, todo membro atua. Se a abhébada gera um
empuxo. o arcobotante ou o contraforte o suslentam. Se
um saimel se achata. ndo basta escord-lo verticalmente,
€ preciso sustentar as diversas forgas que agem sobre ele
no sentido inverso. Se um arco se deforma, ndo basta fa-
zer um cimbre. pois ele serve para sustenlar outros ar-
cos que tem ac¢do oblfqua. Se subtrairmos um peso qual-
quer de um pilar, esse peso terd uma agio de pressdo que
deverd ser suprida. Em uma palavra. ndo devemos sus-
tentar forcas inertes agindo somente no sentido vertical,
mas forgas que agem lodas em sentido oposto, para es-
tabelecer um equilibrio: toda supressiao de uma parte
tende. pois. a perturbar esse equilfbrio. Se esses proble-
mas colocados ao restaurador desencaminham e atrapa-
lham a todo momento o construtor que ndo fez uma apre-
ciagdo exala das condigdes de equilibrio, eles se tornam,
em compensagdo, um estimulo para aquele que conhece
bem o edificio a reparar. E uma guerra, uma seqiiéncia
de manobras que é preciso modificar todo dia alravés da
observagdo constante dos efeilos que se podem produ-
zir. Vimos, por exemplo. torres. campanarios estabele-
cidos sobre quatro ponlos de apoio. suporlar as cargas.



58 ¢ Eugiéne Emmanuel Viollet-le-Duc

em conseqiiéncia da substituigdes de elementos. tanto
sobre um ponto. quanto sobre outro. e cujo eixo mudava
seu ponto de projegdo horizontal em alguns centimetros
em vinte e qualro horas.

S#o esses os efeitos com os quais o arquiteto expe-
riente se compraz, mas sob a condigdo de sempre ter
meios. na proporgio de dez para um. para prevenir um
acidente; sob a condi¢do de inspirar bastante confianga
nos operédrios para que panicos nio possam retirar os
meios de evitar qualquer incidente, sem demoras. sem he-
sitagdes. sem manilestar temores. O arquiteto. nesses ca-
sos dificeis que se apresentam com freqiiéncia durante as
reslauragoes. deve ter previsto tudo, até os efeitos mais
inesperados, e deve ter de reserva, sem pressa e sem in-
quietagdo. os melos de prevenir as conseqiiéncias desas-
trosas. Digamos que nesse tipo de trabalho, os operérios.
que entre nés compreendem muito bem as manobras que
a eles ordenamos., mostram mais confianga e dedicagdo
quando experimeniam a prevengdo e o sangue-frio do che-
fe. e que eles mostram desconfianga quando percebem a
aparéncia de uma perturbagdo nas ordens dadas.

Os trabalhos de restauragdo que, do ponto de visla
sério, prilico, perlencem a nosso tempo. os honrardo.
Eles for¢aram os arquilelos a estender seus conhecimen-
tos. a pesquisar meios enérgicos, expeditos. seguros: a
desenvolver relagdes mais direlas com os operirios da
construgao. a instruf-los também. e a formar niicleos seja
na provincia, seja em Paris. que fornecem, em suma, os

melhores individuos. nos grandes canteiros.
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Foi gracas a esses Irabalhos de restauragio que in-
dislrias importanies se reergueram''. que a execugio
das alvenarias se tornou mais cuidada. que o emprego
dos materiais se expandiu: pois os arquitetos encarrega-
dos de trabalhos de restauragdo, muilas vezes em cida-
des ou aldeias ignoradas. desprovidas de tudo. tiveram
de pesquisar as pedreiras e, segundo as necessidades.
reabrir antigas. formar ateliés. Longe de encontrar todos
os recursos que os grandes centros fornecem. liveram de
criar. formar operdrios. estabelecer métodos regulares.
seja como contabilidade. seja como modo de conduzir
canteiros. Foi assim que materiais que se enconlravam
inexplorados foram postos em circulago: que métodos
regulares se difundiram em departamentos que nio os
possuiam: que centros de operdrios que se tornaram ca-
pacitados forneceram individuos para uma regido exten-
sa: que o hdbito de resolver dificuldades de construgio
se introduziu em meio a populages que sabiam apenas
erigir as casas mais simples. A centralizaggo adminis-
trativa francesa tem meérilos e vantagens que nio con-

testamos. ela cimentou a unidade politica: mas ndo se

11. Foi nos canteiros de resiauragio que as industrias da serralharia fina for-
jada. das fundigdes de chumbo lrabalhado. da maicenaria. compreendi-
da como uma estrutura prépria. da vidraria antistica. da pintura mural,
se ergueram do estado de abatimento em que cafram no coniego do sé-
culo. Seria inleressante fazer uma estimativa de todos os ateliés forma-
dos pelos trabalhos de restauragio. e nos quais os mais ardentes detra-
tores desse tipo de empreendimento vieram procurar operdrios e méto-
dos. Compreender-se-4 o motivo que nos impede de fornecer um dado

dessa natureza.
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deve dissimular seus inconvenientes. Para mencionar
aqui apenas a arquitetura, a cenlralizagdo ndo somente
tirou as escolas das provincias. e com elas os procedi-
mentos particulares. as industrias locais, mas também os
individuos capazes, que eram todos absorvidos por Pa-
ris ou por dois ou trés grandes centros; de modo que nas
capitais dos departamentos, h4 lrinta anos, ndo se encon-
trava nem um arquiteto. nem um empreiteiro, nem um
chefe de atelié. nem um operdrio com capacidade de
dirigir e de executar trabalhos de alguma importéncia.
Basta. para se ter uma prova do que narramos aqui. olhar
rapidamente as igrejas. prefeituras, os mercados, hospi-
tais etc.. construidos de 1815 a 1835. e que permane-
ceram de pé nas cidades das provincias (pois muitos Li-
veram apenas uma duragdo efémera). Os nove décimos
desses ediffcios (ndo falaremos de seu estilo) denotam
uma ignorancia dolorosa dos principios mais elementa-
res da construgdo. A centralizag3o conduzia. no que se
referia & arquitetura. 3 barbdrie. O saber. as tradigaes,
os métodos. a execugdo material, se retiravam pouco a
pouco das extremidades. Se ainda, em Paris. uma esco-
la direcionada a um fim 1itil e prético tivesse podido en-
viar aos membros afastados arlistas capazes de ordenar
construgles. as escolas provinciais n3o se teriam perdi-
do, mas se teria assim reenviado sobre a superficie do
territério homens que. como se vé no servigo vidrio, man-
tém em um mesmo nfvel todas as construgées empreen-
didas nos departamentos. A escola de arquitetura esta-

helecida em Paris, e estabelecida somente em Paris. pre-
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ocupava-se com coisa completamente diferente, forma-
va laureados para a Academia de I'ranga em Roma. bons
desenhistas. alimentados por quimeras, mas muito pou-
co apropriados para dirigir um canteiro na Franga do
século XIX. Esses eleitos. retornados ao solo natal de-
pois de um exflio de cinco anos. durante o qual haviam
feito levantamentos de alguns monumentos da Antigiii-
dade. ndo lendo tido jamais que se defrontar com as di-
ficuldades praticas da profissao, preferiam ficar em Pa-
ris, esperando que lhes fosse confiada alguma obra dig-
na de seu talento. ao trabalho cotidiano que a provincia
Ihes oferecia. Se alguns deles retornaram aos departa-
mentos. foi somente para ocupar postos superiores em
nossas maiores cidades. As localidades secundarias fi-
cavam assim de fora de todos os progressos da arte, de
todo saber. e se viram constrangidas a confiar a diregdo
dos trabalhos municipais aos encarregados dos trabalhos
de viagdo, aos agrimensores, ou a mestres-escolas um
pouco gedmetras. Por certo, os primeiros que pensaram
em salvar da ruina os mais belos ediffcios schre nosso
solo, legados pelo passado. e que organizaram o servigo
dos monumentos histéricos. agiram somente por inspi-
racdo de artistas. Ficaram horrorizados com a destrui-
¢do que ameagava todos esses remanescentes 130 not4-
veis e com os atos de vandalismo realizados todo dia com
a mais cega indiferenca: mas eles ndo puderam prever
de inicio os resultados consideriveis de sua obra. do
ponto de vista puramente ulilitdrio. No entanto, n3o tar-
daram a reconhecer que quanto mais os lrabalhos que
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mandavam executar se encontrassem em localidades iso-
ladas. mais a influéncia benéfica desses trabalhos se fa-
ria sentir € irradiar, por assim dizer. Apés alguns anos,
localidades onde ndo mais se exploravam belas pedrei-
ras. onde ndo se encontrava nem um canteiro. nem um
carpinteiro. nem um [erreiro capaz de fazer outra coisa
a ndo ser ferraduras, forneciam a todos os distritos vizi-
nhos excelentes operarios, métodos econdmicos e segu-
ros. viram surgir bons empreiteiros. aparelhadores ha-
beis e viram inaugurar principios de ordem e de regula-
ridade na marcha administrativa dos trabalhos. Alguns
desses canteiros de obras viram a maior parte de seus
lalhadores fornecer aparelhadores para um grande ni-
mero de aleliés. [elizmente. se em nosso pafs a rotina
por vezes reina mestra enlre as sumidades, em compen-
sagdo é facil vencé-la na base. com persisténcia e cui-
dado. Nossos operarios. por serem inteligentes, reconhe-
cem apenas a forga da inteligéncia. Tanto s@o negligen-
tes e indiferentes em um canteiro em que o saldrio é a
tinica recompensa e a disciplina o tinico meio de agao.
quanto sdo ativos. cuidadosos, quando percebem uma
dire¢do melddica, segura em seu andamento. quando se
tem o trabalho de lhes explicar a vantagem ou o incon-
veniente de tal método. O amor-préprio é o estimulante
mais enérgico entre esses homens associados a um tra-
bbalho manual e. ao se dirigir 2 sua inteligéncia, 2 sua
razdo, pode-se tudo obter.

Do mesmo modo. com que interesse os arquitetos

que estavam ligados a essa obra de restauragdo de nos-
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s0s antigos monumenlos, seguiam de semana em sema-
na o progresso desses operirios que pouco a pouco lo-
mavam goslo pela obra para a qual eles concorriam?
Haveria de nossa parte ingralidio ao nio se declarar nes-
tas paginas os sentimentos de desapego. a dedicagio ue
muito freqiientemente manifestaram esses operdrios de
nossos canteiros de reslauragdo: a presleza com a qual
nos ajudam a vencer dificuldades que pareciam intrans-
ponfveis, os préprios perigos que eles enlrentavam ale-
gremenle quando se apercebiam do objelivo a atingir. E
surpreendente que essas qualidades que encontramos
em nossos soldados existam entre nossos operarios?

Os trabalhos de restauragao empreendidos na Fran-
¢a, de inicio sob a dirego da Comissio dos Monumenlos
Histéricos e mais tarde pelo servigo dos ediffcios cha-
mados diocesanos. nio somente salvaram da ruina obras
de incontestdvel valor, mas prestaram servigo imediato.
O trabalho da Comiss@o combateu dessa forma, até certo
ponto, os perigos da centralizagdo adminislraliva em
maléria de obras piiblicas; devolveu & provincia aquilo
que a Escola de Belas-Arles ndo mais lhe podia dar. Em
presenga desses resultados, cuja importancia eslamos
longe de exagerar, se alguns desses doulores que preten-
dem reger a arte da arquitelura sem jamais ler mandado
assentar um tijolo, decretam, do [undo de seus gabine-
tes, que esses arlistas que passaram uma parle sua exis-
l&ncia nesse labor perigoso. penoso. do qual, a major
parte do tempo, ndo se retira nem grande honra, nem

proveilo, ndo s3o arquiletos; se procuram condens-los a
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uma espécie de ostracismo e afastd-los dos trahalhos ao
mesmo lempo mais honrosos e mais frutuosos, e sobre-
tudo menos dilfceis. seus manifestos e seus desdéns se-
rio esquecidos muito prontamente. pois esses edificios.
uma das glérias de nosso pafs. preservados da rufna, fi-
cardo ainda de pé durante séculos. para testemunhar a
devogido de alguns homens mais dedicados a perpetuar
essa gléria do que seus interesses particulares.

Fizemos somente entrever de uma maneira geral as
dificuldades que deve transpor o arquiteto encarregado
de uma restauragao e indicar, como dissemos no inicio.
um programa de conjunto enunciado por espfritos crfti-
cos. Essas dificuldades, no entanto. n#o se restringem a
fatos puramente materiais. Uma vez que todos os edifi-
cios nos quais se empreende uma restauragdo tém uma
destinagao. sdo designados para uma fungdo. ndo se pode
negligenciar esse lado prético para se encerrar totalmen-
te no papel de reslaurador de antigas disposigdes fora de
uso. Proveniente das maos do arquiteto. o edificio ndo
deve ser menos cdmodo do que era antes da restauragio.
Com hastante freqiiéncia os arquedlogos especulativos
ndo levam em conta essas necessidades e culpam vee-
mentemente o arquiteto de ter cedido 3s necessidades do
presente, como se o monumento que lhe é confiado fos-
se seu. e como se ele nio tivesse que cumprir os progra-
mas que lhe s@o dados.

Mas nessas circunstancias. que se apresentam ha-
bitualmente, é que a sagacidade do arquiteto se deve

exercer. Ele tem sempre as facilidades de conciliar seu
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papel de restaurador com o de artisla encarregado de
satisfazer as necessidades imprevistas, Ademais. o me-
lhor meio para conservar um edificio é encontrar para ele
uma destinagdo, € salisfazer tao hem todas as necessi-
dades que exige essa destinagdo, que ndo haja modo de
fazer modificagGes. E claro, por exemplo. que o arquile-
to encarregado de fazer do belo refeitério de Saint-Mar-
tin des Champs uma biblioteca para a Escola de Arles e
Offcios. deveria esforgar-se, sempre respeitando o edifi-
cio e mesmo restaurando-o, para organizar as eslantes de
maneira tal que n3o {osse necessdrio voltar alrés e alte-
rar as disposi¢des dessa sala.

Em circunstancias semelhantes, o melhor a fazer é
colocar-se no lugar do arquiteto primitivo e supor aqui-
lo que ele faria se, voltando ao mundo, fossem a ele co-
locados os programas que nos sdo propostos. Mas com-
preende-se, entdo, que é preciso deter todos os recursos
que possuiam esses meslires antigos. que € preciso pro-
ceder como eles mesmos procediam. [Felizmente. essa
arte da Idade Média. limitada por aqueles que nio a co-
nhecem a algumas {6rmulas estreilas é. ao contririo,
quando dela se estd imbuido. t3o flexivel. tdo sutil. tdo
aberta e liberal em seus meios de execugdo. que ndo h4
programa que ela ndo possa preencher. Baseia-se em
principios e ndo em um formuldrio: pode ser de lodos os
tempos e satisfazer todas as necessidades, assim como
uma lfngua bem feita pode exprimir todas as idéias sem
faltar & sua gramética. E pois essa gramética que é pre-
ciso possuir, € muito bem.
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Conviremos que o chdo é escorregadio se nido nos
ativermos 2 reproducio literal. que esses partidos so-
mente devem ser adotados como tiltima medida; mas
deve-se convir também que sdo as vezes ditados pelas
necessidades imperiosas 3s quais nao seria admissfvel
opor um non Possumus. Que um arquileto se recuse a fa-
zer com que tubos de gis passem dentro de uma igreja
a fim de evitar mutilagdes e acidentes é compreensfvel.
pois & possfvel iluminar o edificio com outros meios; mas
que ele n3o consinla na instalagdo de um calorifero, por
exemplo. sob o pretexto de que a Idade Média ndo ha-
via adotado esse sistema de aquecimento nos edificios
religiosos. que ele obrigue assim os fiéis a se resfriar por
causa da arqueologia. isso cai no ridiculo. Uma vez que
esses meios de aquecimento exigem tubos de chaminés,
ele deve proceder como teria feito um mestre da Idade
Média se estivesse na obrigagio de instal4-lo. e. sobre-
tudo. ndo lentar dissimular esse novo membro, pois os
mestres antigos. longe de dissimular uma necessidade.
buscavam. ao conlrério, revesti-la da forma que a ela
conviesse. fazendo dessa prépria necessidade material
um motivo de decoragdo. Que tendo de refazer a cober-
tura de um ediffcio. o arquiteto rejeite a construgdo de
ferro porque os mestres da Idade Média nao fizeram ar-
magdes de [erro é um erro. na nossa opinido. pois evi-
taria assim as lerriveis possibilidades de incéndio que
tanlas vezes [oram falais a nossos monumentos antigos.
Mas néo deve ele levar em conla, entao. a disposigéao dos

pontos de apoio? Deve ele mudar as condi¢des de equi-
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ltbrio? Se a tesoura de madeira a ser substituida carre-
gava igualmente as paredes. ndo deveria ele buscar um
sistema de estrulura de ferro que apresentasse essas
mesmas vantagens? Certamente que deve, e ele cuida-
rd. sobretudo, para que essa cobertura de ferro ndo pese
mais do que pesava a cobertura de madeira. Eis ai um
ponto capital. Tivemos demasiadas vezes que lamenlar
o fato de se ler sobrecarregado anligas construgdes: de
se ter restaurado parles superiores de ediffcios com
materiais mais pesados do que aqueles que foram pri-
milivamente empregados. Esses esquecimentos. essas
negligéncias, causaram mais de um desastre. Nao pode-
riamos repetir mais que os monumentos da Idade Mé-
dia sdo sabiamente calculados. que seu arganismo é
delicado. Nada é em demasia em suas obras: nada é int-
til; se mudarmos uma das condigdes desse organismo,
modificaremos lodas as outras. Muitos assinalam isso
como um defeito: para nés é uma qualidade que negli-
genciamos um pouco além da conta em nossas constru-
¢oes modernas, das quais poderiamos retirar mais de um
membro sem compromeler a sua existéncia. Para qué,
com efeito. devem servir a ciéncia, o célculo. sendo para,
em se lratando de construgdo, empregar na obra somente
as forgas estritamente necessdrias? Por que essas colu-
nas. se podemos retird-las sem comprometer a solidez
da obra? Por que essas paredes onerosas de 2 melros de
espessura, se paredes de 50 centimetros, relorcadas de
tanto em lanto por contrafortes de um metro quadrado

de secgio, apresentam suficiente estabilidade? Na es-
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trutura cda ldade Média. toda porgdo da obra preenche
uma [ungio e possui uma agdo. £ para conhecer exata-
menle o valor de uma e de outra que o arquiteto se deve
consagrar, antes de fazer qualquer coisa. Deve agir como
o cirurgido habilidoso e experimentado. que somente in-
lervém em um Grgdo apés ler adquirido o conhecimento
complelo de sua fungdo e depois de ter previsto as con-
seqiiéncias imediatas ou [uluras de sua operagéo. Se for
aleatério. mais vale que se abslenha. Mais vale deixar
morrer o doente do que o malar.

A fotografia. que a cada dia assume um papel mais
sério nos estudos cienlificos. parece vir a propésito para
ajudar nesse grande trabalho de restauragdo dos edi-
ficios antigos. com os quais a Europa inteira hoje se
preocupa.

Com efeito. quando os arquiletos tinham 2 sua dis-
posi¢io somenle os meios comuns do desenho. mesmo
os mais exatos, como a cdmara clara. por exemplo, era-
lhes baslante dificil ndo cometer algumas omissdes. nio
negligenciar alguns tragos pouco aparentes. Ademais.
terminado o trabalho de restauragdo. podia-se sempre
conlestar a exalidao dos levantamentos graficos daquilo
a que se chama estados atuais. Mas a folografia apresen-
ta essa vanlagem de [ornecer relatérios irrefutdveis e do-
cumentlos que pocdem ser consultados sem cessar, mes-
mo quando as reslauragdes mascaram os tragos deixa-
dos pela rufna. A fotografia levou, naturalmente. os ar-
quitetos a serem ainda mais escrupulosos no respeito

pelos minimos remanescentes de uma disposigio anti-
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ga. a melhor se conscientizar da estrutura, e fornece-lhes
um meio permanenle de justificar suas operag¢ées. Nas
restauragdes ndo poderfamos jamais usar demasiada-
mente a {otografia. pois muitas vezes se descobre em
uma prova aquilo que nio se linha percebido no préprio
monumento.

Em se tratando de restauragdo. um princ{pio domi-
nante do qual ndo se deve jamais. sob pretexto algum.
se afastar, é o de levar em conta todos os tragos indican-
do uma disposiggo. O arquiteto s6 deve [icar completa-
menle satisfeito e colocar os operdrios para trabalhar
depois de enconlrar a combinagio que melhor e mais
simplesmente se adequar ao trago que ficou aparente;
decidir sobre uma disposigio a priori sem se cercar de
todas as informagdes que devem comands-la. é cair na
hipétese, e nada € tdo perigoso quanto a hipélese em tra-
balhos de restauragdo. Se tivermos a infelicidade de ado-
tar em certo ponto uma disposi¢do que se afasia da ver-
dadeira. daquela seguida primitivamente. somos levados
por uma seqiiéncia cde dedugdes 16gicas a uma via falsa
da qual ndo serid mais possivel sair, e quanto melhor ra-
ciocinarmos nesse caso, mais nos alaslaremos da verda-
de. £ assim quando se trata, por exemplo. de completar
um ediffcio em parte arruinado: é necessario, antes de
comegar, tudo buscar. tudo examinar, reunir os menores
fragmentos tendo o cuidado de constatar o ponto onde
foram descoberlos. e somente iniciar a obra quando to-
dos esses remanescentes tiverem encontrado logicamen-

le sua destinagdo e seu lugar. como os pedagos de um
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jogo de paciéncia. Na auséncia desses cuidados. pode-
se cair nas mais deplordveis decepgdes. e tal fragmento
que descobrimos depois de uma restauragio acabada.,
demonstra claramente que nos enganamos. Nesses frag-
mentos que recolhemos nas escavagdes. devem-se exa-
minar os leitos de assentamento, as juntas, a talha'%; pois
lal cinzeladura foi feita somente para produzir um deter-
minado efeilo a uma determinada altura. Alé a maneira
pela qual esses fragmentos se comportaram ao cair € fre-
qiientemente uma indicagao do local que eles ocupavam.
O arquitelo. nesses casos arriscados de reconstrugao de
partes de edificios demolidos, deve, pois. eslar presente
nas escavagdes e confis-las a empreiteiros de terraplena-
gem conscienles. Ao reerguer as conslrugdes novas. ele
deve. tanto quanto possfvel, recolocar os antigos frag-
menlos. mesmo que alterados: é uma garantia que ofere-
ce da sinceridade e da exatido de suas pesquisas.

Dissemos o bastante para mostrar as dificuldades
que encontra o arquiteto encarregado ce uma restaura-
¢80, se ele leva suas fungdes a sério, e se quer nio ape-
nas parecer sincero, mas acabar sua obra com a cons-
ciéncia de nio ter deixado nada ao acaso e de nunca ter
tentado enganar-se.

12. No original tuille. que na frase lanto pode significar talha quanto dimen-
s30. Devido a0 contexto em que esis inserida a palavra. optou-se por tra-
duzi-la por tatha, principalmente levando-se em consideragiio a frase se-
guinte. que se refere ao efeito da cinzeladura (N. da T.).



