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ALGUMAS EXPLICACOES

Este trabalho é o resultado de uma série de fatores ,-

tanto de ordem pessoal,; como de ordem intelectual.

Do ponto de vista pessoal, eu diria que foi "um pas -
sar a limpo“ fatos que fazem parte da minha propria existéncia
enquanto pessoa que se desenvolveu fisica e mentalmente duran-
te aqueles conturbados anos 60. Foi no final daqqela_década
(68), Que eu ingressei nesta universidade( mais precisamente
nesta Escola, na area de Teatro. Paralelaﬁeﬁte a minha forma-
¢ao académica, ocorreu uma infinidade de fatoé que inegavelmen
te foram decisivos para gue eu me tornasse a pessoa que sou a-

gora. Tudo somado, eu creio gue o saldo foi positivo.

Do ponto de vista intelectual, tornou-se necessario,
para mim, organizar de maneira mais logica e racional toda a-
quela vivéncia, enfim ligar a Historia da Cultura Brasileira
dos anos 60, com a minha propria historia de vida; Os autores
e as pec¢as por him analisados neste trabalho fazem parte dessa
Historia recente do Brasil, assim como fizeram parte do meu
processo de formagcao e entendimento dessa realidade historica.
Por esses motivos, muitas vezes me senti bastante envolvida du
rante a pesquisa, identificando fatos ou pessoas, revendo acon
tecimentos hoje ja trancformados em Histoéria, e sentind6 que
de alguma maneira eu era Histéria.também. Essa sensagao, a um
sO tempo estranha e liberatoria, muito me ajudou a rever e re-
dimensionar aqueles anos e, para usar a linguagem teatral, eu

diria que este é um trabalho catartico.
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Enquanto trabalho académico, esta pesquisa nasceu du-
rante os cursos de pos-graduacao efetuados nesta Escola, gra-
cas ao entusiasmo e ao dinamismo daquele que, na época, era meu

orientador: Prof. Dr. TIMOCHENCO WEBHI.

Essa relacdo gratificante, essa troca de idéias foi
brutalmente interrompida pela sua morte prematura em 1986 . E

ele também, tristemente, passou a ser Histéria...

Passado o periodo de "orfandade" forcada (alias, ne -
.nhuma orfandade é& natural), busquei novo.orientador. E, assim,
ehcontrei aquéla com quem partilho agora esse trabalho, Profa.
Dra. Maria Aparecida Baccega. Acredito que nosso entendimento
mituo se estabeleceu logo no primeiro contato: uma forte afi-
nidade de idéias e de visao da realidade favoreceram a conti -
nuidade desse trabalho. Sob sua orientacdo ségura foi possivel
levar a cabo esta tarefa e gragas a sua abertura e boa vontade
em aceitar um tfabalhq iniciado por outro orientador, & que me

senti motivada a continuar.

Este trabalho, eu o desenvolvi em parte no Brasil, em
parte no Japao onde estou vivendo temporariamente. Este afas-
tamento de certa maneira contribuiu para que com uma certa vi-
sdo "distanciada" do Brasil, eu pudesse desenvolver meu tema
com o espirito mais critico( nao me sentindo tao envolvida por
uma realidade que'périodicamente continua a me causar perplexi
dade. E, por incrivel que parega, neste disﬁante pals encon -
trei.peésbasinteressadas pela realidade que eu pesquisava, ou
pelo assunto (teatro) mais especifico ao qual dedico este tra-
balho. lCom‘esses novos céntatos'humanos, eu também pude tro-
car idéias, experiéncias( pontds de vista, enfim. Muitas ve-
zes sﬁas cdlocagses foram de extrema lucidez e utilidade, uma

vez que eram pessoas absolutamente ndo envolvidas com a reali-
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dade brasileira, isto &, pessoas interessadas em Brasil, sim,

mas cujo conhecimento €& tedrico através de livros, revistas ou
filmes.

Assim, divido os meus agradecimentos em duas partes:

Agradego a todos os professores com os quais realizei meus cur

sos de poOs~graduacao.

A Profa. Dra. Maria Aparecida Baccega
A Profa. Dra. Maria Stella Orsini

A Mara Rubia A. Arakaki

A Leilah Assuncdo, Consuelo de Castro, Isabel Cimara e José Vi
éente de Paula, pela éroducéo dramatirgica, que tanto contri -
buiu para a historia do nosso teatro, e para a minha formacio.
As professoras Dra. Renata Pallottini e Dra. Solange Maftins
Couceiro de Lima, pelo apoio e orientagadao que me deram no Exa-

me Geral de Qualificacio.
A meus pais.
Ao Marco, companheiro de todas as horas

Agradeco, agora, aos meus amigos deste lado do mundo:

Luis A. Canales
Takao e Mariko Tanaka

Giorgio Amitrano

~Takao e Akiko Yamakage

Jania Leonel
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Espero qué esta pesquisa tenha atingido seus objeti-—
vos; aqueles autores empreenderam a tarefa de modificar o rumo . | !
da dramaturgia brasileira, eu espero ter empreendido a tarefa
de transforma-los em Historia, de fixa-los e colcca-los no lu-
gar que devem ocupar na cultura brasileira contemporanea, atra v

vés deste trabalho académico.

L

Osaka

Inverno/Primavera, 88°




TIMO,

Espero que a sga-paixéo por este
tema continue sendo tdo forte quan
to a minha.

Este trabalho & pra voce.
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"...S0 UMA VAGA POSSIBILIDADE DE ALGUM DIA INICIAR UMA OBRA QUE ME

SUBSTITUISSE A COMPLETA INUTILIDADE DE UM COTIDIANO MARCADO RIGORO

SAMENTE POR UM DESPERTADOR ME CONSOLAVA DE ALGUMA FORMA. FOI A PAR

TIR DISSO QUE SE CRIOU EM MIM UMA ESPECIE DE OBSESSAO POETICA. NA

IMPOSSIBILIDADE DE VIVER, IMPOSTA PELA SOBREVIVENCIA, EU TENTAVA
CRIAR. ¥
veeeesoss. .PELO TEATRO PODE-SE EXPRIMIR, ATRAVES DE UMA RELIGIOSI- -
DADE, A MISTICA DO HOMEM MODERNO TORTURADG, FUTIL, DEFORMADO, MIS-

TIFICADOR, FRAGIL E ARROGANTE, VITTMA DF SUAS PRCPRIAS PALAVRAS,IE

TENGOES E ATOS"

JOSE VICENTE
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INTRODUCAO

A origem de nossa pesquisa deriva do interesse surgi-

do pela produgéo cultural da década de 60, gquando uma série de

modificacdes de ordem econdmica, politica e social vem refle -

tir-se no plano da cultura, dentro do qual enfocamos o teatro

ccmo objeto de nossa analise.

Sabemos que de 1960 a 1964 desenvolvia-se no Brasil

‘uma cultura considerada por Heloisa Buarque de Holanda de cara

ter popular, nacional e democratico. Os CPCS, cujo projeto ted
rico-pratico era o de uma arte revolucionaria como instrumen-
to a servico da revolucdo social, encenavam pecas em favelas,
portas de.fébricas e sindicatos; produziam filmes, poesia e
incrementavam a alfabetizacdo através do Sistema Paulo Freire.
Até 64, os grupos que propunham tais tarefas politico
-culturais tinham acao relativamente livre, enfren£ando apenas
as dificuldades comuns a grupos pioneiros que pretendem trans-
formar éstruturas cristalizadas. A classe média, apesar do te
mor da instabilidade econdmica e da subversao, participava am-
plamente dos movimentos sociais. '"'Parcelas da sociedade, como
os estudantes e intelectuais, eram favoravels as reformas es-
truturais e desenvolviam uma intensa atividade de militancia

(I)Il

politica e cultural .

{1) - Holanda, H.B. e Gongalves, M.A. - Cultura e Participacado
nos anos 60, SP, Brasiliense, 1982
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O golpe de 64 traz ao Brasil um novo momento histdri-
co. O zelo civico-religioso detectava por todos os cantos a
ameaca de padres comunistas e professores ateus; a vigilancia
moral colocava-se contra o comportamento "avancado" que, incen
tivado por "comunistas", corrompia a familia, questionava Deus
e ameacava a propriedade. "A caca as bruxas esparramava-se pe
lo territorio nacional, tendo o apoio do setor.da classe media
que, descontente com a crise economica, com a.corrupgéo aliada
a incompeténcia administrativa, aliava-se-as perspectivas das
classes conservadoras que 'cultivavam" o fantasma da bolcheviza
gSo do pais(z)".

As elites i;telectuais gue nos anos anteriores a 64
vinham se identificando com posicdes favoriveis is reformas es-
truturéis, discutindo amplamente as questoes nacionais e acom-

panhando a mobilizacao das classes urbanas, transformavam-se a

gora em "foco de resisténcia" ao movimento militar.

Essa foi a posicao assumida pelo teatro face a nova .

realidade. Os grupos existentes desmantelavam-se ou redefiniam
séus objetivos e taticas, e alguns novos grupos apareciam, to-
dos eles numa dinamica que se processava em funcdao da repres -

sao imposta pelo governo militar.

Em 1968 chegava ao auge a mobilizacao contra o regime
militar. Os jovens em praca publica expressavam o descontenta
mento com a ditadura que dominara o pais. Oé grupos de esquer
da dividiam—se em diferentes facgdes, com idéias e taticas di-
versas; ao mesmo tempo os grupos de direita, unidos e coesos,
passavam a dominér o cenario politico. .Em dezembro de 68 edi-
tava-se o AI-5. Estava instalado o fechamento vidlento impos-

to pela censura pos-69, e que iria perdurar pela década de 70.

(2) - Holanda, H.B. e Gongalves, M.A. - Cultura e Participacdo
nos anos 60, SP, Brasiliense, 1982. :
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Apds a repressao e censura instaladas com o AI-5, o
teatro brasileiro de conteudo politico entra em crise, e tenta
sobreviver como instituigao, buscando uma -forma de enviar suas
mensagens ao publico: o Arena, o Oficina e o Opiniao acabari-
am por desaparecer, desarticulando-se por dificuldades economi

cas, dificuldades com a censura e conseqliente crise de reperto

rio.

0 novo contingente artistico buscava novos padrdes es-

téticos apds a faléncia dos projetos éstético—politicos gue ha
viam marcado a década de 60. O ano de 1969 marcava a estréia

de novos autores, entre os quais estdo: José Vicente, Leilah
Assuncido, Consuelo de Castro e Isabel Camara, todos jovens,mas
jé trazendo na bagagem um primeiro contacto (ou seria um pri-
meiro embate?) ccm a "nova realidade" instaurada no pais-o ve
to da censura. Referimo-nos a "Santidade", de José Vicénte,"g
se PO de Arroz Bijou", de Leilah Assunc¢idc e "A Prova de Fogo"
(A invasao dos Barbaros), de Consuelo de Castro, todas interdi

tadas antes de 1969.

O trabalho desses autores vinha alterar a fisionomia
de nosso teatro, possibilitando um segundo movimento de expres
sdo autdnoma dentro do processo cultural, experimentando uma

saida para a crise que se estabelecera no teatro brasileiro.

O objetivo dessa pesquisa e analisar o movimento tea-
tral dos anos 60 e delimitar, dentro desse momento histérico,o
ano de 69 que nos traz uma dramaturgia especifica criada por
esses quatro autores e que & fﬁndamentalmente diversa dagquela

vinculada ao teatro politico que vinha sendo feita até entio.

Um dos fatores pelos quais consideramos essa pesquisa
importante, & o fato de que, quando se faz uma analise do movi

mento teatral dos anos 60, & relativamente farta a bibliogra -

[ &)
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fia que aborda o periodo anterior a revolucdo de 64 e a do pé—
riddo posterior a ela até 68, quando foi criado o AI-5. A par
tir dai,.as referéncias a producdc teatral estdo remetidas  ao
periodo negro da repressao de 1969/1974 e o que se pode encon-
trar sdo noticias de grupos surgidos na década de 70 ou textos
censurados durante este periodo; mas a respeito da Geragdo de

69, pouco material bibiiogréfico é encontrado.

Pretendemos, portanto, analisar a obra desses quatro
autores a luz dos acontecimentos politicos e sociais dos anos
60, a fim de compreender esse periodo da dramaturgia brasilei—
Nra e buscar seusignificado dentro da época de sua criagéo)bcm

como scu significado para a criagao teatral no Brasil.

Como ndo cremos em atos de genialidade isolados, ou
"acessos”  de criatividade alienados de um contexto cultural es
pecifico, mas sim sujeitos as influéncias do contexfo no qual
suas obras foram criadas, remeteremos nossa analise também pa-
ra esse aspecto , pois & inegadvel a influéncia da dramaturgia
de Plinio Marcos e Antanio Bivar, de maneira mais direta, e de
Edward Albee, talvez mais indiretamente, na produgéo dos qua-

tro autores a serem analisados.

Os ahtores da chamada Geracao de 69 criaram uma drama
turgia voltada para os problemas exiétenciais do homém em sua
totalidade, analisando de uma‘maneira critica e profunda os pro
blemas que envolvem e angustiam a classe média brasileira, e
ai cremos, reside a consciéncia politica e social desses auto
res, que, por opgaoc pessoal (em termos estéticos), ou pela con
juntura politica do ano em questéo, néo.se voltam para um tea-
tro que faca a critica direta ao golpe de 64 ou ao‘Ai—S. "Par
tindo de experiencias pessééis e individuais, nao esquecem nun

ca o compromisso com o publico e optam pelo,tom_confessional,




ix
criando um tipo de dramaturgia de grande identificacao com o

(3)n

espectador habitante das grandes metropoles .

O teatro concebido por.eles foge do entrecho artifi -
cial e ndo aplica .as suas personagens esquemas teoricos de com
portamento a nivel do engajamento politico, mas faz um corte
vertical na vida da classe média sufocada por uma estrutura e-

condmica e social fechada que lhe deixa poucas opg¢des de vida.

Em todas as pecas, pode-se sentir o peso dessa estru-
tura que inferfere no comportamento das personagens: em "Fala
Baixo Senao Eu Grito", de Leilah Assuncao, temos como persona-
gem principal uma solteirona reprimida e sufocada pelo meio em
que vive, sem possibilidade de expandir-se; "A Flor da Pele",
de Consuelo de Castro, mostra o relacionamento afetivo de duas
pessoas, minado pelas convengoes sociais e pela falta de solu-
cdo; "O Assalto", de. José Vicente, denuncia-até onde o siste-
ma pode levar as pessoas, destruindo-as; "As Mogas", de Isabel

Camara, & um retrato do ser humano, no caso duas mulheres, em.

toda sua frustracao e desajuste.

E, portanto, uma dramaturgia que retrata o. cotidiano
muitas vezes de maneira cruel, onde um ser humano se confronta
com outro ser humano e, a partir desse confronto, & denunciada

a sociedade que gerou o tipo de comportamento mostrado nos tex

tos.

0 reduzido universo material dessas personagens (in-

tencionalmente aparentado ao da classe media) e a representa-

cio fisica do espaco reservado ao sujeito dentro desta organi-

zacio social e politica, Qualquer gesto rebelde, intuitivo ou

consciente 6 a transferencia que nao esta apenas no palco, mas

que deve, hipoteticamente, viver em cada espectador .

(3) - Wolff..J. - A Produgao Social da Arte, Zahar Editores,
K.J. 1982, p.76 .

(4) - Idem, p. 85
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"A ideia de desorganizar o pequenino e mesquinho e Eg
mum a essas personagens: nisso a estudante universitaria
parece com a funcionaria publica, o bancario, etc... Mesmo sem
a pretensao de autoritarismo, essas criaturas ficcionai; ocu-
pam a funcao de porta-vozes, Por elas perpassa a convicgao do
autor, a sua verdade pessoal.e transferivel. O texto & enderi
cado a uﬁ semelhante, a um companheiro de classe que esta na

(5)"

platéia como alguem supostamente conhecido .

Vale lembrar agqui que 3 desses textos falam sobre mu-

lheres, o que n3o significa que esta producdo, ou mesmo esta

'pesquisa, sejam feministas. E claro que as personagens femini-

nas forcosamente emergem com muito vigor desses textos, uma vez
que, dos gquatro autores, trés sao mulheres e, consciente ou in
conscientemente, o aprofundamento dessas personagens torna-se

elemento fundamental para a propria estrutura das pecas. De cer

ta maneira elas refletem o universo de suas criadoras.

Porém, isso nd3o leva a uma postura feminista, e nemos

textos sugerem tal coisa; essas bersonagens claramente cons -
truidas a partir de uma realidade concreta, tém O seu problema
de "ser mulher” contextualizadoé dentro dessa realidade mais

ampla. A partir dessa céntextualizagéo,emlalgunsnmmentos, nos
sa analise enveredou para é_problemética feminina, porgue acre
ditamos ser esse assunto fundamental para a real compreensio e

dimensdo desses textos.

"Sem duvida foi a execucdo concatenada de uma partitu
ra que-garantiu a penetracao desses autores, que tornou memora
veis espetaculos como "AFlor daPele", "FalaBaixo Senao Bu Gri-

to", "As Mocas'" e "O Assalto". Era comum a conviccio de todos

(5) - Depoimento de Leilah Assuncdo e José Vicente ~ 2Q semes-
tre de 1982, : .
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os artistas empenhados na realizacdao dessas obras de que parti
lhavam com o espectador uma opressao pela qual so seriawm res -

||(6) .

ponsaveis na medida em que nao reagissem

Diante dos dados apontados acima, nossa pesquisa pre-

tende analisar o trabalho da geracdo de 69 a partir das hipote

ses:

1. .S6 & possivel o surgimento dessa dramaturgia a partir 4o

desgaste do discurso politico contido no teatro pos-64;

2. Esses autores, criando uma dramaturgia onde pretendem, a-
través do individual e subjetivo, chegar ao coletivo, fa-

zem um teatro politico com outra Otica;

3. A instauracao do AI-5 e o recrudescimento da censura forca
ram os autores brasileiros a procurarem novos caminhos pa-

ra expressarem suas idéias.

Ao longo do trabalho serao utilizados processos meto-
dolégicos que irao variar de acordo com as necessidades apre-
sentadas:

Na primeira parte do trabalho - uma reflexdo tedrica
sobre os anos 60 - a metodologia usada sera a coleta de dados
e uma analise bibliografica éue possibilite uma visao de con -
junto desse periodo historico; |

A segunda parte - analise dos textos de José Vicente,
Leilah Assuncdao, Consuelo de Castro e Isabel Camara, no contex
to da década de 60 - séré fundamentalmente baseada em seus res

pectivos textos.

Assim faremos a seguinte analise:

'(6) - Magaldi, S. Jornal da TardeSP, 26.08,1969,

¥
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1. De contetdo da obra dos quatro dramaturgos;

2. Das publicacbes da imprensa sobre a obra desses autores;

3. Da bibliografia especifica de Teatro , Histdoria e Sociolo-

gia da Arte.

Para os aspectos sociais da produgao artistica utili-
zaremos, entre outras, a obra "A Produg¢do Social da Arte" de
Janet Wolff, no que se refere 3 definicio de autor, de media -

¢do estética, de intervencao cultural, entre .outros aspectos

importantes para efetuar nossa analise contextual e dos auto-

res, como fruto desse contexto.

€
é
€
@

Para a analise das pecas, utilizaremos como base o en
saio "Da Analise do Texto Teatral", de Maria de Lourdes R. Gia |

nella e Tania Branddo P. das Neves, premiado no I Concurso Na

cional de Monografias, 1976, e publicado pelo MEC/FUNARTE em

1977.
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A FLOR DA PELE
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", .. A gqualidade essencial do artista brasileiro

em nosso tempo € a de tomar consciéncia da necessi-’

dade e da urgéncia da revoluc3o brasileira, e tanto
da necessidade quanto da urgéncia".

(Anteprojeto do Manifesto do Centro Popular
de Cultura, 1962)

"Os membros do CPC cptaram por ser povae, por ser
parte integrante do povo, destacamentos de seu exér-

cito no *front' cultural".

(Idem)

"Ndo estamos no governo, mas estamos no poder".

Partido Comunista Brasileiro, em marco de 1964),

No inicio da década de 60, os conceitos de povo,,re-
volugdo, transformacgdoc social eram amplamente discutidos ﬁéo
sé-dentro da esfera politico-institucional, mas por setores
da populagido que nunca haviah tido maior acesso ao  conheci-

mento e discussfo da realidade brasileira.

0 governo Goulart, apesar de marcado por agudas cri-
ses econdmico-financeiras e por fregquentes impasses politi-
‘cos, criou condigfes para que se desenvolvesse uma grande mg-

bilizag3io politica das classes populares, ampliagdio e forta-

| (Luis Carlos Prestes, secretdrio geral do °

J
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lecimento do movimento operdrio e dos trabalhadores do campo,
participacdo da classe estudantil nos debates sobre os rumos
a serem tomados pela sociedade como um todo e principalmente
proporcionou a liberdade de discussdo e expressdo de sztores

dos mais variados matizes ideolégicos.

Iniciado sob a ameaga de golpe de estado,apoiado por
grupos esquerdistas e de centro, representantes do operariado
urbano, dos trabalhadores do campo, liderangas estudantis e a

pequena burguesia, teve como inimigos, antes e durante sua

subida ao poder, a grande burguesia e seus aliados imperialis

tas, que viam em Goulart o profeta dc comunismo, com inten-
gbes de fazer do Brasil uma nova Unifo Soviética ou de seguir

0s passos da recente revolugcdo Cubana.

Com a renldncia de Jénio, com o intuito de diminuir
os temores dos inimigos do novo presidente, o Congresso apro-
va, apds articulagdes dos dois grandés-partidos conservado-
res UDN e PSD, a emenda parlamentarista que diminui os pode-
" res do presidente, transferindo-os em grande parte ao Con-
.selho de Ministros. A extinc3o do parlamentarismo seré a preo
pacdo primordial do governo entre a posse que se deu em setem
bro de 1961 até é de janeiro de 1963, quando a emenda & extin
ta por plebiscito popular. A volta ao presidencialismo é for-

cada principalmente pelas pressfes operdrias e estudantis. A

&



grande burguesia e o capital estrangeirc defrontavam-se com u

ma esquerda que liderava a organizagd3o de massas e que pela

primeira vez exercia influéncia sobre o governo.

Por exemplo, o CGT criado em agosto de 1962,a partir
do CGG (Comando Geral de Greve) "colaborou estreitamente conm
o governo, apoiando-o publicamente na maioria de suas in;cia—
tivas politicas. Tal compromisso era justificado pelo fato de
a ideologia nacional-reformista elaborada pelo PCB e hegemf-
nica dentro do CGT, ser convergente com as propostas reformis

(1)

tas do governo Goulart™"

0 f;pegtq conciliatério do PCB prevalecia dentro do
movimento.operério tuja preocupagdo era.manter a luta »rei-
;igdicatﬁria em termos apenas'ecgnﬁmicos e pregava a allanga
gqvproletariado_cgm a fragéq progressistguda ) burguesia como
exigéncia histérica para . chegar a etapa da ré;dlu¢5o'dewocré-
tico-burguesa, para'a seguir chegar ao socialismo, acompanhan
do o transcursoc de revolugéo soviética. 0 lado combativo des-

sa linha era voltado para a luta contra o capital estrangeiro

a politica externa e a reforma agraria.

No 592 Congresso do PCB, em 1960, configurou—sé a es-

l)-foledo,-C.N. 0 governo Goulart e o'golbe de 64. S&do Paulo,
Brasiliense, 1986, pag. 74.
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tratégia a ser utilizada tendo em vista o rédpido agucamento

das lutas sociais neste comecgo de década. As principais con-

P—

tradicSes, segundo o PCB, eram, dentro da sociedade brasilei-

ra e daquele determinado periodo histdérico, entre a soberania

da Nagd3o e o imperialismc, entre o desenvolvimento nacional e
—

o latifindio. Como jd fol dito acima, "a revolug3o brasilei-
ra n3oco esgotara sua etapa nacional e democrdtica, o desenvol-
vimento do capitalismo nacional possuia um visivel conteddo
progressista e confiava-se na consolidagdo das tendéncias 2a

‘democratizagd3o' da sociedade brasileira. Com esses pressupos

tos, o partido passaria a propor a :Frente Unica Nacionalista

)
|

sinato, lado a lado com a pequena burguesia e a frag#do 'nacig

e Democrdtica,;onde cerrariam fileiras o operariado e o campe

nalista; da burguesia.

Afirmand9 a possibilidade do caminho pacifico da re-
volugd3o, os comunistas tragavam com seu dbjetivo principal o
avango das reformas econdmicas e politicas de cardter anti-
imperialista e popular, que viam como vidveis nos quadros do

(2)

atual regime" .

Segundo Roberto Schwarz, "o socialismo que se difun-

dia no Brasil antes de 64 era forte em anti-imperialismo e

.2) Martins Filho, J.R. Movimento.estudantil e a ditadura mi-

litar, S3o Paulo, Papirus, 1987 , p.5l1.
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teve o grande mérito de difundir a ligag3o entre imperialismo

~~w~feagdo interna, a sua maneira de especificé-1la foi seu pan=

.7

e

to fraco, a raz3o do desastre futuro de 64. Muito mais anti-

imperialista que anti-capitalista, o PC distinguia no interior
“4 e
das classes dominantes um%setor agrdrio, retrégrado e pré-

-t
Mo

americano e um setor industrial, nacional e progressista ao

o .- . i

gual se aliava contra o primeiro., Ora, esta posicdo existia,

]

'mas sem a profundidade que lhe atribuiam e nunca pesaria mais

gue a oposig@o entre as classes proprietdrias em bloco e o
perigo do comunismo. O PC, entretanto, transformou em vasto
movimento ideoldgico e tedrico as suas aliangas e acreditou

nelas, enquanto a burguesia n&o acreditava nele. Em conseqﬁég

0 ) "'-"'"""""'"“-»--_-.a..,“,_“_
cia, chegou despieparado a4 beira da guerra civil"” (3).
R

Se dentro do heio sindical operéario o PC ‘era uma pre
senga marcante forte e significativa, na UNE (UniZ%o Nacional
dos Estudantes) a politica nacional - réformista do partido
ndo encontrava grande ressonancia e além disso o PC defendia
0o carater especifico das lutas'estudantis, enquanto a direto-
ria da entidade na épocavjulgaVa importante o comprometiménto

com outras 4reas de atuac#o:

3) Schwarz, R. Cultura e Politica 1964-1969.Alguns esquemas.
In: O pai de familia e outros estudos, Rio de Janeiro, Paz
e Terra, p. 63.

~ fraco na propaganda e organizagdo da luta de classes. Se o PC :

J
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"Naquela época, havia uma ligagdo do particular - do-
estudante com o particular de outras classes sociais
e com o geral da luta pela transformagio social do
Brasil. Isso era feito na medida em que as estudan-
tes se solidarizavam com a greve operdria e faziam,
bor exemplo, manifestagdes de repddio a assassinatos
ou prisdes de camponeses ou que manifestavam soli-

dariedade as lutas de outros povos.

E essa é uma tradig3o do ME (Movimento Estudantil)
brasileiro e da UNE. Por um lado ele abraga bandeiras
especi{ficas e por outro lado n3o perde perspectiva
de que a luta dos estudantes €, em dltima insté&n-
cia, a luta do conjunto da sociedade brasileira,a 1lu

ta dos operdrios, dos camponeses, dos intelectuais."”

(4)

No quadro da gradual radicalizagdo dos embates poli-

./

]
ticos no inicio da década de 60, ia esquerda cristar configu-

rada na JUC (Juventude Universitdria Catéliéa), que aos pou-

cos haVE;-sé afaéfééo da hierarquia da Igreja Catdlica,esquer
y"dizando suas poﬁ}ééés, fg;ﬂa pq;;gnte politica que mais in-
fluéncia passou a ter dentro da UNE!‘} Empunhagdo a bandeira
das Reformas Universitédrias, tofn;—se porta-voz das aspira-
cdes do meio estudantil e aproxima-se da luta madis geral pe-
las Reformas de Base, da frente antilatifindio e anti-imperia

lista, ampliando assim seu campo de agdo, mas sem abandonar

as lutas especificamante estudantis.

4) Aldo Arantes - presidente da UNE de agosto de 1961 a ju-
lho de 1962, in "Histéria da UNE - depoimentos de ex-diri-

gentes).
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A partir da radicalizacdo crescente da esquerda cris
td, cria-se uma nova organizagio politica que ja vinha sendo
formada h4 algum tempo, mas que sé € oficialmente fundada no .
inicio de 1963. Trata-se da AP KAgag‘?ppglar), que terd a li-
deranga da UNE até o golpe de 64 e modificard o eixo das rei-
vindicagfes universitdrias, propondo qué "o movimento estudan
til deveria se engajar nas lutas de todo p povo, das quais a
reforma universitdria seria mais uma conseqﬁéncia do que um

(5)

fator de impulso"

Sustentava a AP que no Brasil ndo existia um partido

revoluciondrio, do qual ela exigia os seguintes requisitos:
1) - exiéténcia de uma ideologia verdadeiramente revolucioni-
ria; 2) - agdo de presenga constante junto 4 massa; 3) real

participagdo, no partido, de militantes da extracdo social do

(6)

minada” .

De acordo com o pensamento da AP, os grupos existen
tes seriam pré-revoluciondrios e tenderiam a se unir, através
do trabalho politico de dgitagéo; numa entidade autenticamen-

te revoluciondria.

A UNE da Acdo Popular abandona gradativamente as lu-

5) Martins Filho, J.R. op.cit., p.60.

-6) Mendes Jr.A. Movimento estudantil no Brasil,  S&o Paulo,
Brasiliense, 1982, p. 6l. .
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tas pela reforma universitaria e engaja-se completamente nas -

lutas da frente anti-imperialista e popular. Apdia a campanha

para o fim do parlamentarismo, as greves convocadas pelos sin

dicatos. Ap6s o fracasso do Plano Trienal, concentra suas for

gas na pressido pelas "Reformas-ja". Apesar de participar lado

a lado do CGT em todos os movimentos reivindicatdérios do pe-

riodo, sempre procurou manter uma atitude independente em re-

lagdo ao governo Goulart, tomando atitudes inclusive contra e

le, como no caso do pedido de Estado de Sitio, em 1963. Como

mostra este trecho do depoimento de José Serra, presidente da
UNE de julho de 1963 a julho de 1964:

" ..mas nossa independéncia em relagd3o a Jange

era total. N#o conversdvamos com o Presidente ou com

o Ministro da Educag3o porque fdéssemos dependentes

do governo e sim porque a UNE era uma entidade de

massas forte, representativa. Alids, como poderido

testemunhar antigos membros do governo Goulart, este

nunca pensou que pudesse manipular os estudantes.

Muito pelo contrdrio".

Porém, apesar do extremo radicalismo verbal da AP em
suas propostas de "preparagdo revoluciondria" das classes po-
pulares, aventando, inclusive, a hipdétese de luta armada para
viabilizar a revolugdo, ela néo foi, durante o Governo Gou-
lart, além do nacionalismo reforﬁista, téo criticado no PC,
que vé no Estado o sujeito principal das transformagdes so-

ciais engajando-se nas lutas anti-imperialistas, apoiando a

Pa



campanha pelo retorno dd presidencialism§ e atuando an lado
da CGT (Comando Geral dos.Trabalhadores). Portanto, se alguma
dependéncia existia da UNE em relagdo ao governo Goulart,
ela seria ideoldgica e n3o ao nivel do "étrelamento" politico

ou subordinagdo econdmica.

Para o nosso trabalho, é interessante registrar den-

tro da UNE o surgimento dos Centros Populares de Cultura, a i

partir de l961_na gestdo de Aldo Arantes, assunto que abor-

daremos mais tarde.

Ndo s6 em movimentos urbanos a eﬁquerda se fazia pre
sente nos 'idos de sessenta, também no campo os trabalhadores
rurais se movimentavam a fim de Teivindicar melhores cendi-
gOes de vida e melhor distribuig3o da terra, respaldados pelo

plano do governo de uma reforma agrédria efetiva.

As Ligés Camponesas nasceram da resisténcia de peque
nos agricultores e néo—proprieté;ios contra a tentativa de
expuls8o das terras onde trabalhavam, pelos grandes proprietd
rios. Contestavam a dominag#o politica e econdmica a que es-
tavam submetidos os trabalhadores rurais. Francisco Julido,
deputado federal por Pernambuco e lider das Ligas, assim de-

- fine o verdadeiro inimigo do camponés:

10
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"N¥o vemos inimigo no soldado, no padre, no estu’

dante, no industrial, no comunista: o inimigo é o 1la

tifundidrio" (7).

De um lado as Ligas Cahponesas, de outro os sindica-
tos, que tinham orientac@o diversa das Ligas, mas que na ac3o
conjunta de conscientizagdo ultrapassam as diferengas ideold-
gicas e lutam por um mesmo objetivo: a reforma agrdria radi-
cal. Julido propBe que as Ligas se constituam na vanguarda po
l1itica dos sindicatos rurais: "Quem faz parte da Liga, entre
no sindicato e o que entra no sindicato permanega na L iga. 0
sindiéato pedird o aumento dos saldrios, o 13? més, as férias,
as indenizagdes, a escola, o hospital, a maternidade, uma ca-
sa decente. A Liga, que nZo depende do Ministério do Trabalhq,
iré ng frente, abrindo o caminho e lembrando a todos que nem
o saldrio, nem o 132 més sdo suficientes; sdo migalhas. O es-

(8)

sencial é a terra" .

0 desenvolvimento do sindicalismo rural dimi-
nuiu bastante a importancia das Ligas, sem que se concreti-
zasse 0 vanguardismo que Julido a elas pretendia conferir.

Com orientagdo antagdnica aos sindicatos rurais esquerdizan-

7) Mendes Jr.A. Movimento estudantil no Brasil, Sdo Paulo,
Brasiliense, 1982, p.61l.

8) Toledo, C.N. op.cit., p.78.

Zn
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tes e as Ligas, a Igreja Catdélica fomenta a criag3do de sindi--

catos-"democréticos", qujo objetivo seria .impedir que os cam-
poneses lutassem pela reforma agréaria e apénas centrassem
suas reivindicagdes nos direitos trabalhistas. Ao lado des-
ses sindicatos, no entanto, criam-se outros sob a direc#do dos
nacionalistas (PCB) e da AP. Em dezembro de 1963, 26 federa-
¢Bes de todo o pais rednem-se para a Fundagéo da Confederacgao
Nacional dos Trabalhadores na Agricultura (CONTAG). O PCB e a
AP uhem—se e venceh 0s "democratas", assim a primeira direto-
ria da CONTAG era formada por 4 membros do PCB, 3 da AP e 2
dos sindicatos de linha'néo-esquerdista. Uma das primeiras dé
cisBes do novo d6rgdo fol a de se filiar ao CGT,integrando—se

as movimentagBes conduzidas pelas forgas nacionalistas.

Diante de todas essas manifestagles de classes gue
antes n3do tinham acesso a palavra e muito meﬁos é acdo poli-
tica ou, como diz Marilena Chaui, diante n"da breve | aparigao
dos dominados na cena da grande politiga, criou-se, & direita
e 4 esquerda, a expectativa da revolugao_po? vir - a primeira pa-
ra reprimi-la, a segunda para dirigi-la" (9). Porém, tanto a

esquerda como a direita incorreram em um erro bdsico: a certe

za de que a revolucdo viria através do Estado. As esguerdas,

9) Chaui, M. Semindrios, S&o Paulo, Brasiliense, 1983, p.é67.
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apesar das divergéncias é criticas feita$ ao PCB,dz uma certa
maneira acabam esperando qﬁe Jango, cedendo as pressdes dos
grupos mais radicais, abandonasse as posig8es de conciliagdo
e optasse enfim por uma sclugédo socialisfa e a direita, que
assistia a "aparig¢do dos dominados" como prova iminente de u-
ma crise politica que levaria, sem duvida, o pais a mesma re-
volugdo socialista esperada pela esquerda, resoclve agir em

nome da "salvagdo nacional", acelerando o golpe de 64.

Mas, voltando a Marilena Chaui, "o governo de JG nzo
tinha nem poderia ter pretensdes revoluciondrias, n3o sé por-
que a l6gica do nacionalismo populista n#&o as comporta, como

(10)

também porhue n3o se faz revolug3o a partir do Estado"

Ndo € interesse de nﬁsso trabalho uma andlise mais a
profundada do governo Goulért, mas situar dent;o deste contex
to a produgdoc cultural do periodﬁ, ¢ que facilitaré 6 entendi
mento dos anos ﬁosteriores até 1969, que é objeto de nossa
pesquisa. Passemos, portanto, a uma rdpida andlise de alguns
aspectos da agdo cultural surgida Qa intensa ebulicgdo politi-

ca desse periodo.

Partindo-se do principio de que a produgdo cultural

10) Chaui, M. Semindrios, S&c Paulo, Brasiliense, 1983, p.67.
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sempre acompanha seu momento histdérico e sabendo-se que duran

te o governo Goulart a grande preocupa§§ovdqs intelectuais de

esquerda era a conscientizac83o das massas com o objetivo de

i

e

se chegar a revplugéo socialista, levantamos um ponto que nos
L? parece importante na agdo cultural desse inicio de década: a
intencdo diddtica e conscientizadora e dentro desse ponto de
vista os dois momentos mals importantes Fgram o CPC da UNE e

o Sistema de Alfabetizagdo Paulo Freire.

. Paulo Freire e a Pedagogia do Oprimido

.....

"A ag3do politica junto aos oprimidos tem de ser,
no fundo 'agdo cultural' para a liberdade,‘por isso
meémo écéo com eles. A sua dependéncia emocional,
fruto da situvagdo concreta de dominag&o em que se a-
'ﬁham e que gera também a sua visdo inauténtica do
mundo, néoiéh%e ser aproveitada a n3o ser pelo opres
sor. Este € que se serve desta depehdéncié-para criar
mais dependéncia. A agdo libertadora, pelo ' contréd-

rio, reconhecendo esta dependéncia dos oprimidos co-

A N N X NN N K R NN

mo ponto vulnerdvel, deve tentar, através da refle-

1

x30 e da agdo, transformd-la em independéncia. Esta,

porém, n3o é doagdo que uma lideranga, por mais in-

tencionada que seja, lhes faga. N#Zo podemos esquecer

que a libertagdo dos oprimidos € libertagdo de ho-
mens e ndo de ‘coisas'. Por isto, se n3o é autoliber
tagdo - ninguém se liberta sozinho - também ndo ¢
' ogn (11) -

libertag3io de uns feita por outroé" (negritos nos-

sos).

.ll) Freire, P. Pedagogia dOFOprimido, S3o Paulo, Paz e Terra,
1987, p. 537 — - '
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E a partir do didlogo e_do conteddo que emerge do
préprio universo dos oprimidos que Paulo F;eire baseia sua
teoria-p8dagégica. Aprender a ler e escrever € adquirir o di-
reito de expressar-se e expressar o mundo e, por ser um ato
de conhecimento, o processo de alfabetizag8o necessita de um
auténtico didlogo entre educadores e educandos, fazendo com
que estes Gltimos assumam o papel de sujeitos da acgdo, ndoc a-
penas apfendendo e memorizando silabas, mas refletindo criti-
bamente sobre seubpréprio processo de aprendizagem. E uma pe-
dagogia que ndo pressupde a existéncialde alunc nem profes--
sor, mas circulos de cultura e um.coordenadoi, cuja tarefa es

sencial é o didlogo.

A grande preocupagdo de Paulo Freire como educador,
em um momento, a seu ver, de transigdo e democratizagdo da
sociedade brasileira, era tentar uma educagdo que budesse aju
dar 6 povo, em grande parte emerginao Nno processo social, na
organizacdo reflexiva do seu pensamento, dando-lhe meios com
os quais fosse capaz de "superar a captagio médgica ou ingénua

(12)

de sua realidade, por uma dominante critica"

€ 6bvio que a "educac@o bancédria", comc Paulo Frei-

12) Freire, P. Educacdo comg prética da liberdade, S&o Paulo,
Paz e Terra, 1987, p. 106.
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re a chama, fixadora de conceitos e baseada na autoridade do

professor, seria absolutamente indtil naquele momento (e ni3o

somente naquele) onde alfabetizar significava conscientizar e

[

inserir o homem dentro do seu mundo para que o observasse de
ﬁﬁma méneira c:ifica e objetiva. Estamos bem longe de | ffases
do tipo "a asa é da ave" ou "Eva viu a uvaﬁ, combinégae;‘dé
palavfas isoladas e que de resto ndo fazem sentido para nin-

guém,

0 primeiro passo de seu sistema, antgs mesmo de come
gar o processo de alfabetizagdo, € ajudar o énalfabeto (alfa
betizando)vna compreensdo do conceito de cultﬁra, na distin-
g§§ entre os dois mundos: o da natureza e o da-cultura, apon-
tando-lhe o papel ativo do homem na sua realidade, na intera;
gdo eﬁtre o homem e o mgndo e na cultura éomo resultado de
seu trabalho. Isso permite que o alfabétizando se - reconhega
como sujeito e participénte desse mundo de cultura, qﬁe néo.é
privilégio dos "letrados", pois tanto é cultura o boneco de

barro feito por um artista do povo como -a obra de um escul-

tor famoso.

Essa discussd@o é feita através da reducdo do concei-
to de cultura a tragos fundamentais expressos em 10 situacdes
-existenciais, capazes de despertar o debate entre os grupos

e levda-los, assim a compreensio do conceito.
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retirado.

Mostramos um exemplo da primeira situacdo

do livro de Paulo Freire "Educagdo como pratica da Liberdade"

124:

p.

Paz e Terra,

Ed.
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. Fases do Sistema de Alfabetizacdo Paulo Freire

- 12 fase: levantamento do universo vocabular dos grupos com

quem se vai trabalhar.

Partindo-se do principio da dialogicidade e nfo da

Jj

imposigd@o de "cartilhas", é feito um levantamento, através de
encontros informais com os moradores da drea a ser atingida,

dos vocdbulos mais usados e mais carregados de conteldos emo-

cionals ou existenciais e também das expressdes tipicas e 1li-

gadas a experiéncia dos grupos.

Destes encontros surgir3o as palavras geradoras Qque

sdo aquelas que "decompostas em seus elementos sildbicos pro- . .

piciam, pela combinagdo desses elementos, a criagdo de novas

(13)

palavras"

- 228 fase: escolha das palévras selecionadas do universo vo-

cabular pesquisado.

Critérios de selecgio:
a) riqueza fonémica

b) dificuldades fonéticas

13) Freire, P. op.cit., p.112. . £
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c) teor pragmdtico da palavra, que implica uma maior-

pluralidade de engajamento da palavra numa dada

realidade social, cultyral; politica, etc.

- 32 fase: criag8o de situagfes existenciais tipicas. do grupo.

0 debate em torno dessas situagdes, como jéd havia si
do feito com a discussd@o do conceito de c¢cultura, leva os gru-
pos a se conscientizarem ao mesmo tempo em que se alfabeti-
zam. Isso ocorre na medida em que s3o discutidos e analisados
problemas nacionais e regionais. Uha palavra geradora tanto
pode englobar toda a situag@o quanto referirfse a um dos ele-

mentos da situag8o.

- 42 fase: elaboracdo de fichas-roteiros que auxiliam os coor

denadores de debates no seu trabalho.

fase: confecgdo de fichas com a decomposigdo das fami-

'
\n
I

lias fonémicas corrrespondentes aos vccébulos gera

dores.

"0 exemplo dado por Paulo Freire em seu livro "A edu-
cac3o como prdtica da .Liberdade" é a palavra geradora "tijo-
lo", que usaremos como Nosso para maior compreensdo da execu

- ¢80 prética do método.

2a
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A partir da escolha da palavra geradora, através das-

discussBes anteriores com o grupo, projeta-se uma situacéo
com a palavra, no caso tijolo, referindo-sé a um problema,
por exemplo, de trabalho em construg8o civil. Apds o esgota-
mento do assunto e da anélise (descodificacédo) da situag8o, o
educador apresenta a visualizagio da palavra geradora, estabe
lecendo um vincqlo seméhtico entre elé e o opjeto a que se re
fere e depois em outro slide, cartaz ou fotograma s6 a pala-
-vra sem a imagem. Logo apdés se apresenta a palavra separada
- eém silabas ou "pedagos". Esses pgdagos, quando reconhecidos
pelos alfabetizandos, na etapa de andlise, paséaréo a consti-

tuir as familias fonémicas que compBem a palavra geradora.

Quando a familia fonémica é projetada, o grupo sé re
conhecerd a silaba da palavra visualizada:

(ta-te-ti-to-tu), (ja-je-ji-jo-ju), (la-le-1i-1o0-1lu)

Como o recénhecimento do "ti" é fdcil, propGe-se ao grupo que
o  compare a outras silabas e, entdo, ovgrupo pode perceber
que as silabas, apesar de comegarem de maneira igual,terminam
diferentes; Faz-se a mesma coisa com as silabas "jo"™ e "lo"
e suas familias e apés o_conhecimento de cada familia fonémi-
ca sfo feitos exercicios de leitura para ?ixagéo das silabas
novas:

ta-te-ti-to-tu

e e
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Jja-je-ji-jo-ju

la-le-1li-10-1u
Depois de fazerem uma leitura em horizontal e outra em verti-
cal, os'alfabetizandos comegam a criar palavras com as combi-
nagdes possiveis: tatu, luta, loja, lote, etc. Note-se que a
énfase do método recai sobre o reconhecimento das silabas e
palavras e ndoc sobre a memorizagdo, uma vez que Paulo Freire
jamais pensou na palavra como algo estdtico a ser decorado ou
‘"colocado” na cabega do analfabeto, mas como uma dimenséo de
sua linguagem-pensamento dentro de seu mundo. "pqr isto quan-
do elés participam criticamente da decomposigdo das primeiras
palavras gdgeradoras, associadas & sua experiéncia quotidianaj
quando identificam as 'familias'silébicas', que resultam da-
quela decomposigdo; qQuando percebem o mecanismo de ' combina-
¢Bes sildbicas de §Ja lingua, descobrem, finalmente, nas vé&-
rias possibilidades de combinagdes, suas préprias palavras.
Pouco a pouco, na medida em que essas possibilidades se vido

multiplicando através do dominio de novas palavrés geradoras,

0os alfabetizandos v3@o ampliando n3o apenas seu vocabulédrio,
mas também sua capacidade de expressdo pelo desenvoivimento
de sua capacidade criadora® (14).

14) Freire, P. Acgdo cultural para a liberdade, S3o Paulo, Paz
e Terra, 1987.
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alfabetizados em cerca de 45 dias, impressionaram profundamen
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0 movimento de alfabetizagfo encabegado por Paulo-

Freire comegou em 1962 no Nordeste, na cidade de Angicos, no

Rio Grande do Norte. Os resultados 6btidos, 300 trabalhadores

P

te a opinido pdblica e o Governo Federal passa a patrocinar a
aplicagdo do sistema em todo o territdério nacional. Entre ju-
nho de 1963 a marco de 1964 organizaram-sé cursos de capaci-

tagdo de coordenadores em quase todas as capitais. 0 plano de

‘1964 previa a instalagdo de 20.000 circulos que jd se encon-

travam capacitados para atender naquele ano a aproximadamente
2 milhdes deanalfabetos. Tinha inicio uma campanha de alfa-
betizagdo em escala nacional, nunca vista antes no pais e vio

lentamente eliminada pelo golpe de 64.

0 Sistema Paulo‘Freire esbogou as bases de uma verda
deira pedagogia democrdtica, voltada para a libertagéo das
classes oprimidas, mas, como diz Francisco Weffort, "se pode-
mos encontrar, ao nivel Qa educagdo, uma unidade real da teo-
ria e da a¢do, ela n3o se dé-ao nivel da politica, terreno on
de a ideqlogia serviu & criag3do de uma atmosfera de luta, mas

(-15).

ndo chegou a instaurar-se de maneira organizada na ag3o"

i

'15) Weffort, F.C. prefdcio & 182 edigdo de "Educag#o como pra-

tica da liberdade, op.cit., p.25.




Para uma andlise mais aprofundada do Sistema Paulo
Freire, temos a disposig§0 uma vasta bibliografia, tanto no
Brasil como no exterior. Nossa intengd> aqui é assinalar sua
existéncia e importincia no periodo em questdo, método cujo
embrido, a nosso ver, poderia ter dado frutos realmente pro-
dutivos em uma area que sempre foli motivo dz preocupagdo ou
pregacdo demagdgica em ﬁraticamente todos 0s governos gue e-
xistiram no Brasil e que apds 1964 foi substituido pelos co-

nhecidos e inécuos "Projeto Minerva" e "Mobral" (Movimento

Brasileiro de Alfabetizacdo).

Carlos Guilherme Mota nos déd uma amostragem estatis-

tica da difusdo do méteodo em todo o Brasil(ls):

", .. diversos grupos com orientégﬁes ideoldgicas
distintas participavam du movimento: entidades cultu
rais estudantis (como o CPC da UNE e os vdarios CPCs
estaduais), entidades estatais (prefeituras, gover-
nos de vdrios Estados, Governo Federal, MEC),entida-
des universitdrias (como o Sérvigo de Extens3o Uni-
versitdria, SEC, da Universidade do Recife, drgdo di
rigido pelo professor Paulo Freire). Alguns desses
grupos langaram o movimento no plano nacional, como
é o0 caso do MEB, ou estabeleceram convénios com o GO
verno Federal, como é o caso do SEC da Universidade
do Recife. A verdade é que as campanhas de difusdo

da cultura popuiar e a campanha de alfabetizac3o ni3o

16) Mota, C.G. Ideologia da cultura brasileira,SZo Paulo, Ati
ca, 1987, p. 214 a 218.

-4
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se localizaram numa sé regido, mas em todo o Pais.Ti

vemos assim, em &mbito nacional, as seguintes reali-

zacdes e projetos:

1) Movimento de Educacd3o de Base (MEB) da Confedera-
cdo Nacional dos Bispos. '

2) Comiss3o Nacional de Cultura Popular do MEC.

3) Plano Nacional de Alfabetizac3o (1963) e Comissido
Nacional de Alfabetizacdo (1964)".

No biénio 63/64, apesar de incompleto pela paraliza-

340 de guase todos os nicleos de trabalho, a atividade dos CP

Cs e do Movimento de Alfabetizagio se estendem por todoo Pals.

Sem depender do interesse dos governos estaduais ou
mesmo do Governo Federai, a iniciativa partia principalmente
dos estudantes através dos Centrps Populares de Cultura liga-
dos as diversas Unifes Estaduéis dos Estudantes. Os maiores
centros de atividades foraﬁ os Estados de S3o Paulo, Pernam-

buco e Guanabara.

Como jé& vimoé, Paulo Ffeire buscava detonar o poten
cial revoluciondrio das classes oprimidas através da educacdo
e conscientizagdo e seu método, nitidamente de esquerda em
termos de ideologia, ao mesmo tempo imbuido.de um cristianis-
mo evidente, buscava ndo impor "de cima para baixo" uma Unica
opgdo escolhida por ele. Pelo menés na teoria, as solugdes

deveriam ser encontradas pelo préprioc povo conscientizadao e

T
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ndo pelos educadores jé& "conscientes". Em varios livros seus -

esse ponto é exaustivamente discutido "...n%o0 se pode aceitar
em tal forma de ag3o, a transferéncia de canhecimento, que im
plica sempre na existéncia de um pdélo que sabe e na de outro

17
que nada sabe"( ) OU "Precisamos estar convencidos de que o

convencimento dos oprimidos de que devem lutar por sua liber-

tacio n3o é doag3o que lhes faz a lideranga revoluciondriapmas

(18)

resultado de sua conscientizagdo”

Sua preocupacgdo em frisar que a Unica maneira d se-

N

conscientizar e politizar as massas é através do didlogo, da
troca de informagBes, do n3o autoritarismo do saber, do amor
e da humildade dos que ensinam chega a ser repetitiva, porém,
0o que ndo se sabe & se na prdtica esses conselhos foram segui
dos. O préprio Paulo Freire fala da dificuldade de se formar
os coordenadores para o Método, ndo do lado puramente técni-

co, mas, dizia ele ma dificuldade estéd na criag3do mesma de u-

ma nova atitude - e ao mesmo tempo t3oc velha - a do didlogo";

" .,.atitude dialogal a qual os coordenadores devem converter-

(19)

se para que fagam realmente educagd3o e ndo domesticagdo” .

17) Freire, P. Acgdo cultural para a liberdade, op.cit.

18) Freire, P, Pedagogia do Oprimido, op.cit., p. 123.

- 19) Freire, P. Educagdo como pratica da liberdade,op.cit., p.

115.
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Possui uma crenga absoluta na capacidade do povo de.
promnyver sua propria libertacdo, apds a aquisigdo dos meios
sisA iocnp: a expressdo através da albetizacdo e a consciéncia

e, . \
~vatira,

e = arte de ser povo

Em termos de visdo de povo, o CPC, apesar de ter tra

halhado ativamente nas rampanhas de alfabetizagdo ligadas ao
nétoedo Paulo Freire? possuia uma 6tica bastante diversa. Como
estamos trabalhando com documentos impressos e ndo com a pala
vra viva dos participantes ou com os resultados pridticos, ba-

seamos nossas andlises nos livros (no caso de Paulo Freire) e

nc anteprojeto do manifesto e obras escritas sobre o assunto -

(no caso o CPC).

Dentro do leque de atividades do CPC, onde a alfabe

tizacdo ocupava um posto importante mas ndo Unico, a arte vem

P e

a ser o canal mais utilizado para a transmissd@o de mensagens

de conscientizagdo e politizacdo e a base de sua atuacgdo a-

poiava-se nos seguintes pontos:

1. A convicgdo de que a arte, em determinadas condigdes so-

ciais, possuil uma forga transformadora das consciénclas,

sendo assim um veiculo eficaz para a concretizagéo

de mu-

&
€
€
€
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~dancas sociais e politicas.

a— - REpe

2. A decisdo de ser o porta-voz da classe oprimida, adotando
o ponto de vista dessa classe, ndo s6-em relagéo a arte,
mas quanto aos caminhos a serem percorridos até a revolu-

¢3do socialista.

3. 0 abandono de uma visdo subjetiva e burguesa da arte em

fungdo de uma arte objetiva, popular e revolucionéria.

4. Valorizacsio do conteldo em detrimento da forma.Importancia

maior dada a um contelddo novo do que a uma forma em termos

de arte.

A discussdo sobre a eficédcia da obra de arte como ar
ma politica nd3o é nova e estéd lange de ter chegado a seu tér
mino, mas, no caso gspecifico do CPC, a arte era. usada como
um ;nstrumentowde_conscientizagéo no mais simpies grau de di-
datismo e agitagédo pbr uma juventude entusiasta e pfoﬁta a a-
p?oveitérhé éportunidade gue se apresentava de "engajamento
cultural diretamente relacionada com as formas ae militéncia

politica" (20).

Se por um lado se tem a impressdc de que o CPC era

20) Holanda, H.B. ImpressSes de viagem: CPC, Vanguarda e Des-
bunde, 1960-70, S3c Paulo. Brasiliense, 1981, p.l5.
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composto por jovens empenhados de uma maneira guase ingénua4
numa arte de agitacido e propaganda, sém grandes teorizacBes a
nivel artistico, por outro lado, lendo-se o anteprojeto do
Manifesto de 1962, percebemos a que nivel chegou a preocupa-

¢dc tedrica e intelectual do movimenta.

Durante toda a leitura da Manifeéto perpassa a idéia
abstrata de "pova". 0O CPC "opta pcr ser povo®, coloca-se a
servico do povo, é o "5r¥Gdo coltural das massas®™, "fruto da
propria iniciativa, da prépria combatividade criadora do po-
vo", mas estranhamente n3o se dirige uma UGnica vez diretamen-
te ao povo, que alids, dificilmente poderia entender uma sé
palavra do Manifesto. Como diz Marilena Chaui "entabula um
didlogo 'inter pares' com gutros Ilntelectuais e artistas"(zl),

procurando convencé-los de que a Unica forma de arte verdadei

ra é aquela que se faz em fung3o do povo.

Na sua tentativa de fazer uma arte para b povo, ndo
parte do principia de recbnhecer e traduzir as necessidades
e problemas reais das classes oprimidas, mas do que a "van-
guarda intelectual"™ elegeu como sendo as prioridades dessa

classe, da qual contraditoriamente procura assumir o ponto de

vista e ser parta-voz.

21) Cchaui, M. op.cit., p. 86.

)]
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"0 importante, no entanto, é gque ao ir aos mais
diversos setores do povo, ao formular artisticamente
os problemas especificos que ai encontra, o artista'
deve ir munido do ponto de vista da classe revolucio-
ndria e 3 sua luz examinar aqueles problemas dando a
eles as solugdes consetédneas com os interesses da
classe revoluciondria os quais, em Gltima andlise,
correspondem aos interesses gerais de toda a socieda
der

(Anteprojeto do Manifesto do CPC, negritos nossos)

Portanto, ndo se trata de promover a libertag3o com

0 povo, mas para o povo, doando o saber e as solugBes prontas.

0 CPC parte da "concepg@o da arte como instrumento

de tomada do poder" (22) e portanto era preciso deixar de la-

do a arte do povo e criar uma nova forma que é a "arte popu-

lar e revoluciondria". A arte do povo,"produto de comunidades
it e

econdémicas atrasadas", Ndo permite a diferenciac&o entre o ar
tista e o consumidor desta arte e "o ato de criar nZo vai a-
1ém de um simples ordenar os dados mais patentes da conscién-
cia popular atrasada. Alarte_popular, por sua vez, se distin-
gue desta n#o s6 pelo seu pdblico, que é ccnstituido pela po-
pulagdo dos centros urbanos des;nvolvidos, como também devi-

g

do ao aparecimento de uma divisio de trabalho, gque faz da mas

sa a receptora improdutiva de obras que foram criadas por um

22) Holanda, H.B. op.cit., p. 19.

o~
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prupo prafissicnalizado de especialistas. 0Os artistas se cons
tituem, assim, num estrato social diferenciado de seu pdbli-
dual se epresenta no mercado como mero consumidor de

wiee o e ig elaboragdo e divulgagdo escapam ao seu controle.

& arte do povo e a arte popular, quando considera-
deowmo mante de vista cultural rigoroso dificilmente pode-
r denominagBo de Brte; por outro lado guando

rornsicersdss oo ponto de vista do CPC de modo algum podem me-

(23)

recer a denominagd3o de popular ou do povo™ .

Desta manei;a, a arte realizada por artistas popula-
res €é rejeitada por seu cardter alienado e pouco "artistico",
porém o CPC ndo leva em conta que "a arte popular (a que vem
de pova) é, como toda arte, sém levar em conta a discussdo de
seus valores estéticos, o documento de uma situagéo' humana.
Como tal nd3o pode ser posta de lado se sé deseja realmente en
carar os probleﬁas da cultgra dentro de uma perspectiva con-

(24)_

creta de evolugdo histdérica"”

Em lugar desta arte popular alienada, o CPC propse

a "arte popular revoluciondria", a fim de despertar o povo es

23) Anteprojeto do Manifesto do Centro Popular de Cultura In:
Impressdes de viagem... cp.cit., p. 130.

24) Mota, C.G. op.cit., p. 219.
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sencial (consciente, futuro combatente do exército de liberta
¢do nacional) que substituird o povo fenoménico (sem cons-

ciéncia, alienado).

"Radical como €, nossa arte revoluciondria pre-
tende ser popular gquando se identifica com a aspira-
¢d3o0 fundamental do povo, quando se une ao esforgo
coletivo que visa dar cumprimentp ao projeto de exis
téncia do povo, o qual n3Zo pode ser outro sen3o o
de deixar de ser povo tal como ele se apresenta na
sociedade de classes, ou seja, um povo que ndo diri-

ge a sociedade da qual ele € povo."
Anteprojeto do Manifesto do CPC)

Mas o povo, na época, ou ndo entendeu muito bem a
importancia da missdo do CPC ou ndo estava preparado para en-
trar em contato com o ponto de vista da classe revoluciond-

ria, que afinal de contés, era ele prdprib:

w,.,.tinhamos a ilusso, na época, de qhe poderia-
mos entrar em contato facilmente com o povo, mas a
decep¢3o foil terrivel. Tivemos duas surpresas desa-
graddveis. A primeira delas foi a descoberta de que,
na periferia, a policia era mais ativa que em Copa-
cabana., Fizemos varias tentativas, mas muitas vezes
fomos interrompidos pela policia do tacerda, que in-
vadia o local da apresentag¢d3o ou impedia nossos es-
petdculos por outros meios. A segunda surpresa foi
a auséncia dos operdrios nos locais onde supdnhamos
que eles deviam estar: os sindicatos. Montamos mui-
tos espetdculos em sindicatos mas n3o aparecia nin-
guém para assisti-los. E.interessante observar que

coisas como.estas nunca s3o mencionadas pelos inte-

?n
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lectuais e pelas novas geragdes que fizeram a famosa--

‘critica do populismo'. Assim, a dificuldade n3o es-
tava em montar espetdculos que pddessem ser levados
A massa: a dificuldade estava em éntrar em contato
com o povo, uma vez que n3do existiam estruturas de
conexdo entre o grosso da popula¢gdo e os grupos cul-
turais politizados que queriam sair fora dos circuil-

(25)

tos elitistas”

Taivez porque, na sua fala popular, os artistas do

&ow . T

zs2m sua origem pequeno burguesa, ndoc chegaram a fa-
#er uma arte que traduzisse completamente os anseios do povo,

verdade seja dita, tentaram com toda a sinceridade,a pon

; ; : . s \ '
“¢ Il proporem um auto-policiamento constante contra gqualquer
desfalecimento burgués, revelando um profundo sentimento de
culpa em relag8o a classe da qual faziam parte:

"0 criador engajado é quem se proibe a si mesmo
de trair a classe revoluciondria, é ele que por coe-
réncia com seus préprios principfos vé em suas imper:
feigBes e desfalecimento um mal que ndo pode ser to-
lerado e assim é sempre ele quem se proibe a si mes-
mo, que se Iinvestiga e se policia."

(Anteprojeto do Manifesto do CPC)
0 artista do CPC deve estar sempre atento para nao

se perder no "desvio ideolégico" e permanecer fiel & objetivi

dade de sua observagdo do mundo e ao compromisso com a classe

25) Estevam, C. Depoimento: Histdéria do CPC, Arte em Revista,
n? 3, In: Arrabal, J. e Lima, M.A., 0O Nacional e o Popular
na cultura brasileira: Teatro, S&o Paulo, Brasiliense,
1983, p. 121.
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que adotou como sua:

"Entretanto, por sua origem social como elemento
pequeno-burgués, o artista esté permanentemente ex-
posto & pressdo dos condicionamentos materiais de h4
bitos arraigados, de concepgles e sentimentos que o
incompatibilizam com as necessidades da classe que

decidiu representar®.
(Anteprojeto do Manifesto do CPC, negritos nossos)

Essa preocupag8o em ndo deixar que resquicios de uma
-arte burguesa surgisse na produgdo cepecista e a necessidade
de falar uma linguagem acessivel ao povo, colocou a arte do

CPC em um impasse: a forma e o conteldo da arte popular revo-

luciondria.

0 CPC n3o nega a superioridade da "arte de elite”(de
finicdo dada pelos artistas cepecistas ao tipo de grte feita
por artistas ndo ﬁoaprometidos com a arte engajada), quanto
4s possibilidades formais. Segundo o CPC, esses artistas fa-
zem uma arte para minorias e, portanto, ndo estando comprome-
tidos com o povo, podem exercitar com liberdade sua capacida-
de criadora e criar novas formas, pois o pdblico que consome
este tipo de arte pertence & mesma classe e.vive em condigdes
idénticas as do artista. O CPC parece esquecer que esses ar-
tistas de minorias pertencem & mesma classe dos artistas ce-

pecistas, ou seja, um setor da mesma classe média "ilustrada”

Zn
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e ndo a uma aristocracia ou classe dominante inimiga do pro-

letariado, como parece sugerir o Manifesto.

“Nc terreno formal; a diferenga que separa 0 ar-
tista de minorias, do artista de massas e que marca
5 supericridade do primeiro sobre o segundo §é que
vreferencialmente aquele criabo novo enquanto este
servé-se do usado".

(Anteprojeto -do Manifesto do CPC)

“Tendo optado pelo pdblico na forma de povo,a ar-

te popular revoluciondria nada tem a ver, quanto ao- &3
seu conteddo, com a arte do povo e a arte popular, €32
mas dela necessita se aproximar em seus elementos e

formais pois é nelas que se encontra desenvolvida a

linguagem que se comunica com o povo".
(Anteprojeto do Manifesto do CPC)

£ bastante contraditério rejeitar a arte popular co-

no conteddo e apossar-se de sua forma com intencgdo politizan-
te. £ dificil oferecer ao povo condigBes para uma opc3o po-
litica ao mesmo tempo em que lhe nega a possibilidade da cria

¢8o estética, pregar uma arte popular:-e invalidar a arte que

vem desse mesmo povo e, além . disso, analisar a apreciagdo ar-

tistica do povo de um ponto de vista extremamente eletista:

"Em uma palavra, lidamos com um pdblico artisti-
camente inculto inserido a tal ponto em seu contexto
imediato, que lhe ésté vedado participar da proble- 0

médtica especifica da arte."

PV P
N W

Ou ainda:
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"Nosso primeiro cuidado deve ser o de nunca per-
dermos de vista o fato de que o nosso publico,em sua
apreciagdo da arte, nd3o procede segundo critérios.

formais de julgamento."
(Anteprojeto do Manifesto do CPC)

Se, com relagdo a forma, a proposta do CPC era uma gy

proximidade com as duas formas de arte j& existentes, com re-

Pn

lag3o ao conteldo a situagdo era diferente. Este deveria ser
totalmente inovador e revolucionério, pois afinal as novas
relagtes entre o artista e o povo seriam determinadas pelo

conteddo da obra. A arte popular e a arte do povo seriam ape-

nas suportes para a veiculag3do desse "novo" conteddo. | Essa
férmula de arte adotada pelo CPC, propfe exatamente o contré-
rio de Maiacovsky, que dizia, a propdésito da nova arte a ser
criada na Unido Soviética depois da Revolugdo, que n3a hd con
teddo revoluciondrio sem forma revolqcionéria (o CPC estava

mais para realismo socialista do que para vanguarda).

Adorno, Marcuse e Brecht, levando-se em conta as pro

fundas diferengas que existem entre eles, tiveram em comum a

concepgdo de que o potencial radical das artes estd na inova
gdo da forma artistica.

"g£ perfeitamente verdadeiro que, como diz Marcuse,

um dramaturgo possa incluir as idéias mais revolucipo

ndrias em sua pega, mas iéso n3o tornard o pablico
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necessariamente revoluciondrio. Mesmo que a pega ndo
seja simplesmente arrasada pela imprensa e retirada
de cartaz sob vaias, o pGblico pode, € claro, assimilar
essas 1déias a sua visdo cotidiana do mundo,seja con
siderando-as como opinides de alguma outra pessoa,se
ja separandc o mundo do drama do mundo real. £ isso

que estd por trds do argumento de que, s6 quando uma

pega ‘adota uma nova forma, o pdblico serd incapaz de-

deixar o teatro sem ser afetado pela critics social

e politica que ela encerra"(26)

~—t?

A afirmag8oc do CPC , "fora da arte polfitica n#o hd

. S Lo NP
atte populaA” limita de uma maneira severa a forma artistica

HEAY

& gimplifica,éxcessivamente a andlise politica, pois se uti-
liza da arte apenas como veiculo de propaganda. Walter Benja-
mim apresénta-nos uma visdo bastante lUcida sobre essa ques-
t8o quando diz que a tendéncia dé uma obra literdria sd pode
ser politicamente_a@equada'se também for adequada no sentido
literdrio, pois a opg8o literdria esta implicita ou explici-
tamente contida na opgdo politica. Segundo o mesmo Benjamim,
a indagagdo sobre a relagdo forma e conteldo da obra € incor
‘reta. A andlise dialética da quest8o ndo deve se prender a o-
bra em si, mas sim verificar a relag&o da obra com o contexto
social; n#o importa saber se o autor é contra ou a favor das

relagBes sociais de um determinado periodo, o que interessa &

26) Wolff, J. A produgéo‘social da arte,-Rio de Janeiro,Zahar,
1982, p. 10I.
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se sua obra realimenta as relacg®es sociais estabelecidas ou

se atua para transformé-las(27).

As producgBes cepecistas que se autoproclamavam revo-
luciondrias, vistas por esse prisma n#o passariam de obras re

formistas.

A procura de participagdo e o eﬁpenho em produzir u-
ma arte engajada resultaram em muitos equivocos, mas, apesar
de tudo, o CPC foi um movimento importante de mobilizagdo nu-
ma época de efervescéncia politico-cultural. Apesar do fra-
casso enquanto discurso politico e conscientiiador, conseguiu
canalizar os anseios revoluciondrios de uma grande parcela da
juventude e; em termos de arte, se ndo ofereceu obras de vui-
to, na época em qgue acohteceu, abriu o céminho para toda uma
geragdo de cineastas, autores téatrais, misicos, poetas, cuja

obra posterior ao CPC € de fundamental importéncia para a his

téria recente da cultura brasileira.

Os préprics representantes do cPC hoje revéem suas po

sigBes e assumem os equivocos do movimento, como Ferreira Gu-

.27) Benjamin, W. El1 autor como productor. In:Tentativas sobre
Brecht, Madrid, Taurus, 1975.
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"E a coisa principal que houve ali como erro é que o
cPC, em fungdo de levar cultura ao povo, simplificou
ou subestimou a preocupacdo com a qualidade artisti-
ca, literdria, do que ele realizava. Ent3do, quer di- ‘ b
zer, a experiéncia mostrou que o sacrificio dessas :
qualidades - que foi feito em fungd3o de buscar uma

comunicagd3o mais rédpida, mais direta e mais ampla -

T

ey
A

ndo deu muito resultado, porque ao mesmo tempo em
que do ponto de vista literdrio a coisa produzida
ndo tinha uma alta qualidade, o publico ao qual a

gente se dirigia (o publico que a gente pretendia a-
tingir) ndo foi atingido. Entdo, se prejudicou uma
coisa em fungd@o de conseguir uma outra que ndo se

conseguiu."

-

“Bem, aqui no Rio, além do sindicato, a gente procu-

rava fazer esse trabalho na favela. Mas a gente per -

v

cebeu que o pessocoal da favela ficava meio - arredio

(como também nos sindicatos) e n3o entendia direito
aquele negdcio de "Tio Sam", aquele dara com um cha-
péu de "Tio Sam" falando de imperialismo. A gente
- foi compreendendo que o buraco era mais embaixo: o]
cara nem sabia ler, estava por fora de tudo e a gen-

te estava dando um recado gque estava acima da capaci : .

dade dele de compreender, relagcles que ele ndo esta-
belecia. Ai pensou-se em criar inclusive um ndcleode
alfabetizag3o. E foi criado; nilcleo esse que mais

tarde, junto com a experiéncia do MCP de Pernambuco

- 0o método do Paulo Freire - se transformou ho Plano

Nacional de Alfabetizagzo" (29)

Todo esse esforgo de mobilizagdo popular realizado

\

28) Holanda, H.B. e Pereira, C.A.M. Patrulhas Ideoldgicas:Arte
e Engajamento em debate, S&o Paulo, Brasiliense, 1980, p.
62 e 64. '
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principalmente no Ultimo periodo do governo Goulart, comegava
a colocar alguns setores radicais da classe média em contato
com o povo, sugerindo uma real organizagdo das massas para a
ac3o revoluciondria. Deste esforgo de mobilizagdo, o movimen-
tohde alfabetizagdo e o CPC da UNE foram polos imporvtantes-de atua
cdo, atingindo pdblicos de praticamente todo o pais e, no ca
so do CPC, em vérias atividades diferentes: cinema, teatro,md
sica, cursos de filosofia, poesia, edigdes dos "Cadernos do
Povo", etc, até ocorrer a queda do regime que havia possibili

tado essas manifestagdes.

0 carédter da acgdo cultural muda radicalmente apéds o
golpe, quando os militares impedem que as massas populares

tenham qualquer contato com a intelectualidade de esquerda.

A mobilizacddo anterior ao golpe cria, como diz Fran-
cisco Weffort, "uma atmosfera ideolégica, mas n3o teve condi-
¢0es de criar uma verdadeira idéologia da agd3o popular. Foi
bastante para atémorizar a direita e sugerir-lhe a necessida-
de do golpe, mas insuficiente para quebrar-lhe o poder.Em rea
}idade, toda essa mobilizagdo, que expressa-a crescente pres-
s3o das massas sobre as estruturas do Estado, tinha, n3o cbs-
tante sua indiscutivel relevéncia'politica, uma debilidade con

génita: encontrava-se direta ou indiretamente comprometida

Zn
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com o governo e, através dele, com as instituigles vigentes,

(29)

ue a prépria pressdo popular ameagava"

£

Quando, a partir de 1967, o processo politico comega

=& radicalizar com a agdo do movimento estudantil, podemos
sentir uma diversificacdo no plano da agdo cultural. As con-
cevsfze ligadas diretamente ao populismo passam a ser duestig
sdzxe wor outros movimentos como o cinema noVo, o Tropicalis-
mo (principalmente na misica e no teatro), a geracio de 69 no
teatro (Leilah Assunc3o, .José Vicente, Consuelo de Castroe I
sabel Clmara). Porém, o embate entre essas duas tendéncias,
que parecia caminhar para uma sintese, é extirpado pelo AI-5.
Elimina-se, assim, um dos processos mais criativos da cultura’

brasileira.

Como coloca Roberto Schwarz, "o movimento cultural
desses anos é uma espécie de floragdo tardia, o fruto de dois
decénios de democratizacio que veio amadurecer agora, em ple-

(30)

na ditadura, quando suas condigBes sociais j4 ndo existem"

29) Wweffort, F.C. op.cit., p.10.

30) Schwartz, R. op.cit., p. 89.
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..."FOI ENTAO QUE RECEBI UMA CARTA DE UMA TIA QUE
MORA EM ARARUNA, SERTAO DA PARAIBA, NA EPOCA FM QUE ME MANDOU
A CARTA, ELA TINHA 75 ANOS. VIA-A APENAS UMA VEZ,MAS SUA CAR-
TA FOI UM SOCO. ELA ME PEDIA UM RELOGINHO | DE PULSO, A UNICA
COISA QUE ELA QUIS TER NA VIDA. ESTAVA ALI A VERDADE INTEIRA
QUE EU ME NEGAVA A VER:YENQUANTO EU FICAVA PROCURANDO UM MUN-
DO MAIS ASEQUADU PARA COLOCAR MEUS PERSONAGENS,MINHA TIA VIO-
LENTAVA ESSE MESMO MUNDO COM .SUA EXISTENCIA INTEIRA, CARENTE

APENAS DE UM RELOGINHO DE PULSO",.

~ISABEL CAMARA
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I. O GOLPE DE 64 E A DOUTRINA DE SEGURANCA NACIONAL

Enquanto a esquerda, superestimando suas forgas,acre-
ditava no legalismo das Forgas Armadas e em um provavel dispo
sitivo militar-constituido de oficiais nacionalistas.e demo-
crdticos, além do brago armado de camponeses e operd&rios para
fazer frente a um possivel golpe de estado, a direita hd mui-
to conspirava através de instituigdes civis de fachada como o
Instituto Brasileiro de Agédo Democrdtica (IBAD) e o Instituto
de Pesquisas e Estudos Sociais (IPES), sob a batuta da Escola

Superior de Guerra (ESG).

O IBAD e o IPES desempenhavam o papel de um verdadei
ro partido aa burguesia e tinham como objetivos:"impedir a sé
lidariedade da classe oberéria, conter a éindicalizagéo dos
trabalhadores rurais, a mobilizag¢do de camponeses, apoiar as
facgles de di;eita dentro da Igreja Catélica, dividir o movi-
mento esﬁudantil, bloquear as forcas nacional-reformistas no
Congresso @ nas-Forgas Armadas, mobilizar a alta oficialidade
militar e as classes médias para a desestabilizagéo do regime
populista; A tarefa construtiya do IBAD/IPES estaria na sua
proposta de uma nova ordem s6cio-politica sob a hegemonia do

(1)

capital multinacional e associado” .

1) Toledo, C.N. O governo Goulart e o golpe de 64. Sdo Paulo,
Brasiliense, 1986, p. 85.

Za
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Sua agdo politica se concretizava através de grupos .

cde trabalﬁo que, constituidos por intelectuais, burocratas e
especialistas, tinham acesso ao Executivo, ao Congresso, as
Forgas Armadas, as associagdes de empresdrios, sindicatos,par
tidos politicos, meios de comunicagdo, etc, além do apoio fi-
nanceiro a grupos reacionarios e anti-comunistas como _ Grupo

de Agdo Patridtica, Campanha da Mulher pela Democracia, etc.

-Com recursos financeiros vindos de industriais brasi
leiros e estrangeiros, banqueiros, corporag¢des norte-america-
nas e de outros paises, como Alemanha dcidental, Inglaterra,
Bélgica e até da CIA, ndo era dificil ao complexo IPES/ IBAD
financiar livros, jornais, panfletos, patrocinio de programas
de rddio e TV para uma maciga campanha anti-comunista e anti-
Goulart, com o objetivo de canalizar o descontentamento das
classes dominantes e setores da classe média; visando a deses

tabilizagdo do governo.

Como se vé, a direita ndo estava dormindo e conspira
va quase abertamente contra o governo e essa conspiragdo era
consegiiéncia do agugamento das lutas populares que vinham
ganhando vulto durante o governo populista de Goulart e das
medidas tomadas por este, que restringiam'és investimentos
multinacionais, principalmente a lei de remessas de lucro, de

pagamentos de "royalties" e de transferéncia de tecnologia,as

EEL-YY XX Y ¥
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sim como a legislagdo antivtruste e as negociagdes para a na-
cionalizacdo de corporagdes estrangeiras, além da politica na
cionalista de apoio ao capital privado nacional. Somando-se a
isso, o fantasma das invasfes de terras, as greves em todos
os pontos do pais, a alta do custo de vida, a inflagéao e os
boatos sobre a "guerra revoluciondria" em curso no pais,com a
indubitdvel tomada do poder pelos comunistas, criava no pais

um clima propicio ao golpe.

Desde o inicio de margo, setores.da classe média e
da burguesia, sob a bandeira do anti-comgnismo e na defesa da
fé e da propriedade, saem as ruas para pedir o fim do governo
Goulart. Quem ndo se lembra da famigerada "Marcha da Familia
com Deus pela Liberdade", que jﬁntou cerca de 500 mil pessoas?
Mas, o golpe de misgricérdia havia sido dado pelo governo em
si prdprio com o famoso comicio de 13 de margo, onde Goulart
ataca a democracia dos monopél;os nacionais e internacionais,
as associagdes de classes éonservadoras, os privilégios das
minorias proprietérias de terras, provocando cohentérios como
esse de um lider brizolista: "perante cerca de 200 mil pes-
'soas, foli sepultada a politica.de conciliac3o". Porém, a es-

querda jad estava bem escalada para acreditar sem restrigdes

neste sepultamento.

O.dia 13 de margo de 1964 pode ser considerado um

-4
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marco na histéria politica brasileira, mas infelizmente "o
gia 13- significaria n3o a emergéncia de um governo nacionalis
ta, democrdtico e popular, mas sim o Gltimo ato da chamada *de

(2)

wervracia populistar .

Apesar de o comicio do dia 13 ter precipitado a in-

%0 das Forgas Armadas, na verdade.o golpe ja vinha sen
sreparado praticamente desde os primeiros dias da posse de
Goulart e até antes. O que existia agora era o clima ideal pa

ra a concretizagdo do que vinha sendo tramado hd tanto tempo.

A derrota das esquerdas se explica em virtude de umar\v

N in e

avaliagdo ideaiista.da correspondéncia de forgas existentes
nos meses anteriores a abril de 64. Subordinadas e vinculadas
<
ao populismo do governo, elas ndo conseguiram implantar uma a
¢do independente e, por outro lado, ndo perceberam o limite
desta prdatica populista. Chegou um momenﬁo eh que héo era mais
possivel satisfazer as reivindicagdes das bases populares. Os
recursos financeiros e legais do Estado haviam se esgotado.
Este fato, aliado a ajuda gue alguns govefnadores recebiam
dos Estados Unidos por se manterem "fiéis aos ideais do mundq

livre", a propaganda de direita que conseguiu atemorizar e

mobilizar a classe média e a fraca organizagdo das camadas po

2) Toledo, C.N. O governo Goulart e o golpe de 64, S3o Paulo,
Brasiliense, 1986, p. 99.
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pulares, vai desembocar naquilo que Francisco Weffort chama

de "colapso do populismo”.

Seria ocioso um detalhamento factual do que foi o
golpe de 64. O importante para nés sdo as repercussdes do gol
pe na politica de agdo cultural no periodo pds-64 e suas con-
sequéncias na atividade intelectual do pais e para isso acha-
mos importante abordar um ponto vital para 5 compreensdo do
periodo: a Doutrina de Seguranga Nacional, base da ideologia
da auto-proclamada "revolugdo" militar, que se farda . sentir

com todo seu peso, principalmente apds 1968.

. O LEVIATA do Dr. Golbery

"Desperta, assim, o Leviata,adormecido por tan-
tos séculos, ao som de novas mitologias totalitdrias
tanto da direita quanto da esquerda;-as quais incitam
e buscam seduzir a Humanidade.desvalida-e temerosa
ao escambo ominoso; enquanto, na moldura em contra-
¢330 de um mundo jd4 sem fronfeiras que realmente sepa
rem, desponta o Estado-Universal, como solugdo recla
mada e 0nicarpossivel 3 inseguranga maior que esta a
criar a prépria progénie de lLeviatids acossados, em
suas disputas intermindveis e estéreis. E esse que
estd por vir sera o Leviat3d supremo, o Superleviatd,
o senhor absoluto e incontestdvel da Terra e do es-
pifrito humanoh.

(Golbery do Couto e Silva: Conjuntura Politica
Nacional, o Poder Executivo e Gecopolitica do Bra-
sil R.J. Livraria José Olympio Editora, 1981)

Pn
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A Doutrina de Seguranga Nacional e Desenvolvimento ~

foi formulada pela ESG, com a colaboragdo do IPES e IBAD, com
base nos estudos feitos na National War College (NWC) america
na e nos estudos sobre Seguranga Nacional da Franga e Alema-
nhé, mas a influéncia maior é‘dos Estados Unidos, de onde vem
uma missdo militar para orientar a fundagdo da Escola Supe-

rior de Guerra no Brasil, que se da em 1949.

A Doutrina de Seguranga Nacional tem como ponto de
partida o problema da guerra vista dentro da bipolaridade do
mundo atual, ou seja, a divisdo do mundo entre dois pdlos o-
postos: o Oriente comunista e o Ocidente aemoérata e cristéo.
Esse conceito de guerra abrange diferentes tipos: guerra to-
tal, guerra limitada e localizada, guerra subversiva oua revo-

luciondria, guerra indireta ou psicoldgica.

A teoria da guerra total é baseada na est}atégia da
guerra fria querdefine a guerra moderna como total e absolu-
ta, cuja agdo ndo se limita mais ao aspecto puramente militar
mas envolvendo, além desse, a economia, a politica, a cultu-

ra, etc.

Como os Estados Unidos e a Unido Soviética estdo ir-
remediavelmente envolvidos numa guerra total,que ndo pode ser
concretizada ativamente, pois, pelo poderio nuclear das duas

na¢gbes, o mundo inteiro corre o risco de ser destruido, a
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guerra contempordnea assume o carater de guerras limitadas ou
localizadas, onde cada uma das nagdes mede seu poderio atra-

vés do controle de determinados territdrios.

Existem ainda as definigées-de guerra declarada e
ndo declarada. A primeira refere-se a guerra convencional: um
pais declara guerra ao outro em reagdo a uma agressdao exter-
na; guerra de ataque e defesa contra um inimigo externo defi-
nido, localizada em algum ponto especifico.-A guerra ndo de-
clarada é uma guerra de agressdo indireta. O Manual da ESG de
fine-a como "guerra de subversdo interna". O conceito empre-
gado abrange a "guerra insurrecional" e a ‘"guerra revolucio-

ndria", que sdo assim definidas:

guerra insurrecional: conflito interno em que parte da popula

¢do, armada, busca a deposigdo de um governo.

guerra revoluciondria: conflito normalmente interno, estimula
do ou auxiliado do exterior, inspirado em uma ideoclogia e que

visa & conquista do poder pelo controle progressivo da nagéo(3[

A guerra revoluciondria, ainda segundo o Manual Bdsi
co da ESG, abrange toda iniciativa de oposigdo com forga sufi
ciente para desafiar o Estado e ndo pressupde, necessariamen-

te, o emprego de forga armada, mas é sempre vinculada a in-

3) Alves, M.,H.M. Estado e Oposicdo no Brasil (1964-1984), Pe-
trépolis, Vozes, -1984, p. 37.

&



49

filtragdo comunista e a iniciativa direta ou ndo, da Unido So

viética, que controla o comunismo internacional:

"Os paises comunistas, em sua 8nsia de expansio
dominio do mundo, evitando engajar-se em um confron-
‘to direto, pBem em curso os principios de uma estra-
tégia em que a arma psicoldgica é utilizada,exploran
do as vulnerabilidades das sociedades democrdticas,
sub-repticia e.clandestinamente, através da qual pro
curam enfraquecé-las e induzi-las a.submeter-se a seu
regime sociopolitico.

A guerra revoluciondria comunista tem como ca-
racteristica principal o envolvimento da populacdodo
pais-alvo numa ac3o lenta, progressiva e pertinaz,vi
sando & conquista das mentes e abrangendo desde a ex
plorag3o dos descontentamentos existentes, até a or-
ganizac3o de zonas dominadas com o recurso & guerri-
lha, ao terrorismo e outras tdticas irregulares,onde
o préprio nacional do respectivo pais-alvo € utili-

(4)

zado como combatente"

Portapto, como a propaganda ou "guerra psicolégicaf
comunista visa & conquista das mentes e ndo a um conflito arma-
do imediato, toda a populagdo do "pais-alvo" é passivel de
ser contaminada pelo micrdbio das idéias-comunistas. Isso, na
" visdo da DSN, justifica o controle de toda a scciedade como
um inimigo interno em potencial e, assim, qualquer reivindicg
géo-ou critica ao Estadp € considerada como resultado da in-

filtragdo do comunismo internacional.

4) Manual Bdsico da ESG, in Estado e Oposicdo no Brasil, op.
cit, p.38.
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Todo tipo de crime contra o cidaddo passa a ser jus--

tificado em nome da Seguranga Nacional e dos objetivos "demo-
crdticos" da civilizagdo cristda. A manutengdo da seguranga in
terna é uma missdo compardvel a defesa do pais de uma invasido
externa, mas como‘o inimigo ndo tem uma face definida € prati
camente impossivel impor limites a agdo repressora do Estado.
Assim, a responsabilidade de erradicar qualqu=r ameaga de sub

versdo dota os militares de um poder irrestrito e ilimitado

frente a populacgédo.

Imbuido de sua missdo de detectar o "inimigo interno",
0 governo vai necessitar de estruturas que o auxiliem em seu
trabélho,.portanto deve criar um aparato repressivo capaz de
impor sua vontade ainda que sejé pela forca, e montar uma re-
de de informagbes a fim de detectar os "inimigos" j& convenci
-dos ou em vias de serem convencidos pelo idedrio comunista.Pa
ra operar o vasto aparato de seguranga interna, deve promover
a centralizagdo do poder de Estado no Executivo Federal.Desse
modo estard formado o Estado de Seguranga Nacioﬁal, senhor ab

soluto com poder de vida ou morte sobre a populagado civil.

. A Geopolitica

Dentro da Doutrina de Seguranga Nacional, a Geopoli-

tica ocupa um lugar importante, pois localiza o local especi-

wl‘\
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fico do Brasil em relagdo ao confronto das duas grandes potén’

cias: URSS e USA. Diferente da geografia politica, a geopoli-
tica € uma maneira de orientar a politica de um pais a partir

de fatores geogrdficos, sob um dngulo estratégico-militar.

Segundo Golbery dc Couto e SilVé; o destino de uma
nacdo é em grande parte determinado por qbndigées geograficas
ndo sé seu desenvolvimento econdmico mas também suas élianqas
politicas. Assim, o Br&sil e toda a América Latina jd tém pra
ticamente determinada sua escolha de que partido tomar "na
"guerra total" entre o imperialismo soviético e as aspiracgdes
democraticas americanas: em vista de sua posigdo geografica
estdo claramente comprometidos com os Estados Unidos,permane-
cendo inevitavelmente sob sua influéncia e controle. Como co-
loca ﬁoberto R. Martins, "a geopolitica brasileira atual pode
ser resumida em alguns grandes aspectos: . é parte integrante
da estratégia. do bloco ocidental, sob a direg%o dos Estados
Uﬁidos na luta contra o comunismo; no plano interno visa 3 o-
cupagd3o do espago interjor, bor si s6 j& um grgnde império;

finalmente, pela sua posigdo continental e por dominar grande

parte da costa atldntica, o Brasil deve estabelecer sua hege-

monia tanto sobre o Atl&8ntico como sobre o continente csul-ame

(5)

ricano" .

5) Martins, R.R. Seguranga Nacional, S3o Paulo, Brasiliense,
1986, p.20. :




52

. 0 Binomio Seguranga—-Desenvolvimento

Considerando-se que um pais subdesenvolvido € espe-
cialmente vulnerdvel a estratégia indireta do perigo comunis-
ta, é necessdrio promover um rdpido desenvolvimento econdmico,
nio sé para eliminar motivos de reivindicagbes e obter maior
apoio da populagdo, como também para exercer um controle
maior de todo o pais, preenchendo espagos vaiios e promovendo
a integragdo nacional. Porém, no Brasil pés-64, o objetivo
maior do desenvolviménto econdmico era a defesa militar e

ndo suprir as necessidades materiais da populacgédo.

Como diz Maria Helena Moreira Alves, "o principal ob
Jetivo do modeib econdmico é reforgar o potencial - produtivo
do paf{s para aumentar seu poder de barganha na arena geopol{-
tica global. As vantagens que dai pudessem decorrer para a pc
pulag3o sdo secunddrias para as consideragdes de ordem geopo-

(6)

l1ftica que determinam a fixag3o de prioridades" .

O modelo de desenvolvimento brasileiro baseia-se nu-
ma alianga entre capitais de Estado, multinacionais e locais.
Como € importante a participagdo do capital multinacional, a
seguranga do pais, ou seja, o controle do meio politico e so-

cial é fundamental para se garantir um clima atraente para o

6) Alves, M.H.M., op.cit., p.50.
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investimento estrangeiro. A melhoria de vida da populagdo é
um item absolutamente sem importlncia; os programas voltados
para as necessidades béasicas, como 5abitagao de baixo custo,
satde publica e educag¢do primaria sdo considerados menos
prioritdrios. Nesse quadro,; importante mesmo, em termos dé de
senvolvimento e sequranca, € fechar as vias de penetracgio a
uma possivel "invas&o" comunista, defendehao as fronteiras e
promovendo a ocupagdo das planicies centrais dos estados que

margeiam os rios Araguaia, Sdo Francisco e Amazonas.

"Em Gltima instédncia, o modelo econdmico destina-se
a aumentar o potencial do Brasil como poténcia mundial. Para
tais metas primordiais e relevantissimas, segundo enfatiza o

Manual da ESG, pode ser necessdrio o sacrificio de sucessivas

(7)

geragles" .

O general Golbery e a ESG provavelmente sabiam o
monstro que estavam criando, quando o primeiro chama o Estado

soberano e todo-poderoso de Leviatd. Na definigdo de Aurélio

’

Buarque de Holanda, Leviatd é "animal gue se enrosca" ou "mons
tro do Caos". E pensar que passamos 20 anos de nossas vidas
com esse monstro enroscado em nosSsSO COrpo e em nossas mentes,

em fungdo da megalomania parandica de um Estado constantemen

te aterrorizado pela ameaca comunista.

7) Alves, M.H.M., op.cit., p.51l.
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II. A POLITICA CULTURAL POS-64

Obviamente, um Estado de Segqguranga Nacional sob a é-
gide da DSN pde em sério risco a defesa dos direitos humanos.
0 direito de defesa ou a 1iberdadé de associagdo ou expressdo
devem ser sumariamente eliminados, num tal Ez:ado, uma vez
que ndo se sabe com exatiddo quem deve ser considerado inimi-
go. Assim, apds o golpe, todas as organizagdes culturais ou
politicas foram postas na ilegalidade, como a UNE, o CPC, o
VMCP, o ISEB, etc e uma "Operagdo Limpeza" foi ativada afravés
dos IPMs (decreto-lei de 27 de abril de 64), que deveriam in-
vestigar as atividades de funciondrios civis e militares de

niveis municipal, estadual e federal. Sem qualquer fundamenta

gdo juridica, os IPMs ndo se submetiam a regras fixas de com-

provagdo, o simples testemunho da "opinido publica" era sufi-

ciente para condenar alguém por atividades "subversivas".

A "Operagido Limpeza" visava espacialmante ‘aos movi-
mentos sociais que haviam sido importantes nos anos anterio-
res ao golpe. Manobras militarés de busca e detengio foram
feitas em universidades, sindicatos, ligas camponesas e nos
movimentos catdlicos de trabalhadores, estudantes e campone-
ses, além de politicos que militavam em partidos considerados

de esquerda e militares ligados ao antigo governo.

2a
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Dentro dessa nova ordem, os limites da agdo cultural-
vdo ser totalmente redefinidos, uma vez que os vinculos da in
telectualidade de esquerda com as classes populares sdo vio-
lentamente interrompidos. Dentre todos os setores, o primeiro a se
reorganizar foi o teétro. Os remanescentes do CPC,acostumados
com a prdtica do "agit-prop" dos anos que antecederam o gol-
pe, rapidamente se reudnem para dar a primeira resposta ao novo
governo militar e criam o show "Opinido",que vai dar a tdnica

raos espetdculos participantes e engajados que vieram depois.
Oito meses apds a virada politica do_pais[ em dezembro de
1964, nasce o Grupo Opiniao, com O espetéculo.do mesmo nome,

numa produgdo do Teatro de Arena e diregdo de Augusto Boal.

Suas intengdes, explicitadas no livreto com o texto
do espetdculo, sdc duas: mostrar que a misica popular € tan-
to mais expressiva quanto mais tem uma opiniéoAé quéndo se a-
lia ao povo na captacdo de novos sentimentos e valores neces-
sdrios a evolugdo social e a segunda € buscar novas saidas pa
ra o teatro brasileiro, sob o jugo dos modelos .importados, o
que cria uma falsa relaqéo‘de subordinagdo entre o diretor e
o ator e anula o poder criador do ator brasileiro, transferin
do as rédeas da diregdo cultural do teatro brasileiro para di

retores estrangeiros.

Enfim, nada que pudesse mostrar o verdadeiro objeti-
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vo do espetdculo, nenhuma palavra sobre o golpe ou o momento-

politico. Nada mais poderia sob a agdo da censura ser muito
explicito e, no proprio espetéCulo; v3ao entender o sub—texté
das "protest-songs", dos hinos pdatrios, das cifras de produ-
c¢io é consumo éolocados como tragos possiveis de insubordina-
¢do, aquelas pessoas que poderiam entender, ou seja, agueles
que também tém "opinido" sobre o momento politico e que de

alguma maneira estdo ligados ao pensamento de esquerda.

Apoiado sobre trés atores personagens - dois canto-
res do povo e uma menina classe média de Copacabana (Zé Keti,
Jodo do Vale e Nara Ledo) e continuando no tom diddtico-popu-

lista do CPC, "Opinido" tenta simbolicamente reatar o contato

perdido da classe média com o povo. J& que na prdtica esse
contato € impossivel, pelo menos na representagdo ele pode
ser feito e a mesma classe média representada por Nara Ledo

no palco é a que se encontra na platéia, unidas pela mesma von
tade de derrubar a ditadura através da opinido, da posigdo
tomada, apesar da derrota sofrida que ainda ndo se afigurava

t8o concreta e tdo longa...

Como diz Edélecio Mostago: "como nos ritos religiosos
onde os mitos subjazem numa forma conhecida pelos fiéis, cir-
"cunscrevendo, portanto, um cédigo todo préprio,"Opiniio"” ope-

rava uma comunicacg#o de circuito fechado: palco. e platéia ir-

2n



(8)

manados ﬁa mesma fé&"
to, ¢s lagos entre artista e poVo foram cortados e assim o i-
deéric de esquerda passa a ser produzido e consumido dentro
de uma drea bastante restrita, porém tolerada nos primeiros

anos Jdo golpe.

A preocupagdo maior em termos de repressdo, como diz

mharto Schwarz, voltou-se "para aqueles qué haviam organiza
do o contato com operdrios, camponeses, marinheiros e solda-
dos™ (9). A intelectualidade de esquerda, nesse primeiro mo-
mento, foi poupada, pelo menos até 68 e também porque a agdo
ideoldégica dos militares nesse periodo vai ser pequena, pois
dispunham da forga para se impor e ndo necessitavam do apoio
popular. Quem procura ocupar esse vazio ideoldgico sdo as for
¢as de esquerda que atuavam antes do golpe m;litar. Schwarz,

analisando a relacdo entre cultura e politica no periodo 64-

69, fala sobre esse paradoxo:

"Apesar da ditadura de direita, hd relativa he-
gemonia cultural da esquerda no pais. Pode ser vista
nas livrarias de S30 Paulo e Rio,cheias de marxismo,

nas estréias teatrais incrivelmente festivas e fe-

8) Mostago, E. Teatro e Politica: Arena, Oficina e Opinido,
S&o Paulo, Proposta Editorial, 1982, p.77.

9) Schwarz, R. Cultura e Politica 1964-1969, Alguns esquemas.
In: O pai de familia e outros estudos, Rio de Janeiro, Paz
e Terra, p.62.

. Isto ocorre porque, como ja& foi di- -
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I3

bris, 3s vezes ameagadas de invasdo policial, no mo-

vimento estudantil ou nas proclamagdes do clero a-

vangado. Em suma, nos santudrios da cultura burguesa

a esquerda dd o tom.

Esta anomalia - que agora periclita quando a di
tadura decretou penas pesadissimas para a propaganda

do socialismo - é o trago mais visfvel do panorama

(10)

cultural brasileiro entre 64 e 69"

A repressdo a essa produgdo ideoldgica sé vai aconte
cer de fato quando surge um contexto capaz de dar-lhe forga
_material, ou seja, a partir de 68, gquando a rearticulagdo dos
movimentos de massa e principalmente a reorganizagdo dos estu
dantes comega a ter maior forga dentro da sociedade. A par-
tir desse momento, os ihtelectuais, a pequena burguesia e os
setores das classes oprimidas que comegavam a se reorganizar,
passam a ser perseguidos, présos e exilados. A andlise do re-
crudescimento de 68ﬂseré feita posteriormente, no momento con
tinuemos com a produgdo cultural do periodo 64/68.

O Grupo Opinido continua, apds "Opinido", sua traje-

~—— e " N

téria de porta-voz dos "anseios populares" e em abril de 1965
apresenta um novo espetdculo - "Liberdade, Liberdade",na mes-

ma linha do anterior: colagem de textos, misicas,poemas, etc,

percorrendo, em suas intengdes de denuncia, toda a Histdria,

10) Schwarz, R. Cultura e Politica 1964-1969, Alguns esque-
mas. In: O pai de familia e outros estudos, Rio de Janei-

ro, Paz e Terra, p.62. .
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do assassinato de Socrates ao discurso de Marco Antonio fren-
te a César morto; da morte de Danton a repressdo da Guerra Ci

vil Espanhola. Todos os acontecimentos histdéricos que pudes-

suscitar no publico o anseio de liberdade e o dédio a o-

pressdo, eram utilizados, porém sem chegar a um conceito uni-

-

e liberdade e sem falar em problemas atuais ou luta de

s.asses. O teatro deixa de ser apenas diddtico, para corrobo-

rar certezas e cada vez mais as idéias passam a circular de

quem jd sabe para quem jd sabe. Inicia-se, como jd disse Edél
cio Mostago, uma comunicagdo de éircuito fechado, criando -se
no Grupo Opinido uma estranha nogdo de povo, difusa e com um
certo rangc dos conceitos dos "Cadernos do Povo Brasileiro",

onde Nelson Werneck Sodré define o povo como "o conjunto que
compreende o campesinafo, o semi-proletafiado, o proletariado
a peguena burguesia que tem seus inter§s§es confundidos com o

interesse nacional e lutam por estes" (ll).

Na verdade é a pequena burguesia, o "povo" que assis
te aos espetdaculos do Opiniéb. O proletariado, e o campesinato
nem de lopge passam pela porta do teatro. E esta pequena bur-
guesia intelectualizada que mantém acesa a chama revoluciona-

ria, numa guinada bastante mistificadora de quem seriam os a-

11) Sodré, N.W. Quem & povo no Brasil,.Cadernos do povo bra-
sileiro, Rio de Janeiro, Civilizagdo Brasileira, p. 22.
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gentes transformadores da sociedade. Segundo Edélcio Mostago, *

"essa forma de andlise politica; o atrelamento  insofismivel
aos pressupostos do ISEB e do CPC, esta miss3o de agitacgdo ar
tistica tornaram a trajetédria do Grupo 0Opini3o a mais acabada
versdo brasileira de um grupo teatfal ideolégico, vinculado a
uma estratégia de programa que mesmo apbés sua dissolugdo for-
mal, em 1970, continuoulna obra de varios de seus ex-integran
tes a postular uma estética "pari passu" com as mesmas renova
¢Bes temdticas que esta tendéncia criou, mesmo no interior do

(12)

Estado burgugs"

No pdés-64, o teatro foi o grande catalizador do pu-
blico pela possibilidade maior de aglutinagdo, mas ja no fi-
nal da década de 50 e inicio de 60, encontramos grupos tea-
trais voltado; para uma agdo cultural transformadora e dentre
eles é obrigatdrio lembrarmo-nos do Arena e do Oficina. Vamos
tentar fazer uma répida retrospectiva desses grupos para inse

ri-los depois no contexto cultural de 64 em diante.

. O Teatro de Arena de Sao Pauio

O surgimento do Arena, em 1953, estd ligado a tenta-

tiva de renovagido estética e formal precorizada por experién-

12) Mostago, E. op.cit., p.81.
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cias russas, européias e americanas que propunham uma novar
forma de palco, a arena, que, além de ser financeiramente muji
to mais econdmica, permitia um outro tipo de contato com o pu

blico, diverso do tradicional palco italiano.

A pega "Demorado adeus", de Tennessé Williams, diri-
gida por José Renato, como exame na Escola de Arte Dramdtica,
utiliza o recurso da arena e pelo sucesso alcangado leva o di
K;étor e outros alunos da EAD a criarem a Companhia Teatro de
Arena de S3o Paulo, com o objetivo de leva; o teatro onde
quer que o publico se encontre.Sem Q_necgssidade de salas es-
pecializadas, a companhia poderia locomover-se para clubes,

fibricas, colégios, etc, o que de fato foi feito antes de o

grupo possuir sua sede fixa.

.Em seu inicio, a éreocupagéo maior do Arena foi soli
aificar essa nova estrutura formal em termos do estilo de re-
presentagdo - méis psicologizada, detalhista, contiﬁua,pois o]
ator era visto durante o tempo todo do espetéculp - e em ter-
mos do publico, acostumado a visdo do palco tradicional que a
circularidade da arena modificava completamente. Assim, em
fermos formais, o Arena comegava rompendo com os padrdes tra-

~

dicionais, mas esteticamente ainda ligado aos padrdes do "bom

{ .
gosto" europeu e do TBC (Teatro Brasileiro de Comédia),com um

repertdério heterogéneo e um publico ainda genérico.

v
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A fusio com o TPE (Teatro Paulista do Estudante),cu- -

jos membros como Guarnieri e Oduvaldo -Viana Filho serdo de
fundamental importancia para oOs rumos tomados depois pelo Are
na, e a entrada de Augusto Boal para o grupo, em 1957,chegado
QQs EStadds Unidos onde estudou, vao‘modificar a linha de a-

tuagdo do Arena. Boal chega munido de uma grande novidade: o

método Stanislavski de representagdo e introduz o realismo fo
togrdfico, além de uma preocupagdo maior com a fungdo social do
teatro, que norteard toda a atividade do Arena a partir daque

le momento.

"Ratos e Homens", de Steinbeck, € a brimeira encena-
géo de Boal na linha do realismo stanislavskiano e se fornou
um grande sﬁcesso de pudblico e critica. Porém, nesse periodd,
dissehsées entre os memBros do TPE, que propunham um teatro
mais politico, e os antigos fundadores, que resistiam em se-
iguir essa linha, além de problemas econdmicos gravissimos, le

varam o diretor José Renato a decisdo de fechar as portas da

Companhia e resolveu fazé&-lo encenando uma pega de Guarnieri,

que era no momento o principal ator do Arena.. "Eles ndo usam
black—tie; foi dirigida por José Renatoie estreiou em 22 de
fevereiro de 1958. Segﬁndo declaragdo do préprio autor, essa
estréia acabou sendo ¢ ponto de partida para um trabalho fe-

cundo dentro do teatro. O texto trata de uma greve, e pela

?a
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primeira vez o proletariado brasileiro era mostrado como pro-
tagonista de uma pega, aparecendo como elementc dotado de uma

psicologia e uma ideologia.

Para espanto dos componentes do grupo, o sucesso do

espetdculo foi tdo grande que permaneceu gquase um aho em car-

j

taz. "Black-tie" marca uma linha divisdéria ndo sé na histdria
do Arena, mas na de todo o teatro brasileiro, indicando cami-

nhos novos do pontoc de vista estético e politico.

A partir das discussdes suscitadas pelo espetdculo
e pelo entusiasmo com seu sucesso, O Arena dd andamento a uma

idéia que Boal vinha amadurecendo: o Semindrio de Dramatur- %

~.
v

gia, com o objetivo de incentivar a criagdo de textos brasi-

leiros sintonizados com a problematica politico-social do pais

’

no caminho aberto por "Black-tie". Foram gquatro anos (59 até o {o

62) de produgdo de textos e espetdculos brasileiros nessa fa-

se- nacionalista do Arena, entre os quais "Chapetuba Futebol
A B - .

Clube", de Oduvaldo Vianna Filho, "Gente como a gente", de Ro

-

berto Freire, "Fogo frio", de Benedito Ruy Barbosa e outros.

Essa fase do Arena coincidiu com o nacionalismo po-
litico, com a fundagdo de Brasilia, com o -crescimento do par-
que industrial de S&o Paulo. com a valorizagdo de tudo o que )

era nacional. Além da preocupacdo com a renovacgdo da dramatur
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gia, o estudo do Método Stanislavski também é objeto de pes- -

quisa e é criado um Laboratdério de Interpretagdo, nado sé para
o elenco permanente, mas para todos os que estivessem interes

sados no assunto.

O Arena procura sua linguagem especifica, como diz
Edélcio Mostago: "Se de um lado era necessdria uma dramatur -
gia adaptada aos recursos da arena, igualmente se fazia mister
uma interpretagd3o que a realizasse inteira e adeqqadamente.Og
tra n3o fol a fungfio do Semindrio e do labpratério sendoc es-
ta: dotar o Arena de uma linguagem, ou dgscobrir uma lingua

(13)

para uma fala"

Além da linguagem estética, o Arena definitivamente
assume a linguagem politica, a qual serd fiel até seu fecha-
mento em 1971, constituindo-se no que Mostago chama de "um gru
po teatral ideoldgico, o primeiro de uma série de outros que

(14)- .
surgiriam na década de 60" , dentre os quais, o Grupo O-
pinido, como ja vimos.

Vejamos as colocagdes de Edélcio Mostago sobre esse

posicionamentce politico:

13) Mostago, E. op.cit., p.42.
14) Idem, p. 47.

\
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"Diferentemente de ocutros grupos e companhias
surgidas no passado mais préximo ocu distante (0s Co
mediantes, O Teatro'Popular de Arte, o TBC, as compa

.nhias pés-TBC, etc) de sue fundagdo, foi o Arena o
introdutor do cardter funcional da arte, fazendo de
sua prdtica artistica UM&ininterruptohdiélogo entre
estas duas fungdes sociais:arte e pg}{?}ga:'Equaédéé
auaéersempre transformadas*;; adéQUa§6es, sem uma fi
liag3c partiddria rigida, mas de esquerda, dentro da
pluralidade de tendéncias que este conceito admite;
Esse cardter revoluciondrio é no;o dentro do panora-
ma que estamos obéervando. Ndo é possivel falar em

teatro no Brasil, depois do Arena, sem levar em con-

sideragdo sua enorme influéncia, ac menos se falar-

mos do teatro cultural e socialmente védlidao" (15). 4

A influéncia do Arena foi importante na época para a

formagdo de novos grupos teatrais, inclusive o CPC, que surge

da necessidade de alguns de seus membros como Oduvaldo Vianna
Filho, Flavio Migliaccio, Chico de Assis, entre outros, de
criar um elenco que percorresse sindicatos, escolas, favelas, £

com o objetivo de levar a esse publico que ndo freqlientava tea

N

tros, espetdculos com uma proposta politica mais radical que

a do Arena. Esse nucleo desliga-se do Arena e, em 1961, o pri

~

meiro CPC € instalado na Guanabara, no prédioc da UNE,na Praia

o,

do Flamengo}

} O préprio Arena, apesar de nao seqguir o mesmo posi-

cionamento do CPC, colaborou com o MPC em varias excursdes ao i

15) Mostago, E. op.cit., p.47. -
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Nordeste, - onde, além de apresentar pegas de seu repertério co
mo "Black-tie", participou em termos de diregdo e criagdo de
espetdaculos como "Julgamento em Novo Sol", escrita e dirigida
por Boal, com tema ligado a reforma agrdria, com a colabora-
¢d3o de outros autores como Nélson Xavier, e "Missa Agraria",
de Guarnieri, que foi apresentado em varias cidades nordesti-
nas. Edélcio Mostago faia da postura édotadaApelo Arena em re

lagdo ao CPC e ao MPC (16):

"Enquanto esse grande processo de discussdo e
prdtica de uma cultura popular era levado a cabo pe-
la atuagdo do CPC e do MPC, o Arena voltava-se para
o interior de uma dramaturgia pré-burguesa, tentando
detectar ai possiveis alternativas para a consfitui-
¢330 de uma dfamética politicamente conseqiente. Res-
paldados pelo penrsamento brechtiano, naquilo que ele
tem de politico artisticamente falando que é a cons-
tituigd3o de uma representag3do concreta mesmo que se-
Ja a representacgdo de um fato ficciqgnal, fol este o

caminho do Arena",

Edélcio refere-se a etapa do Arena denominada "nacio
nalizagdo dos cldssicos", inicizda em 1963 e chama essa dra-
maturgia de "pré-burguesa", pois enfoca a sociedade capitalis
ta em seu inicio, quando os "confrontos ideoldgicos" ndo es-

tdo ainda tdo acirrados. Nessa fase, imediatamente posterior

a do autor brasileiro, sdo montados textos pertencentes a dra

16) Mostago, E. op.cit., p.64.
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maturgia universal, tendo em vista a realidade brasileira.

Dentre os textos apresentados temos: "A Mandragora", de Ma-

quiavel, "O Melhor Juiz, o Rei", de Lope de Vega, "O Tartufo",

de Moliére, "O inspetor geral", de Gogol, "O Novigo", de Mar-

tins Pena, etc.

Em 21 de janeiro de 64, estréia um espetdculo, cujo

texto, ndo sendo cldssico, foi aproveitaao dos exercicios de
adaptagdo dos classicos: "O filho do C&o", de Guarnieri, com
uma trama ligada ao problema da Reforma Agrdria, onde nordes-
tinos lutam pela posse da terra num ambiente cheio de misti-
cismo e crendices e é com esse texto que o Arena recebe o
golpe de 64, sendo obrigado a retirar a pega de cartaz.A res-
posta do Aréna ao golpe vem em setembro, com a montagem do
"Tartufo", texto bastaﬁté adequado ao Brésil daqueles dias.

Boal explica o porqué dessa escolha (17);

-"Na.época em que o texto foi montado, a hipocri
sia religiosa era profusamente utilizada pelos tartuyu
fos conterrdneos, que em nome de Déus, da P4tria, da
Familia, da Moral, da tLiberdade, etc., marcharam pe-
las ruas exigindo caséigos divinos e militares para
0os Impios.'Tartufb' profundamente desmascara esse me

canismo que consiste em transformar Deus em parceiro

17) Boal, A. Elogio Funebre do Teatro Brasileiro visto da
perspectiva do Arena. In: Revista C1v1llzagao Brasileira,
caderno especial n? 2, Rio de Janeiro, julho de 1968, p.
220.
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de luta, ao invés de manté-lo na posigdo que lhe com’

pete de Juiz Final. Nada ersa pre;iso acrescentar ou
subtrair «o0 texto origimal, nem mesmo considerando
que o préprio Moliére, para evitar censuras tartufes
cas, tivesse sido obrigado a fazer, no final, imenso
elogio ao governo; bastava af o texto em toda a sua
simplicidade para que a platéia se pusesse a rir:a o

bra estava nacionalizada."”

. O Teatro Oficina

No mesmo ano em gque estreav;‘"Eles ndo usam black-
tie", no Teatro de Arena, 1958, é fundado em Sdo Paulo outro
é;upo teatral que, junto com o Argna, serd de fundamental im-
portdncia para a renovagdo do teatro brasileiro a partir dos
anos 60: o Oficina, originado também no meio estudantil, na
Faculdade de Direito do Largo de Sdo Francisco, influenciado,
num primeiro momegto, ndo pelas teses sociais do Arena, mas

pelo existencialismo de Sartre e Camus.

As primeiras produgdes do Oficina: "A Ponte",de Car-

los Queiroz Telles e "Vento forte para papagaio subir”,de Jo-
\-,_
sé Celso Martinez Correa, marcaram com clareza esse projeto

existencial, assim como a montagem seguinte, "A incubadeira",
~_

de José Celso.

De um projeto conjunto com a Alianga Francesa, em

1960, sobe a cena um espetdculo duplo: a primeira parte de Ca
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ligula (falada em francés) e "As Moscas", de Sartre (em portu.

gués), dirigido por Jeanuiuc Descaves, professor francés radi
cado no Brasil. Segundo Fernando Peixoto, o espetaculo . era
ruim e resultou num fracasso de bilheteria, "mas n3o héd incoe
réncia na escolha do texto: Sartre era o fascinio da jovem in
telectualidade daqueles anos. A descoberta do existencialismo
constitulfa um principio de libertagdo dos valores vigentes e
aoc mesmc tempo o aprofundamento em uma série de indagagdes que
.estavam em Ludos os Jovens inquietos e insatisfeitos. A refle
x80 sobre a liberdade do individuo e suas relagdes com a S0~
ciedade conduziam o discursoc ideocldgico do Oficina a um nivel

(18)

mais sério"

Esse ano marca o fim da fase amadoristica do Oficina

e uma aproximagdo concreta com o Arena. Os dois espetdculos

o -

montados a seguir sdo feitos em conjunto pelos 2 Grupos, "Fo-

ndrio de Dramaturgia e "A Engrenagem”, de Sartre, roteiro ci-
[\ .

nematogrdfico adaptado por José Celso e Boal, ambos dirigidos
~— o

por Boal. Os dois textos possuem um forte cunho social: o pri

- ..

meiro discute problemas de camponeses e a estrutura agrdria

do pais, segundo a linha adotada pelo Arena depois de "Black-

18) Peixoto, F. Teatro Oficina (1958-1982) trajetdria de uma
rebeldia cultural, S3o Paulo, Brasiliense, 1982, p. 19.
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tie", e o segundo discute a gquestdo da libertagdo da América-

Latina pela revolugdo socialista.

O Oficina persiste na mesma problemdtica, mas amplia
sua visdo saindo do intimismo para o social, porém sem fechar
se dentro de uma 6tica politica estreita e dirigida. Esse foi
um dos motivos que impediu a continuidade de um trabalho con-
junto entfe os dois grupos. Vejamos como Edélcio Mostago co-

ioca esta questao(lg):

"0 saldo desta tentativa de aproximac3o dos gru
pos deixou clarocs os destinos escolhidos por um e por
cutro, que n3c poderiam encontrar um.diélogo comum
realmente criativo e afinado do pento de vista ideo-
16gico e cuitural. 0O Arena era muito preconceituoso
em relagd3o a tudo que fugisse & sua 6tica estreita
de teatroc de esquerda e popular, isto €, aquilo que
entendiam entd3o como sindnimo de um ‘comportamento

revoluciondriot'".
A partir da montagem de "A Engrenagem", a idéia da

prbfissionalizagao do grupo passa a ser mais forte. O Teatro
Oficina inicia sua fase profissional alugando o Teatro Novos
Comediantes, na rua Jaceguai e em agosto de i961 estréiam "A
Vida impressa em ddélar", de Clifford Odets, que marca também

a estréia de José Celso na diregdo teatral.

19) Mostago, E. op.cit., p.52.
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A partir dai, o Oficina volta-se para textos do rea--
lismo social norte—americano e para um estudo sistemdtico das .
técnicas de Stanislavski, iniciado com Boal quando da monta-
gem de "Fogo frio" e continuado por Eugénio Kusnet, que par-
ticipava do Oficina ndo sdé como ator, mas como orientador
constante do grupo em termos de técnicas e exercicios do méto

do do diretor russo, dos quais era grande conhecedor.

0 fascinio exercido pelo reaiismo americano sobre ' o
Oficina nesse inicio de sua atividade profissional provém da
necessidade de fazer um teatro que possuisse um engajamento
politico, sem restringir-se ao puramenﬁe prépagandistico, mas
que discutisse o probiema do ser humano em uma sociedade o-
pressora, implicitamente a sociedade capitalista, e os textos
de Tennessee Wiiliams ou Arthur Miller, apesar de n3o conde-
narem explicitamente o capitalismo, questionam comportamentos
e atitudes de violéncia e opresséo-nés relagéés humanas que
terminam por confirmar que o sistema onde as personagens se
movimentam estd irremediavelmente douente. Nessa linha foram
montados "Um bonde chamado desejo", de Tennessee Williams e
"Todo anjo é terrivel", adaptagdc de um romance de Thomas

Wolffe.

Apds essa ultima montagem, o Oficina entra numa sSé-

ria crise financeira e, em duvida sobre o que montar a seguir,

I
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opta por uma solugdo comercial, que € a montagem de um texto
russo usado por Eugéﬁio Kusnet em suas aulas e traduzido por
ele: "Quatro num quarto", de Kataiev, comédia ligeira e pouco
dispendiosa, sobre problemas de convivéncia em uma habitagado
popular na Uniéo Soviética depois da Revolugdo. E por essa
via ocasional que o Oficina entra em contato com a dramatur-
gia russa. Livre das dividas, gragas ao sucesso do espetdculo,
O grupo se prepara para a montagem de "Pequenos Burgueses"”,
de Gorki, que estréia em 1963, numa escolha bastante oportuna
para o momento politico do Brasil na época; 0 texto mostra o
esfacelamento social e inevitavelmente pdlitiéo das estrutu-
ras burguesas, alravés das relagdes de uma familia na Rus-
sia pré-revoluciondria. Na verdade, era a prdépria realidade
brasileira mostrada em cena; tratava-se de uma questdo de en-

Xergar o que se passava e tomar partido.

falvez o mais importante em "Pequenos burgueses" fos
se a posigdo tomada pelo Oficina em termos de definigdo do pi
blico ao qual se dirigia. Ao contrario do Arena, que tinha co
mo pﬁblico a fragdo estucdantil, convencido de que essa parce-
ia da sociedade tinha a possibilidade de transformagdo social,
o Oficina possuia uma visio mais realista a esse respeito, co

mo coloca Edélcio Mostago (20):

20) Mostago, E. op.cit., p.73.
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"Negando atrelar-se aos compromissos '‘populares?"
ent3ao em voga, o Oficina atingia‘qom certeiro tiro
0 alvo da questagwﬁadﬁele moﬁento: a classe que fre-

_qﬁeﬁtava 0 teatro era a pequena burguesia e era ela
quem esiava mobilizada contra a propaganda revolucig
ndria. Portanto um apelo 3 conscientizag#do s§ pode~
ria ser efetivado dentro da perspectiva da me§maclq§
se. 0_£ficina, negando-se na prdtica a encampar a
(frenté hacionaliéta" que carregava o0 grosso da pro-
qugao artistica, fazia por seu pdblico um duplo tra-
balho: propunha-lhe uma opgio 1deoldgica clarissima;
ao ndo mistificé-io, permitia que esta opg3o se efe-
tivasse fora das paredes do teatro."

{

O golpe de 64 interrompe a carreira de "Pequenos bur
gueses" que foi rapidamente substituido por uma comédia incon
seqﬁenté e divertida, "Toda donzela tem um pai que é uma fera”
cém Tarcisio Meira a frente do elenco, até que o grupo se re-
organizasse e decidisse o que fazer. Em outubro de 64 estréia
"Apdofra", de Max Friscﬁ, um texto sobre-delagéo e violéncia
autéritéria. Mais uma vez o Oficina utiliza um texto eétran—

geiro para discutir a realidade do pais.

. O Arena e o Oficina depois de 64

Voltemos agora aos rumos tomados pela produgadao des-
tes grupos no pés-64. Como ja vimos, o show "Opinido",dirigi-
do por Boal para o grupo Opinido foi a primeira resposta ao
_golpe, a nivel teatral. Esse grupo nasce com uma fungdo espe-

cifica: reagir rapidamente a mudanga dos ventos politicos do

-,
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pais, mas o Arena e o Oficina jd& possuiam uma trajetdria que -
precisaria ser redefinida em fungdo do momento e, embora en-
volvidos na mesma problematica, seguiram caminhos bastante di

versos.

O Arena, encerrando a fase de nacionalizagao dos
cldssicos por sentir que o momento politico ndo pedia ‘mais a
apresentagdo de conceitos universais ou, como na fase naciona
lista, a exaustiva andlise de singularidades, procura uma sin

(21)

tese, iniciando a fase dos musicais. Segundo Boal ,"Tinha

mos que encontrar o particular tipico".

Na linha do espetdculo "Opinido", mas com uma estru-
tura drgmgtica mais elaborada, o Arena apresenta "Arena conta
Zumbi", que narra o episddio histdérico do Quilombo dos Palma-
res, com uma otica moderna, estabelecendo uma clara relagédo
com a situagdo do pais apds o golpe. Para contar uma histdria
que ho tempo real cobre o periodo dé 1630 a 1694, com multi-
ddes de personagens necessdrias para a compreensdo do encadea
.mento histdérico, Boal utiliza apenas um palco nd e um grupo
de oito atores, fazendo um espetdculo extremamente eficiente
e claro, usahdo o "sistema corihga", ou seja, os atores néo

deixam de ser atores em cena, apenas "vestem" as personagens

21) Boal, A. Teatro do Oprimido e outras Poéticas Politicas,
Rio de Janeiro, Civilizagao Rrasileira, 1577.
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sem identificar-se com elas e trocam de papéis durante todo o

espetdaculo.

A informagdo histdérica é dada por slides mostrando
mapas ou fotografias, a misica conta ou comenta a agdo, os a-
tores ao mesmo tempo representame contam uma histdria. Sdba-

to Magaldi fala de suas impressdes sobre o espetéculo(zz):

"Impressionou-me a violéncia da montagem. Nada

houve entre nés até aquele momento que significasse

?; s uma cdndenagéo tdo radical da ditadura instalada pe-

O N NS

los militares. Todos os aspectos do golpe sdo anali-

sados, sem que se poupe um., Politica exterior, sub -

B

serviéncia aos Estados Unidos, as 'marchadeiras', a

S
Gy

alianga Estado Exército-Religisio,o moralismo pequeno

i
Gl

burgués, a alianga com a corrup¢do (o ex-governador

e

SR

&

Ademar de Barros) para combate ao comunismo - tudo €

R

;e

ﬁi ' meticulosamente composto, a fim de estimular o espec
- tador no propédsito de protesto. A narrativa flui com
espontaneidade e inteligéncia e as alusdes sdo clara

mente apreensiveis.

O maniqueismo do espetdculo (negros sio sempre bons,
brancos sdo maus) lembra-nos, de uma certa maneira, a estéti-
ca diddtica cepecista da qual o Arena n3o estava isento, nédo
s6 pelo fato de que muitos integrantes viergm de teatros uni-
versitdrios, como também pelc fato de o publico do Arena ser

quase que exclusivamente composto pcr estudantes. De acordo

22) Magaldi, S. Um palco bra511e1ro- o Arena de Sao Paulo Sao
Paulo, Bra5111ense, 1984, p. 68.
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com o que jd foi dito a respeito de "Opinido", jéd que ndo &
' mais possivel o contato com o proletariado, a produqao cultu-
ral Qolta—se para a classe média, o que vai se acentuar a par
tir de 1968 e principalmente né geragdo de 1969, que vai rom-
per o circuito fechado que se estabeleceu a partir de "Opi-
nido", ou seja, o teatro deixard de ser um "ritual de protes-
to", para mostrar o outro lado da moeda, 'ndo uma burguesia
progressista pronta para a luta, mas uma classe média derrota

da e sem perspectivas.

O prdéximo musicél feito pelo Arena foi "Tiradentes",
que conta a histdéria da Inconfidéncia Mineira revista como u-
ma auto-critica da esquerda, numa tentativa de explicar a der
rota de 64. Na Stica adotada pelo espetdculo se estabeleceu
um paralelismo evidente entre as causas do malogro da Inconfi
déncia e a queda do governo Goulart. A posigdo do intelectual

de esquerda é criticada violentamente na sua impoténcia e pas

sividade.

Tiradentes é visto como um herdi solitdrio. Todos os
outrosriqconfidentes sdo de uma maneira ou de outra oportunis
tas ou covardes; a idéia central da pega é a agdo prdtica, em
uma critica enderegada as clipulas tedricas e a burocratizagdo
das organizagdes de esquerda e numa clara incitagdo a luta ar

mada, o que contrariava as posigbes ortodoxas do PCB. Segundo
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Fdélcio Mostago, "o racha de 67, de onde surge a ALN e suas i
dticas qué preconizava, pela yia urbana, ‘a luta armada como
inica safida para os povos oprimidos, encontra na montagem de
Tirsdentes n30 apenas uma apologia estética como a primeira
susillizagd0 de opinido pudblica a nivel de sua propaganda"(ZB).
O Arena radicaliza assim o caminho proposto desde "O

~.:do0": da constatagdo de certezas até a luta armada, porém

sempre no mesmo clima de cumplicidade total com a platéia, o
que tornava essa exortagdo a agdo uma simples catarse,esgotan

do dentro do teatro a vontade de luta, substituindo a agdo cog

creta pela agdo teatral.

|
O Oficina, apds um periodo de viagens e remontagens, i
|

entre as quais "Os pequenos burgueses", apresenta em 1966 ou-

e W

 t:o te#to de Gorki, "GCs Inimigos"™, que traduz de fpfma sig-
nificativa o pensamento do grupo. O .objetivo da pega € tracgar
um painel quase didatico da fracassada revolugdo de 1905, na
Rissia, cujo subtexto, na verdade é a andlise dos posiciona-

mentos populistas da esquerda antes de 64.

José Celso fala sobre.o significado deaximontagem(24):

23) Mostago, E., op.cit., p. 94.

24) Correa, J.C.M. - A.E.T.V.0. - A Histéria do Oficina In:
Arte em Revista n? 6, S3o Paulo, Kairds, outubro 1981.




78

"0 0ficina comega a rever sua posigd3o dentro da
quele teatro e dos processos de libertac3o até entzo
tentados. Ora, diziam que a burguesia era nacional,e
ra progressista, ia fazer a revolugd3o. Era sé apoid-
la contra o capital estrangeiro. N3o deu certo.Monta
mos entZ%o, "Os inimigos", de Gorki, mostrando por

qué. "

Mostrando a burguesia pdés-1905, o espetdculo deixava
clara a coligagdo burguesia/Estado contra o avango do prole-
tariado e mais uma vez o Oficina traduz na diregdo do espeta-
culo a 6tica da burguesia e ndo a do proletariado, por achar

.que seria mais eficaz junto ao publico.

O Oficina cada vez mais se distancia/dos pressupos-
tos "frentistas" e radicaliza essa posigdo, quando em 1967,
monta "O Rei da Vela", de Oswald de Andrade, rompendo defini-
tivamente com os ideais de mobilizagdo e conscient;zagéo pro-
postos‘pela “Freﬁfé;, gue eram na verdade fruto da politica
de massas do PCB: antes do golpe, o pacto populista, depois,
a frente anti-fascista. A partir dessa otica € que o Arena e
0 Opinidc comunicavam-se com seus publicos, mas de forma ir-
real, fazendo-os crer que eram os agentes transformadores da
sociedade e difundindo, através.de suas proauqaes, a crenga

nesse papel transformador.

E contra essa visdo mistificadora tanto do publico

quanto de sua possibilidade de mobilizagdo, que o Oficina se co

&)
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loca. Numa entrevista a Tite de Lemos na Revista da Civiliza--

gdo Brasileira, José Celso fala sobre essa ruptura (25):

"0 teatro n3o pode ser um instrumento de educa-
¢330 popular, de transformag3o de mentalidades na ba-
se do bom meniniémo. A dnica possibilidade é exata-
mente pela deseducagdo, provocar o espectador,provo-
car sua inteligéncia recalcada, seu sentido de bele-
za atrofiada, seu sentido de agdo protegido por mil
e um esquemas tedricos abstratos e que somente levam
a ineficdcia. Num momento de desmistificag8o, o im-
portante é a procura de caminhos ques levem a agdes
novas. Nesse momento, portanto, o sentido da inova-
¢330, da descoberta, do rompimento com o passado no
campo do teatro deve ecoar, Ser o-reflexo e ao mesmo
tempo refletir todo um esquema de projetos e de cons

clentizagd8o de nossa realidade."

A partir da montagem de "O Rei da Vela", fica claro
o rompimento do Oficina com os ideais frentistas, quando o
grupo passa a uma_pgsigéo de a;aque. Ndo basta a recusa,é pre
cisc denunciar os "equivocados".'Nesse sentido o texto de Os-
wald de Andrade e o tratamento cénico dado por Z2é Celso & pe-
¢a sdo perfeitos: mistura debochada dé circo, tgatro de revis
ta, dépera, numa ruptura total com o teétro poiitico‘feito até
aquele momento e com o prdéprio trabalho do Oficina. O espetd-

culo ndo poupava a burguesia nem a esquerda; o ideal da es-

"25) A guinada de José Celso - Entrevista a Tite Lemos In: Re-
'~ vista Civilizagdo Brasileira caderno espec1al ne 2,Rioc de
Janelro, julho de 1968, p. 117.
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querda de uma frente nacionalista era ridicularizado na pega-
pela Frente Unica Sexual; o oportunismo, o machismo, a burgue

sia que se vende por uma miséria ao imperialismo sdo atacados

de maneira violenta.

Sintonizado com as criticas as concepg¢des artisticas
da esquerda iniciadas jd pelo cinema novo, o espetdculo é de-
dicado a Glduber Rocha que acabara de realizar "Terra em tran
se", filme que "era uma crftica explosiva ao populismo, as a-

(26)

liangas de classe e aos préprios artistas de esquerda”

Espetdculo polémico, agrediu a esquerda e a direita,
dividiu a opinido do publico entre amor e édio, assustou a
critica e teve, éﬁclaro, problemas com a censura, mas nao dei
xou nenhum espectador imune & extrema viruléncia com que mos-
trava a realidade nacional e o Brasil como um "imenso cadaver

gangrenado". Edélcio Mostago mostra o significado de o "Rei da

Vela" no teatro brasileiro (27):

"0 grupo da rﬁa Jaceguai encetou ao menos trés
tarefas da maior importéncia: fazer-a‘critica da fan
tasmdtica frente de resisténcia instalada na cultura
de esquerda do paf{s; redescobrir a linha evolutiva

da cultura brasileira, iniciada no Modernismo de 22

26) Holanda, H.B. impressaes de Viagem: CPC, Vanguarda e Des-
bunde, 1960-70, Sdo Paulo, Brasiliense, 1981, p.36.

27) Mostago, E., op.cit., p.98.
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e utilizando um de seus mais legitimos representan - -

tes, praticamente desconhecido das novas geragdes
péds~-Estado Novo e literalmente aﬂafado nas décadas
de 50.e760 em sua importdncia e conquistas; ser oini
ciador de um movimento estético, denominado tropica-
lismo, destinado a revolucionar os padrdes estéticos

e politicos até entdo assentados."

Ndo é apenas o teatro que reflete nos anos 60 a pro
»ura de novos caminhos e novas formas. Vdrios setores da pro-=
dugdo cultural empenham-se em um engajamento politico que pos

sibilite uma maior compreensdo da realidade nacional.

O Cinema Novo procura uma linguagem desvinculada dos
modelos americanos e europeus, que traduza é especificidade
da realidade brasileira, longe do esquematismo do CPC. O dis-
curso cinematogrdfico fragmentdrio e descontinuo de Jean-Luc
Godard fascina os nossos jovens cineastas que inauguram agqui
o cinema de autor: "uma clmera na md3o, uma idéia na cabega",
poucos recursos, muita imaginagdo,  experimentacdo. Produgdes
como "Rio 40 graus" e "Vidas secas", de Nélson Pereira dos
Santos, "Deus e o Diabo na Terra do Sol", de Glduber Rocha,
entre outros, colocam o cinema brasileiro no &mbito da melhor
produgdo cultural do pafs, com reconhecimento, inclusive - no

exterior. Como diz Heloisa Buarque de Holanda (28),

28) Holanda, H.B. Cultura é participagdo nos anos 60.S3o0 Pau-
lo, Brasiliense, 1986, p. 38.
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“Na diversidade das alternativas auvtorais, o C}i
nema Nove manifestaria uma mesma vontade de swuperar
a indigéncia critica do cinema comercial, através da
afirmag3o de uma prédtica cinematogréfic; desmistifi-

cadora, engajada, deflagradora."

O golpe vai colocar o Cinema Novo no mesmo dilema de
todos os produtores de arte do pais: repensar o papel da inte
lectualidade e de sua participagdo na vida nacional ante o ma
légro politico de 64. Em 1966( Paulo César Saraceni realiza
‘"0 Desafio”, sobre o desalento e a crise do intelectual - que
vé violentamente interrompida sua integragéo no ' processo re

voluciondrio.

6 Cinema Novo coloca em relevo, a partir de 64, as
criticas as concepgdes artisticas da esquerda e "Terra em tran
se", de 1967, é con§iderada a obra mais importante nneste pe-
riodo, a nega¥ a eficdcia do realismo critico..o filme vai
provoéar uma série de polémicas entre artistas,‘intelectuais,
e estudantes, ndo sé pelo contelddo abordado - o lugar do inte
lectual na sociedade brasileira pés-64 - mas também pa2la for-

ma como tratava as imagens. O filme, como jd vimos, influen-

ciou profundamente o Oficina quando da montagem de o "Rei da Ve

la" e também Caetano Veloso, para quem "Terra em transe" foi
de fundamental importdncia para a concepgio do movimento tro-

picalista.

]
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No periodo pré-68, como coloca Heloisa Buarque de Ho .-
landa, "o Cinema Novo colocou-se como ‘a vanguarda estética e
ideolégica da produgdo cultural: pehsando o cinema enquantd
linguagem‘e forma de conhecimento da realidade brasiieira e e
quﬁciénando politicamente o campo das rglagﬁes ecoenfmicas que
determinam a produg3o cinematogrédfica, o movimento pdde defi-
nir um projeto politico-cultural avangado; constituindo-se,cao
mo diria Paulo Emflio,'numa bandeira indiscutivelmente revo-

(29)

luciondria que ainda n3o encontrou sua revolugdo"

A misica popular brasileira segue mais ou menos a

[

mesma trajetéria das outras manifestagles artisticas do perio

do. Depois do declinio da Bossa-Nova e para fazer frente ao

golpe de 64, a mﬁsica popular acompanha o clima de engajamen-

: : J ‘ '
to jé& sentido no teatro com o Opinido e o Arena, com OSs pri- { s

meiros filmes do Cinema Novo e com o idedrio cepecista. E a

PSS R

época da musica de protesto, expressdo do inconformismo eleva

da a condigdo de estratégia de resisténcia politica. Os temas

constantes eram a denuncia da miséria, o autoritarismo,a luta

pela terra, a exploragdo das classes oprimidas, etc. expres-

sos de maneira explicita cu metafdrica. A preocupacgdo maior

era com o conteudc em detrimento da renovagdo formai:o impor-

29) Holanda, H.B. Cultura e participacdo nos anos 60,S3o Pau-
lo, Brasiliense, 1986, p. 49.
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tante era que se fizesse um tipo de misica ligada as raizes e
problemas brasileiros quanto ao conteudo e, quanto a forma,
samba, modinha, frevo, marcha-rancho, ciranda, samba de roda

eram permitidos e bem-vindos.

Esse quadro aparece bem explicitado nos Festivais de
MPB, promovidos pelos canais de televisdo, que aglutinavam o
piblico estudantil, o qual assumia um papel importante na con

testagdo ao golpe militar. Os Festivais, muitas vezes, trans-

formavam-se em verdadeiros campos de batalha, pois a opgdao por

uma misica transformava-se numa real opgdo politica por parte

da platéia. Nomes como Geraldo Vandré, Elis Regina, Edu Lobo,
Chico Buarque de Holanda tornavam-se populares a um grande pu
blico e muitos deles como Edu Lobo participavam de criagbes

teatrais como Arena conta Zumbi.

Nos Festivais, como nos espetdculos teatrais, fica
bastante claro o aspecto catartico, dé fsimulacro de militan-
cia", como colbca com muita preéiséo Heloisa Buar-
que de Holanda. Misicas como "Pra n3o dizer que ndo falei de
flores", de Geraldo Vandré, torna-se um hino da esquerda estu

dantil, mesmo em situagdes posteriores que nada tinham a ver

com o ambiente dos festivais.

Um acontecimento imprevisto e importante no III Fes

tival de Mdsica Popular Brasileira patrocinado pela TV Record

On
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em 1967, vai quebrar essa cumplicidade entre publico e artis-

tas: a inclusdo de duas musicas, respectivamente de Gilberto

Gil e Caetano Veloso, "Domingo no Parque" e "Alegria,Alegria",

gue quebram o clima "ideoldgico" do festival, provocando po-

lémicas e desavengas entre o publico. Acompanhados por conjun

tos de rock e "ié-ié-ié", o que jd atentava contra a brasili-
dade auténtica da maioria absoluta das musicas apresentadas,

as duas composig¢gdes possuiam uma concepgdo cinematogrdfica e
N

 fragmentdria do texto, com um conteddo ligado ao comportamen-

A

gao polltlca ou denun01a da realldad

Ntie

A partir desse festival, o Tropicalismo surge como
movimento, denominagdo, alids, dada pela imprensa e ndo pelos

seus participantes. Gilberto Gil fala sobre esse inicio do

Tropicalismo (30):

"Na verdade eu néo tinha nada na cabega a res-

Ny N . i

pelito do troplcallsmo Entéo a 1mprensa inaugurou a-

N e s S

guilo tudo com o nome de Troplcallsmo. E a gente te-
vEé que aceitar, porQUe tava 14, de cerfa forma era a
qullé mesmo, era coisa que a.génte nio podia negar.
’Afinal, n3do era nada que viesse desmentir ou negar a
nossa condigd3o de artlista, nossa posigdo, nosso pen-
samento, ndo era. Mas'a gente ¢é posta em certas en-

grenagens e tem que responder por elas."

30) Historia da Misica Popular Brasllelra, Sdo Paulo, Abril
Cultural 1971, fasciculo 30.

to urbano cotidiano, aparentemente sem nenhuma tomada de posi
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O Tropicalismo surge em um momento em gue oOs posicio’

namentos politicos e a eficdcia da arte como instrumento da

consciéncia politica como eram feitos até entdo comegam a ser

violentamente questionados. Ndo é por acaso que "O Rei da Ve-

~. - . - .-

la", do Oficina e "Terra em transe", de Glauber Rocha,exerce-
ram forte influéncia sobre o movimento, a ponto de Caetano di

zer em 1967: "eu sou o Rei da vela, de Oswald de Andrade,mon-

tado pelo Oficina.”

Nas preocupagdes tropicalistas, o eixo politico foi

desviado da revolugdo social para a rebeldia, para a libera-

[4

gdo do corpo, para a festa, enfim, para uma forma de comporta
mento gque tende a se radicalizar a partir de 68/69 numa clara

recusa ao moralismo das esquerdas. Heloisa Buarque de Holanda

fala sobre este aspecto do tropicalismo (31):

"NZo por acaso o relacionamento dos tropicalis-

T
tas com as dreas militantes seria atravessado por u-

h; série de ambiguidades e mesmo de conflitos. Uma
es;ZEie dé desconfianga mutua estabelecia essa dis-
t&ncia entre o éngajaménto propriamente politico/re-
voluciondrio e a disposigdo anérduica.e rebelde que

iria informar a experiéncia de toda-uma drea da Ju-
ventude brasileira na viagem doc desbunde e da contra

cultura."

O que de mais politico havia no tropicalismo era a a

31) Holanda, H.B. ogﬁcit., p.67.

?n



titude assumida frente & arte e & vida; n@o mais um discurso

tgérico,’mas uma pradtica vivida e subversiva na medida em que
/l'

/desmistificava o comportamento politico da classe média. Ao
/ .

~

a inddstria cultural, numa visdo conectada com o acontecimen-

to aqui e agora, numa tentativa de reformulagdo dos proces-—
N
sos de andlise e compreensdo da realidade em que se vivia. O-

lhado com desconfianga pela direita e pela esquerda, num pri-
meiro momento, o Tropicalismo que cronologicamente, segundo
seus inventores, vai de 67 a 68, foi talvez "o movimentso que

(32)

melhor exprimiu os impasses da 'intelligentzia'bfasﬂeirm' .

g

Em 1964, no show "Opinido", Nara Ledo, contracenando

P

com Zé Kéti e Jodo do Vale, no papel de porta-voz do publico, e
( : &
. . 3 3 . o
dizia ): : - &
o)
"Foi o cinema novo,foi a"bossa-nova, foi o teatro s

que apresentou novos autores brasileiros. Teve uma

coisa que eu descobri, que todo mundo descobriu: o

Brasil era o que a gente fazia dele. Era uma verdade
trabalhosa, mas era uma verdade.

0 cinema novo ajudou muito a misica popular bra
sileira. Para que ela.falasse novos temas, para que
ficasse mais ampla, voltada para grandes platéias,pa
ra sentimentos coletivos. Rio 40 graus deu Voz do Mor
ro, Rio Zona Norte deu Malvadeza Durdo."”

-
j_.,- 1‘\\. . k V ;

' .32) Favaretto, C.F. Tropicdlia, Alegoria, Alegria, Sdo Paulo, ¢
Q\ Kairés, 1979, p. 11l. g
~— _ ) _ )
33) Livreto do texto do show Opinido, Rio de Janeiro Ed. do .
val, 1965, p. 66. h
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Mas, o tempo das verdades estava passando, o_impulso

—_——

revoluciondrio de artistas, intelectuais e publico ndo foi su

ficiente para derrubar a ditadura que cada vez se impunha com

S

mais forga, a esquerda tradicional comegava a ser questionada

g e it e s v
s

.em suas certezas. Os ventos de 68 comegavam a soprar, colocan

do nuvens cada vez mais negras no horizonte de uma intelectua

lidade perplexa diante dos caminhos a seguir.

O Brasil nd3o era mais "o que a gente fazia dele",mas
O que os militares tentavam impor como realidade. Radicaliza-
cdo da esquerda e da direita. O pesadelo substitui a festa,

quando a direita arranca a mdscara de liberal e mostra sua fa

ce verdadeira.

Zn
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TIVE AQUELAS PAIXDES QUE TODO MUNDO TEM: BUCHNER,
BRECHT, POR EXEMPLO, QUE NUNCA FORAM MITOS PARA MIM, POREM,
ATUALMENTE NO TEATRO UNIVERSAL GOSTO MESMO DO TEATRO BRASILEI
RO. NAG E NACIONALISMO, NAD, E QUE Eté £ MUITO BOM:PLIN16 MAR
C0S, JOSE VICENTE, ANTONIO BIVAR, CARLOS ALBERTO SOFFREDINI,
MARIO ALBERTO PRATA, TIMOCHENCO WEBHI,  CONSUELO DE CASTRO.
MESMD QUE UM AUTDR.NOVD NAO SEJA MUITO BOM AINDA, EU O PREFI-

RO A UM GENIO DA CONCHINCHINA. GOSTO DE QUEM ESTA AQUI, QUE-

BRANDO- A CABEGA CONDSCO".

LEICAH ASSUNGAQ
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Quando Costa e Silva assume o cargo de Presidenté

da Republica, em 1967, acena com uma politica de liberaliza
gdo baseada no diadlogo com a oposigdo, classe trabalhadora e
estudantes, em busca da legitimagdo do governo e de um apoio
limitado a partir de uma leitufa um pouco mais liberal da le-
gislégéo repressiva contida na Constituigdo de 1967. As dis-
cussdes entre oposigdo e governo, porém, ndo tocavam em pon-
tos cruciais como a politica salarial e o restabelecimento do
"equilibrio de poder. Ao mesmo tempo, o aparatoc repressivo do
Estado continuava em plena atividade, torhéndo impossivel
qualquer possibilidade de ser aceita pela opdsigéo a legitimi
dade que o governo estava tentando obter com a débil tentati-

va de uma "politica de alivio".

A per@a de poder aquisitivo da classe assalariada,
provocada pela politica de controle salarial dd Estado e a in
seguranga causdda pela criag¢doc do FGTS (Fundo de Garantia por
Tempo de Servigo), somando-se a repressdo continuada de mani-
festagdes de rua, entre outros motivos, estimulou uma forte
onda dg oposigdo ao governo,dando origem és-manifestagées con

tra a politica econdmica e social do Estado em 67/68.

Setores da burguesia, ‘discordando da politica do
governo que favorecia o grande capital, apdiam o movimento de

politicos (muitos deles antigos partiddrios do regime) que,

PR
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descontentes com a politica do governo em relagdo ao Congres-
so e ao Judicidrio, além das reétrigées impostas as ativida-
des politicas, criam a chamada "Frente Ampla"”, que propunha a
redemocratizagido do pais, a restauragdo do poder civil, a re-
vogagdo de toda a legislagdo ge controle e é realizagdo de e-

leigdes livres e diretas para todos os niveis de representa-

gdo politica.

Criada em 67 por Magalhdes Pinto e Carlos Lacerda
e congregando politicos como o eg-Presidente Kubitschek, cas-
sado apés o golpe, e mantendo contatos com Goulart, no exilio
em Montevidéu, a "Frente" abrangia amplo espectro de opinides

politicas e inicia negociag¢des com lideres sindicais e estu-
dantis.

(1)

Como observa Maria Helena Moreiré Alves ,"a Fren
te era especialmente ameagadora para o Estado de Seguranga Na
cional, por atrair representantes conéervadores das classes
médias e altas que haviam apoiado o golpe militar. Pior ainda,
comegou a exercer influéncia entre os préprios militares, re-
forgando entre comandantes de tropa a convi;géo de que consti

tufa uma ameaga a ser enfrentada com energia".

1) Alves, M.H.M.- Estado e Oposigdo no Brasil (1964-1984).Pe-
trépolis, Vozes, 1984, p. 127.

?na
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Por ser um movimento constituido pela burguesia”

que escondia atrds de suas reivindicagdes democrdticas o dese
jc de infiltrar-se nas estruturas do Estado para retomar um
snder de decisdo que havia perdido com a crescente militari-
z&aGEC ao pais, a Frente Ampla ndo mostrou sinais de querer mo
bilizar as classés populares contra o governo. Por isso, uma

conjunta com os trabalhadores e a classe estudantil mos-

trou-se invidavel.

O governo, mais uma vez contra@itério dentro da
sua proposta de liberali%agao, baixa em abril'de 68 um decre-
to proibindo a Frente Ampla, dando um exemplo de autoritaris-
mo cego, bois pretendia eliminar por simples decreto um. movi-

mento social, gue bem ou mal era uma demonstracdo de descon -

tentamento de setores da sociedade civil.

No pdlo oposto da sociedade, o movimento sindical
comega a se articular numa tentativa de superacdo do sindica-

lismo populista. _
Por um lado, o governo procura controlar a organiza-

¢3o sindical criando sindicatos oficiais, afastando antigas

liderangas e treinando novos lideres, na verdade intervento-
r2s. Dentro do pouco espago de movimentagdo disponivel, grupos

de militantes sindicais formam comissdes de oposigdo sindical

que atuam nos sindicatos a fim de recuperar os cargos eleti-

i
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vos ocupados pelos interventores do governo.

Em Contagem, Minas_Gera%s,rem 1967, a oposicgao lag
-ga uma chapa para concorrer com o candidato oficial, através
de ﬁma campanha intensa baseada na participagdo do operdrio
na administragdo do sindicato e na critica & politica sala-

rial do governo.

Um pouco antes das eleigdes, a Delegacia Regional
do Trabalho vetou a candidatura do lider da oposigéo, retiran
do seu nome da chapa. Apesar de a oposigdo ter ganho as elei-
gdes, o Ministério do Trabalho manteve o veto. Ficaram claros
os limites da politica de "renovagdo sindical" do governo e
essa vitdria, ainda que incompleta, cria entre os operdrios
o clima propicio de organizagdo para o movimento grevista de

abril de 68.

Exigindo um aumento salarial de 25% contra o indi-
ce oficial de 17%, os operdrios da Belgo-Mineira iniciam uma
greve que envolveu muitas das principais indistrias da regido
e cerca dé 15.000 operdrios. Como o governo éretendia equipa-
rar os saladrios ao aumento do custo de vida, e as reivindica-
¢bes dos grevistas erah limitadas ao aumento salarial, adotou

uma oposigdo conciliatdria e, recorrendo ao sindicato como me

diador, deu um reajuste de 10%. Para evitar novas dgreves, es

2n
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se reajuste foi estendido a todos os trabalhadores mas, em’

contrapartida, o governo revogou o limite 'de 3 anos para a
"Lei do Arrocho Salarial", tornando permanente o controle sa-

larial pelo Estado.

A greve de Contagem havia sido eminentemente espon
tdnea, uma vez que o sindicato havia perdido contato com as
bases; as tentativas de organizagdo foram feitas depois de

seu inicio.

Outro exemplo de organizagao sindical, mas com di-
retrizes diversas das de Contagem, deu-se em Osasco. Enquanto
na primeira a organizagdo limitou-se a agir dentro da estrutu
ra sindical oficial, em Osasco outros grupos de oposigdo as-
sociaram-se & reorganizacdo do movimento sindical:estudantes,
militantes da Igreja Catdélica, politicos de oposigdo e os tra
balhadores organizados em comissdes de fdbrica. A atuagdoe da
Igreja junto aos trabalhadores de bsésco se concretizava atra
vés do estimulo & militdncia dos operdrios dentro do sindica-
to e a conscientizagdo e autonomia de decisdo. Foi dessa ati-

vidade que surgiram as ComissGes de Féabrica.

Também o movimento estudantil influenciava os lide
res -sindicais, pois muitos operdrios estudavam a noite e,por-

tanto, entravam em contato direto com os lideres e o prdéprio

£
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presidente do sindicato dos metalurgicos, José Ibrahim,era es”
tudante. Além disso, quanao da vitdria do MDB na eleigdo para
prefeito de Osasco, um representante dos estudantes e outro
dos trabalhadores foram incorporados aos quadros administrati

vos, numa oportunidade de influenciar a politica a nivel es-

tadual.

Diferente do movimento de Contagem, as bases e a
presidéncia do sindicato trabalhavam em conjunto, com a preo-
cupagdo de discutir em assembléia seus problemas, prioridades
e estratégias de organizagdo. Trés das cinco maiores industri
as de Osasco j& possuiam ComissBes de Fdbrica legais, a exem-
plo da Cobrasma que desde 1965 jda havia oficializado as co-
missGes. Essas comissdes deram origem a um "Comando de Greve"
constituido pelos lideres éleitos pelas fdbricas. A greve,pla
nejada para novembré de 68, foi antecipada para julho do mes-
mo ano por pressdo dos operérios gque achavam a data pre-

vista pelas liderangas muito distante.

O Sindicato dos Metalurgicos, porém, subestimou o
poder coercitivo do Estado e até que grau poderia ir a forga
do aparato repressivo. O govern6 ndo poderia suportar a idéia
de um movimento organizado a partir das bases, coeso, e da
proporgdo que foi a greve .de Osasco. No segundo dia da greve,

o Ministério do Trabalhc interveio no sindicato,aféstando to-
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dos os lideres eleitos. José Ibrahim foi forgado a clandesti-t
nidade (mais tarde preso é banido em 69, comévum dos presos
trocados pelo Embaixador americano Charles Elbrick).A Cobras-—
ma foi invadida e os operdarios que haviam ocupado a fébrica,
espanéados e presos. Com o sindicato dissolvido e sua Iiderag
ca présa ou desaparecida, o movimento rompeu-se. A derrota ca
tastréfica da greve mostrou a fraqueza de uma organizagd8o sin
dical que parecia muito mais forte do que na realidade era.
‘Contagem e Osasco coﬁstituiram—se em-acontecimentos isolados,
suprimidos antes que pudessem atuar sobre o conjunto do movi-

mento operdario.

Dentro da dicotomia "didlogo-repressdo" que carac-
terizou o inicio do governo Costa e Silva, também o movimenfo
estudéntil (e este mais do que outros setores da sociedade)
sentiu muito de perto a contradig@o entre "a profissido de fé"
liberal dos donos do poder inspirados no modelo americano e a
cfescente militarizagdo do Estado apoiado cada vez mais no a-
parato repressivo. Quando pfopunha o didlogo, na verdade,o Es
tado procurava o apoio e a confianga das classes médias, mas
esse "diadlcgo" esbarrava nas manifestagdes cada vez maiores
de descontentamento, obstdculos para sua politica de desenvol
vimento baseada na DSN (Doutrina de Seguranga Nacional) e en-

t8o a repressdo entrava em cena.
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O problema dos excedentes - alunos que passavam no

vestibular mas néo.encontravam vagas nas universidades -, o

projeto de Reforma Universitdria do governo que visava trans-

formar a educagdo em instrumento de formagao de mio-de-obra

necessdria ao desenvolvimento do capitalismo brasileiro como

exemplifica esse trecho do Plano Decenal de Desenvolvimento E
(2)

condmico e Social de 1967 : "A educagdo brasileira deverd

permitir, no perfiodo de 1967-76, a consolidag3do da estrutura

-de capital humano do Pais, de modo a acelerar o processo de

desenvolvimento econfmico", provocaram discussfes intensas no

meio estudantil.

Ligados diretamente a essa reforma universitdria
autoritdria, entre outras interferéncias na drea educacional
brasileira estdo os acordos MEC-USAID, que passam a ser tam-
bém um dos alvos principais do movimento universitdrio nos a-

nos de 67-68.

O ano de 67 foi marcado por violentos protestos es
tudantis contra a politica educacional do governo e caracteri
zado por um forte anti-imperialismo e o "didlogo" proposto pe

lo governo foi retirado de pauta. A relagdo governo-movimento

.estudantil passa a ser assumida como uma questdo de seguranga

2) Martins Filho, J.R. Movimento Estudantil e Ditadura Mili-
tar, Sdo Paulo, Papirus, 1987, p. 128.

?a
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nacional. A UNE, apesar de oficialmente extinta, promove em'
Sdo Paulo, secretamente, o 292 Congresso, onde elegeu novos

dirigentes.

Para mostrar a populagdo que ainda existia como en
tidade mobilizadora dos estudantes, a UNE comegou a promover
discursos relédmpagos, evitando um confronto direto com a poli
bcia. A medida que aumentava o mimero de militantes, o movimen
to estudantil comega a organizar grandes passeatas de protes-
to com o intuito de obter o apoio de outros setores da socie
dade. Nesse 292 Congresso, a posigdo do movimento estudantil
se radicaliza propondo, além das lutas especificamente estu-
dantis, a‘alianga Operdrio-Camponesa-Estudantil contra a liga
¢do das classes dominantes brasileiras com o Imperialismo.N&o
se pode esquecer que a influéncia maior dentro do movimento e
ra a da AP (Agd@o Popular), o partido de linha méis - radical
dentro do ME (Movimento Estudantil), mas as dissidéncias ja
se faziam sentir entre este partido e outros como a POLOP, a
dissidéncia do PCB (Partido Comunista Brasileiré)( dos quais
participavam outros lideres estudantis que_néo o presidente

eleito Luis Travassos (AP).

A mobilizagdo estudantil estava no auge em inicio
de 68, bastando que surgisse um estopim para que a radicaliza

gado das palavras pudesse se concretizar. Esse estopim surge
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de maneira violenta quando, em uma manifestagdo de protesto’
contra as condigdes do restaurante universitdrio do Calabou-
¢o, no Rio de Janeiro, em 28 de mafgo, a policia reprime vié
lentamente a tiros de metralhadora e mata o secundarista Ed-

son Luis, de 16 anos. .

A comogdo gerada por essa morte foi intensa e aos
protestos dos estudantes juntaram-se outras camadas da socie
dade, exteriorizando a insatisfagdo geral com os rumos toma-

dos pela politica repressiva do governo militar.

Uma missa funebre foi realizada no.dia 4 de abril
na Igreja da Candeldria. A violéncia com que foi reprimida,
com centenas de prisdes e espancamentos, levou a situagdo po-
litica a um climax. Os representantes da "linha dura" dentro
do exército pressionaram o governo para que instaurasse o Es-
tado de Sitio diante do aumento das manifestagdes de rua. Os
conflitos entre estudantes e forgas da seguranga se sucediam
com violéncia cada vez maior em todo o pais,principalmente no
Rio e em Séo Eaulo. Os fatos amplamente divulgados pela im-
prensa provocavam cada vez mais protestos que culminariam em
julho com a "Sexta—fei;a sangrenta”, onde pelo menos 28 pes-
soas foram mortas, quase todas trabalhadores que participavam
‘das manifestagdes, o que provocou a 25 de junho a passeatados

Cem Mil no Rio de Janeiro. Desta vez os militares evitaram a

iiioiek e
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repressdo direta. Formou-se uma comissdo especial para tentar

medidas de liberalizagdo com o Governo Federal.

"A prépria composig3d3o da Comiss3d3o dos Cem Mil evi-
dencia a natureza da alianga oposicionista: um representante
de setores profissionais, dois representantes dos estudantes,
um do Movimento das m3#es pela Anistia e um padre representan-

do a Igreja Catélica. Tratava-se de uma comissdo de negocia-

.¢%o representando as classes médias, 3quela altura em aberta-

oposicd3o aos militares no poder e enfrentando a policia nas
ruas. 0 Estado de Seguranga Nacional ficou mais isolado da sg

(3)

ciedade civil; comegava a fechar-se o circulo do poder" .

Mas ndo se deve inferir que, pelo fato de ter a-
poiado o movimento estudantil nas manifestagées de abril /ju-
nho de 68, a classe média tenha assumido algdma orientagdo ou
identidade politica. O clima emocional gerado pela truculén-
cia do aparato repressivo possibilitou o reavivamento momen-
tdneo de uma disposigdo liberal manifesta na critica a cres-
cente militarizagdo do paf¥s, pqrém, no fechamento politico
posterior a 68, essa classe média serda uma espectadora silen-
ciosa, até voltar a apoiar o governo militar na época do "mi-

(4)

lagre econdmico", como coloca Jodo Roberto Martins Filho :

3) Alves, M.H.M., op.cit., p. 119.

4) Martins F.J.R., op.cit., p. 121,
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"Para essas camadas médias, a luta contra a ditadura e a so-
lidariedade aos estudahtes représentavam um meio para a con-
cretizagd3o de seus objJjetivos de restauragdo das formas demo-
crdtico-parlamentares depuradas docs mecanismos de participa-
¢3o de massa da faée populista”. Més uma alianga real com a
classe estudantil ou trabalhadora ndo chega a ser concretiza-
da, como jd foi dito a fespeito da Frénte Ampla. O fato é que
durante o governo Médici, a classe média se mostrou bastante
‘inclinada a apoiar a repressdo por acreditar que os "terroris
tas comunistas" ameagavam o avango do desenvolvimento econd-

mico do qual essa classe se beneficiava.

Apesar de éroibidas em comego de julho, as passea-
tas continuavam. No inicio de agosto as Forgas Armadas assu-
mem o comando da repressdo e no final do més a Universidade
ae Brasilia € invadida pela Policia Federal que agrediu sem
distingdo estudantes, funciondrios e parlamentares. A relagéo
entre o Estado e o ME permaneceu inalterada, e as tentativas
de didlogo completamente abandonadas. Em Sdo Paulo, a Facul-
dade de Filosofia da USP, na rua Maria Anténia, é tomada pe-
los alunos que organizaram grupos de trabalho para "redefinir
a Universidade". A USP eﬁtra em guerra com a Universidade Mac
kgnzie, localizada do outro lado da rua e famosa pelo reacio-

narismo da maioria de seus estudantes. A repressdo era espera
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da, mas ndo da maneira como aconteceu: grupos paramilitares’
do CCC (Comando de Caga aos Comunistas) atacaram Violentamen—
te a Faculdade de Filosofia e a rua Maria Anténia transformoﬁ
se num campo de guerra até que um estudante foi morto pelo

CCC, que utilizava armas do exército.

Em outubro de 68, a UNE organ%za clandestinamente,
na cidade de Ibiuna, no Estado de S&o Paﬁlo, o seu 302 Con-
gresso, que foi invadido pela Policia Militar.Foram presos to
dos os lideres estudantis. Nessa altura, porém, o movimento
_estudantil j& estava completamente dividido em termos politi-
cos. Orientagdes divergentes ja se faziam‘seﬁtir desde o 29¢
Cbngresso e tiveram seus reflexoslna prépria organizagdo das

manifestagbes estudantis de 67/68.

Em linhas gerais, pode-se dizer que havia duas
grandes correntes da UNE: de um lado a AP, que mantinha a li-
deranga desdé 1961 e propunha uma luta especificamente politi
ca, afastada das reivindicagfes estudantis, definindo-se pela
denuncia da ditadura militar e propondo, como ja dissemos,
uma alianga Operério?Camponesa—Estudantil, cujo objetivo se-

ria em Ultima insténcia derrubar o governo.

A outra corrente era formada pelas dissidéncias es

tudantis do PCB e pela POLOP, e sua proposta era a "luta es-
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pecifica" dentro da universidade, com o intuito de possibili-
tar o aparecimento de uma consciéncia critica entre os uni-
versitdrios. Vladimir Palmeira, ex-presidente da UMES da Gua-

nabara, explica os objetivos dessa posigao(S):

"Ap lutar contra a politica educacional do re-
gime, o0s estudantes partiriam de suas prdprias con
digBes no meio em que viviam, das contradig¢gdes que
expressam a dominagd3o da burguesia de uma forma con
creta, e desse modo, cada luta reivindicativa ser-
viria para caracterizar o governo como um governgs
ditatorial, como uma ditadura de classe, chegando,
por esse caminho, 3 compreensd3o da impossiblidade
de resolver os problemas universitdrios dentro do

sistema capitalista".

A idéia inicial era que, partindo-se dos problemas
estudantis, se poderia chegar a uma modificagdo de toda a so-
ciedade. Mas na radicalizagdo de 68 as Dissidéncias Estudan-
tis e a POLOP vdo se aproximar das teorias dé Che Guevara, e
de suas teses sobre o "foco" revolgcionério, desenvolvendo
dentro do ME agdes pautadas por critérios semi-guerrilheiros
(comicios reldmpagos, pichagdes, comissdes de seguranga etc)

e fazendo propaganda da "violéncia revoluciondria".

A AP, por sua vez, segue um caminho diverso, abra-

“ - . o
¢ando as teses de Mao-Tsé-Tung e sua proposigdo da "linha de

N

5) A Esquerda Armada no Brasil, in Martins, F.J.R., op.cit.,
p. 175.
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massas, recolocando a luta de classes como motor da Histdria.

Estas opqées politicas dentro do ME sdo demonstra—.
das nas divergéncias ocorridas na organizagdo das manifesta-
¢des, lutas reivindicatdrias e até nas palavras de ordem nas
passeatas. Elas determinardo a escolha, apdés o AI-5, das di-
versas facgbdes da luta armada, onde grande parte da militén-

cia estudantil vai se engajar.

O dnico ponto em que essas posigdes divérgentes as
sumiam o mesmo ponto de Qista era em relagéo ao PCB, margina-
lizado na UNE em 1967, pela sua posigdo reformista. As Dis-
sidéncias do PC procuraram marcar uma definigdo ideoldgica ba

sica: o anti-reformismo.

Os principais movimentos ligados a Luta ‘Armada que

se originaram das dissidéncias do PCB foram:

1962 PC do B (Partido Comunista do Brasil)

1967 - ALN (Alianca Libertadora Nacional)
1967 - PCBR (Partido Comunista Brasileiro Revolu-
ciondrio)

1967 - VPR (Vanguarda Popular Revoluciondria Cisdo
' da
~COLINA (em Mlnés Gerais)  poLop

1969 MR-8 (MovimentoIlévblucionério 8 de Outubro)

- nasce da Dissidéncia Universitdria da Gua-

nabara.
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- Ala Vermelha-cisdo do PC do B.

Voltaremos a eles quando- formos abordar o toépico-

da 1uta armada de 1969.

A dindmica da violéncia crescia na proporgio do
descontentamento popular jd expressos nas greves de Contagem
e Osasco, amplamente aéoiadas pelos estudéntes, pelo préprio
ME, pela mobilizagdo de setores da classe média e da Igreja
‘Catélica, pela Frente Ampla, etc. O Estado de Seguranga Na-
cional, longe de conseguir a legitimidade pretendida, sé pb—

deria continuar se mantendo pelo uso da forga:

"Os Objetivos Nacionais Permanentes referem-se
34 democracia; as exigéncias da Seguranca Interna
tornam intolerdveis a dissens3o. NdZo surpreende que
0 Estado se visse engolfado em profundo conflito
interno., J& havia, no interior da coaliza¢%o, gru-
pos preparando um segundo golpe dé Estado para im-
por uma terceira onda de repressdo-situacgdo que
prﬁvocaria confronto entre o Executivo e o Legisla
tivo, com consequUéncias em dltima andlise trdgi-

(6)

cas™" .

. Panorama Cultural Pré AI-5

A produgdo cultural deste periodo acompanhava e re

6) Alves, M.H.M., op.cit., p. 128

Pn
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% fletia o clima de convulsdo social que existia no Brasil, ndo
épenas a nivel dos resultados artisticos apresentados,mas tam
bém pelo engajamento pessoal da maioria dos artistas nas lu-
tas contra o governo e mais especificamente contra a censura,
exercida de maneira brutal e arbitriria. Episddios absurdos
como a tentativa de prisdo de Séfocles, quando da montagem de . kﬁl

"Electra", jd fazem parte do anedotdrio daqueles anos negros,

mas ilustra bastante o nivel de desinformagdo (para ndo dizer

"burrice) dos responsdveis pela liberagdo ou ndo do que pode- ]

ria ser visto pelo piblico.

A imensa quantidade de livros, filmes, pegas de
teatro interditados ou mutilados pela censura ja sdo sobeja-
mente conhecidos para que se repise sobre esse assunto, mas
talvez seja interessante rever alguns critérids adotados pelo

Departamento de Censura Federal no periodo pés-64,para perce-

bermos 0 quanto estes eram abrangentes estendendo seus tentd-
culos a quase todos os assuntos e transformando-os em matéria

censuravel. Um exemplo das regras seguidas pelos censores para

(7),

liberar um filme nacional, ou "o que um filme n3o deve ter"
1. ser portador de mensagem politica incompativel com o regi-

me vigente no pais ou que de qualquer'forma fira a dignida

7) In: Revista Aparte, n? 2, Sao Paulo, Teoria e Pratica Edi- -
tora, maio/junho de 1968. ‘ ‘ )

[
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de brasileira ou venha a representar riscos a Seguranga ,

Nacional;

2. fazer promogdo pessoal de pessdas que pela pratica de a-

tos caracterizados de corrupgdo e subversdo se encontrem

privada de seus direitos politicos;

3. conter alusdo depreciativa aos poderes civis e seus agen
tes, ou as Forgas Armadas, estimulando o descrédito das

instituigdes nacionais e desencorajando os sentimentos de

amor a patria;

4, conter cenas imorais, expressdes obscenas ou gestos capa-

zes de ofender o decoro publico.

E por ai vai. Essas sdo apenas algumas proibigbes
que podem ser multi?licadas ao infinito, dependendo do enten-
dimento e vontade de rigor, maior ou menor, dos censores e
que ndo se restringia ao cinema, mas a todos os ramos das "di

versdes publicas".

Apesar de seu recrudescimento a partir de 68,a cen
sura jd se fazia sentir de maneira violenta logo apds a ins-
talagdo do governo militar em 64, provocando atritos entre a
classe artistica e o governo. Assim, a "hegemonia cultural da
esquerda" de que fala Schwartz, ndo foi conseguida sem luta e

perseguigdes.

Za
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Todé a agdo da censura era baseada no programa bé—:- _;

sico da DSN, para a qual a divisdc ideoldgica do mundo entre H
Ocidente e Oriente (capitalismo e comunismo),transformava ca- j
dé artista e sua produgd3o numa ameaga direta aos "valores de-
'mocréficos e cfistéos do Ocidente capit?lista". Prova disso
s8o os "cursos" feitos pelos candidatos a censores na Acade- r”~;
mia Nacional de Policia (cultura é caso de policié!),cujas a-

(8)

postilas utilizadas mostram essa visdo :

APOSTILA N2 1l: A agdo psicoldgica comunista parte das teo-

GlC W NN N N

R

e e

rias de Pavlov para provar que os comunistas =~ através delas

criaram técnicas de lavagem cerebral e reeducacio cerebral,

onde encontramos esse primor de teoria psicoldgica:

"a teoria dos reflexos condicionados estd4 presente em toda a

propaganda langada contra o mundo livre e sua larga aplicagio

mostra que os soviéticos consideram-na uma arma de longo e
profundo alcance na tarefa de minar as consciéncias democréti

cas".

A apostila continua mostrando como os soviéticos

2

se utilizam das técnicas fundamentais da psicandlise e até

"\
/

da parapsicologia, para incutir nos pobres seres democrdticos

T e '\; \~/ ~—

8) In: Revista Aparte, n? 2, S3o Paulo, Teoria e Prdtica Edi-
tora, maio/junho de 1968. '

—
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os conceitos de "aperfeigoamento" em termos comunistas e do -

sacrificio em prol das causas consideradas "justas".

Nas aulas de "Democracia e Seguranga Nacional”, a

APOSTILA N2 2 ("A Democracia e a propaganda comunista" )mostra

como as democracias sofrem uma agdo interna de propaganda da
parte.dos paises comunistas, gue se utilizam de todos 6s vei-
culos a seu alcance. Essa propaganda se destina a cumprir um
duplo papel: minar a resisténcia das nagdes democraticas ao
assédio do marxismo-leninismo, e levar as populagdes desses
paises a idéia de "redengdo" através da ideologia marxista. E
divide essa propaganda em dois tipos: a "brénca", declarada,
ndo escondida, feita étravés das transmiss®es de Moscou, Ha-
vana e Pequim para a América Latina, além de revistas e li-
vros. A outra, a mais temida, € a "negra", de cardter subrep-
ticio é subliminar e, por isso mesmo, "a mais meticulosamen-
te planejada e destinada a levar menéagens a grupos sociais,
artisticos, polfticos, etc, previamente escolhidos. Serve-se
para tal fim de todos os meios de propaganda a seu alcance,

inclusive af o cinema, o teatro e a televisdo".

Esses sdo apenas dois exemplos, mas ja podemos ter
uma idéia da sanha anti-comunista de tais censores, munidos
de um arsenal ideoldégico capaz de encontrar exemplos da pro-

paganda "negra" até na histdria do "Chapéuzinho Vermelho".
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A apostila termina com uma verdadeira lista de re-

cursos utilizados pelos "vermelhos" para propagandear suas i-

déias:

- selegdo de problemas a focalizar

- especificagdo de argumentos

- simplicidade e facilidade

- fixagdo de conceitos insidiosos

- deturpagdo sutil de idéias e expressdes

- impressionismé e grandiloquéncia de propaganda
~ certificado de idoneidade da bropagahda
- utilizagd3o de personagens "tipicas"

- apoio da maioria (concgito de Vox Populi)
- insinuagdo e insidiosidade

- reciteragdo alternada

- permanéncia

- — exaltagdo das benesses do comunismo

- exportagdo dos mitos e dos "herdis-suma"

Tudo 1sso com vistas a obter:

- solapamento das instituigdes democraticas

- exaltagdo da violéncia

- levantamento de teses-bandeira (reforma-agrdria;

0 petrdleo é nosso)

- inevitabilidade da marcha mundial para o camnismo

\,
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- desmantelamento das crengas religiosas
~ solapamento das forgas armadas

- destruigdo das crengas basicas da sociedade de-

mocrdatica (conceitos de familia, casamento,etc)

- arregimentagdo do proletariado e da pequena bur-

guesia .

Nio seria dificil, com essa receita, procurar em
cada texto de teatro, livro, filme e telenovela, musica, etc
algum ingrediente que mostrasse a intengdo "vermelha" de quem

a produziu.

Se a agdo da censura se torna mais. intensa a par-
tir de 67/68 isso ndo quer dizer que antes ela ndo atuava.Ex
cetuando-se o ano de 64 que, ou por estarem os militares mais
preocupados em "reorganizar" o pais, ou porque o Marechal
Castelo Branco, sendo um apreciador do teatro ndo tomou de i-
nicio medidas repressivas contra ele, ou principalmente por-
que o golpe militar deixou os artistas num tal grau de perple
xidade, n&o houve uma reagdo imediata. A verdade é que a
agdo da censura no teatro comega a tornar-se -violenta a par-
tir de 65, quando, no Rio, a primeira proibigdo integral de
um texto acontece: "O Vigdrio", de Rolf Hochhuth, seguido da
proibigcdo de um espetdculo as vésperas da estréia,"O Bergo do
-Herdéi", de Dias Gomes, pessoalmente feita pelo entdo governa

dor Carlos Lacerda. Outros textos como "Morte e Vida Severi-
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na" de Jodo Cabral de Mello Neto e "Os Inimigos"” de Gorki,
sd3o interditados e depois liberados. A classe teatral.mobili—
za-se contra o arbitrio‘e envia em agosto uma carta aberta ao
presidente Castelo Branco, protestando contra os abusos da
censura. Mais tarde, em outubro, & enviado um telegrama & co-
missdo de Direitos Humanos da ONU, com uma denuncia contra a
faita de liberdade de ekpresséo no Brééil, ambos com resulta-

dos nulos.

No cinema a situagdo é a mesma; a maioria dos fil-
‘mes sofreram interdigdes ou mutilagdes e como os estados da
Federacgdo tém competéncia para censurar os filmes nos terri-
térios de sua jurisdiééo, muitos filmes liberados em todo o
territdério nacional eram interditados em alguns estados como
foi o caso de "O Padre e a Moga", de Joaquim Pedro de Andra-
de, e "Os Cafajestés" de Ruy Guerra, que ndo foram exibidos
em Minas Gerais, ou "Vidas Secas",.dé_Nelson Pereira dos San-

tos, proibido em Salvador.

Extrapolando muitas vezes sua agdo policialesca,
0S censores se arvoravam em criticos de arte, como no caso de
"Terra em Transe", de Glauber Rocha, proibido em abril de 6?
para todo o territdério nacional (iiberado-depois por interven
¢do do Ministro da Justiga)f sob-a seguinte alegagdo do chefe

de censura, Sr. Romero Lago: "Além de conter propaganda mar-

]
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xista subliminar e de ser exageradamente irreverente para caom¢
as autoridades constitufdas, ainda é de péssima qualidade e,
mesmo que obtivesse o certificado de censura, ndo cbteria o

visto de boa qualidade, de tio ruim".

"Terra em Transe" ja havia sido convidado para o
Festival.de Cannes e foi escolhido em Belo Horizonte como um
dos dez ﬁelhores filmes do ano. A briga entre a censura e o0s
artistas, além de politica, € também estética; mas essa, pelo

menos, a policia ndo ganha.

A partir de 67/68 a relagdo Estado/produgdo cultu
ral vai atingir seu ponto mais alto de antagonismo, em estrei

ta relagcdo com as manifestagdes de protesto da sociedade ci-

vil,

O ano de 1968, um dos mais trdgicos para o teatro
brasileiro, é. ironicamente fértil em espetdculos que se torna
ram antoldgicos como "Roda Viva", de Chico Buarque, "Feira

' . //I“ o Neow Ly
Paulista de Opinido", varios autores, no Teatro de Arena, "Os
Fuzis da Senhora Carrar" de Brecht, "Cordélia Brasil" de Anto
nio Bivar e "Galileu Galilei" de Brecht, entre tantos outros.
A censura recrudesce sua agdo arbitrdria e uma ampla campanha

de difamacdo do teatro € desencadeada, baseada na "imoralida-

de" e no uso de palavrdes nos espetaculos, a ponto de o pro-

e
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prio presidente Costa e Silva aparecer na TV para proibir,por ~
"imoralidade", a peca "Santidade", de José Vicente, e mandar J

distribuir exemplares do texto aos donos dos principais jor-

nais para que esses se posicionassem a respeito.

A classe teatral se mobiliza em manifestagdes de ]

protesto, greves e vigilias civicas, além de aderir Aas mani-

festagSes do movimento estudantil. Comega a configurar-se tam

bém uma ofensiva de 6rgdos paramilitares contra o teatro:mul-

tiplicam-se ameagas, as condigdes de trabalho tornam-se mui-

tas vezes inseguras; a tensdo chega ao auge em julho quando o

CCC invade, em Sdo Paulo, o teatro onde estava sendo apresen-
tada "Roda Viva", de Chico Buarque, espanca e maltrata vdrios
membros do elenco e destrdi o cendrio e o equipamento técni-

co. Em setembro o elenco da mesma pega volta a ser . agredido,

desta vez em Porto Alegre e a censura acaba por proibir o es- &

petdculo (10)

"Roda Viva", dirigido por José Celso Martinez Cor-

rea, numa produgdo independente do Oficina, continua a 1linha
iniciada por "O Rei da Vela", aprofundando-a. Se em "O Rei da
Vela" a agressdo ficara restrita aos limites do palco, em "RO

da Viva" José Celso ndo hesitou em romper esse limite, utili-

, _ . - )
10) Michalski, Y. O teatro sob pressdo: uma frente de resis- e
] téncia, Rio de Janeiro, Jorge Zahar Editor, 1985, p. 34. %%
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zando muitas vezes a platéia como espago de representagdo,bem’
como todos o0s recursos possiveis para chocar o publico: nus,
palavrdes, gestos obscenos, bilhetés insultuosos, sangue res;
pingando de um figado cru devorado pelos atores, para contar

a histéria de um idolo popular manipulado e devorado pelas

massas.

Ligado a "estética da porrada", como diz José Cel-
so, e ao'Tropicalismo, "Roda Viva" efetivamente abalava a cal
ma da platéia e provocava intensas polémicas e discussbes en
tre a critica. Anatol Rosenfeld assim analisa essa agresséo
“no teatro: "N3o se pode deixar de notar o sen;o de justiga e
0 pathos de sinceridade que se manifestam muitas vezes atra-
vés da irrupcdo dessa ira vomitando vis3es obscenas,blasfemas
e asqﬁerosas. Quando a tens3o entre as metas e a realidade,en
tre a verdade e a retérica, entre a necessidade de transforma
¢0es e a manuteng3o0 do status quo, entre a urgéncia de agdo e

o conformismo geral se torna demasiadamente dolorosa, € inevi

tdvel a ira recalcada: a violé&ncia das manifestagles artisti-

(11)

cas"
A ira de José Celso, porém, ndo é voltada apenas

para a situagdo de sufoco em que vive o pais, mas também pa-

11) O Teatro Agressivo - Anatol Rosenfeld in Michalski, Y.op.
cit., p. 35. ’
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ra a propria falta de saida do teatro,‘para a qual ele propode,
em "Roda Viva", como jd havia feito em "O Rei da Vela", uma
léitura brasileira do Teatro da Crueldade de Artaud, numa sai
da agressiva de "guerrilha teatral", com a intengdo de provo-

car e derrubar as defesas do espectador através do choque.

O Arena, no pdlo oposto, procura,através da}T Fei-
ra Paulista de Opinido",reunir a épiniéo dos varios grupos
ideoldgicos dentro da esquerda. O espetdculo compunha-se dos
sequintes textos: "O Lider", de Lauro César Muniz, "E Tua a
Histéria Contada", de Braulio Pedroso, "Animdlia", de Gian-
francesco Guarnieri, "A Receita", de Jorge Andrade, "Verde
que te quero Verde", ae Plinio Marcos e "A Lua Muito Pequena
e a Caminhada Perigosa", de Augusto Boal. O espetdculo uti-

lizava misicas de Edu Lobo, Caetano Veloso, Ari Toledo,Sérgio

Ricardo, Gilberto Gil e, no sagu3o do Teatro Ruth Escobar, o-

bras de artistas pldsticos, numa tentativa de sintetizar a ar

te que a esquerda produzia no periodo, em todas as &dreas.

A estréia da "Feira" foi extremamente tumultuada,
pois a censura naq expedia a liberagdo. A classe teatral, reu-
nida em éssembléia, resolve enﬁrar em greve; no dia 7 de jﬁ—
nho, diante de uma platéia lotada, Cacilda Beker anuncia um
"ato de desobediéncia civil": "ndo aceitando mais o adiamento

governamental, arcaremos com a responsabilidade desse ato que

.'J.
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¢ legitimo e honroso. O espetdculo val comegar". E comegou. !

Em represdlia, vieram ordens de Bfasilia para a
interdigdo total do espetdculo. Depois de varios atritos,foi
conseguida uma liminar da 72 Vara Federal, que assegurou a
permanéncia da pega em cartaz. Edélcio assim analisa o espetd

culo:

"0 texto e o espetdculo aprofundam a perspecti
va do Arena quanto 3 opgdc estético-politica que
havia adotado, distribuindo bordoadas a todo lado,
para -chegar 2 sintese que o movia: o texto-elogio
de Boal sobre Che Guevara. Encampando a luta guer-
rilheira como dnica alternativa vdlida para a li-

berdade nacional, a Feira referia-se todo o tempo 2
(12)

luta armada que se articulaya no pais®

Se com freqﬁéncia nos referimos nesta pesquisa ao
trabalho desenvolvido pelo Arena e pelo Oficina, em detrimen-
to de outros grupos ou montagens individuais, é porque conﬁi—
deramos que neles estéo contidas as principais linhas estéti-
co-politicas desenvolvidas pelo teatro na época e porque sio
os Unicos grupos em S3o Paulo que mantiveram um trabalho cons
tante, antes, durante e depois do golpe.Muitas produgdes quer
individuais, em todo o pais, quer de grupos eventuais refle-

tem também a situagdo da produgdo cultural do pds-64, mas a

12) Mostago, E. - Teatro é Politica: Arena, Oficina e Opinido,
S3io Paulo, Proposta Editorial, 1982, p. 1l1l2.
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andlise destas montagens exigiria um outro tipo de pesquisa ;-

Que ndo constitui nosso objetivo no momento. Mas é importan-
te notar que a agdo da censura agiu sobfe a totalidade da pro
dugdo teatral da época, excetuando-se os espetdculos de fins
puramentercomerciais ou sem nenhum engajamento politico que

continuavam a ser montados sem maiores problemas.

A divisdo das esquerdas, a que nos referimos,é Seg
tida n3o apenas no teatro, mas em toda a atividade cultural
de 1968. Nesse ano jd é bem cristalina a divisdo entre os a-
éeptos do realismo critico (Arena, Geraldo Vandré, etc) e os
sequidores do caminho alegdrico (Oficina, Tropicdlia, alguns
cineastas ligados ao Cinema Novo, etc). Uma certa desconfian-
ga mitua estabelecia essa divisdo eﬁtre os adeptos de um enga
jamento politico e a disposigdo anti-conformista e andrquica

do outro grupo.

Um»embate importante enﬁre'éssas duas tendéncias
val acontecer em setembro de 68 no Festival Internacional da
Cangdo, realizado em Sdo Paulo, quando Caetano Veloso, usando
roupas de pldstico, acompanhadé de guitarras elétricas,propde
a derrubada de "estantes{ livros, prateleiras", com uma misi-
ca cujo titulo, retirade dos grafites da Sbrbonne, "E Proibi-
do Proibir", choca e agride os adeptos do engajamento revolu-

ciondrio simbolizado pela misica de Geraldo -Vandré "Pra ndo

YO



Dizer que ndo Falei das Flores" , ou "Caminhando". A platéia -

vaia Caetano furiosamente e sua intervengdo sobre as vaias é

um tiro certeiro no autoritarismo e nos equivocos daquela es-

querda:

"Mas é isso que é a juventude que diz que quer

tomar o poder! (...) Vocés n3o estd3o entendendo na %
da, nada, nada. Absolutamente nada! (...) Se vocés
em politica forem como em estéticd, estamos fei-

tost™ (13).

r ..‘ !n ’L’ .'13
No dia 13 de novembro de 1968, o Oficina apresen-

-
-

tava para a censura sua ﬁova montagem: "Galileu Galilei", de
Brecht. Por incrivel qoincidéncia, no mesmo dia em que o AI-
5 é editado. Um aderego cénico consegue captar bem o clima do
verdo que estava por vir: uma grade € colocada entre os ato-
res e a platéia. No dia seguinte, o Jornal do Brasil anuncia:
"Tempo negro. Temperatura sufocante, 0 ar estd irrespirédvel.O

pais estd sendo varrido por ventos fortes. M&x. 38° em Brasi-

lia. Min. 3° nas Laranjeiras". E

. O AI-5: - A Politica do Terror

O episdédio do discurso proferido pelo deputado Mar

cio Moreira Alves, instando a populagdo a boicotar o desfile

13) Holanda, H.B. Cultura e'Participaqéo nos anos 60,530 Pau-
lo, Brasiliense, 1986, p. 68.
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de 7 de Setembro e sugerindo as mulheres brasileiras que n&o

namorassem militares que participasseh de agdes repressivas e
Violentas, foi o pretexto de que o governo militar precisava
para endurecer ainda mais o regime. O fato de o Congresso ter
negadé permisséo para processar O deputgdo foi é gota d'agua
que desencadeou o AI-5, mas segundo Maria Helena Moreira Al-
ves, o ato j& estava pronto desde julho de 68 (14): "Ele fora
preparado em resposta ao crescente apoio da classe média as
‘manifestagdes estudantis e 3 militénéia dos trabalhadores nas
greves de Contagem e Osasco. Confirma-se isso pela rapidez
com gque agiu o Estado de Seguranga Nacional, Menos de 24 horas
depois da votagcdo no Congresso Nacional, o texto do AI-5 foi pu-
blicado na imprensa e reiteradamente lido na televisZo e no
rddio. Suspendiam-se todas as garantias constitucionais e in-
dividuais. Fechava-se o Congresso por tempo indefinido.lEm to

do o pais, o Exército procedeu a manobras que representavam

verdadeira ocupac8o. Opositores de todos os matizes ideold-

gicos eram presos aos milhares",

Com a reformulagdo da Lei de Seguranga Nacional de
67, apés o AI-5 o Estado adquire poder total sobre a popula-
gdo civil, com a suspensdo de todos os direitos constitucio-

nais, inclusive o "habeas corpus". Em principio, todo cidad&o

14) Alves, M.H.M., op.cit., p. 131.
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é considerado um suspeito e como a indeterminagdo dos crimesf
considerados politicos é enorme, ndo se pode nunca saber com
exatiddo o que seria enquadrado na LSN. O Estado de Seguran-
¢a Nacional, "O leviata" proposto pelo Sr. Golbery,ganha for-
¢a total, levando o pais a um estado de pdnico e terror, pois

abriu caminho para uma descontrolada utilizagdo do aparato re . |

pressivo.

A imprensa é colocada sob censura, criam-se contro

les especificos para as universidades e é proibida qualquer

participagdo politica considerada ilegal. O periodo de fecha-
mento do Congresso foi utilizado para a publicagdo de decre~
tos-lei de regulamentagdo da economia e a criagdo de um sis-

tema de incentivos fiscais com o fim de facilitar a implanta-

¢do do novo modelo de desenvolvimento econdmico.

Com a intensa repressdo interna, o binbémio seguran
¢a-desenvolvimento estabelecia, a pﬁriir de 69, o guadro com-
pleto para os anos do "milagre econbmico”. O Brasil, colocan-
do as oposigdes numa "camisa-de-forga", torna-se extremamen-
te atraente para o capital monopolista internacional; e a par
tir dos anos 70, no Governo Médici, com o esmagamento de qual
quer foco de oposigdo, é que o "modelo brasileiro de economia®

vai atingir seu auge: "tentando esconder o rebaixamento econg

mico que a ditadura tinha promovido junto aos setores popula-

Zn
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res, forjou-se um clima de prosperidade junto aos setores mé-1
dios da sociedade brasileira. Euforia e bolsa de valores,casa
prépria e carro do (Gltimo tipo: parecia ser esse o destino do

brasileiro* (15).

Apds o AI-5, a censura a produgdo cultural que vi-

. nha acontecendo desde 64, chega a seu ponto mdximo de recru -
descimento; o que ndo se localiza dentro do dmbito da doutri-

_na'de Seguranga Nacional passa a ser intolerdvel e Sumariameg
te rgprimido. Como analisa Octdvio Ianni (16): " A ideologia

dos governantes sobre como devem articula;-se-a sociedade ci-
vil e o Estado, economia, politica e outras Questdes ndo su-
porta o debate, a controvérsia, a critica.. mesmo porque esse
Estado.precisa alimentar-se da falsa idéia da estabilidade so
cial e politica, davperenidade do Presente. Esse Estado pres-
supde a cristalizagdo do status-quo, isto é, é consolidagdo

dos interesses-prevalescentes sob a ditadura do capital mono-
polista",
Essa "cristalizagdo do presente" e a tentativa de

fazer da ideologia de Seguranga Nacional a ideologia dominan-

te foi amplamente difundida peia propaganda direta e massifi-

15) Guerra, M.A. Histdria e Dramaturgia: em cena Carlos Quei-
roz Telles, cap. 2, p. 54, tese mimeo.

16) Ianni, O. O estado e a Organizagdo da Cultura, p. 218.
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cante do Estado através dos meios de comunicagdo e até atra--
vés da educacgdo, com a reforma dos curriculos e a criagdo de
disciplinas como "Educagdo Moral e Civica" e 0.S.P.B. Mas, cg'
mo diz Schwartz, "n3o se fabrica um passado novo de um dia
para 6 outrao” é a produgdao cultural, apesar de cerceada pela
repressdo, ndo desaparece, indo procurar novos caminhos e no-
vas maneiras de se fazer presente. Isso provoca uma série de
modificagdes na criagdo artistica, pois qualquer trabalho ar-
tistico que tratasse de temas considérados subversivos pela
censura, era obrigado a recorrer a uma série de artificios en
tre os quais o mais utilizado foi a metdfora,. principalmente

na misica, no teatro e na literatura.

0 ano de 69 vai marcar o inicio do fim dos grupés
teatréis Arena e Oficina que, além dos problemas financeiros,
problemas com a censura e crise estética, sofreram processos
especificos de desestruturagdo. A década de 70 vai ter como
caracteristica as produgdes isoladas, a inexisténcia de gru-

pos, excegdo feita ao Teatro Sdo Pedro.

Apés a montagem.de "MacBird", de Bdrbara Garson,
em outubrc de 68, que transpde a tragédia de Macbeth de Sha-
kespeare para a realidade americana, o Arena tentando conti-
.nuar com clima de "Feira Paulista", depois do AI-5, trata de

excursionar com "Arena Conta Zumbi" e "Arena Conta Bolivar"

%
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(inédita no Brasil) para os Estados Unidos, México, Peru er

Argentina, ja sem elenco permanente.

Em 70 é montada "A Resistivel Ascensdo de Arturo
Ui", de Brecht, ao mesmo tempo em que, numa sala do 2¢ andar
do Teatro de Arena estréia "Teatro Jornal - 12 Edigdo", tra-
balho de criagdo coletiva sobre noticias de jornal com.um jo-
vem elenco formado a partir de um curso ministrado no Arena
no ano'anterior. Esse elenco jovem, apds a prisfo e exilio de
Boal em 1971, herda o Arena e funda o Nucleo-Arena cujo obje;
tivo era difundir as técnicas do Teatro Jornal e ser o ponto
de encontro e discussdo dos vériés grupos'dé teatro amador
gue comegam a se formér em bairros e escolas. 0 uUltimo espe-
tdculo do Arena € a criagdo coletiva do Nﬁcleo, "Doce Améri-
ca, Latino América". Sem a lideranga de Boal, com o acirra-
mento da censura no governo Médici, e com problemas financei-
ros serissimos, a situagdo do Arena £orna—se cada vez mais
dificil. O edificio do teatro, depois de penosos entendimen-
tos com os proprietdrios do imdével, é adquirido pelo Servigo
Nacional de Teatro (SNT). O Aréna, melancolicamente, deixa de
existir como grupo, mantendo-se como espago para outras mon-
tagens. O Nicleo transfere-se para o Teatro S&o Pedro que,
sob a coordenégéo de Mauricio e Beatriz Segall, mantém um gru
po estdvel durante os anos-70, ligado a produqéo de espetdcu-

los de "resisténcia”.

i




o processo de dissolugdo do Oficina foi mais longo
e de uma certa maneira mais penoso, pois envolveu sérias dis-
sidéncias internas que ja& se faziam sentir desde a montagem

de "Roda Viva".

A encenagdo em 68 de "Galileu Galilei", de Brecht,
coloca, para Fernando Peixoto, o Oficira no rumo certo outra
vez: o teatro como uma reflexdo critica e racional da reali-
dade, longe do-irracionalismo e do andrquico radicalismo poli
tico-cultural. J& José Celso, diretor da montagem, chegou a
afirmar que o texto de Brecht parecia um fasciculo da Abril

Cultural. Fernando Peixoto analisa essa divisédo:

"No palco hd uma diferenga de geragles e con-
cepgdes que se acentua e se prolonga nos bastido -
res, gerando uma guerra surda feita de olhares e
risos ndo disfargados. 0 elenco estd dividido num
infantil arremedo de luta de classes: de um lado
os ironficamente chamados de 'representativos', de-
tentores dos principais papéis da pega e de outro,
os quase figurantes auto-assumidos como *margind -
lia'... Mas estas questdes n8o impediram o extraor
dindrio éxito nem a forga vigorosa do espetdculo.
Um milagre diffcil de explicar, mas irrecusdvel”

(17).

No espetdculo seguinte "Na Selva das Cidades",tam-
7

bém de Brecht, as divergéncias se acentuam no grupo e o Ofici

17) Peixoto, F. Teatro Oficina (1958-1982): trajetéria de uma
rebeldia cultural, Sao Paulp, Brasiliense, 1982, pp.76-77.
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na resolve se separar por 3 meses. José Celso, Itala Nandi e
o cineasta Andfé Farias partem para Floriandpolis para filmar
"Praté Paloméres", cujo tema é a guerrilha na América Latina,
e Fernando Peixoto fica em Séo.Paulo, e monta, com a colabora
gdo de Guarnieri, uma versdo pop-rock de "Don Juan" de Molie-

re, ao que parece um tanto quanto frustrada.

As divergéncias aumentaram e fendéncias noVas co-

_megam a ganhar espago dentro do Oficina no sentido de desen-
volver um trabalho ligado a Contra-Cultura, como o "inicio da

idéia de transformar o grupo numa comunidade e a introdugdo

(18)

lenta de um certo misticismo ainda indefinido e frdgil”

Estas tendéncias sédo fortalecidés com a vinda para
o Brasil e para o Oficina dos grupos "Os Lobos", da Argenti-
na, e o "Living Theater", dos-EUA, mas um entendimento de tra
balho entre os grupos foi impossivel-pelas pdsigées assumi -
da; de ambos os lados. Na mesma época Itala Nandi, Renato Bor
ghi e Fernando Peixoto saem éo grupo por divergéncias politi-
cas e estéticas. Em 1971, com "Gracias Seﬁor",-o Oficina usa
pela dltima vez esse nome: o grupo muda de nome - Oficina Bra

>

sil ~ e de agdo e funda uma comunidade, iniciando outros pro-

.18) Peixoto,F. Teatro Oficina(1958-1982):trajetdria de uma re-

beldia cultural, Sao Paulo, Brasil;ense, 1982, p. 77.
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jetos com objetivos muito diversos do antigo Oficina.O prédio-n
da Jaceguai transforma-se na'"Casa das Transas" e inicia a ex
periéncia de assumir a contra-cultura, apresentando conjuntos
de rock, filmes em super-8, etc. A Ultima encenagdo de José

Celso no Brasil, antes de auto-exilar-se em Portugal em 74,

onde continuou com as atividades do Oficina Samba, foil "As
Trés Irmds", de Tchecov. Edélcio Mostago fala sobre o fim
d . (19)

os dols grupos :+ "A dissolugd3o dos grupos, neste periodo

que estamos enfocando, n3o fol fortuita e muito menos natural.
vEles, afinal, tinham resistido em outras ocasifes de crise e,
bem ocu mal, cedendoc ou avangando terreno, conseguiram'manter
unidos os artistas e ‘o conjunto ideoldgicq que os animara. A
crise maior, nesta virada de década, advém de outros estra-
tos, imersa em fundas contradigles que supefam as forgas de-

bilitadas destes homens e mulheres empenhadbs na luta cultu-

rTal".

Um fendmeno importante a nivel da produgdo teatral
nesse final de década: a montagem de textos de vanguarda,prin
cipalmente do teatro do Absurdo e que pode ser enéarado sob
dois pontos de vista: uma visdo escapista da realidade que se

tornara insuportdvel a nivel politico, estético e pessocal e/

19) Mostago, E., op.cit., p. 1%3.'
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ou o rompimento da "frente de esquerda", que tornava possivelg
a preocupagdo com a vanguarda dentro do teatro brasileiro._Os
.exemplos mais caracteristicos_séo as montagens em S&o Paulo,
respectivamente em 68 e 69, de "O cemitério de Automdédveis",de
Arrabal, e "O Balcdo", de Jean Genet, ambos dirigidos por Vic

tor Garcia e produzidos por Ruth Escobar. ' Eg;

O primeiro espetdculo, utilizando técnicas do Tea-

tro da Crueldade de Artaud, atingia o publico pelas viéceras
tal o envolvimento e a estranheza que o espetdculo causava.A-
-besar de o texto ter claras'conbtagées com a Espanha franquis
ta, podendo-se fazer analogias com a situagdo brasileira, o
" discurso verbal (hermético, lirico e sem uma estruturagdo 18-
gica, ndo tinha nenhuma intengdo de contar uma histdéria racio
nalmente; é pelos sentidos que o espectador.é apanhado ja que

é "através da fascinag3o que se chega ao conhecimento e ndo

pelo 'racional'", para citar uma frase do prdéprio Arrahal.

Em "O Balcdo" o préprio espaéo cénico obrigava os
espectadores a uma posigdo inusitada e assustadora dentro de
uma estrutura de metal altissima da qual se podiam sentir as
oscilagdes, ruidos, aberturas e fechamentos do cendrio onde
os episédios da agdo se sucediam. Edélcio'Mostégo fala sobre
esse espetdculo: "A violéncia verbal do texto de Genet,aliada
d sua fin{ssima captag3o de imagens poético-cénicas,permitiam.

radicailzar a estética artaudiana, transformando o espetédculo




no anti-ritual da festividade, no anti-climax da frente: efe- \
tivamente nele, o Exército, a Justiga, a Igreja wunem-se 3 A-
ristocracia e Burguesia para derrotar a revolugdo popular,esﬁ
magando-a através_do chefe de policlia. 0 Revoluciondrio Exem-
plar,-Roger,.eh realidade desejaz mais dP que a vitéria dos o-

(20)

primidos, o conforto e a fdbrica de ilusBes de Madame Irma" .

Em 1970, outro'texto de Arrabal é montado, desta
vez no Rio: "0 Arquiteto e o Imperador da Assiria", dirigido
por Ivan Albuquefque, uma andrquica metdfora sobre a solidado
do ser humano, a impossibilidade do amor e a relagdo de po-
der; era uma montagem que lembrava rituais seivagens, com uma
linhagem visual de irresistivel poesia. Yan Michalski justifi

ca essa escolha(ZI):

"Diante dos sofrimentos e dos conflitos que a

rag%o vinhaatravessando, esse posicionamento rebus
cadamente estético e mistico podia parecer algo es
capista; mas ele tinha uma conotagdo niilista que
ndo deixava de constituir uma resposta coerente aos

desafios impostos pelo sistema®”.

Na mesma linha estd3o trés pegas de Samuel Beckett:
"Fim de Jogo", dirigida por Amir Hadad, "Oh, que Belos Dias",

dirigida por Ivan de Albuquerque (ambas no Rio) e ™"Esperando

"20) Mostago, E. op.cit., p. 123.

21) Michalski, Y. op.cit., p.45.
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Godot", dirigida por Flavio Rangel em Sdo Paulo onde, ainda_;
sequndo Y. Michalski, a visdo de Beckett, t3o cética em rela-
¢do ao sentido da vida do homem contemporédneo, parecia estar-

em sintonia com algo que estava no ar no Brasil daqueles dias.

Em consondncia com o que se fazia e pesquisava no
resto do mundo, o Brasil passa a interessar-se por outros teé
ricos importanteé.do teatro como Artaud,'Grotowski, Peter
Brook, etc, além de Brecht, que fora_ o tedrico mais estudado.

g

durante os anos 60. Até aqui, 6timo. Pode-se concordar ou dis

cordar dessas duas visdes a respeito da vanguarda, mas a nos-

' §0 ver o maior problema surgido com o interesse despertado | {E
por esse tipo de teatro foi o surgimenfo de uma atitude ndo
de vanguarda, mas "vanguardeira", ou seja, o mal entendimento
de determinadas teoriaé como as de Grotowski e Artaud, que

cria um tipo de teatro baseado no irracional e na importan-

cia do corpo em detrimento do raciocinio, sem um arfeito

entendimento das teorias utilizadas.

Ndo é contra nenhum tedrico e muito menos  contra

as vanguardas que nos colocamos, ao contrdric, é fundamental -

)
gue um leque cada vez maior de possibilidades se abra da lin- &
guagem cénica e muitos atores e diretores nacionais souberam @)

D

- utilizar e adaptar as teorias e praticas inovadoras de maneira “y
=

séria e conseqiuente (prova disso sdo os espetdculos citados); P
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referimo-nos aqueles situados na periferia da vanguarda que
passam a pregar o "contorsionismo" como pratica vdlida de uma

teoria mal assimilada.

De qualquer maneira, mesmo os equivocos mostram
que a necessidade de uma nova maneira de dizer as coisas se
tornava premente neste fim dos anos 60. Muitas posigdes come-
gam a entrar em choque, tornando o didlogo estético e politi-
co muito diversificado; o discurso politico explicito que,
com a violéncia da censura torna-se impossivel, somado a des-
érenga desse mesmo discurso politico como fofma eficaz de
derrubar a ditadura, traduz na expressdo a;tistica a perplexi
dade para ndo dizer desespero de certos setores da sociedade
diante do Estado terrorista que se impds apds a decretagdo do
AI—S;Desarticulada toda possibilidade de maﬁifestagéo politi-
ca,ndo sé das classes oprimidas mas da prépria classe média
intelectualizada, principalmente o setor estudantil e os in-
telectuais e artistas comprometidos com uma produgdo engajada
qualquer menifestagdo critica ou criativa ¢é impedida, mergu-
lhando grande parcela da juven;ude em um profundo deslnimo e

vazio.

Pela impossibilidade do debate politico e pela des
crenga em relagdo as politicas das esquerdas e as alternati-

vas do governo, grande parte da juventude passa a assumir uma

£,
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atitude de "contracultura", onde o uso da droga como experién
- .

cia de aprimoramento da sensibilidade, o comportamento trans-

gressor, a critica a familia, a recusa violenta de teorias, a

descoberta do corpo, o misticismo soam como uma resposta indi

vidualista e dispersiva ao momento presente.

Se, por um lado, a falta de saida politica e pes-
soal que advém do fechamento pds AI-5 gera esse tipo de ati-
tude de "revolugdo individual”, em outro estrato da juventu-
de, principalmen£e aquela que vinha da participagéo politica
do movimento estudantil, a adesdo a luta érmada é vista como

a Unica forma de derrubar o regime.

v

A idéia da luta armada ja vinha sendo discutida pe
lo menos desde 67 pelas organizagdes clandestinas de esquerda
e vimos como essa”e§tratégia de rebelido contra o ‘regime mi-
litar jd era implicita em muitos espetdculos téatfais do pe-
riodo. Essa viabilidade, porém, sé € concretamente pensada a-
pés a decretagdo do AI-5 e portanto é a partir de 69 que efe-
tivamente se inicia a violéncia urbana e rural que dilacera-

ria o pais nos préximos cinco anos.

A Guerrilha Urbana, para quase todas as organiza-
¢Sdes da luta armada (excegdo feita a ALN), seria uma prepara-
cdo para a criagéo_de focos guerrilheiros no campo. A agdo na

cidade garantiria fundos e armas a serem enviados aos militan

e sttt o
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tes imcumbidos de instalar a guerrilha nas regides rurais.Mas’
como a maioria das organizagdes ndo saiu da primeira etapa, a
agdo urbana foi a caracteristica pfincipal da luta armada né
pais. Apehas na regido do Araguaia, organizados pelo PC do B,
e no-Vale do Ribeira, com a VPR, liderada por Carlos Lamarca,

- ocorreram focos guerrilheiros rurais.

A luta armada no Brasil era baseada na experiéncia
de Che Guevara na Bolivia e na Revolugdo Cubana, centrada so-
bre a teoria do foco guerrilheiro. As teorias de Guevara ex-
postas no texto "A Guerra de Guerrilhas: um método" atacavam
frontalmente as politicas dos PCs da AméricalLatina, que pro-
punham a revolugao ééla via pacifica, acreditando no poten-
cial progressista das burguesias nativas e o apego as formés
buroératizadas‘da agdo politica. Aos militantes de esquerda,
diante da ascensdo de uma ditadura, caberia fazer a luia ar-
mada e direta: "o dever de todo revolucionidrio é fazer a revo

lugdo", como afirmava Fidel Castro.

Chegamos assim ao nicleo principal da estratégia
revoluciondria proposta por Guevara: "a formagi3o de um grupo
armaco, independente de qualquer vinculo organizacional que o
obrigue a aguardar diretrizes externas, gue se estabelece no
campo, e em Intima ligagd3o com a populag3o camponesa,desenca-

dela um processo de lutas que sé terminard quando a colura

!
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guerrilheira se transformar em Exército Libertador, para en-T

trar nas cidades .e derrubar o poder ditatorial" (22).

A énfase sobre a agdo guerrilheira recai sobre os
focos rurais em detrimento dos focos urbanos e os préprios
. tedricos da Revolugdo Cubana consideravam as cidades como pro L

picias ao reformismo, a inércia politica e aos conchavos.

Guevara assim define o que seria a teoria foquista

) . ” . » 2
em seus prilnciplos centrails ( 3):
1 - As forgas populares podem ganhar uma guerra con {
tra o exército. -
2 - Nem sempre € necessdrio esperar que sejam reu- s

nidas todas as condigdes para fazer a revolugdo: o foco insur

recional pode fazé-la surgir.

3 - Na América subdesenvolvida, o terreno fundamen €3

tal da luta armada deve estar no cémpb.

Dissemos acima que a ALN era uma excecgdo dentro do
ponto de vista de levar a luta.armada ao campo, porque Carlos

Marighela modificou a teoria do foquismo de Guevara, adaptan-

D)

. . . e O

22) A Guerra de guerrilhas: um método, in Textes Militaires, -
Paris, Maspero in Martins, F.J.R., op.cit., p.196. )

23) Idem, ibidem. »' ‘ ' 0
9
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do-o a uma situagdo de Guerra de Guerrilha especificamente ur

bana.

Vale a pena ainda lembrar que essas idéias de Gue-
vara, que influenciaram a parcela do meio estudantil que ade-
riu & luta armada, chegaram até eles,principalmente, pela ver
sdo de Regis Debray no livro "A Revolugdo na Revolugdo", que

as simplificava ao maximo.

As agbes guerrilheiras se sucediam em 69: a VPR com
Lamarca, ex-oficial do 42 Regimento de Infantaria de Quitau-
na, em janeiro comandou um assalto ao depdsito de armas do Re

\

gimento e inimeros assaltos a bancos foram executados para for
- 4
necer recursos a guerrilha; em agosto Marighela ocupou a Ra-
dio Nacional de Sdo Paulo para enfatizar o caréater politico
dos assaltos e leu uma mensagem revoluciondria; e setembro a

ALN e o MR-8 sequestraram o embaixador americano Charles Bur-

ke Elbrick.

O governo baixava um Ato Institucional atrds do ou
tro: o AI-13 estipulava que todos os presos politicos troca-
dos por autoridades sequestradas seriam bani&os do pais,o AI-
14 (uma emenda a constituigdo de 67) tornava as penas de mor-
te, prisdo perpétua e banimento aplicdveis em casos de "gquer-
ra psicolégica", guerra "adversa, revoluciondria ou subversi-

va", como era explicitado na Doutrina de Seguranga Nacional.
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A nova Lei de Seguranga Nacional, de 69, .fornece
suéfentagéé legal & repressdo de qualquer pessoa ou grupo que
se pusesse contra a politica do govérno. A quantidade de i-
tens abrangidos na lei transforﬁa—a numa verdadeira camisa-

de—fofga € "seus dispositivos constitufram o principal instry

i

mento de repressdo politica, tornando-se a prépria base do po
(:
der do Estado” (24). 3
€
O acréscimo mais extraordindrio e kafkiano a essas &
- , | €
medidas repressivas é o decreto-lei que autoriza o Executivo €
" 3 " S = €
a promulgar "decretos-leis secretos", cujos textos ndo podem P

ser divulgados nem mesmo por publicagdes oficiais. Assim, um j
cidadsio pode ser preso por infringir uma lei que lhe é absolu

tamente desconhecida.

Apoiado no argumento que se processava uma "guer-

ra civii"™ no pais, o aparato repressivo do Estado prendia e
torturava de maneira indiscriminada e violenta; as "blitz" e

detengdo em massa se sucediam com uma regularidade espantosa

mas se levarmos em conta, porém, que o numero de participan-

ATy N T

tes da luta armada ndo ultrapassava a 6.000 numa populagdo
O
de 100.000.000, € indcua essa justificativa que permitiu o -

mais violento periodo de repressdo da histdria brasileira.

24) Alves, M.H.M., op.cit., p. 159.
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A repressdo aos focos guerrilheiros rurais é de u-
ma violéncia quase absurda: no Vale do Ribeira, para prender
Lamarca e seu grupo de 9 guerrilheiros da VPR, foram utiliza-
dos soldados, que sitiaram toda a drea e efetuaram vdrias pri
sbes de campdneses considerados simpatizantes. Nao obstante
todo o cerco policial, Lamarca em companhia de José -Campos
Barreto, um dos lideres-da greve de 0Osasco e mais 7 componen-
tes do grupo conseguiram fugir num caminhdo do exército cap-
turado numa emboscada. Lamarca seria morto em 1971 no inte-
rior da Bahia. Na regido do Araguaia, tradicionalmente habi-
tada por indios e camponeses dedicados ao cultivo de subsis-
téncia, é criado pelo ‘PC do B um foco guer;ilheiro em 1970,
formado por mais ou menos 70 pessoas; trabalhavam com os cam-
poneses, dando-lhes assisténcia médica e técnicas de agrono-
mia, e 4 noite treinavam na selva. Quando foi descpberto pelo
SNI em 72, o Exército literalmente ocupou militarmente a re-
gido e nc periodo de 72 a 75 prdmoverém_trés campanhas envol-
vendo um total de 20.000 homens. Na realidade, como cita Ma-
ria H, Moreira Alves, "foi seme}hante 3 Forga Expediciondria
Brasileira (FEB) na luta contra o fascismo na Europa durante

a Segunda Guerra Mundial"'(ZS).

25) Doria, P. et al. A Guerrilha no Araguaia, in Histdria I-
mediata, ne 1, Sdo Paulo, Alfa-Omega, 1979.
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A regido do Araguaia, rica eﬁ jazidas minerais, aw
.tfaiu desde o inicio do gblpe de 64 inﬁmeros investimentos
muitinacionais e tornou-se objeto de intensa.especulaqéé imo-
bilidria e milhdes de hectares de terra éstavam nas mdos des-
sas empresas que se beneficiavam do sistema 'devincentivos
‘fiscais,previstos num programa especial de desenvolvimento da
regido coordenado pela SUDAM (Superintendéncia do Desenvolvi-
mento da Amazdnia) e financiado pelo Banco da Amazdnia. A es-
peculagdo fundidria e a mineraclo haviam multiplicaao 0 nume-
.'ro_de conflitos envolvendo a posse de terras na regido e, se-
gundo Maria H. Moreira Alves, "tais conflitos precisavam ser
controlados promovendo-se a evacuagdo maciga de camponeses. O
foco era provavelmente uma justificativa Gtil para a ocupacgido
milita; da regido, destinada.a forgar a evacuagdo da popula-

gécﬁ (26).

A violentissima repressdo & luta armada (éuem ndo
foi assassinado na época, foi preso, torturado, banido ou de-
saparecido), esmaga completamenté gualquer tentativa de opo-
sigdo concreta. O medo & prisdo e & tortura, aliado & severis
sima censura imposta aos meios Qe comunicagéo,impedidos de di
vulgar gqualquer noticia referente aos meios repressivos uti-

lizados pelo Estado, e suas consequéncias como o controle das

26) Alves, M.H.M., op.cit., p. 165.
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universidades, teatro, cinema e artes em geral colocados sob-
censura prévia, gerando a auto-censura dos produtores de ar-
te, cria uma "sociedade silenciosa" da qual uma grande par;
cela, mesmo sabendo o que se passava em termos de repressdo e
arbifrio, tinhé as mios atadas, pois ndo podia manifestar séu
medo ou protestar publicamente. Outra parcela, fascinada pe-
los primeiros frutos do "milagre econdmico", endossava as me-
didas do Estado de ?eguranga Nacional na medida eh Que elas

protegessem sua débil ascensao financeira.

A desesperanga e a falta de perspectivas desse pe-

riodo é assim analisada por Luis Carlos Maciei(27):

"Em 69 estdvamos mais ou menos ao Deus-dard.o
sonho tinha acabado, ndo se tinha o que fazer ou pa
ra onde ir, formava-se o vazio histérico e existeg
cial onde medravama luta clandestina e o desbunde
(...) Estdvamos penetrando um haraiso conservador,
o climax da ditadura, com o milagre do Delfim,a re
press3o finalmente cientifica, o Brésil do ame-0 ou
deixe-o, altas barras. Em 1969, estdvamos sem pers

pectivas™".

Desse vazio "histdérico e existencial” e da necessi
dade de nao se afogar nele, surgiram novas idéias, novas. ma-
neiras de sentir. O discurso politico se modifica, se retrai,

mergulha de cabega na metdfora, que seria o grande personagem

27) Maciel, L.C. Ancs 60, Porto Alegre, L&PM, 1987, p.88.

Jpine—
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da arte nos anos subsequentes, procura outros canais ou sim—T

plesmente se retira de cena.

. A Contracultura

A contracultura como movimento estético e comporta
mental assumido por muitos jovens (e n&o tdo jovens) no Bra-

sil apds o fechamento do AI-5 é um fendmeno que despontou em

ambito mundial, quando uma grande parcela da juventude comega .

a negar os valores da civilizagdo ocidental, suas tradigdes e

maneiras de atuar da sociedade, durante os anos 60.

Desde o inicio da década, o movimento "hippie" pre
gava uma ruptura com o sistema através de uma vida mais li-
vre, mais natural, dirigida pelo poder do aﬁor, da flor e
daé drogas, e contra as armas, a guerra, o dinheiro e a posi-
¢do social e tudo mais que o "establishment" americano coloca
va como valores a serem ansiados e prﬁtegidos. Porém a postu-
ra apolitico-pacifista "hippie" cedo revela-se dificil de ser
mantida: o sistema reage violeptamente a radicalizagdo do
"hippi§mo" e por outro lado é impossivel manter-se alienado
e pensar apenas na liberdade individual dentro de um contexto

desfavordvel. O filme "Easy Rider" é um bom exemplo disso.

Aos poucos o movimento "hippie", em seu aspecto

i
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exterior, foi sendo diger@do pelo sistema que comega a se in-
teressar pelo aspecto venddvel do artesanato, das roupas colo
ridas, da postura mais descontraida e liberatdria do corpo de
monstrada pela filosofia do movimento, que afinal ndo pode-

ria jamais sequer arranhar o sistema.

A partir de 68 a contracultura comega a se politi-
zar; nés EUA a guerra do Vietnd levou a um grande movimento
de desobediéncia civil caracterizado pela recusa dos jovens
de partirem para uma guerra com a qual ndo concordavam e da
qual desertavam, queimando em praga pﬁblica seus cartdes de a
listamento, e uma Nova Esquerda, preocupada com as minorias
(como o problema do negro e do feminismo), surge a partir do
movimento estudantil americaho. Essa problematica foi mostra-
da no espetdculo "Hair" qﬁe, apdés inumeros problemas com a

censura, foi apresentado no Brasil em 1969.

. A agitagdo estudantil, iniciada na Universidade de
Berkley, na Califdérnia, propondo novas formas de participagio
politica, e atacando ndo sé o sistema mas a politica tradi-
.cional das esquerdas, espalha-se pelo mundé todo e leva a
Franga ao famosc Maio de 68, quando, "atraindo a solidarieda-
de do proletariado, que deflagaria uma greve geral envolvendo

10 milhdes de trabalhadores, e da intelectualidade, 0s estu-

dantes franceses colocavam em prdtica novas formas de luta e de

?n



organizagéo"(zs). Eﬁ todo o mundo o protesto estudantil se le 1
vantava contra as estruturas do poder e mais do que a derru-
bada do poder o que eésa onda de prbtestos propunha era umé
nova maneira de viver, de sentir e de expressar-se artistica
e politicamenté, longe dos padrdes pré-estabelecidos, atitude

que Herbert Marcuse chamou de "A Grande Recusa'".

Nos paises socialistas do Leste, o totalitarismo
soviético, concretizado em 68 pela invasdo de Praga, provoca
protestos de estudantes e operdrios e gera no Ocidente uma

forte descrenga quanto ao cardter "redentor" da ideologia

marxista e um sentimento de desconfianga por todos os  tipos

de autoritarismo seja de direita ou de esquerda. Segundo H.B.
de Holanda, "o moralismo comunista.é recusado como uma atitu-
de de 'sald@o' que resguarda o corpo, .teme as forgas revclucio

ndrias do erotismo e evita pensar as'préprias contradigdes.Es

tremecidas as sélidas e antigas referéncias sob o signo da.mg

danga, o empenho na procura de uma forma nova de pensar o mun

do, a loucura passa a ser vista como uma perspectiva capaz de

rbmper com a 16gica racionalizante da direita.e da esquefdangz fﬁ
| .

¢

€

28) Holanda, H.B. Cultura e Participagdo nos anos 60,S&c Pau- N
lo, Brasiliense, 1986, p. 70. - €&
e . O

29) Holanda, H.B. Impressdes de Viagem: CPC, Vanguarda e des- O
bunde, Sdo Paulo, 1981, p. 69. Y
""'_” : ©
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Essa "loucura" pode ser tomada em dois niveis: o?
estético, ou seja, a quebra total com os padrdes artisticos
vigentes e o ingresso no irracionalismo como via de conheci-
mento ou a radicalizagdo de experiéncias sensoriais com o uso
da droga, principalmente o LSD que; leQados a um ponto limi-
te, provocaram um sem numero de casos de desintegragdo de per

sonalidades e até mortes.

No Brasil, uma das manifestagdes mais importantes
Qessa mudanga foi a atitude Tropicalista que, recusando o dis
curso da esquerda, ndo faz uma opgdo politica contrdria a es-=
sa: prefere ndo ter qualquer preocupagdo em enquadrar-se em
nenhuma tendéncia politica, optando por criticar violentamen-
te qualquer tipo de autoritarismo venha de onde vier.Sua des-
crenga é em relagdo & idéia da tomada de p9der e a idéia de
que alguma revdluqéo possa trazer um futuro promissor. Sua
preocupagdo é com o momento presente;.com a necessidade de re
volucionar o comportamento, de "agitar" o corpo e romper com

a inflexibilidade da atitude politica "bem-comportada" e re-

primida.

Tal atitude arrancou criticas da direita e da es-
querda por seu cardter inovador e insolente. A acusagdo prin-
cipal da esquerda ortodoxa contra a Tropicdlia é o carater a-

narquista e importado mas a verdade é que os tropicalistas

4§
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.

romperam col a hegemonia da "Frente", deixando de endossar a.
idéia da arte a servigo da revolugido, e deixando de lado os
temas nacionalistas das miusicas de protesto para ligarem-se a
pesquisas formais e de conteudo, conectados com o que se fa-
zia em outras partes do mundo. Esse "internacionalismo" da
Tropicalia foi entendido pela esquerda como algo importado
(como o uso das guitarras elétricas) e cadtico (ndo era pos-
sivel enquadrar a Tropicdlia em nenhuma das tendéncias da es-
querda do moménto) e muitas vezes tachada como uma arte "da

direita".

Na verdade a Tropicdlia, ndo sé na misica como no
teatro, féi buscar nas raizes da modernidade de 22 e no Antro
pofagismo de Oswald de Andrade os elementos nacionais gque a
compunham.'bor outro lado, a discussdo da "arte verdadeirameg
te nacional" ainda tem muito que caminhar para'Sefchegar a
conclusdes tdo taxativas como a de Boal falando a respeito da

Tropicdlia: "desde JK, da bossa nova, do cinema novo n3o im-

portédvamos arte" (30). Prefiro, como definigdo da nossa cul—- i

‘tura, a de Paulo Emilio Salles Gomes: "Nada nos é estrangeiro

‘porque tudo o év,

Os tropicalistas retomam a linha evolutiva do mo-

30) Boal, A. O que pensa vocé da arte de esquerda, in Progra-
ma de "Feira Paulista de Opinido".

i
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dernismo, mas de olho nas informagdes novas da contracultura,

do uso dos meios de comunicagdo de massa, e do avango técnico
da misica internacional. Segundo Edélcio Mostago,"esse inter-
nacionalismo tropicalista constituiu-se, em sua melho; forma,
em sﬁa lucidei-de integrar os valores gstéticos subdesenvolvi
dos sob modelos avangados da técnica internacional, construin
do produtos nacionais e populares, ainda. que por caminhos in-
tegralmente diversos daqueles preconizados pela hegemonia

(31)

cultural®

Essa critica sugerida pelos tropicalistas serd in-
tensificada nos anos sequintes, quando a desconfianga em rela
Gd3o a esquerda tradicional dard lugar a um novo tipo de com-
portamento.e de produgdo artistica ndo mais vinculados a um
projeto de revolugdo sbcial, mas ligado é libertagdo do corpo
e de processos inconscientes através das prdticas psicanali-
ticas e do uso das drogas. Trata-se de um tipo de arte gue a
critica especializada convencionou chamar de "irracional” e
gue val conviver lado a iado durante os anos 70 com a chamada
"arte de resisténcia" que procurard manter vivo o aspecto po-
litico.e.conscientizador da produgdo artistica, apesar da re-

pressdo e da censura.

31) Mostago, E. op.cit., p. 1l14.

I
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A imprensa alternativa surgida nesse periodo (6F/..%

Pasquim foi criado em 1969) passa a veicular as informagdes
da contracultura, colocando em debate o uso das drogas, da
psicandlise, do rock, dos acontecimentos artisticos interna-

cionais e nacionais. Além do Pasquim, outros jornais como

"Flor do Mal", "Bondinho", "A Pomba", etc rompem com oS prin—.'

cipios jornalisticos da grande imprensa e procuram ndo a ob-
jetividade e a neutralidade, mas a participagdo e a subjeti-

“vidade em seus artigos e entrevistas.

A mudanga de otica em relagdo & realidade vali a-

tingir também a nogdo de "povo". Uma vez negado o discurso po -

litico ligado ao projeto dos anos anteriores, tal nogdo vai
ser deslocada do proletariado revoluciondrio para enfocar as
minorias como negros, Homossexuais, margina%s, com as quais
- os artistas da contracultura passam a se identificar.

"A marginalidade é tomada ndo como saida alter

nativa, mas no sentido de ameaga ao sistema; ela &

valorizada exatamente como opgdo de violéncisa, em
suas possibilidades de agressd3o e transgressdo. A
contestagd3o é assumida conscientemente. 0 uso de

té6xicos, a bissexualidade, o comportamento descolo
nizado sdo vivides-e sentidos comc gestos perigo-
sos, ilegais e, portanto assumidos como contesta-

¢80 de cardter politicon" (32).

32) Holanda, H.B. ;mpresséés de Viagem: CPC, vanguarda e des-
bunde, Sio Paulo, Brasiliense, 1981, p. 68.
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A partir das duas grandes linhas de opgdc politi-;
co-pessocal-estética (a luta armada e a contracultura),com to-
das as nuances que elas podem conter, delineia-se o panorama

social e cultural dos anos seguintes.

A censura e a repressadc convivem com o crescimento
da inddstria cultural que procura assumir através da felevi—
sdo (principalmente da TV Globo), o papel de porta-voz da cul
tura apdés a desarticulagdoc da produgdo cultural e da perse-
guigdo aos produtores de arte. O Brasil do "Ameo- ou Deixe-o",
da "Ilha de Trangiiilidade" é fortemente veiculado pelos meios
de comunicagdo, enguantoc os meandros do apafato repressivo,
gue continuava sistemétiéamente massacrandc a luta armada, ou

qualquer tentativa de oposigdo, é mantido em segredo para a

populagdo.

E dentro desse contexto de sufoco, repressdo e ten
tativa de novas saidas que vamos encontrar a produgidc teatral

dos autores gque s3oc objeto de nossa pesquisa.

oy
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"Nao desejo extravasar so o que sinto. Pretendo acrescen
tar algo as pessoas - penso modifica-las. Hoje em dia as pes
soas tem medo da palavra mudanca. Para o grande publico, ela
é sindmino de anarquia, de destruicao, de subversao. Nao e
nada disso: a mudanca tem que acontecer".

(LEILAH ASSUNCAOQ)

"Nao é de mulheres que eu quero falar, mas de uma condigao
de homem, ser humano no mundo, suas frustracgoes, seus desajus
tes (...). NOs nao somos livres. Nao é possivel aceitar nos

sa liberdade atraves de slogans".
(ISABEL CAMARA)

"Nao sou a unica que nao sabe dizer exatamente o que esta
querendo no momento. As coisas acontecem com uma rapidez ful
minante e e preciso reformular sempre nossos pontos de vista,
Acreditei em teorias, ideais e pessoas que hoje me 'decepcionam.

Isso tudo aéaba confundindo a gente".
(CONSUELO DE CASTRO)

"Chega de mensagens. Uma das coisas mais imbecis que co -
nheco é pensar que o teatro possa ter a eficacia de uma mobi-
lizagcao. Nao me proponho a responder nada a ninguém, nem fa-
zer qualquer tipo de apostolado (...) Nao sou contra nada.
Sou contra as regras e contra a Inquisigéo".

(JOSE VICENTE)

}
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A GERACAO DE 69

Leilah, Consuelo, Isabel e Zé Vicente: guatro jovens-
autores que compdem a "nova dramaturgia" surgida em 1969, com

idades variando, na época, entre 21 e 29 anos e com histérias

de vida que continham muitos pontos em comum. Nunca formaram
um grupo de autores, como se poderia.imaginar pela constancia
‘com que seus nomes aparecem juntos, mas tendo vivido na mesma
época e no mesmo contexto politico e social de cidades como

Sao Paulo e Rio, acabaram por comungar das mesmas idéias e re

velam em seus textos visdes de mundo e de teatro muito pareci

das. ‘ , T

Vinhamos até agora analisando o teatro produzido na .
década de 60 em Sdo Paulo e vimos que grande parte da produ - “ L
gdo teatral ficava por conta dos grupos permanentes como Aré—
na e Oficina que, com perspectivas politicas diversas, manti-

veram uma atuacdo constante durante toda a década, ao lado de

produgdes independentes de todcs os matizes ideolégicos.' Po-
rém a maiof preocupqgéo do teatro consegliente, depois de 64,

efa posicionar-se de alguma maneira contra o estado de coisas
em que se encontrava o péiS'a nivel politico e social: temos
a receita populista-revolucionidria do Arena e o inconformismo
do Oficina, ao lado do Grupo Opiniao, no Rio, com idéias bas-
tante parecidas as do Arena, além das montagens independentes
que, na maioria das vézes, procuravam produzir textos que le-

vassem a uma reflexdo sobre a situacdo do pais.
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No final da década, apds o AI-5, essa situacao come-
¢a a se modificar: os grupos estaveis se desestruturam e aca
bam por desaparecer e com eles a centralizggéo na figura de um
diretor; grandes acontecimentos teatrais isolados e de van-:
guarda (0 Balcdo, Hair, Cemitério de Automdveis) sdo montados
com uma mensagem ndo estritamente politica, mas com informa -
¢oes novas - a.contracultura vem ao encontro das aspiragoes
de uma parcela da populacdo que ja nao se sentia mais atraida
por uma participagdo politica concreta e a propria desilusdo
com a possibilidade de se transformar a sociedade através da
revolucdo socialista desgasta o discurso politico da arte fei

to até agora.

A repressao cria o medo e a auto-censura e a censura
propriamente dita chega a niveis tao absurdos que a voz dos
produtores de arte & abafada, criando um desanimo generaliza-

do.

A hegemonia cultural & definitivamente rompida e aes
gquerda dividida se esfacelava no interior da luta armada, ul-
tima e tragica tentativa de se opor pela forga ao regime mili

tar.

Buscavam-se novos padroes estéeticos, apds a faléencia
dos projetos estético-politicos da década de 60 e 1969 marca
a estréia dos quatro autores a serem analisados. Vale lembrar
que, apesar de terem seus textos montados pela primeira vez
em 69, Consuelo e Zé Vicente ja haviam tido problemas com a
censura: tiveram, no ano anterior, suas respectivas pegas "A
Prova de Fogo" e "Santidade" interditadas pela censura; e
Leilah teve sua pec¢a "P6 de Arroz Bijou", escrita em 68, in -

terditada em 70.

r
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Seus textos vinham alterar a fisionomia de nosso tea
tro, possibilitando, além do Tropicalisho, um segundo movimegf
to de expressio auténoma dentro do processo cultural, nio com
prometido com a frente de resisténcia(1)7 o que de resto lhes

valeu muita censura da esquerda, além da censura oficial.

Ao analisar os textos desses autores, buscamos ressal
tar as formas politicas esociaisquefazememergirﬁaldramatug
gia. Por isso emprestamos de Janet Wolf uma definicdo de autor-
que nos parece mais condizente com a linha teoOrica adotada,

que enfatiza o processo socioldgico da producdo artistica:

"Sera importante, em particular, afastar-me da concep¢ao
 do autor como organizador fixo e monolitico de significa
dos, cuja identidade esta numa trajetoria biografica. A
linearidade e a simplicidade dessa nocao sao rejeitadas.
0 autor deve ser visto como constituido por fatores soqi
ais e ideoldgicos - e, além disso, constantemente recons
truido dessa maneira - e nao como uma identidade acima

desses fatores que se desenvolve por uma loglra interna

II( )

que lhe seja proprla

Isso porquc acreditamos que as idéias, atitudes e va
lores que sao expresqoes em qualqucr produto cultural no ca-
so textos teatrais, estdo sempre relacionados ideologicamente
as estruturas séciais e economicas nas quais o artista esta
situado, sem, porém, cairmos numa teoria simplista do reflexo.
Toda visdo de mundo de uma pessoa é construida ndo apenas a par-
tir de sua biografia ou dados pessoais, mas da perspectivado gru
po social a que pertence; assim, a producao artistica, ainda
éue individual e produto de uma'consciéncia, estéd em direta re
lagao com o momento histdrico especifico ém que foi criada e com

a ideologia do seu grupo social, explicita ou implicitamente.

{1) - Mostaco, E. Teatro e Politica: Arena, Oficina e Opinido

' SP. Proposta editorial 1982, p, 108

(2) - Wolff.. J. A Producdo Social da Arte, Zahar-Editores, R.J.
1982 p. 142.

Y

"“

oy

\,\

/

(

TN T
: \
;

)

— -



152

Por isso, enquanto produto, a arte traduz a época em
que foi produzida, embora ndo seja uma transposicdo pura e sim

ples de idéias politico-sociais, uma vez que &€ sempre mediada

pelo cddigo estético, ou seja, "a ideologia nao € expressa em

sua forma pura na obra, agindo esta como veiculo passivo. Pe
lo contrario, a obra de arte retrabalha essa ideologia de for
ma estética, de acordo com as regras e convengoes da producao

w(3) '

artistica contemporanea

Nossos quatro autores, frutos, como nds, da década
de 60, em seus textos extrapolam o individual, expressando
ndo apenas suas inquietac¢bOes pessoais dentro daquele momento
de transicdo da sociedade brasileira, mas a problematicade to
da uma parcela da populagao envolvida na mesma procura de res

postas.

A geracdo de 69 assume a visdo de sua classe social,
abandonando o antigo discurso populista das produgdes tanto
do CPC, comé do teatro politico nos moldes do Arena, onde oOs’
autores teatrais, ainda que pertencendo a classe média, se en
vergonham de sua origém burguesa e procuram transformar-se em
povo. O "burgueés de doirada tez" que vendo ao lado do edifi-
cio onde mora, uma favela, e que se sente culpado por isso,
estid morto e enterrado junto com o abandono do projeto da ar-
te consciente e conscientizadoré dos anos 60, que pecou pelo

engano de focar o povo onde ele nao estava.

O que vemos agora no palco ndo € mais o herdi revolu
cionirio vindo do povo que vai acabar com a ditadura porque
tem uma posicgao definiaa contra ela, mas o0 discurso dos venci
dos, dos que ndo tiveram uma posicao herSica de lutar contra

‘o Estado opressor e nem lucraram com a ditadura, mas foram le

(3) - Wolff. J. A producdo Social da Arte, Zahar Editores, R.J.

1982 p. 142.
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vados de roldao pelos acontecimentos, _
y

Esta situacao € mostrada através da mediagdo dos auto

res que, apesar de pertencerem a essa clasSe, possuem a visao

critica necessaria para refletir e devolver em forma artistica
uma situagéo clara de 0press§o sem oferecer nenhuma soluc¢ido mé
gica, mas obrigando o espectador a se olhar de frente. E se nao
vai pegar em armas para combater o "Leviaté", pelo menos deve-
ra sentir-se incomodado na sua poltrona ao ver gente téo pare-.
cida com ele sofrendo no palco os mesmos problemas que prova'-

velmente o afligem,

Analisando essas mediacgoes existentes na agao cultu -
ral, Janet Wolf coloca;

"A cultura ndo & apenas um reflexo das estruturas economicas

e sociais, E mediada em varios niveis: é mediada pela comple

xidade e pela natureza contraditoria dos grupos sociais nos

quais se origina; € mediada pelas situagoes especificas de

seus produtores; e ¢ mediada pela natureza da operacao dos cd

digos e convengoes estéticas através dos quais a ideologia ¢

n(4)

transformada e nos quais se expressa

"Os produtores<kaarteenfrentmnemcadaépogacondicées
particulares de trabalho que afetam o tipo de obra que produzem e
a maneira pela qual produzem, Pelo ménds um fator € importante

para analisar a obra dos quatro autores: a acao da censura,

A agdo rigorosa da censura vai provocar nos artistas
a necessidade de encontrar meios de escapar de sua teia e, as
sim, o produtor cultural ja conta com esse dado no momento da
elaboragcao da obra de arte, A autc-censura passa a desempe-
nhar um papel imporfante na criacso artistica e o uso da meté

fora adquire uma forga enorme durante os anos de maior rigi-

(4) - Wolff, J. A pProdugao Social da Arte, 2Zahar Editores, R,
J. 1982, p.85
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dez da censura e ja se encontra nas obras dos autores que. ana ,

lisaremos. Seu uso chegara ao limite maximo, porém, durante

os anos 70, na chamada "cultura de resisténcia".

As idéias e valores do artista, constituidos social-
mente, sdo mediados pelas convencbes literarias e culturais
de estilo, linguagem, género e vocabulario estético, e esse
material é trabalhado em termos de tornar possivel seu conhe-
cimento pelo publico, ou seja, escolher uma maneira de dizer
passivel de ser aceita pela censura; portanto uma producao ar
tistica reflete a ideologia, mas trabalha e refaz o seu con -
teGido, apresentando-a de forma estética. Se quisermos criar
uma imagem de como esse tipo de producao reflete a realidade,
podemos pensar num espelho rachado que fragmenta, refrata e

deforma a representacao do real.

Dois dos nossos autores falam sobre o problema da

(5)

censura em suas Obras:

7Zé& Vicente

"0 Assalto refletiu logicamente a auto-censura,..
A censura me traumatizou muito, por isso fiquei

tanto tempo sem escrever,"

Leilah Assuncao

"Na época existiam dois tipos de censura: a ceusu

ra do governo e a censura de esquerda... Logica -

mente 'pintou' a auto-censura,"

0 que nos mostra a clara mudanca do discurso politi-
co na obra dos quatro autores & que ele deixa de ser univoco,
ou seja, apresenta vérias'leituras do texto e nao apenas uma -
- a ideoldgica, como no teatro politico anterior..Ai vemos nao

€0 a censura adgindo diretamente na criacao dos textos, mas a

(5) -~ Depoimento de Leilah Assdngéo e José Vicente, 29 semes-

4 o~
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necessidade de colocar os fatos em outra otica.

Por exemplo, em "Fala Baixo Senao Eu Gritc", temos a

visdao (que & a da autora, conforme entrevista a nds concedi -.

da), da posicdo da mulher dentro da sociedade, mas ao mesmo

B tempo uma sucess3o de fatos cheios de humor contando a histé-
ria de uma solteirona; "A Flor da Pele" pode restringir-se a

um problema de relacionamento entre um homem casado e uma jo- P

venzinha um pouco louca, sem mergulhar-se .no universo politi-

co que permeia a pega; "As Mogas" e "O Assalto" dao margem a

uma leitura que conta um problema de homossexualismo reprimi-

do sem maiores implicagdes, apesar do tema um pouco ousado.

\\ i
) . . 7
Sob essa capa de "teatro de costumes", que seria a k g

superficie das obras, descobrimos um universo muito mais pro-

fundo e problemadtico do que se poderia supor a primeira vista, i

g

Afastando~se, portanto, do teatropolitico explicito,

eles criam uma dramaturgia vcltada para os problemas existen-

ciais do ser humano dentro de uma estrutura politica fechada. Y
Analisando de maneira critica e profunda os problemas que en- | «

volvem e angustiam o homem da classe média brasileira, que & |

a mesma classe a que pertencem, criam uma identificacdo ime -
diata do publico com os problemas apresentados no palco e uma

cumplicidade diferente do "simulacro de militancia",pois a pro

E;
i

i
- - - . . ~ : o~
posta nao e de agao politica, mas de reflexao. W

-

"Teatro intimista, foge do entrecho artificial e nao

aplica as suas personagens esquemas teoricos de comportamento

(6)n

politico ou social » mas faz um corte vertical na vida da

classe média sufocada por uma estrutura econdmica e social fe . R

(6) - Magaldi, S. Jornal da Tarde SP 26/08/1969"




156

chada que poucas op¢oes de vida lhe deixa. Em pleno inicio
do "milagre", os autores de 69 analisam o outro lado da moeda

- os que ficaram do lado de fora.

Em todas as pecas éentimos o peso dessa estrutura
que condiciona o comportamento das personagens: em "Fala Bai
xo Sendo Eu Grito", de Leilah Assuncao, é personagem "Mariazi
nha” & o protdétipo da mulher classe média, ndo casada, funcio
niria piblica, sufocada pelos valores do meio em que vive; "A
Flor da Pele", de Consuelo de Castro, mostra o relacionamento
afetivo de duas pessoas minado pelas convencoes sociais e pe-
la falta de solucdo, além de deixar clara a divisdo ideologi-
ca das esquerdas no momento; - "O Assalto", de José Vicente,
denuncia até que extremos de destruicdo o sistema pode levar
as pessoas e em "As Mocas", de Iéabel Camara, temos um amargu
rado retrato do ser humano, no caso duas mulheres, de suas
frustracdes e desajustes num sistema socio-politico-econdmico

que ndo apresenta saidas.

£ nesse mergulho no individual, com.olhos no coleti-
vo, que reside a forcga politica dos textos desses autores. O
inimigo comum & o Sistema, tanto dos autores como do publico,

e "o texto ¢ enderecado a um semelhante, a um companheiro de

classe que esta na platéia como alguem supostamente conheci -

do"(7)

Como coloca Mariangela Alves de Lima, "o plano fic

cional definido pressupoe que a.origem de classe do autor € a

mesma que a da platéia, A forca da resisténcia surge tanto

do reconhecimento dessa identidade mitua quanto da proposta

de alianca. Ha uma opressao organizada sobre todos os cida-

(7) - Lima, A.M, O Caos é muito
grande ‘in Ensalo Te
Achiamé, RJ, 1983, p.10 : - Lo n? >
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dadaos e ha um texto organizado que propde a deSOrganizagap"(Sz
7
Ao lado dos fatores politicos e sociais que deram o-
rigem a essa nova maneira de escrever teatro, nao podemos es-
quecer um elemento importantissimo que fez com que essa drama
turgia viesse a ser conhecida pelo publico através da monta -
gem dos espetaculos: a politica de distribuicdo de verbas do

Estado, através da Comissdo Estadual de Teatro (CET), que sub

vencionou muito mais fortemente os autores nacionais em 1969.
Segundo depoimento de Renata Pallottini,

"A'tendEncia e o objetivo da CET era favorecer a dramatur-
gia brasileira, pois a repressao estava tomando conta do
nosso teatro, Nessa época a CET tinha uma boa verba do go
vernador Abreu Sodré, exisita dinheiro para-auxiliar .o tea

tro amador, profissional, universitairo e tambem fes -

n(9)

tivais
Assim os empresarios que, muitas vezes movidos pela
necessidade de sobrevivéncia, preferiam um repertdrio testado
no estrangeiro, passaram neste ano a investir no autor brasi-
leiro com maior seguranca, sendo que "trés quartos dos pedi -

dos de subvencado destinavam-se a montagem dos nossos dramatur

gos® (10)

Aliado a este apoib da CET; fundamental para a monta
gem dos nossos textos, estd o fato de que as pecas que anali-
saremos sdo constituidas por 2 personagens, o que se por um la
do denota o carater intimista e pessoal dessa dramaturgia,
ﬁor outfo contribui para que suas montagens nao se transfor -

massem num risco financeiro para os produtores.

(8) - Lima, A.M. O Caos é muito grande in Ensaio Teatro n? 5
Achiamé, RJ, 1983, p.10 |
(9) - Depoimento de Renata Pallottini, 20 semestre de 1982

{10) - Magaldi, S. "A Grande forca do nosso melhor Teatro" in
Jornal da Tarde de 26/08/69
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£ interessante levarmos em consideracao que, com O

fim dos grupos independentes, O empresario teatral passa a o-

cupar um papel importante dentro da atividade cénica, pois e~

ie vai ser o responsavel pela montagem ou nao de um espetacu-
lo, dependendo da viabildiade econdmica que este possa vir a
ter. Em 1969 aihda nao esta totalmente caracterizada a alian
¢ca empresario-Estado, que vira a ser a tOnica da produgao cul
tural dos anos 70, quando é definida uma politica cultural de
financiamentos as obras divulgadoras do céréter nacional, com
o objetivo de capitalizar o mercado cultural e anular possi

vels reacoes criticas a ditadura.

Como coloca Marco Antdnio Guerra,

-"para o teatro, o empresario passa a ter um papel funda-
mental. O que antes era apenas uma mera formalidade ju-
ridica, passa a ser o mediador entre o artista e o Esta-
do. Com os crescentes financiamentos, o Estado consegue
inflacionar os custos das produgoes, Assim, torna-se
praticamente inviavel qualquer producao independente da
tutela empresarial, Este mecanlsmo tende a selecionar
determinadas pegas, ja que a acao da censura causava pre

. c - . (N
juizos aos empresarios teatrais" ).

Nao foi o que ocorreu em 69, guando as verbas libera
das pelo Estado se restringiam ao Estado de Sdao Paulo e eram
distribuidas pela CET composta, na época, por um grupo de in-

telectuais preocupados com os destinos do teatro brasileiro e

nao em serem porta-vozes de um doverno autoritario.

A prdpria relacdo empresario-atores nao se caracteri-

zava, no caso das montagens em questdao, como um teatro pura -

(11) - Guerra, M.A. "Histdria e Dramaturgia. Em cena: Carlos
Queiroz Telles tese mimeo, p. 59

Pn
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mente empresarial, onde o produtor vé o teafro como simples

mercadoria rentdvel e muitas vezes sem nenhum vinculo com o u
niverso cénico. Por exemplo: "A Flor da bele“ e "Fala Baixo"
foram produzidas pelos atores que protagonizaram essas pegas,
sendo que, no primeiro caso, a prOpria autora fazia assisteén-
cia de direcado; "O Assalto" & produzido por Norma Bengell e
Gilda Grilo (gue por motivos Obvios nado trabalharam na pecga),
estréando no Rio e transferindo-se depois para Sao Paulo; "As

Mocas" €& produzido pelo proprio diretor Maurice Vaneau.
p P p

E claro que os empresarios destes espetaculos nido fu
giam da dinamica capitalista e tinham como objetivo, além do
prazer pessoal de produzir textos nos quais acreditavam, o re
torno de seus investimentos, mas o que queremos deixar claro
€ que nao existia ainda a compactﬁagéo do empresario com o Es
tado, que fica basfante clara em 1973, num documento da ACET
(Associacao Carioca dos Empresarios Teatrais) ao Ministro Jar
baé:Passarinho, gquando a classe de produtores desloca a luta
contra a censura para um outro eixo - o econdmico -, despoli-

tizando-a completamente:

"N3o nos cabe analisar nesse documento os efeitos do exces—
sivo rigor da censura sobre a permanente e legitima aspiracao
de liberdade de expressao, para que artistas e intelectuais for
mulem, de maneira cada vez mais Integra, a sua visao pessoal
da tematica que abordam em.seu trabalho. Nesse documento, o
problema da censura esta sendo ventilado porque sua agao exces
sivamente rigorosa e um dos fatores conjunturais que mais pre-

judicam a sobrevivencia economica da empresa teatral"(lz).

(12) - Guerra, M.A. "HistOria e Dramaturgia. Em cena: Carlos

Queiroz Telles tese mimeo, p. 59

. ,F

gy 0

7,

TSN ¥ X X X

Nt



160

Além disso propunham que as emissoras de TV e o noti

cidrio "A Voz do Brasil" veiculassem propaganda de teatro uti

lizando para isso a eficiéncia da AERP (Assessoria Especial
de Relacds Pablicas). Enfim, qualquer meio seria licito para
tirar o teatro da crise, nem que para isso se precisasse com-

pactuar com o Estado opressor.

Honrosas excecOes temos nas figuras dos empresarios .

Mauricio e Beatriz Segall que, a frente do Teatro Sao Pedro,

Zn

sempre lutaram contra a censura e durante o periodo mais ne

gro da repressao mantiveram sempre uma atitude de luta e re-

sisténcia.

Mas estamos nos afastando do nosso tema e escorregan

do para a década de 70; voltemos, portanto, ao ano de 1969.

Yan Michalski, falando do panorama teatral do ano se
guinte (1970), coloca em relevo a importancia do apoio gover-

namental ao teatro brasileiro:

""'Sao Paulo dominou o panorama, com um numero de lancamentos

muito superior ao Rio, em parte, mais uma vez, gragas a aju

da da Comissao Estadual de Teatro, enquanto um Orgdo Seme -
lhante recém~criado na Guanabara nao conseguia trazer uma
contribuicao equivalente a atividade teatral carioca. Esti

mulados pelas verbas da CET, os produtores paulistas, anima

dos pelo sucesso das montagens de pecas de jovens autores

nacionais em 1969, continuaram explorando esse filéo"(13),

Entre os textos novos estreados em 70 estao "O Cor -
dao Umbilical", de Mario Prata, "Seu tipo Inesquecivel", de

Eloy Aratjo, "A Vinda do Messias", de.Timochenco Wehbi e "Um,

(13) - Michalsky, Y. O Teatro sob pressao Jorge Zahar Editor
RJ 1985 p. 43.




Dois, Trés de Oliveira Quatro", de Lafayette Galvao, todos na
mesma linha confessional e com poucos personagens, inaugurada
pelos .nossos 4 autores e precedida pela dramaturgia de Plinio

Marcos e AntoOnio Bivar.

Propositadamente nao tocamos ainda nos nomes de Pli-
nio Marcos e Aﬁténio Bivar, pdr considqraxmos que esses dois
autores mereciam mais espago dentro de nosso trabalho, ja que
estdao diretamente ligados como "precursores" da produgdao dos

autores surgidos em 69,

Ndo se pode fazer uma diQisép cronoldgica e precisa
da dramaturgia que surgiu nesse final de década; todos esses
autores surgirém mais ou menos ao mesmo tempo e dentro das
mesmas condigdoes de trabalho, mas como uma maneira de organi-
zar a pesquisa e delimitar nosso tema, colocaremos a producdo
de Plinio e Bivar como uma."abertura de caminho" em termos es
téticos e formais para a produgdo surgida em 69, além de enfo
carmos a proximidade com a dramaturgia de Edward Albee, prin-
cipalmente em seus textos "Zoo Story" e "Quem Tem Medo de Vir
ginia Woolf?" que, em termos de estrutura e conteido, apresen

ta certo grau de parentesco com a obra dos 4 autores.

Antecedentes: Plinio Marcos e Antonio Bivar

Os teatros de Plinio Marcos e Antdnio Bivar, apesar
de serem radicalmente diferentes um do outro, trazem uma con-
tribuicdo nova e divergente do teatro politico que se fazia a

té entdo. Plinio, porque pela primeira vez na histéria do tea

1Y ol
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tro brasileiro coloca em cena o "lumpemproletariat" como pro-
tagonista da agao, e Bivar, com situacoes gque beiram o absur-
dc, coloca em seus textos o universo da contracultura na qual

ele, como individuo, mergulhou de cabecga.

Toda a tradicdo do teatro politico brasileiro, pas-
sando por Arena, Oficina e Opiniéo; centrava o problema da mo
dificacao da sociedade em classes definidas, onde cada.uma de
las ocupa seu lugar e desempenha seu papel, sendo que o papel
principal fica por conta do proletariado que, em ultima ins-
tancia, @ o responsavel pela revolucao que esta por vir e pe-
la extincao da sociedade de classes. Por mais radical que se
ja o discurso politico contido nesse teatro, sempre encontra-
mos a figura do herdoi revolucionario ou da classe revolucioné'
ria que possul elevado espirito de humanidadé e uma vontade

irrefutavel de trabalhar pelo bem de todos.

Mesmo no teatroc de Brecht, em que pese o surgimento
em cena de toda a sordidez e descaminhos a que a ordem burgue
sa induz os individuos, encontramos sempre um "projeto de ho-
mem novo" dentro de "uma sociedade nova", a socialista. £ um

caminho claramente mostrado e altamente sedutor.

Plinio Marcos subverte todo esse esquema, mostrando
no palco agquele grupo social para o qual nem mesmo O proprio
Marx encontrava solucao: o "iumpem", omarginal para o qual
nenhuma ordem social encontra lugar; o sub-proletario, cujo
unico idealismo & sobreviver, seja como for, sem solidarieda-
de de classe e sem confiaﬁca no proximo. Seus personagens de
batem-se num mundo gue ndo oferece nenhum vislumbre de reden-

¢do, envolvidos em situacOes mesquinhas e sdrdidas, onde a lu

ta pela sobrevivéncia e pelo dinheiro ndo tem a menor dignida

@n
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de e, via-de-regra, enveredam para a marginalidade mais vio-
lenta para atingir seus objetivos,

£ claro que a linguagem desse tipo de personagem nao
poderia ser uma conversa de saldo, pelo contrario, reflete de
maneira crua a realidade desse sub-mundo: assim, nenhum pala
vrao ou-insulto soa exagerado e nenhum cddigo de honra tradi-

cional e burgués pode ter a menor valia para compreendée-lo.

0 sub-mundo tem seu proprio codigo de honra e seus
proprios valores, dai o choque que o teatro de Plinio Marcos
provocou no publico e principalmente na censura que sistemati
éamente interditava ou mutilava seus tektos, tornéndo—o o au-

tor mais censurado do Brasil.

Nesta frase de Plinio - "apresento os fatos como um repor-

ter. Conheco os fatos e nao sei a solucao. O recado que eu tenho pra dar
w(14)

-

é esse: ha gente por ai se danando , corrobora nossa posicao a

respeito do autor como produto e porta-voz do seu grupo social,
pois nao & novidade para ninguem que Plinio Marcos, que s0O ;em
o primario completo, conviveu e sentiu muito de perto os pro-
blemas que apresenta em suas pecgas, em seu contato direto com
estivadores e malandros do cais do porto de Santos, onde tra-
balhou. Guardadas as devidas proporg¢oes, podemoS aproximar

seu teatro daquele feito por Genet, onde a mesma miséria huma
na & apresentada de maneira ainda mais violenta, visto que Ge
net, ele proprio marginal, homossexual e ladrdo, retrata ain-

da mais profundamente o sub-mundo do "lumpem" ao qual perten-

cia.

Portanto, nao & a classe média que o teatro de Pli-

nio se refere, nem os problemas de suas personagens sio apenas

T174) - Pontes, J. "Plinio Marcos, dramaturgo da Violé&ncia" in
: Revista de Teatro n? 375 SBAT SP, maio/junho 1970, p.1,.
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existenciais, antes, eles tém uma forte dose de puroc instinto
de sobrevivéncia material; entao, qual seria a aproximacao pos

sivel de seu teatro ao dos nossos 4 autores?

Primeiro, Plinio Marcos inicia uma nova forma de fa-
zer teatro politico; sua experiéncia com o CPC e o Arena nao
informﬁu seus textos da estética cepecista e populista. O po
litico em seus textos vem da constatacao de que os problemas
gque mostra, existem na realidade, em fungéo de um sistema so-
cial injusto e & esse sistema social que & denunciado por ele,

como podemos ver nessa frase sua

"Escrevo muito depressa porque escrevo com raiva, com muita
raiva do estado em que se encontra o povo brasileiro, da o=

missao dos politicos diante dos problemas.,, Faco questao

de deixar bem claro o que quero dizer"(15),

Esse tipo de denlincia, embora de maneira menos vio-
lenta e clara, € que os 4 autores fazem em seus textos em re-
lagao a claése média. O mesmo sistema que gera o "Paco" de
"Dois Perdidos numa Noite Suja", vai dar origem ao "Vitor" de
"0 Assalto"; classes diversas, problemas diversos, s6 & igual
a opressao, sentida pelos personagené e refletida pelos auto-

res.

Essa dramaturgia "porco-espinho" (na feliz definicgao
de Renata Pallotini), ondé os personagens se enfrentam, se a-
gridem, se ferem - e muitas vezes se matam - & inaugurada por
Plinio Marcos e sera continuada pelos autores que vém depois
dele: continuardo, por exemplo, a usar a estrutura de dois
personagens em cena coﬁo um recurso a concentracgao da agao bem
como a criacao de um clima claustrofébicd, céracteristica bem

marcante do teatro daquele autor. -

(15) -~ Marcos P, Dois Perdidos numa noite suja Circulo do li-
vro SA SP s/d p. 153.
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Sabato Magaldi, falando sobre a dramaturgia de Plinio i

|
Marcos, coloca o seguinte:

"Quebrava as ultimas convengoes do nosso palco e definia um

novo momento em nossa dramaturgia, que marcava a geracao sur

gida depois dela"(16).

Ionesco falava da farsa tragica em que se transfor -
mou a vidé do homem moderno, manipﬁlado por forcas queele des
conhece e contra as gquais, portanto, nao pode lutar. Sabemos _‘ ?ﬁ:
também que Ionesco ndo acreditava na politica dentro do tea-
tro e acha?a Brecht extremamente chato; portahto,podemos acei
tar o inicio de sua frase e transforma-la no final. Essas for
cas que manipulam o homem sdo bem conhecidas e se traduzem num -
sistema social que funciona como uma prisdo e torma a vida do

homem moderno uma "farsa tragica". Ionesco que nos perdoe por

&
€
é
€
&
é

usarmos metade de uma frase sua para localizarmos o teatro de

um jovem autor brasileiro dos anos 60, que ele provavelmente

nao conhecia na época: Antdonio Bivar.

Farsa, em teatro, pressupde humor, sdtira, vontade
de fazer rir, e isso o teatro de Bivar tem bastante, sO que é

um humor corrosivo, caustico, que revela o sentido tragico da

vida de personagens marginalizadas dentro da pequena burgue -

sia a que pertencem como classe. Se Plinio Marcos se preocu-

pa em mostrar em seu teatro a exploracao do homem pelo homem
e a que niveis animalescos essa exploragdo pode levar o ser hu
mano, Bivar mostra o esvaziamento do sentido da vida qgue vive
mos, ndo de maneira metafisica como em Beckett, que pretende

anular toda a localizagéo'no tempo e no espa¢o, mas num tempo
historicamente localizado: apds a revolucdo de 64 e em um lu
gar determinado - o Brasil daqueles anos, porém sem nenhuma a
proximagdo com o discurso politico explicito. Seria, assim,

como o titulo de uma de suas pecgas: "'Longe Daqui, Aqui Mesmo"!

(16) ~ Magaldi, S. Suplemento Cultural do Estado de S3o Paulo
de 17/1/74 : o
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Apesar de ter vivido o clima de 68, quando "Cordélia
Brasil" teve problémas com a censura e com a policia (que se-!
gllestrou a atriz Norma Benguell) durante a carreira do espeta
culo, Bivar nao se envolveu com as manifestacoes politicas do
periodo, pois o foco de seus interesses e preocupagOes estava
voltado para outras areas, como ele proprio coloca:

"Para mim, particularmente, o movimento politico nio foi um

passo para outra coisa, e o grande passo foram as drogas e

isso eu posso dizer hoje sem problemas, com sinceridade,com

honestidade"(17).

Partindé-dessa idéia de contracultura como um proje-
to de felicidade individual e coletiva, Bivar viajou para a
"Swinging London" e conviveu com "freaks", "hippies", viveu em co
munidades e acreditava que os anos 60 eram época dos grandes
sonhos,ondeasfessoasestavam vivendo sua ultima chance de i-
no c&dncia e que seria possivel trazer esse sonho para o Brasil.

"A gente sonhava em vir dar dicas aqui no Brasil para trans-

formar a cidade, o pails, O Brasil tem tudo para ser diferen

te, A gente sonhava, numa coisa muito ingenua, meio megaloma

ll.(.1 8)

niaca, meio infantil, e quando voltamos, fomos massacrados

Coerente com a ideologia da contracultura<ynavaloriz§
va a realidade dos grandes centros urbanos em seus aspectos v subtex
raneos", e identificando~se comas minoriase como "bas-fond" da
sociedade, as personagens de Bivar séo retiradas desse mundo, nao
mais o "lumpem" e nem a classe média, mas a parcela da populacgao que
sobrevive entre essas duas fatias sociais. Ocorre, assim, em suas
becas, um verdadeiro desfile daquela fauna urbana tipica dos gran -

des centros,

(17) - As aventuras de Antonio Bivar,'antes e depois do Sonho
in Aqui, Sao Paulo, 23/12/76.

(18) - idem

TN




"Eu seﬁpre fui fascinado pelo "bas-fond" paulista, a
marginalia, pelas pessoas meio decaidas. Eu conver-
sava com essas pessoas e elas estavam meio distantes
das coisas que estavam acontecepdo, movimento estu -
dantil, etc. Eu nao pesquisava esse tipo de gente ,

eu me envolvia, me sentia um pouco em casa naqueles
do toda essa gente.

hoteizinhos da Rua do Triunfo, ven
l "(19).

Me identificava mais por esse lado

Em textos como "Cordélia Brasil" e "Alzira Power"
~(cujo titulo original "O Cado Siamés de Alzira POorra Loca" foi
vetado pela censura), Bivar penetra fundo na psicologia das
personagens, fazendo uma analise critica bastante lucidada so
lidao e falta de objetivo de seres hﬁmanos que, para marcar
sua passagem pelo mundo, s3ao capazes de suicidar-se ou come-

ter um assassinato. Temas tragicos tratados com.é dosagem

certa de dramaticidade e humorismo.

Ndo fosse por algumas diferencas temiticas e por ter
surgido um ano antes, a dramaturgia de Bivar poderia ser en-

globada na "nova dramaturgia" feita pelos autores que vamos a

nalisar, porém preferimos inseri-lo na -fase de "abertura de

caminho" pois, junto com Plinio Marcbs, tradﬁz duas correntes
de pensamento que influenciaram as geracdes posteriores: o po
siéionamenugdianteda opressao das classes mais baixas da so-

ciedade e a informacao de uma atitude divergente vinda da con

tracultura, que se traduzem em textos originais na forma e ex

tremamente criticos no contetdo.

Personagens como "Mariazinha" de "Fala Baixo", "Verd
nica" de "A Flor da Pele" ou "Ana" de "As Mocas" demonstram ;

lagos de parentesco com as personagens e com O universo apre- ()

Y

‘sentado na dramaturgia de Antonio- Bivar.

‘.\

(19) - As Aventuras de Antonio Bivar, antes e depois do Sonho ()
in Aqui, Sao paulec, 23/12/76 (x
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Influéncia de Edward Albee

Podemos buscar as raizes dessa dramaturgia "porco-es
pinho" (e aqui inserimos nao sO o teatro de Leilah, Consuelo,
Zé Vicente, Isabel Camara, mas também o de Plinio Marcos e Bi
var), na producido teatral dos "angry young men" americanos e
ingleses doé anos 60, dos quais o mais representativo;ﬁnxinés
é Edward Albee, pelas semelhangas tematicas que possui com a

dramaturgia brasileira daqueles anos.

O teatro de Albee, intimista porém critico, faz wuso
do conceito de Strindberg de "teatrc de camara”, ou seja, a
concepcdc de misica de camara transferida para o teatro: a a
¢do intimista, o tratamento sofisticado de um tema significan
te o suficiente para interessar a platéia. Com a estrutura
formal de dois (ou pouco mais) personagens, ele revela, atra-
vés do atrito entre essas personagens, o fim do sonho america
no, a decadencia dos valores de uma burguesia conformista e o
conflito entre essa sociedade e 0s que ndo a aceitam, os "out
siders", que sao incapazes de encontrar um sentido nessa so-

ciedade organizada, compartimentada e que, portanto, sao con-

denados a viver sem rumo e sem raizes.

Seu texto de estréia, "Zoo Story", de 1960, apresen-
ta, atraves das personagens "Jérry" e "Peter", exatamente es
sa impossibilidade de comunicagao entre pessoas com projetos
de existéncia completamente opostos; "Jerry" & solitario,mar
ginal, desesperado; "Peter" & enquadrado, conformista, compor
tamente rigido. A relacao entre os dois é impossivel, pois a
nocdo de uma verdadeira comunicacdo é diferente para cada um

deles. Albee mostra que o Gnico contato possivel numa socie-

Za
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dade selvagem é aquele estabelecido através da mais animales-
ca das expressOes: a violéncia, e & por esse meio que "Jerry"
tenta apro#imar—se de "Peter" quando, no final da pega, se a-
tira contra a faca que ele préprio jogou aos pés de "Peter",
que a pega; esse suicidio premeditado que visa culpar um des-
conhecido, &€ a ultima tentativa de "Jerry" em dividir sua ex- .
periéncia mais profunda. £ impossivel ndo fazermos uma analo
gia entre esses personagens e "Vitor" de "O Assalto", que mor
re para tentar provar sua verdade, ou "Verdnica" de "A Flor
da Pele"; que Se suicida diante do amante, pela absoluta im-
possibilidade de transformar uma situagao intoleravel para e-
la, ou com a violéncia das pecgas de Plinio‘MarCOS‘ou o humor

tragico de Bivar.

Ainda que possivelmente nossos aﬁtores, na época,nao
conhecessem 0s textos de Albee, saoc a mesma atmosfera e as mes
mas preocupagées com o ser humano e a sociedade que perpassam
os textos de todos eles. O pféprio Albee acredita que o tea-
tro tem uma funcgao vital dentro da sociedade:

"Sendo a mais contemporanea das artes, o teatro é a Intima re-
flexao de seu tempo para as pessoas desse tempo. A funcao do tea
tro como forma de arte & dizer-nos quem somos: essa € sua funcao

principal; e a sobrevivencia do teatro depende do grau de auto-

-conhecimento que desejamos ter"(zo).

Porém, para falar aa sociedade e de seus problemas,
Albee descarta a possibilidade éo teatro meramente propagandis
tico e didatico; seus textos nao oferecem solugdes, mas inevi-
tavelmente forgam reagoes do pﬁblicé. _ Falando sobre esse -

aspecto, Albee coloca o seguinte:

(20) ~ McCarthy, G. "Edward Albee" MacMillan Publishers London
1987, p. 27 : C .
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" "Nao tenho certeza se é de responsabilidade do escritor dar res 1
postas, especialmente para perguntas que nao tem respostas. A
responsabilidade do escritor é ser uma espécie de diabolico cri
tico social que apresenta a sociedade.e as pessoas que ele ve e

diz - Voces gostam disso? Se nao gostam, modifiquem"(ZI).

Nesta Qutra frase - "Nada de mensagens, somente i-
déias e pénsamentos", podemos ver refletidaia intencado dos tex
tos de 2é Vicente quando diz - "Chega de mensagens", frase ja
citada no inicio desse capitulo. Tanto Albee comc nossos au-
tores, por caminhos diferentes e em contextos diversos, pro -
curam localizar e denunciar a solidéd, a dificuldade de comu-
nicar-se com seus.semelhantes, o comportamento divergente € o
conformista, e suas consegfiéncias numa oOtica ao mesmo tempo e
xistencial e politica, pois revelam problemas.pessoais, mas
deixando claro o sistema opressor que da origem a essa angas-

tia vivida por todas as personagens.

As pecas de Albee tém como objetivo modificar a ma-
neira pela qual o piublico vé a si mesmo e a sua vida, e ele a
firma que nunca escreveu uma peca qué ndo fosse essencialmen-
te politica. Essa dimensdo politica, porém, deve ser alcanca
da através do inconsciente do espectador e ndo a nivel do cons

ciente com dados objetivos e didaticos.

Sua convicgao de que o inconsciente & o alvo do dra-
maturgo & coerente com seu sentimento de que o teatro & uma

experiéncia pessoal e, acima de tudo, intima do espectador.

"Eu devo dizer que sou absolutamente contra essa concepgcao . de
teatro como grande experiencia coletiva vivida em comum com: o
publico, com centenas de espectadores comunicando-se entre si

pelo calor de seus corpos e outras bobagens do gEnero"(zz).

(21) - McCarthy, G. "Edward Albee" MacMillan Publishers London
1987 p. 16 :
(22) - Idem, p. 25
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Albee enfatiza o aspecto auditivo e musical das pala
vras, pois a estrutura da peca deve ser apreendida pela mente,
através do ouvido, como uma composicdo musical, dai a relacao
com o teatro de "camara" a que nos referimos anteriormente, E,
portanto, um teatro que nao se destina a grandes multiddes e
nao tem como objetivo ser porta-voz de mensagens revoluciona-
rias, mas pretende, a partir do tom confessional, com a acdo
localizada em ambientes fechados e quase claustrofébicos,‘mog
trar a angﬁgtia existencial de suas pérsonagens em pecas como
"Quem Tem Medo de Virginia Woolf?", "Umlequiiibrio Delicado",

"0 Sonho Americano", etc.

Assim, o0 teatro de Albee & ao mesmo tempo pessoal e
'éolitico, publico e privado, arte e engajamento. Em suas péf
cas, a experiéncia pessoal & colocada em um tal nivel gue sua
critica mordaz se torna quase um ataque pessoal contra é so-
ciedade, caracteristica que o coloca bastante préximo is pe-
¢as produzidas pelos nossos autores. Isso vem demonstrar que
a modificacdo do discurso politico na dramafurgia é um fendme
no gue ocorre nao sé‘no Brasil, mas em varios outros paises,

a partir das mudancas sociais ocorridas na década de 60.

Em nossc caso especifiCo,'deVemos levar em conta que
essas mudancas se produziram néo-apenas'como reflexo da agita
¢do social, comportamental e politica ocorrida a nivel mundi-
al, mas a partir da realidade brasileira dos anos 60, da dita
dura militar, do proprio desenvolvimento do nosso teatro e dos
desdobramentos a que a rejeicdo ao regime levou a producdo ar
tistica do periodo. Vimos assim que, com o fim dos grupos es
taveis, com a edicdo do AI5 e o recrudescimento da censura e

com o desgaste do discurso -politico, o teatro procura varias

saidas. Uma delas foi o teatro produzido pelos autores que a
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nalisaremos em seguida: uma dramaturgia intimista, confessio

nal, voltada para os problemas do homem comum, que coloca in- ;

dagagoes, mas nao apresenta respostas; teatro produzido sob o
tacao ‘da censura e do AI-5, mas ainda nao exageradamente meta
£6rico como sera a obra de muitos autores da década de 70; a
metafora &, sim, utilizada em muitos casos, mas nao de manei-
ra prémeditada,.uma vez que a dramaturgia de 69 nao se propde
a ser "teatro de resisténcia", como serda a maior parte da pro
ducao posterior, com autores éomo Guarnie;i, Carlos Queirodz

Telles, Dias Gomes, Joéo das Neves, Carlog Henrique Escobar,

César Vieira, Flavio Marcio, Roberto de Athayde, Joao Ribeiro

Chaves Neto, entre tantos outros,

Passaremos agora é-anélise dos textos produzidos em
69 por nossos 4 autores, Achamos importante também analisar
os primeiros textos produzidos por eles, em 1568, porém sé con
seguimos ter acesso a dois: "Use PO de Arroz Bijou", de Lei -
lah Assuncao e "A Prova de Fogo", de Consuelo de Castro. Foi
impossivel conseguir o texto de "Santidade", de José Vicente,
entramos em contato com o proprio autor, com Fauzi Arap, que i
ria dirigir o texto na época em qué foi interditado; ambos a-
firmaram nao possuir mais o texto, Como ultimo recurso, tenta
mos consegui-lo na Censura Federal, mas foi impossivel, sob a
alegacao de que textos interditados nao podem sair de 1la, nem
mesmo para um trabalho académico (acho que ja ouvimos essa his
téria em algum lugar...). Quanto ao texto de isabel Camara, "Os
Viajantes", de 1965, foi impossivel também porque nao consegui

mos localizar a autora.

Porém, como nosso trabalho é centrado na producao de 69,
.0 fato de ndo ser feita a analise dos textos anteriores de todos
Os autores nao altera nossa proposta, que se teriaenriquecido em

termos de evolugao da producao dramaturgica de cada um deles.
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"TANTO LEILAH COMO 0S OUTROS TRES AUTORES QUE ESTREARAM JUN-
TO COM ELA (JOSE VICENTE, COM "O ASSALTO", CONSUELO DE CAS
TRO, COM "A FLOR DA PELE" E ISABEL CAMARA, COM "AS MOGAS" PRO
VINHAM DE UM ESTRATO SOCIAL DIFERENTE E ENCARNAVAM PROBLEMAS QUE NAO
FORAM EQUACIONADOS PELOS DRAMATURGOS QUE 0S ANTECEDIAM. NAO
HA MAL NENHUM EM DIZER QUE 0S QUATRO ERAM SENSIVEIS A0S PRO
BLEMAS DA CLASSE MEDIA, A QUAL PERTENCEM, EMBORA COM UMA VI
SA0 CRITICA. E NAO SE DEVE ESQUECER QUE 0 PUBLICO BRASILEI-
.RO' SE VINCULA NA QUASE TOTALIDADE A CLASSE MEDIA,O QUE PRO-

PICIOU DESDE LOGO A COMUNICACAO DESSE TEATRO".

SABATO MAGALDI

?n .
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"USE PO DE ARROZ BIJOU" (A Feira)
(Escrito em 1968, foi interditado em 1970 e nao foi montado até hoje)

I - Sintese da peca
II - Descricdo do cenario

III - Andlise do Texto

‘I - Sintese da pega

"Use pos de Arroz Bijou" tem sua ac¢do centrada no am--

biente de uma Feira do tipo FENIT, UD, etc, éujos produtos em.

exposicdo pertencem todos a mesma marca: "Bijou". N&o existe

propriamente uma estoria definida, mas varias situag¢des que se

estabelecem entre dez personagens gque compoem o texto. Partin

do dai, a agdo vai se desenrolando com o objetivo de mostrar o
desmoronamento Intimo de cada uma das persﬁhagens, através de
seus conflitos pessocais e pontos de vista divergentes sobrei o
mundo exferior e o microcosmos em que se movimentam. Atraves

do relacionamento das personagens, as engrenagens que susten -
tam a Feira (em Gltima andlise o sistema capitalista) vao sen-

do mostradas, até que no final os veludos e plumas sdo substi-

tuidos por sujeira, fios elétricos e metais retorcidos, gquando.

a feira € destruida no palco e as personagens deixam de lado
as "personas" que as escondiam até entao, e mostram-se como

sao na realidade.

B
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II - Cenario
Todo o teatro devera ser transformado em uma feira
Tecidos luxuo

com as cadeiras espalhadas entre os "stands".
sos e enfeites enormes devem ser utilizados para esconder a es

trutura da feira que & de aco, ferro, aluminio e fios elétri -
que

cos.
O cenidrio & composto de 4 "stands" e um pavilhdo

e

sdo assim descritos pela autora:

Stand "Pulchritas" - cabeleiras postigas, magquiagem, cremes

mais cremes, cintas jogadas sobre maquinas de emagrecer, forno

duchas, secadores marca "Bijou".
Stand "Artis" - artesanato, flores de papel, bibelds, quadros,

roupas, docinhos e salgadinhos, rendinhas, todos os fricotes

possiveis e imaginaveis.
Stand "Intelectum" - jornais, livros, revistas, as mais débeis
No meio, um livro enorme, a-

possiveis, anuncios de novelas.
berto, com um visor de televisao saindo de dentro.

Stand "Galdium" - bolas de todos os tipos, ping-pong, baldes
de gas coloridos, voleibol, basquete e principalmente futebol,

serpentinas (Bijou).

pandeiros, confetes,
Pequenos cartazes de propaganda do "Bijou", maquinas de lavar
Bi-

N

Os maiores sao do P6 de Arroz

Bijou, tecidos Bijou, etc.
jou, pelo teatro todo, enormes.

Pavilhao "Show" - & o principal do PG de Arroz Bijou, onde es-
tao os manequins, vestidos na Ultima moda. No meio uma cadei-
de veludo vermelho. E a Cadeira Vermelha.

ra enorme, luxuosa,

Wb
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III - Analise do Texto:

"P6 de Arroz Bijou" foi escrito em 68, sendo o segun-
do texto escrito por Leilah: o primeiro & de 64, "Vejo um vul
to na janela, me acudam que sou donzela", que transpunha para
o palco suas experiéncias em um pensionato para mog¢as onde mo-

rou quando chegou do Interior.

" Também este segundo texto parte de sua experiéncia

pessoal como manequim de costureiros famosos, profissdo que a- -

bandonou quando se decidiu pelo teatro. O texto & ainda imatu

ro, sem o controle dramaturgico de "Fala Baixo Senéb Eu Grito"

e o que sentimos & um desejo enorme e anarquico de tornar pu -

blico, através da satira e da ironia, esse universo aoc mesmo

tempo fascinante e amoral da publicidade e da alta costura. Nes

se mundo, aparentemente sofisticado, onde se movimentam pesso-
as de aparéncia atraente e superficial, encontramos em forma

concentrada todas as caracteristicas da sociedade capitalista.

Ndo tendo uma estrutura linear, o texto é. composto de
v@rias estdorias que se cruzam e que vdo delineando a psicolo -
gia das personagcens sem aprofunda-las: rslas 340 mais uma apre

sentagdo de tipos do que personagens completas.

dé percebemos em "P6 de Arroz Bijou" algumas das i-
déias de Leilah que serdo retomadas em outros textos, como a
critica mordaz a sociedade e a preocupac¢ido com a mulher dentro
.dessa sociedade. Neste texto, por exemplo, temos um painel da
situagdo da mulher em uma profissdo onde ela ndo passa de um
objeto de .consumo, igual-és roupas que veste, e até menocs valo
rizada, porque na verdade a roupa feita por determinado costu-
réiro € mais importante eﬁ termos>de venda do que a modelo que

a expde. Leilah, com muito humor, mostra os sacrificios que

Sy
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devem ser feitos para manter a forma de manequim:

"BETINA" - Massagem,vibrador,banho,duéha,rolo, banho turco (a
palpam-na, sacodem-na)
"SIRICO" - Parafina, plastico, elétrico, sinté&tico. Que mais Ti

co-Tico, que mais?

(mudam de cadeira, vao tirando os tecidos e enfeites das maqui

nas. Tico-Tico segue contrariado mas fala orgulhoso, de cate-

dra) .

"PICO-TICO" - Cabeleireiro; manicure, pedicure ,visagista.

"BETINA" - Dai ja & hora de jantar. Toma outro copo d'agua e

faz a digestao

"SIRICO" - Arruma-se cinta ultra-comprimidora (puxa Pepeta, e
la grita)
"PICO-TICO" - Uma faixanos seios (Sirico aperta o peito dela)

Um belo vestido...

"BETINA" - Maquiagem!

Uma das personagens assume completémente essa posicgao
de mulher-objeto e até acha que o sexo @ a beleza sao realmen-
te as unicas armas de que asmulheres disp_6em paré sobreviver. E
o caso, por exemplo, da manequim "Betina", estereotipo da mu-
lher burra e bonita que, como tem um caso com o dono das empre
sas "Bijou", "Nicolau", sente-se numa posigao de poder dentro
" da feira. Ninfomaniaca, linda e absolutémente a vontade den-
"tro do seu papel de mulher consumivel, "Betina" nao tem duvi-

das ou angustias do seu "estar" no mundo:

On
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"BETINA" - ... Ndo fica inventando coisa nao, fique sabendo que

quando eu calo a boca & porque nao tenho NADA pra dizer mesmc.fv

Minha cabeca & vazia, viu? Sou oca, eu sO0 compreendo quando
alguém quer ou ndo dormir comigo. Por isso eu nao consigo te

entender.”

Além de "Betina", outros trés tipos de mulheres - sdo

retratados no texto:

"ANGELICA" - Organizadora da Feira junto com "Nicolau" e res -
ponsavel pelos "jingles" de promocao do PS6 de Arroz Bijou. Ti
pica executiva que, sendo o braco direito do patrao, assume to
'dds os valores da emprésa e endossa as atitudes machistas de,
"Nicolau" em relagdo a&s modelos. ' Reaciondria e esnobe, tem ve
leidades intelectuais (escreveu um livro de poesias em fran-
cés). Representa a alta burguesia entediada que trabalha para
matar o tempo e ser "util aos outros". Seus "jingles" sdao hor
riveis, mas ndo se da conta disso, como nao se da conta de na-
da que acontece a sua volta; - cristalizou sua imagem em uma é-
“poca em que era gra-fina "badalada" e bonita, e agora, em sua
rigidez, nao admite mudanca de nenhum tipo. Vemos isto, por e
xemplo, nesta frase sua a respeito da hierarquia gue deve ser
mantida para o bom funcionamento da Feira:

"ANGELICA - Nunca! Nunca! Mud;nca sim, mas nao barbarie organi
zada. Progresso sim, mas progresso onde o certo continua cer-

to e 0 errado continua errado!™"

Assim como "Betina", "Angélica" é uma personagem line-
ar, sem variagdes, e permanece com as mesmas caracteristicas

do comeco ao fim do texto.




179

"MARIA" - a revolucionaria jovem que quer mudar o mundo. E mo-
delo, ganha muito dinheiro mas nao pode suportar a sociedade b
em que vive. Agressiva, s6 admite a sua verdade; é independen
te, vive em comunidade, recusando os valores da sociedade de
consumo na qual estd mergulhada até o pescogo, recita textos

subversivos tentando conscientizar "Francisco", operario da fé

brica Bijou que a noite trabalha na Feira, e simboliza no tex-

to o operariado sem consciéncia politica:

"MARIA - (raiva) Eu n3o fico muito atras, n3o. Sabe guanto eu

ganho numa hora lidando com plumas?

FRANCISCO - Quanto?

MARIA - O gue vocé leva setecentas e vinte horas suadas pra ga
nhar. (pausa). O que uma funcionaria recebe por cento e cin-
glienta horas mal cheirosas servindo o pais, o que uma professo

ra ganha pingadinho em dias e noites alfabetizando a humanida-

de em peso!”

Ou nesta frase, tipica dos discursos dos estudantes de 68 (Ma-

ria &€ estudante e ainda nao fez vinte anos):

"MARIA - ... NOs vamos mudar o mundo. Eu P0OSSO. Eu sei que
POSSO e vocé SABE disso também. Somos uma batota de privile -

giados e vocés nao, morra de inveja!
......l.'...I....'..."P'Dl..D‘...’E..V”.....'....'...'.."I.'.

“ees Ou nos botam no hospicio ou noés mudamos o mundo. (pausa)

O que vem a dar no mesmo. Nao tem saida."”

Quase no final da peca, "Maria" tenta destruir a Fei-
ra e quase provoca a morte de todo mundo quando, mexendo na cai

xa de forga, esta para puxar uma alavancaque faria tudo voar
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pelos ares. E nesse momento que entra em crise e deixa claro
1
que toda a sua agressividade e odio contra as pessoas e a soO -

ciedade esconde uma grande solidao e falta de amor:

"MARIA - Eu sou ridicula... eu tenho vergonha de falar de amor
... €1 sinto amor pelas pessoas... eu quero que a gente se ame

junto... Estou cansada de ver as coisas que nao acontecem...
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Ndo sei se esta soliddo que eu sinto é porque eu cheguei atra-

sada... ou se vou ter que esperar."

"Maria" parece irma de "Veronica" de "A Flor da Pele": o mes-
mo desejo anarquico de mudar o mundo e a mesma impoténcia; e am
bas sao parentes muito proximas de tantas Marias e VerOnicas
que vivefam os anos 60... "Maria da Penha", depois "Pepeta" &
a personagem, talvez, melhor construida do texto. Representa
os anseioé tipicos da classe média fascinada pela vida fosfo -
rescente e agitada que é mostrada em revistas de moda e pelo ti

po de feira mostrada na pecga.

Dona-de-casa da classe média baixa, amiga de infancia,

de "Betina" -(alids Maria Therezinha), vem procura-la na feira"

e sua entrada em cena & bastante cémica e irdnica: vem literal
mente grudada ao marido-"Jﬁnior", que puxa dois carrinhos de
bebé "beliche" (um sobre o outro), e trés carrinhos amarrados

um nos outros de comprido, e tudo se move como se fosse umacoi
sa sO, como se ela carregasse seu "universo" por onde quer que

-

va.

Desse enceontro com "Betina" surge o convite para fa-
zer parte da Feira como modelo e, apés uns momentos de hesita-

¢do; aceita as escondidas do marido, com a justificativa de ga

nhar "um dinheirinho a mais". Muda de aparéncia e de nome; a- "
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bandona seus antigos valores, deixa os filhos com estranhos e
cai no engano de achar que a liberacdo sexual representa a vern
dadeira emancipacdo da mulher. " Seu marido descobre sua dupla
vida, pois havia se fantasiado de vendedora daFeira e passav o
tempo todo observando a esposa, ao mesmo tempo em que aceita a

discreta corteque lhe faz Tico-Tico, modelo, travesti e homos-

sexual.

Os valores da classe média, os papéis da mulher e do
homem no casamento (e a propria instituicao do casamento) sao
colocados em xeque numa violenta discussdo entre os dois. '"Ma

ria da Penha" nao continua a sua carreira de modelo, mas tam-

~bém se recusa a voltar a viver com "Junior":

"PEPETA (Maria da Penha) -~ Eu vou embora...

JONIOR - Eu também.

PEPETA - Ndo, eu nao tenho mais nada a ver com vocé... eu vou

embora... pra onde... pra onde?"

Além das quatro personagens femininas, temos no texto
dois homossexuais que niao fogem ao.éstereétipo habitual, ou se
ja, o simulacro da feminilidade. Em "Sirico", esse simulacro
evidencia-se na aparéncia, nos trejeitos e na fala; e em "Tico
~Tico", nos anseios de uma vida de mulher classe-média, por is
so langa olhares cobigosos paré "JGnior", que & o prototipo

desse tipo de vida.

Das personagens-masculinas, a mais bem construida é a
de "Nicolau", o dono da empresa "Bijou". Caracteriza-se pelo
paternalismo com que trata seus empregados; €& autoritario, mas
terno com eles, como se fossem ao.mesmo tempo seus amigos e sua

propriedade.
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"Nicolau" ndo faz sentir o tempo todo a hierarquia a ndo ser

- f
i

nos casos em que & necessario manté-la. Tem, & claro, uma es-
posa, mas mantém um caso com "Betina", além de cortejar as ou-

tras modelos.

Ele é o tipico empresario "moderno", "aberto", mas que
se transforma numa fera quando pressente a possibilidadetkapég

der qualquer parcela de seu poder. E a propria sociedade capi

talista representada. Sua transformagao fica bem clara quando'

"Francisco", o operario, se rebela e quer tomar sua fabrica,

sua mulher, sua amante, sua casa, enfim todas as suas "proprie.

.dades". Seu ar suave e paternalista vem abaixo, e ele coloca
todo mundo no seu devido lugar, ou seja, debaixo de seus pés ;
coloca "Francisco" na Cadeira Vermelha agora transformada emca

deira elétrica:

"NICOLAU - Que ilusao tiveram hein? Quais foram as ilusoes
seus idiotaé? (Para o publico)

Eu PAGO um burro de carga pra puxar minha méquina., Eu PAGO a
moral e a tfadicééﬁpra me sustentar aqui em cima!

Eu PAGO uma frase que me faca rir! |

Eu PAGO um eSqueleto pra preencher meu espacgo

Mas vem... tenta entrar na minha casa, vem!

Tenta se meter na minha vida!

Eu enxoto mesmol!l!

Sempre apoiado por "Angélica" que com ele representa

a classe dominante:

"ANGELICA -~ Vocés deviam ter nascido apenas com uma lingua,uma

lingua grande lambéndo... lambendo..."
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Os outros personagens masculinos nao sao tao bem de -

_ )
senvolvidos, ficam como um esbo¢o sem aprofundamento: "Guilher
me" trabalha na equipe de criagdo; & émbiguo, angustiado, re-
jeita as vezes os valores de "Nicoiau", outras vezes 0s endoé—
sa. Contesta a sociedade capi£alista, mas de maneira débil, é

um intelectual progressita preso ao mundo publicitario. Uma

frase de "Sirico" o define:

"SIRICO - Sou grotesco e vocé o que é&? Desiludido de sucesso,
angustia sofisticada, nao sabe mais se faz culto ao proprio e-

go, ao cifrao, a Mcluhan ou a um novo Budal!"

"Junior"” & o tipico marido classe média e na pega &
um contraponto a "Maria da Penha". Mesmo sua crise, quando se
diz cansado do escritdrio, do casamento, de mulher, de tudo, é

desencadeada pela atitude dela.

E por fim "Francisco", o operario despolitizado, € tam
bém ﬁouco desenvolvido como personagem e comO representante de
classe, pois quando resolve tomar uma atitude polifica, nada
mais pretende do que assumir o poder, trocando de lugar com
"Nicolau". N3o & uma sociedade justa que ele pretende, mas u-

ma saida individual, onde apenas os papéis seriam trocados.

A peca mostra, a partir de um evento publicitario, um
painel da sociedade de consumo e uma represeﬁtacéo das classes
sociais e o seu relacionamento. Pelas crises individuais dos
personagens e pela destruicdo do cenario ao final da pega, é
criada uma analogia com a destruigdo da .sociedade que o texto
pretendeu representar. A quantidade de personagens e O exces-
so de informacgoes que a autora, é nosso ver, gostaria de trans
mitir ao piblico, impediu uma concentracdo da acdo e tornou o

texte difuso. A simultaneidade de agOes apresentadas tornam o
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texto mais cinematografico que teatral.

v

Porém o que é importante na pega & a preocupagdo em
desmascarar um mundo falso, e levantar aléuns temas como o ma-
chismo, a situagdo da mulher e a exploracdo capitalista, que.
serdo importantes para Leilah no desenvolvimento de sua drama-
tﬁrgia, e para podermos perceber a sua.pOSigéo em relagao ao

seu tempo e a sociedade em que vive.

"PS de Arroz Bijou" &, assim, um texto datado, cir -

cunstancial fruto daquele turbulento fim de década. Atenta e

observadora, Leilah transfere para o texto essa atmosfera con-
trovertida e instavel, mas como que antevendo a afirmacio da

classe média nos anos seguintes, os anos do "milagre econdmi -

co", quando a ideologia do bem-estar e do desperdicio (no di-

zer de Marcuse) e o consumo desenfreado se instalam fortemente
na sociedade brasileira. "Euforia e bolsa de valores, casa pro
pria e carro do ultimo ano: parecia ser este o destino do bra

{
sileiro"‘l).

Mesmo na sua anarquia formal, o texto & filho de 68.
Enquanto estrutura, o texto tenta fugir dos canones da drama -
turgia tradicional, pretendendo-se inovador no clima cadtico

que procura criar.

Aé passar o bistﬁri na sociedade, o texto revela-se ,
no seu aspecto de conteudo, cruel, mesmo brutal e acima de tu-
do agressivo. E ail reside o seu mais forte grau de parentesco
com os anos 60: o teatro agressivo teve, como ja colocamos an
teriormente, seu momento.de floracao e desenvolvimento exata -
mente nesse periodo. Muito provavelmente impregnado por aqui-

lo que se via, & que esse texto nasceu.

(1) - Guerra, M.A. Histdria e dramaturgia: Em cena Carlos Quei
roz Telles, tese mimeo, 1984, -
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Nasceu naquele clima que Zé Celso chamou de "guerri -
lha teatral"; naqueles mqmentos finais ae luta (portanto'mais\
desesperada e agressiva), pré AI-5, como um grito, uma ultima
tentativa de alerta aquela classe média que vai ao teatro, que,
possivelmente marchou em 64, e que ainda nao se deu conta do
vir-a-ser. Ao usar o teatro como espelho, o teatro agressivo
parecia sempre querer dizer: olhem-se! vejam isto! cuidado! a
cordem de vez!!!

Vale iembrar que se o texto incide, discute, critica
e agride a classe média, & porque 64 cortou as possibilidades
de interacdo com outros setores da sociedade. A unica saida
possivel, entdo, era voltar-se, ainda que ferozmente, para a
classe que havia apoiado 64 e tentar fazer com gque ela rever -
tesse o processo que ela propria havia iniciédo. E isso tudo,
Leilah captou muito bem, pois o texto & clara e obviamente di-

rigido para o setor médio-urbano da sociedade.

Podemos enfim dizer que "PSd de Arroz Bijou" se inse-
re no ambito de "Roda-Viva" e "Na Selva das Cidades", ambas en
cenadas naquele momento historico e tendo por principio os mes

mos objetivos colocados acima.
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"A PROVA DE FOGO" - Consuelo de Castro
Escrita em 1968, foi premiada pelo Servigco Nacional de Teatro,
em 1972 e em 1974, recebeu o premio "Leitura Publica Nacional",

porem foi interditada pela censura em 1968 e nunca foi montada
profissionalmente )

I - Sintese da peca
I1 - Descricéo do cenario

III - Analise do texto

I - Sintése da peca

O texto parte»dévam episddio real, a ocupacdo pelos
estudantes, da Faculdade de Filosofia da USP. A acgdo & centra
da na figura de "ZE FREITAS"; presidente do grémio, cuja acao
moderada provoca a animosidade de seus opositores politicos.
O tempo da‘peca ocorre durante o periodo de decisadao pelos es-
tudantes de continuarem ou nao a resisténcia dentro da facul-
dade, uma vez que a policia mandou um ultimatum através do
qual promete repressao violenta se os estudantes néo desocupa

rem o prédio.

Colocando-se contra o lider "ZE FREITAS" e inclusive
destituindo-o do posto, os estudantes deqidem enfrentar a po-
licia e permanecer na faculdade, liderados por "JOLIA" e "CE-
BOLINHA", que representam tendéncias diversas da do lider e
tém uma postura muito mais radical. Fazem uma passeata que é
violentamente reprimida. A maioria deles & presa e um & mor-
to. Nesse clima de desespero, os poucoé que‘restaram conti-
nuam na faculdade, inclusive "ZE FREITAS", embora seja contra.

A policia chega e todos os estudantes sdo presos.
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Ao lado da acgdo central, temos as histdrias parale -
las de relacionamento afetivo e sexual entre os estudantes |
como: "ZE FREITAS" e "JOLIA"; que espera um filho dele e que
por issohprocura de todas as maneiras prejudica-lo politica -
mente, na medida em que ele a abahdona; de "ROSA", gue & noi-
va de "FREDERICO", ambos pertencentes a alta burguesia e se-

guidores de "ZE FREITAS", com quem "ROSA" mantém um rapido ro

mance e & abandonada pelo noivo.

Abordando o lado afetivo e emocional das personagens,

Consuelo analisa o movimento estudantil ndo s6 a partir da o-
tica politica, mas das relacOes dos estudantes com o mundo ex
terior, com seus companheiros de luta e consigo proprios, mos
trando um retrato fiel das facgdes politicas dentro do movi -

mento e do comportamento da juventude da época.

II - Cenario

Segue-se a reproducdo integral das indicag¢des da au-

tora para a encenagao desta peca:

Quatro andares.

lo - Sala do Grémio - Enormes faixas com dizeres alusivos ao
governo, pregadas por.todos os cantos. Cartazes do Ché, Mao,
Fidel, etc, nas paredes. . Pich;gées enormes, caricaturas, pa-
péis pelo chao. Aparéncia de anarquia e agitagao permanentes.

Apenas uma mesa enorme no centro .e algumas cadeiras espalha -

das.

s

Y

?n



188

29 - Ligado ao primeiro praticadvel por uma pequena escada. O
. 1
praticavel esta dividido em duas areas. Uma, seria a sala da

Congregacdo. Nela, nas paredes, quadros empoeirados,antigos,

com figuras de velhos catedraticos, nobres e sérios. Uma me-—
sa barroca e duas cadeiras antigas e altas. Tudo compde uma a
paréncia nobre. No entanto, algumas figuras de catedraticos

trazem bigodes pintados e uma velha bandeira vermelha cobre a _
=

nmesa barroca. No chao ha travesseiros imundos, cobertores, a

colchoados, tudo na mais absoluta desordem e sujeira. C .

A segunda divisdo seria uma sala de aula. Um quadro_
-negro, com dizeres anunciando uma assembléia-geral éara o dia
k, algumas caricaturas de politicos. Cadeiras enfileiradas.
Livros espalhados. Um violdao. A esquerda desta sala, hda uma

espécie de varanda.

320 - E a cozinha: Pratos empilhados, latas de mantimentos,um

balcao improvisado, onde os estudantes pegam seus pratos de

comida ou café etc. Ha também cadeiras espalhadas pela cozi-
! nha. Uma faixa cobre o balcdo. "COMA O ESTRITAMENTE NECESSA

RIO. RESPEITE O ESTOMAGO DE SEU CAMARADA. TEMOS POUCOS MANTI

MENTOS. OBRIGADO."

42 - 0 telhado - Uma plataforma recoberta de telhas velhas.

Uma espécie de: caixa-d'agua, que serve de entreposto para os

estudantes, em sua vigilia noturna. Ali véem-se empilhadas
dezenas de garrafas de bombas molotdv, uma.caixa com os dize-
‘res: "CUIDADO, EXPLOSIVOS". Algumas poucas armas de fogo,

Cobertores e travesseiros, espalhados.

()

NOTA: O teatro todo, inclusive as paredes da prdpria platéia, @)

. : £
poderiam estar repletas de cartazes, desenhos, faixas etc. O ES
clima deve, K ser de total agitacao. -
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I1I - Andlise do Texto

Consuelo de Castro, neste seu primeiro texto, consef
gue executar um duplo trabalho como autora: reconstruir Os
fatos ocorridos em 68 e dar a essa reconstrucao uma dimensao
rigorosamente ficcional. Se ela tivesse apenas reunido dados
reéis de sua vivéncia e observacao do ﬁovimento estudantil,
teriamos um bom documento de 68 mas, através da mediacdo esté
tica, ela nos mostra nio s o panorama politico de uma época
e uma situacdo especificas, mas cria um texto estruturalmente

bem resolvido, e teatralmente belo e emocionante.

A autora faz uma andlise ldcida do movimento estudan
til a partir da ocupagdao da Faculdade de Filosofia, no ano de
68, antes do AI—S,.onde ja se sente a divisaé e a radicaliza-
¢do que pouco tempo depois levara boa parte dos personagens
desta histbria (real) a& luta armada, a prisdao, a morte ou ao
exilio.

E grande a tenfagio duxante a leitura e a analise do
texto de situarmos as personagens com seus verdadeiros nomes
e posigdes politicas, tal a veracidade com que Consuelo as
constrdoi; cada.um de nds que participou do movimento estudan-
til, pode encontrar pessoas conhecidas e identificar-se, ou
nao, com elas ou com qualquer opgao polifica contida no texto,
que mesmo vinte anos depois conseque trazer a memdoria os mo-
mentos e as situagdes vividas em 68. Mas vamos -nos abster
desse reconhecimento pouco cientifico e ficar com a problemia-

tica geral da peca.

A raiz do conflito esta na colocagao de duas posigles
politicas opostas: a primeira liderada por "ZE FREITAS" e a

outra por "JOLIA" e "CEBOLINHA", em um retrato fiel da divi -

N
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sdo que o movimento estudantil sofreu no ano de 68. A primeif
ra posigao, defendida pelo Presidente do Grémio "ZE FREITAS"

e_mais alguns poucos estudantes, era a de centrar a agao poli
tica nas lutas especificas da Universidade a fim de pbssibili
tar o surgimento da consciéncia politica entre os estudantes

e, por esse caminho, chegar-se a compreensao da impossibilida
de de resolver os problemas universitarios dentro de um siste
ma capitalista, iniciando-se, a partir dai, as reivindicagées

propriamente politicas.

A outra posicao defendia abertamente a luta politica
e a luta nas ruas, denunciando a ditadura militar e o imperia
limso que a sustentava. Pregava o uso da violéncia nas mani-
festa;5es pﬁbliqas, atréindo dessa maneira as forcgas de re-
press3o, a fim de deixar claro para a populacao o aspecto re-

pressivo e violento do regime.

Esse diadlogo entre "ZE FREITAS", "JOLIA" e "CEBOLI -

NHA" deixa clara essa divisao:

"JOLIA - De que objetivos o colega fala? Tenho a impressao

de que estid havendo uma confusio de objetivos.

ZE - A reforma educacional. Ou ndo & mais este? (Ri)

JOLIA - Como & que pode haver uma reforma educacional, ou ou-
tra reforma qualquer, real, dentro do sistema capitalista po-
dre em que vivemos? 2é&, vocé acha isso possivel?

ZE - Nao.acho. Como ja repeti varias vezes, nao sou cego nem
idiota. (MurmGrios. Julia gesticula e ri como querendo com-
provar que Zé & "cego e idiota". Todo o comportamento da jo

vem é de extrema agressividade com relacdo a Zé&) Acontece o
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seguinte: O processo & um pouco complicado, para quem tem os\

nervos a flor da pele... Como Jilia... A luta pela reforma e
ducacional... deve sef a meta inicial dos estudantes. (Pausa)
Sim. Pofque € uma luta deles. Assim como a luta por um au-
mento de saldrio & uma luta de operarios. Uma... reivindica -
cao épenas. E neste momento tanto nds como eles estamos pedin
do ao governo. (Tumulto). (A agitacaoc vai recomecar encabega
da por Julia e Cebola. Mas Zé contém a massa, bate na mesa

quase desfalecido de cansago) Quando se percebe que a refor-
ma ou aguilo que se (frisa bem a palavra) pediu ao governo é&
impraticavel... Quando se percebe nao sd que o govefno nao da
0 que pedimos, mas reprime violentaménte guem se arroga o di-

reito de pedir... Entao & que..."

CEBOLA - Entao & que se deve impor... a ele! Entao & que se

deve parar de tentar dialogar com quem quer falar sozinho.”

As duas posigoes eﬁtram definitivamente em choque
quando se faz uma_yotagéo entre os alunos para decidir se a o
cupacdo continua ou ndc, uma vez que a policia ameaca invadir
a faculdade. A maioria vota pela continuidade do movimento e

pela destituigao de "ZE FREITAS" com sua politica moderada.

Consuelo faz alusdo as influéncias existentes dentro
do movimento estudantil, que incitavam a rapida e herdica to-
mada do poder, como, por exemplo, as teses sobre o "foguismo"

"de Guevara:

"ZE - (Cinico) E entdo... entendi. Vocés propdem que facamos
desta faculdade um trincheira... melhor dizendo: "um Foco In-
surrecional” (Alguns riem) (Z& caminha pelo palco com gestos

teatrais gesticula ironizando Jilia, Cebola e Mario). Uma

R

?n



192

trincheira onde seremos massacrados... Os treze. (Ri) Penacpnaj
em Sierra Maestra tenham sido apenas doze... Senao dava certi
nho. O Fidel fez a revolugdo deles cbm doze éaras, dirdo Ce-
bolinha, Julia e Mario: Os mais ekaltados. (Ri1) Mas eu res-
pondo. Primeiro, ndo fez com doze. Depois, nas condigdes de

le, até eu fazia. (Tumulto)"
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"JOLIA - Vocés: (Aponta ANA e ALBERTO) podem subir pro segun
do andar. Ela fica encarregada do microfone. Leia de vez em
quando o manifesto do Cebola. E pode ler também o noticiario
do jornal. De preferéncia os que ndo forem deturpados. Ta?
Se quiser variar, leia uns pedacos do livro do Guevara. Esta

em cima da mesa da sala 2.

ANA - Do manifesto do Cebola ao livro de Ché... Haja diferen-

Ca-

ZE - O Cebola tem mesmo pretensGes de parecer com o Ché, heim?

(Rl) u.

Nao escapam também & autora alusbes aos tipicos dis-

cursos dos lideres estudantis que se propunham a ser a "van -

guarda revolucionaria", acreditando no potencial de resistén-

cia por parte das massas ‘populares, mas que eram incapazes de

ultrapassar ¢ abismo cultural e de classe que os separam do O

perario:

"ZE - Consciéncia politica ndo brota que nem capim.

| JOLIA - Voceé fala, fala em operario, mas aposto que nunca viu . :m

1 .um de perto.

2E - MilhSes! Eu faco politica nao & de hoje. Nem do teu

tempo.
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JOLIA - Ah... viu sim... esqueci. (Cinica) Sexta-feira passa—\
da mesmo vocé estava 13 em Santo André, distribuindc panfleto

pra eles. (Ri) Engracado. Nem a marmita dos caras Vocé po-

dia olhar, que ficava com ansia de vomito.
Z2E - De onde vocé tirou isto?
JOLIA - Vocé mesmo disse. Esqueceu?

zE - Ah... vocé também estava 1la. (Cinico também) Nao era vo
cé que estava falando ém ... (gesticula, ironizando) infra-es
trutura... superestrutura... pra um coitado 1la, que estava bo
iando completamente? (Ri alto) £ isto mesmo! Era vocé sim...
AH... AH... AH... Me lembro a cara de susto que o operario
.fez, quando voc2 desembestou a falar dificil! (Faz uma car de
idiota, espantado)... "Como? Dona, nao entendi o que foi que
"

a senhora falou ai... num entendi, descurpe..." (Ri mais al-

to, Julia esta furiosa)
JOLIA - Imaginacdo fértil vocé tem!

ZE - (Ainda rindo) E isto que acontece. Vocé vé? Nao esta
havendo... consciéncia politica. Estd havendo uma terrivel i
lusdo de poder. Uma ilusdo social. Vocés pensam que O opera
rio esta muito interessado em derrubér o governo e instaurar
o socialismo, mas o operdrio nem estad sabendo disso, infeliz-

mente."

O texto em nenhum momento apresenta uma visao ideali
zada ou demagbgica do estudante, ao contrario, é critico, mui
tas vezes irdnico e de uma lucidez impressionante,; se levar -
mos em conta que a autora participou do movimento estudantil
e escreveu o texto em 68,'ainda no calor dosacontecimentos;es

sa objetividade é um dos maiores méritos dc texto e nos permi
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te localizar as facgbOes politicas dentro das quais os lideres
se degladiam, como a AP na posic¢ao mais radical, e as dissi -

déncias do PC e a POLOP, a grosso modo, aglutinadas na tendén
cia mais moderada, como ja foi visto anteriormenﬁe neste tra-
balho. Porém, o que faz com gque "A ProQa de Fogo" (tambéﬁ e
com razdo conhecida como "A Invasdo dos Barbaros") ndo seja a
penas um documento histdrico, é a dimensao humana com que a ‘Lms:

s

autora constr0i as personagens paralelamente aos fatos reais.

As personagens ndo siao simplesmente porta-vozes des- =
ta ou daquela faccdo politica: sao seres de carne e osso, a-
_paixénados e muitas vezes inseguros e fracos. A atitude poli
tica de cada personagen & mostrada a partir de sua personali
dade, nao como algo postico, mas decorrente dela e muitas ve-
zes mesclada de desejos pessoais, mesquinharias e ressentimen
tos, como no caso de "JOLIA", cujo o0dio a "ZE FREITAS" nao &
sO politico, mas muito pessoal, pois ela espera um filho dele,
sem a menor possibilidade de fazé-lo assumir esta situacgio;
ou as persoangens de "ROSA" e "FREDERICO", filhos da altissi-

ma burguesia que entram para o movimento estudantil por moti-

vos bastante distantes do desejo de luta: "ROSA" por causa

de "ZE FREITAS", apaixonado por ela, e "FREDERICO" porque quer

tomar conta de "ROSA", que & sua noiva. Em "FREDERICO" senti

mos o processo de crescente politizagao por que passa durante

a pega, o0 que ja nd3o acontece com "ROSA".

Com as personagens "ROSA" e "JOLIA", Consuelo coloca

o problema da liberdade da mulher, que se torna bastante sig-

nificativo no contexto da pega onde o tema da liberdade dos )

- . (/ F
oprimidos & constante. "JOLIA", por exemplo, é radical no que ;i
diz respeito aos rumos da revolugido, da tomada do poder e do )
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fim do mundo capitalista. Tem atitudes decididas e enérgicag
em relacdo a organizacdo do movimento de resisténcia dentro |
da faculdade e é responsavel pelo golpe que depoe "ZE FREI-
TAS". Mas, espera um filho dele, éerado numa "relacao aber;
ta", sem compromissos, de acordo com as reivindicagos da ju-
ventude da eépoca de dispor de seu corpo com liberdade; mas es
sa liberdade esbarra na necessidade que ela sente do apoio de
"ZE FREITAS", e até de seu amor. Torna-se dependente como

qualquer mulher "ndo-liberada" e angustiada ante a possibili-

dade de decidir sozinha se faz ou nao um aborto:

"J6LIA - (Agarrando—se com forga a ele) Zé..( Eu estou numa
confusdo... (Chora) Se vocé imaginasse... Sabe (Agarra-se mais
a ele, que apenas a segura, amparando-a, mas nao retribui o a
braco)... Sabe... 2Zé... Ndo consigo esquécer entende? (Ele me
neia a cabega) Ndo consigo sei la... por mais que'eu faca, vo
cé ndao me sai da cabeca. Olha. (Tenta explicar-se, gesticu.-
lando e chorando) Eu..; eu tento estudar;.. ndo consigo. E
mesmo agui, onde tenho um papel a cumprir..._Néo sei, as ve-
zes eu tenho vontade de chorar tanto... Zée... (Zé faz um ges-
to contrariado) Eu sinto um trogo apertando aqui... (Aponta o
péito) Uma angustia... quando eu vou dormir... Eu sei que vo-
cé nao vai chegar hora nénhuma. Nem as 2, nem as 3. Nem no
telhado, nem na sala 19. Em lugar nenhum Vocé.vai chegar.
(Chora) Fico com vontade de... (Tenta a palavra) Nao sei... E
horrivel. Eu te amo! (sorri envergonhada, por ter dito pala-

vras t3o "pequeno-burguesas") E... E simples, nao é2"
.................."'...'.......'l'....'......'...."l.'..'l‘..

."JULIA -~ (Chora solucando) A Belinha me marcou o aborto hoje,

as 10 horas da noite. Um cara recém-formado em medicina. Eu

Ay
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estava decidida a tirar. Mas na Gltima hora... (soluca mais)y
Na ultima hora eu pensei... Me deu um desespero... Um medo, Zé
... Um medo tdo grande... Um medo que me tomou por inteira ...

Eu nao conseguia nem respirar de pavor..."

Al vemos a divis3o em termos emocionais e politicos
da personagem: esta disposta a libertar da opressao um povo
inteiro, mas nao consegue libertar-se-a si propria de uma for
macao pequeno-burguesa e no fundo anseia por uma relacao esté
vel,; mas recusa-se a admitiflo e assim canaliza todas as suas
eﬁergias para uma atuacdo politica radical, romantica e suici

da.

A trajetdéria de "ROSA" & oposta & de "JULIA"; burgué
sa assumida, seus valores sao idénticos aos da classe a que
pertence: casamento,.propriedade, religido sao fundamentais
para ela, porém fascinada por esse mundo novo que descobre no
movimento estudantil, e principalmente no lider "ZE FREITAS",
acaba por se envolver com este, traindo seu noivo e perdendo

a virgindade.

Mas essa relacdo com "ZE FREITAS" nao significou pa-
ra ela nenhuma mudanca em relacao a sua visao de mundo; foi
um ato isolado que ela desesperadamente tenta esconder para
manter a situacao exatamente como era antes; "ROSA" pensa
que é possivel atravessar incélume todas as experiéncias que
vive durante a ocupacdo da faculdade: a violéncia a que as-
siste durante qs_pqsseataé, as discussées .politicas, a liber-
dade sexuél, o relacionamento entre as pessoas. Seu erro é a
char que podera esquecer tﬁdo e ?oltar para seu mundo de clu-
be boates, cabelereiros, etc, casar-se com "FREDERICO" e con-

tinuar como era antes. Porém todos os seus atos sao violenta
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mente cobrados: "FREDERICO", gquando descobre seu romance com;
"ZE FREITAS", a abandona; seu pai sofre um enfarte causado pe
la tensdo de sabé-la envolvida no M.E. e, além diéso tudo,
perde a possibilidade de um bom casamento em seu meio social,
porque nao & mais virgem. Pior que tudo, "ROSA" perde também
uma boa oportunidade de assﬁmir-ée como mulher, porque, ao in
vés de utilizar essas experiéncias como fator de crescimento
e mudanca, desespera-se tentando refazer seu mundo destruido,
mostrando assim que nada do que ouviu falar sobre a palavra

"dialetica” foi assimilado ou fez sentido.

Assim como coloca Décio de Almeida Prado:

"A sonhada liberdade parece favorecer antes o homem do que
a mulher, como se a entrega continuasse a ser uma posse, uma
vitoria do macho sobre a femea. Terminado o "brief encounter”,
realizado liricamente sobre os telhados, como os gatos, ou em
desertas salas de congregagéo, sob os olhos horrorizados dos ca
tedraticos, cujos reﬁratos austeros pendem das paredes, resta,
para ele, as lembrancas agradaveis, a satisfégio da conquista,
a continua disponibilidade; para ela, nao raro, um vago senti-
. mento de frustracao, um apégo que nao ousa chamar sentimental,

w(2)

quando nao a carga de um filho indesejado

O entrelacamento do plano politico com o afetivo e e
mocional permite & autora tracar um retrato fiel ndo sddarea
lidade do movimento estudantil em 68, mas das duvidas, angus-
tias e entusiasmo dessas personagens quase adolescentes que

chamaram para si o pesado encargo de iniciar a revolucao bra-

(2) - Prado, D.A. - in prefdcioc de A Prova de fogo de Consue-

lo de Castro, SP Editora Hucitec, 1977 p. 13
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sileira e sairam derrotados.

Vale lembrar um detalhe que ndo consta no texto, mas
que oéorria com bastante freqﬂéncia.dentro.do M.E.: a infil-
tracdo de elementos de direita que atuavam como informantes '
camuflados de elementos ativos e politizados. Neste episddio
da Faéuldade de‘Filosofia existia um, ou melhor, uma de trisf
te memdria, e que hoje ja faz parte do foiclore daqueles anos,
de cognome "MACA DOURADA" que, segundo consta, hoje vive no
litoral de Sdo Paulo, dona de uma loja dé artesanato e nega

seu passado com todas as forgas.

O saldo do movimento e da derrota, hoje sabemos nos,
foi amérgo e brutal: a promulgagéo do famigerado Ato-477, a-~
través do qual ficou proibida toda e qualguer manifestacio
dentro dos setores educacionais quer da parte dos alunos,quer
dé parte dos professores e funcionarios. A partir desse ato,
o Estado paésou a exercer um rigido controle sobre a vida uni
versitaria brasileira (piblica e privada) e, uma vez amordaca
do o meio académico, tornavaeée facil executar a ;eforma uni-
versitaria; ndo aquela pela qual a geracdo de 68 lutou, mas a
outra, proposta pelo Estado e que consolidava a interferéncia
norte—americana no Brasil. Estamos falando, €& claro, do Acor

do MEC-USAID.

Na producdo artistica do p65-68,.torna-se premente a
necessidade de se trabalhar com a histdria viva como contra -
ponto & deturpacdo da visdo apresentada pela histéria oficial.
O memorialismo surge ﬁa literatura, em livres como "Quarup”
de Antonio Callado e no teatro com autores como Carlos Quei -
" roz Telles. Consuelo captou essa possibilidade em "A Prova

de Fogo", colaborando para que um pedaco de nossa histdria re
7 g _ ]
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cente nao seja esquecida ou desconhecida para as novas gera-
coes.

Tal como ocorre éom "P5 de Arroz Bijou", de Leilah,
"A Prova de Fogo" também & um texto datado, mas se o primei-
ro é circunstancial, o mesmo nao ocorre com O segundo; o0 e-
pisddio felatado por Consuelo extfapola seu momento histori-
co quer a nivel dos fatos, quer a nivel do proprio texto.
Isto se deve, talvez, a propria forma como o texto foi cons-
truido: de forma rigorosamente racional, elaborado minucio-
samente, seguindo uma estrutura absolutamente ldogica que per
‘corre um caminho e atinge ao final seu climax. Consuelo ndo
se perde nos "sub-plots", ao contrario, eles reforcam a acao
principal e servem de suporte para o desenrolar da trama; a§'
sim, toda a "orquestracdo" cénica apresenta-se muito afina -
da: tudo se encaixa perfeitamente, n3o hid excessos ou caren
cias. O texto aponta, assim, para a outra tendéncia do
teatro dos anos 60, que & diametralmente oposta aquela de "Pd
de Arroz Bijou": este incita a anarquia, ao caos, atraves
da agressao; aquele analisa " a anarquia e o caos atra -
vés da reflexao.

O teatro racional e reflexivo que leva o individuo a

tomada de consciéncia através de um processo lbégico & a esco-

lha feita por Consuelo de Castro no seu texto de estréia.

Em “A Prova de Fogo", Consuelo nao € uma mera "faze-
dora de histdrias”; a partir de uma ampla compreensao daduele
momento histdérico, e do ser humano inserido nele, com seus so

frimentos e inguietagbes, ela é o elemento mediador, o elemen

to recriador do mundo.

2
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Deixemos, agora, as palavras com Carlos Guilherme N§¥

o
£
o

"A pressao do-processo'histérico‘parece recolocar agora a
necessidade de se recapturar, num passado nao muito distante,
textos como os de Consuelo de Castro para a propria fabricacao
da consciencia historica. Por essa razao (e o termo razao &
bastante forte), A Prova de Fogo provoca um 'voltar atras' e um
'ir adiante' dentro de nos mesmos. Mais que uma homenagem aos
que pensaram e pensam, uma hoﬁenagem aos que agiram e agem, um
gesto de amor e de coragem para os que chegam agoré e sentem-

ll(3)

-gse dridos e solitarios. S8olitarios porque sem passado.

000

{3) - Mota, C.G., idem p, 16
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"FALA BAIXO, SENAO EU GRITO" - de Leilah Assuncao

Recebeu o premio Moliere e APCA como "melhor autor do ano" e
estreou em Sao Paulo e, agosto de 1969, no Teatro Alianca
. Francesa.
Direcao: e Cenografia - Clovis Bueno
"Mariazinha" - Marilia Pera
"Homem" - Paulo Villaca,

I -Sintese da peca

II -~ Cenario da pecga

III - Analise do texto

I - Sintese da Pecga

A ac3o da peca se passa em um pensionato, no quarto.
de Y“MARIAZINHA MENDONGA DE MORAES" e decorre do dialogo entre

ela e um homem,-um ladr3o em seu dia de folga.

"MARIAZINHA" & uma solteirona de classe média, fun-
cionaria pontual de uma reparticdo publica que vive obedecen-
do rigorosamente & ordem estabelecida e és.convengées sociais
pensando apenas na prestagdo do apartamento - sinal de garan-

tia para a velhice - a prestagdo do Mappin, etc.

A agéb se desencadeia no momento em que ela vai dor-
mir, quando surge em seu quarto um homem que se intitula um
ladr3o em seu dia de folga e que sededica, através de um jogo
quase sadico, a anular todas as convicgoes e'a-falsa seguran-
ca de Mariazinha, mostrando-lhe um outro lado da vida no qual
ela jamais havia pensado. Ele lhe oferece uma viagem onirica
‘pelos dominios dos desejos recalcados, a conquista da liberda

de e a procura da plenitude da vida.

Isolados no quarto, entregam-se a uma destruicdo me-

taférica de todos os compromissos e valores estabelecidos. O

On
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dia seguinte sera o "dia branco", sinonimo de liberdade, quan ;-
9 E

do "MARIAZINHA" se libertard de toda a carga das convencoes
que carega. |

Porém, o chamado da reaiidade € mais forte. Quando.
a noite termina , alguém bate a porta, avisando "MARIAZINHA"
que ja €& hora.de levantar-se para ir trabalhar e-"MARIAZINHA"
cede. A ilusdo se desfaz e aos gritos de: "Socorro, #em um
ladrao no meu quarto", ela se enquadra novamente na sua roti-

na empoeirada.

II - O Cenario da Peca

A sugestao do-cenério feita pela aﬁtora ja permite
algumas inferéncias sobre as condigOes de vida e a estrutura
psicoldgica da personagem.

No guarto de "MARIAZINHA" podemos perceber alguns si
nais de sua personalidade de mulher presa a preconceitos e a-
medrontada diante de ﬁma realidade que ela nao cthegUé assi-
milar, poié'recusa—se veementemente ém aceitar a perda da in-
fincia e dos valores que‘a protegiam.

Descrigcdo do cenario feita pela autora:

- "Quarto feminino onde o mau gosto e o exagero dao o aspec-
to de absurdo, mas dentro de uma realidade possivel. Cama com
colcha de chenile, coberta com rendao. ' Um guarda-roupa antigo
azul, ao lado de um relogio enorme tipo carrilhao. O desperta

dor e um arranjo de flores naturais sobre o criado-mudo.
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Lagcos de fita arrematam os moveis, a janela, a porta,»que:
sao também enfeitados e pintados com flores, assim como as bo-
las de gas penduradas no quarto todo. Flores de papel, flores
e mais flores, colorido, bonecas, baloes e rendinhas colocadas

no quarto da forma mais absurda e mais organizada do mundo."

Enfim, um quarto tipico de uma mulher solitaria, que
ée recusa a abandonar a infancia, apegando-se aos simbolos de
uma vida pas;ada, sem coragem de assumir o presente, refugian
do-se assim nas cang¢oes de sua meninice e nos bbjetos herda -

dos da familia.

O quarto de "MARIAZINHA" simboliza o que h& de mais
retrdgrado em termos da posicdo de uma mulher na sociedade, a
brigando todos os simbolos do "eterno feminino", aos quais as

mulheres foram condicionadas por uma educa¢ao repressiva.

A estrutura psicoldgica da personagem & retratada de
imediato na organizacao dos elementos do cenario, estrutura

esta que sera abordada no decorrer da andlise do texto.

III - Andlise do texto

"MARIAZINHA MENDONGCA DE MORAES" pertence, como perso
nagem, aquela classe de mulheres para as quais qualquer nogao
de liberacao feminina soa como um bicho de sete cqbecas, algo

extremamente perigoso e portanto nao desejavel.

'Para ela basta o seu trabalho de funciondria publi -
ca, onde provavelmente nao conseguiu fazer nenhuma amizade du

radoura por medo ou incapacidade de relacionar-se com o mundo

Zn
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exterior de uma maneira verdadeira.

O mundo para ela parece n3o existir; seu quarto de
pensionato & o seu limite de conhecimento das coisas, sua.frqg
teira e seu dominio. Seus amiéos sao os objetos que povoam
seu mundo, com ©Os quais mantém uma relacdao absurda e mentiro-
"sa, mas verdadeira para ela. Perpetua seu mundo de crianca

com canc¢Oes e imagens que a tornam absolutamente anacronica e

patética.

"MARIAZINHA: ..." dorme, nené, que a .cuca vem pegar, papai
foi na roc¢a, mamae no cafezal. (Pausa) Aspira oxigénio e des-
pende'gés carbdnico. A noite & prejudicial & satde. O gas
carbdnico e préjudicial a saude... (para as flores, no criado
-mudo). Ah... estdo ai, felizes da vida, pensando que eu es-
queci, né? Quase, guase, mas eu nido esqueci, ndo. Ja, ja,ja
para: © banheiro! (ievanta—se vai até elas, para, grande s@§
piro) ‘Ah... que pena... NOs ndo podemos jamais dormir junti -
nhas... (arruma-as, acaricia-as). Mas as de mentira também
sdio bonitas, né? . (pausa, tira o casaco, a biusa; além dos 1la
carotes & cheia de bordados, rendinhas e mil outros fricotes).
(grande suspiro, éanta novamente). "Se esta rua, se esta rua
fosse minha, eu‘mandava, eu mandava ladrilhar... com pedrinhas
de diamante... sd para... sb para meu bem..." ah... papai...o
senhor nio ralha mais comigo, a mamde nao me da mais pito...

ndo conta mais estorinhas para mim...

De repente, este mundo € invadido pelo outro lado,pe
-lo exterior, por essa coisa temivel chamada realidade, concre

tizada por essa coisd ainda mais assustadora que € um homem.
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"MARIAZINHA" é virgem de tudo: de conhecimento, de vida e ge
corpo. Esse homem (que muito se tem discutido se & a proje -
cdo ou ndo dos desejos recalcados de "MARIAZINHA") violenta

seu mundo e coloca a nu toda a mentira que ele encerra.

Existiriam, em tese, duas possibilidades para ela :
ou aceitar a realidade como ela é e reformular seus conceitos
e preconceitos, inciando uma libertacdo como mulher e como
ser humano, ou fechar-se em si mesma como uma ostra, negando
a realidade e permanecendo encerrada em sua falsa seguranca e

tranqliilidade.

"MARIAZINHA" escolhe a segunda possibildiade e nesse

momento vemos que a abbrdagem de Leilah Assuncao & bastante

realista, nao apelando para "happy-end", falso e inverossimel.

Pela coeréncia psicoldgica da personagem e pela logica da si-

tuacdo, "MARIAZINHA" nao poderia ter escolhido outro caminho.

Mulher de meia-idade, formada dentro da rigidez de
principios morais tipicos da educagao burguesa, ela nao pode-
ria, pela simples presenca de um elemento novo e destruidor
em sua vida, abrir mao de todos os.yalores adquiridos durante
toda sua existéncia. Alias, "MARIAZINHA" nem sequer aparenta
ter consciéncia de sua situacao, vivendo a mediocridade emo-

cional, afetiva e material de sua vida como algo absolutamen-

te normal e verdadeiro.

Segundo Hegel, o que define a liberdade & o "ser-pa-
ra-si" e a servidio ou dominacdo é o "ser-para o outro". Ma-
riazinha nio "& para si" e o outro é o seu trabalho, é a pres
tagdo do Mappin, & a divida do apartamento, a sua insegurancga
diante da vida, sua soliddo, mas &€ basicamente sua falta de

consciéncia como ser humano a sua verdadeira prisao.
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Consciéncia e, antes de tudo, ciencia, conhecimento )

e.capacidade de estruturér esse conhecimento de forma humana
e de nelé localizar e situar os objetos e suas relggaes e de
fazer dele uma ponte para o encontro de outras consciéencias,
pois dai & que parte o sentido a ser dado ao mundo. E exata-
mente essa ponte, esse encontro que o Homem propde a Mariazi-
nha e que ela recusa. Quando ele lhe propoe viver determina- .' Eﬁ;
das situacdes ou mesmo trocar idéias com ele, é a interacdo
de ser humano para ser humano que & colcoada antes de qualquer

relacdo homem-mulher.

Mas, a mulher tipica da classe média que ela tdo bem

" caracteriza, vé a proximidade de qualquer mudanca em seu uni-

verso como algo aterrador. "MARIAZINHA" experimenta, ainda .

que de maneira onirica, impulsos de assumir uma nova vida, to

ma iniciativas metaforicas de romper com a realidade mesqui - o

nha que a cerca, mas sua reflexdo nem por um momento se trans

forma numa acdo real, ndo rompe os limites do sonho.

Por outro lado, existe em sua atitude o medo do ho -

mem, do macho que simbolicamente a violenta, violentando seu

mundo. Para uma mulher com as caracteristicas de Mariazinha,
ter de repente um homem dentro do seu quarto representa uma

transgress3o t3o grande de qualquer regra que sua unica rea -

. -

¢do no inicio & a catatonia:

"(Ela vé o homem. Espantc, horror, vai dar um grito, mas es-

te ndo sai. Fica de boca . escancarada, estatelada.)

o
i)
)

HOMEM - (também assustado, apontando o revodlver) Boa noite...

(Ela, estatelada)
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HOMEM - (mais seguro). Pode despencar dessa cara, que eu nao

vou te fazer nada, nao. SO se berrar, dal sim, se berrar vai

bala.-

({Ela, estatelada)

£ claro que existem dentro dela impulsos e desejos ha
muito recalcados, que timidamente surgem na medida em que ela

se deixa levar pela magia com que ele _a envolve:

MARIAZINHA - Eu sou atriz? Sou atriz?

HOMEM - A maior do mundo!

MARIAZINHA - Sou! Sou mesmo! A mais linda de todas! Meu peito

é mais bonito que o da Lolobrigida...!
HOMEM - A Lolo caiu de moda, boba.

MARIAZINHA - Doris Day! Julie Andrews! Meu peito & mais boni-

to que o delas! Um & maior que o outro mas voce disse que @&

normal. Doris Day e... ndo, eu nao gosto mais delas... Jaque
line Kennedy... ndo... ela ndo tem peito. E também ndo & a-
triz. Meu peito €& mais bonito que o da... Sofia Loren! Vou

ser a Sofia Loren. Hoje eu sou a Sofia Loren! Tiveum filho!
Meu marido e muito feio mas € muito bondoso! E eu sou since-

ra e feliz! Sou atriz, uma grande atriz. Sofia Loren.

Mas esta magia nao é& suficientemente forte para der-
rubar as barreiras de "MARIAZINHA" e impedir que ela volte i

realidade ao 12 apelo do mundo exterior,

Se pensarmos em termos de esteredOtipos, "MARIAZINHA"

até que ndo se enquadra na imagem comum da mulher burguesa:

?n
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mde de familia e "rainha do lar", ela nao & casada e nao tem

filhos, mas isso acontece; obviamente, nao por escolha pesso-
al, mas sim porque ela nao foi escolhida. Provavelmente, co-
mo todas as mulheres dentro de nossa sociedade, ela foi cria-
da e formada para o casamento, assumindo um papel passivo den
tro do plano social, porém por_circunsténcias que ndo ficam

claras no fexto, ela nao se casou, restando-lhe como papel so

cial o da mulher que trabalha fora.

~ Nao se trata, porém, de um trabalho (funcionaria pﬁ;
blica) que a ajude a desenvolver-se como ser humano, € um tra
balho‘de mera sobfevivéncia, e a partir do fato de ela traba-
lhar para se manter, poderiamos até pensar que "MARIAZINHA"
.fosse uma mulher emancipada ou em vias de emancipar-se, se os
simbolos que refletem sua vivéncia nao nos‘mostrassem o con -
trario. Se o trabalho nao servir ao ser humano como um meio
de desenvolvimento pessoal e de conscientizagdo, dificilmente
ele podera ajuda-lo em sua emancipacdo, seja ela econdmica ou
pessoal. O trabalho na vida de "MARIAZINHA" ndo surge como
um elemento dinamico, capaz de liberta-la de seus valores ar-
raigados, essa hipdtese nao é sequer pensada por ela. Seu mun
do é pronto e fechado, nao admitindo éuestionamentos em . ne-
nhum nivel. O "HOMEM" representa essa possibilidade de ques-
tionamento, mas & eliminada, além de representar a possibili-
dade de contato, de encontrc com outro ser humano tao s6 quan

to ela.

Até mesmo esse contato "MARIAZINHA" recusa. Se por
um momento temos a impressao de que ela vai assumir de verda-
de o rompimento com seus valores, através de uma relacao huma

na, ainda que numa situacdo absurda, no momento seguinte ela
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seld seu destino de mulher solitaria, gritando por socorro &

desfazendo todo o encantamento em que estava envolvida.

" (MARIAZINHA j& ndo & mais ridicula. Os cachinhos desfizeram
-se, os lacarotes, os baldes estouraram, assim como seu mundo
todo. Ela & agora como qualquer um da platéia.)

(Est3o proximos um do outro. Cara a cara. Ela treme toda,

contraditdéria, desesperada..."”

"Voz de mulher fora - MARIAZINHA; sdo 7 horas. Vocé vai per-
der o ponto...! |

(Grande pausa)

(Enorme)

(siléncio)

(Luz no quarto todo)

(E MARIAZINHA grita, ou melhor, berra: € um grito animal)

MARIAZINHA - Socooooorro!!! Tem um ladrdao dentro do meu quar-

to!!! Policial!! Policia!!! Socoocoorroocoo!!!!

"MARIAZINHA" representa totalmente o sistema na medi
da em que o assume e o caracteriza. Vive mergulhada nele até
os olhos e por isso ja ndo enxerga nada além do_que ele lhe
permité. Perdeu a capacidade de refletir e criticar o mundo
que a cerca, aceita-o passivamente e sem nenhum questionamen-

tO.

O "LADRAO", que por sua condicdo vive a margemdo sis
tema, possui uma maior abertura e uma visdo de mundo mais la-
cida que tenta em vao passar para ela. Ele possui uma consci

éncia da realidade que emerge de uma pratica de vida e ndo

D
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propriamente da militdncia politica; ele ndo tenta politiza «
-la, mas fazé-la enxergar a realidade e mostrar que ela & t3o
solitadria quanto ele, porém a classe média, se muitas vezes
"namora" étransgresséo, por perceber a possibilidade de umavi
da mais livre e realizada, raramente se abandona ao sonho, ab
dicando de seus valoreé. A mediocridade é segura, conhecida
e tem a aprovagao do sistema; a transgressao € um enorme ris-
co, principalhente em uma época de terror politico. Aésim,
"MARIAZINHA", além de simbolizar a condicao feminina, repre¥
senta aquela parcela da classe média silenciosa e conformista
-qﬁe acaba, por sua omissdo, permitindo e endossando qualquer

tipo de opressao desde que sua "tranquilidade" n3o. seja per -

turbada.

£ contra isso que Leilah se coloca'quando diz que . a
mensagem de "PFala Baixo", pﬁra a clausse média, & qﬁe a saidé
individual & inviavel (4) Ajcides Jodo de Barros fala sobre a
autora:

"P#ra Leilah, a sociedade'é um mundo morto, de valores fa-

lidos, que ela nao tenta ressuscitar. Quando muito, procura

extrair desse cadaver um pouco.dé vida transformada na ironia
constante de suas pecas. Ela mesﬁa péo apresenta solugoes,mas
nao sucumbe ao desespero e, de certo modo, superou a angustia
metafisica atraves da ironia. Incursoes oniricas pelo terreno
do sub-consciente funciondm como valvula de escape para intme-
ros impasses que uma sensibilidade agucgada iocalizﬁ na realida
de.  Leilah interpreta os fatos quase sempre com auxilio de um

humor hilariante que maneja com experiencia magiStral"(s).

(4) - Depoimento de Leilah Assuncao

(5) - Barros, A.J. "A situacdo social da mulher no teatro de
: Consuelo de Castro e Leilah Assuncido" in Latin American
Theatre Review 9/2 University of Kansas spring 1976

y
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Em termos de estrutura de texto, "Fala Baixo Senao
Eu Grito" apresenta um salto enorme em relagcdo a "PO de Ar-
roz Bijou”. A acao & densa, claramente épresentada, com um
grande dominio do didlogo que a utilizacdo de apenas 2 per-
sonagens torna extremamente eficiente. Segundo Sabato Ma-

galdi:

"A intuicao de que a dramaturgia € uma arte para ser in-
corporada ao espetaculo leva a autora, que nao abdica das
prerrogativas literarias, a compor uma obra que se compelta
né palco. Os dois papéis oferecem magnifica oportunidade a
intérpretes sensiveis e lucidos, que sao espicacados para u-

n (6)

tilizar uma gama infindavel de recursos".

(6) - Magaldi, S. "A condicdo feminina no teatro” in progra-
ma do espetaculo "Fala Baixo, senao eu grito" de Leilah
Assungao '

gl"\

Aamvatima, |
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"X FLOR DA PELE" - Consuelo de Castro

Estreou em Sao Paulo em outubro de 1969, no Teatro Paiol.
Direcao - Flavio Rangel

Cenografia - Talio Costa

"YERONICA" - Miriam Mehler

"MARCELO" ~ Perry Sales

Escrito em 69,recebeu da APCA (Associacao Paulista de Cr1
ticos Teatrals), o premio "Revelacao de Autor"

‘I -~ Analise da peca

II - Cenario da peca

III - Analise do texto
I - Sintese da peca

As personagens da pega sao um professor de arte drama
tica, autor de telenovelas e sua aluna que pretende ser atriz.
Esse nlucleo € enriquecido comra caracterizacio politica de am-
bos: ele, "MARCELO", & um intelectual de esquerda, ligado ao
PCB, mas, na verdéde, um burgués acomodado, muito mais velho
do que sua aluna e amante. Ela, "VERONICA", & uma jovem estu-.

dante, anarquica, com uma energia imensa, mas nao canalizada

ainda para nada em definitivo.

A partir do caso sentimental dos dois, desenvolve-se
a acdo da pecga, onde vao surgir todos os problemas deste rela-
cionamento, pois "VERONICA"_néo aceita a atitude moderada e a
acomodacio de "MARCELO" e ele sente uma ehorme-dificuldade em

domar a revolta e a indisciplina de "VERONICA".

Os antagonismés politicbs e pessoais dos dois vao fi-
cando claros até o fiﬁal da peca e chegam a tal ponto de ten-
sao que "VERONICA", nao éuportando mais; acaba porlsuicidér—se,
representando a personagem "OFELIA" do texto de Shakespeare,

"Hamlet".

DL G|

e ‘T‘



213
II - Cenario da peca

Quarto tipico de estudante dos anos 60. Nota-se apre
senga de "VERONICA" em todos os objetos e em sua disposigdo em

cena como & descrito pela autora.

"Sala unica de um apartamento. Moveis modernos e simples.
Ha uma aparencia de completo desleixo. Quadros fo;a do lugar,
garrafas empilhadas pelo chao, etc. Uma estante de livros. Uma
vitrola. Acima da estante aglomeram-se "posters" coloridos, uma
bandeira preta com os dizeres: '~ Seja realista, pega o impossi
vel.' A direita, um sofa-cama aberto, com lencoils em desalinho.
No centro do amblente, uma mesa e duas cadeiras. Sobre a mesa
ha umz mdquina de escrever, cinzeiros, jornais, livros, copos, u
ma caveira, tudo na mais perfeita desordem. A esquerda, uma ar-—

mario cheio de roupas de uso préprio e roupas de cena."

Cenario gque possui todos os elementos indispensaveis
a criacdo do clima de um quarto de uma persoﬁagem criativa e
indisciplinada como "VERONICA". Até a bandeira anarquista
com dizeres referentes ao maio de 68 francés estd presente,mos
trando que a pessoa que vive neste quarto & um estudante enga-

jado ou pelo menos alguém simpatizante da causa estudantil.

Da presenca de "MARCELO", a unica indicacao que temos
é a maquina de escrever. Como na pe¢ga analisada anteriormente,
"Fala baixo, sendo eu dgrito", o cenidric ja nos mostra indicios

da estrutura da personagem que sera analisada posteriormente.
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IIT - Analise do texto

A partir do relacionamento afetivo de "VERONICA" e
"MARCELO"; a autora tenta caracterizar n3o sbé o conflito de ge
racaes, inevitavel na relacao entre um intelectual mais velho
e uma jovem estudante, como também tracar um perfil da intelec

tualidade brasileira no final da década de 60, mais precisamen

te apds a instauracdao do AI-5, quando a repressao cultural co-

meca a atingir seu ponto mais alto, além das diversas facg¢lOes

politicas em que a esquerda se dividiu.

Segundo Consuelo de Castro:

"Minha peca fala do pseudo-equilibrio, da crise sem saida em

que se encontra parte de nossa intelectualidade. Coloquei 1isso

em duas pessoas, um professor e sua aluna e amante. Ela éélcrig
turinha que o contesta permanentemente, mas numa contestacao sem

salda. A moca tem uma generosa energia que infelizmente nao le-—

" va a nada. Os dois se enfrentam e a luta é sucessao de tese, an.

titese, tesé; antitese até a saturacao total, quando a 5ovem se
mata. Q professor vive em permanente coﬂtradicio a partir do fa
to de detestar a televisio, mas escrever paralela. Esta vendido
a uma engrenagem que teoricamente combate. A engrenagem da TV

seria em ultima analise o retrato da outra mais ampla que a gen-

n(7)

te vive.

Comegaremos a analise a partir de uma breve caracteri

zagdo das personagens centrais:

(7) - Castro, C. Depoimento ao "jornal "Folha de Sdo Paulc
5/10/1969.
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a) "MARCELO" - Professor de "VERONICA" na escola de Arte drama

tica, & casado e tem uma filha adolescente. Intitula-se um in

telectual de esquerda, mas ha muito tempo ja abandonou qualquer

veleidade revolucionaria. Escreve telenovelas e assim nao tem

mais tempo de criar obras verdadeiramente suas. Zeloso da in-
columidade de seu "status quo", que tenda defender e preservar
a todo custo, assume atitudes covardes e oportunistas e & auto

ritario com "VERONICA":

MARCELO - Vai falar tudo. Pensa que € assim? (gesticula). Es-
:toura na minha casa, pde a minha mulher doente e minha filha
histérica e depois & s6 tirar o corpo fora... (Imita-a) "Nao

guero falar, e pronto". Bela solucgdo, nao é&?
VERONICA - Eu ndo quero saber dos teus conflitos domésticos.

MARCELO - Conflitos domésticos que vocé causou. (Pausa. Ela ro
dopia, fingindo nem notar mais a presenca dele, leve como = um
fantasma. Sua expressdao infantil reflete no entanto apreensio
e medo). Mas onde estamos... meu Deus... Vocé invade a minha

cas, bébada feito um gamba... sabendo gue ndo estou la para se
gurar as pontas. Chama minha mulher e minha filha e diz ummon
te de cretinices que poe as duas em estado de choque. Foi uma

atitude digna de novela de radic.

VERONICA - (ruido) N3o precisa ir tdo longe. Foi um capitulo

das tuas novelas 1la na televisao. Agquelas merdas!

MARCELO - Eu ja sei que vocé acha a televisdo uma merda e ou -
tra merda as minhas novelas. O problema agora € saber guem te

autorizou a brincar de atriz de novelas... na minha casal!

VERONICA (cinica) A vida... imita a artel!”

?n
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"MARCELO" representa o intelectual da velha linha do,
"Partiddo", que teve seu ardor revoluciondrio apagado pelos a
trativos da sociedade de consumo, a qual ele ajuda, e alimen-

ta, mas cuja participacdo ele insiste em negar.

; 7 J3 é um fato bastante conhecidc que as formas de con
sumo em uma sociedade de abundincia produzem duplo efeito: sa
tisfazem necessidades materiais que de outro modo poderiam le
var ao protestc e alimentam a identificacdo das pessoas com a
ordem estabelecida. Ou.seja, a tecnologia das sociedades in;
dustriais adiantadas habilitou-as a eliminar o conflito por
'efeito de assimilar todos aqueles qué, em formas anteriores

de ordem social, representam vozes ou forgas de dissensao. A

tecnologia faz isso, em parte, ao criar a abundancia.

E o que acontece com "MARCELO", porém ele & incapaz
de perceber ou assumif isso. O fato de escrever para a tele-
visdo torna-lhe possivel viver de uma maneira financeiramente
tranquila a ponto de poder sustentar duas casas: a da esposa
e a da amante, o que, provavelmente, apenas com seu salario
de professor ou de dramaturgo, ele nao conseguiria, principal
mente se se dedicasse de corpo e almé.a alguma atividade revo

lucionaria dentro do seu campo de trabalho.

Por outro lado, o que & mais grave e portanto respon
savel pelo seu sentimento de culpa como "revolucionario" & o
fato de incrementar com suas telenovelas a alienacdo de um pa
blico que, como dramaturgo, deveria, no seu quadro de referén

cia, estar tentando politizar e conscientizars:

"VERONICA - Muito importante mesmo o que vocé faz. Pensa bem,
no grilo (cruel) De um lado... (Enumerando nos dedos) a tua fa

mosa consciéncia politica! Ou.seja, as regrinhas de vida que
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vocé aprendeu naquele Partiddo nojento. Essa tal consciéncia

' A
te ensinou que um dia vai surgir por al uma revolugdo... (Sor
ri) Vai surgir porque se dependender de vocé fazer com as tuas
maos ... Pois &, essa tal revolucgao vai tirar a burguesia do

poder e vai colocar o proletariado no lugar. Vamos por par -

tes.

MARCELO - (interrompendo) Estou gostando de te ouvir falar co

mo gente. Nao faz mal gue seja pra me agredir.

VERONICA - (continuando)... por partes... por partes: o pro-
letariado pra conseguir isso tem que ser ensinado porque a
consciéncia nfo cai do céu. E que & que vocé faz pelo prole-
tariado? Vocé escreve novelas que, ao iﬁvés de incitar algu-
ma revolta em alguém, pregam a humanidade e a resignacéo: vo-
cé ajuda o proletariado a se render a evidéncia dos fatos. E
ou ndo é? Como eu disse: (rindo alto) Se a revolugao for de
pender de intelectuais de esquerda (Frisa com nojo) como voce,
ela pode tirar o cavalo da chuva porque nao acontecia nunca.

Nem hoje, nemno ano 2001".

Consuelo volta ao tema da diviséo das esquerdas ocor
ridas no periodo, ja 1evantado.em "A Prova de Fogo". Aqui,
faz uma critica as posigbes conciliatorias e ineficientes do
PCB que, apésar da derrota sofrida em 64, retoma, como eixo

de sua atividade de oposicdo a ditadura militar, a luta pela

"redemocratizacao" do pais, ainda acreditando no potencial

progressista da burguesia.

Tendo muito provavelmenfe pertencido ao CPC antes do
Golpe, "MARCELO" acredita-se ainda um "conscientizador das mas
p S

sas" com seu trabalho na televisdo. Porém, sabendo-se o que
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significou a televisdo como veiculo de propaganda para os "17ﬁ
deais" do golpe de 64, &€ um engano acreditar que algum tipo

de "cultura de resisténcia" pudesse téf sido feita através des
se meio de comunicacdao. O que_ele £enta é acalmar sua consci‘
8ncia culpada por ter abandonado qualquer tentativa de parti-
cipacdo politica efetiva e jogar areia nos olhos de "VERONICA"

gue. apesar de tudc, ndo se deixa enganar.

HCELO - (tentando reagir, fingindo ironia) Ora, Verodnica

»oo VOC& quer que eu banque o Dom Quixote? Se eu deixar de es
crever para a televisdo, vou alterar alguma coisa? Outros es’

creverao. Acontece que a televisdo estd "instalada" e ndo é

o fatode eu sair dela que ela vai mudar...

VERONICA - Entdo admita que se vendeu a ela! Admita que vocé, -
além de ndo ajudar essa tal revolugio fanéasma, ATRAPALHA a
propria.

. MARCELO - Vocé esta confundindo tudo. Minha luta nao vai se

travar no palco.

VERONICA - (rindo alto e debochado) N3o vai se travar em lu-

gar nenhum.
MARCELO - Eu tenho as minhas armas, entendeu?

VERONICA - (fingindo duelar, graciosamente) E quais s3do suas
armas, Senhor intelectual de Esquerda? (pompoéa, fingindo dis-

cursar) quais sao suas armas para derrubar a burguesia?

MARCELO - (irritado) As armas de um intelectual! Eu sou escri-

tor. Como escritor, minha palavra € meu- fuzil..,"
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b) "VERONICA" - Jovem na casa dos 20 anos, filha de pais a-
bastados, mas vitima de incompatibilidade no lar. Ideologica

mente angustiada, '~ volta-se para um nihilismo que torna a sua

relacao com os outros, e consigo mesma, exasperante.

Possui uma personaldiade multifacetada, bem de acor-
do com a profissao que escolheu: éer atriz. Pode ser a aman
te dominadora e sensual, a "outra" que ama e deseja sé_para
si o homem que escolheu e nao méde conseqliéncias para conse -
guir o que quer, ou a estudante politizada e agressiva dispos
ta a destruir o mundo inteiro, porque o que existe nao a agra
da.

Porém o traco principal de sua personaldiade & uma
profunda angistia que se reflete em todos os seus atos: na po
litica, no relacionamento afetivo e até mesmo no seu amor pe-
lo teatro.

O que "VERONICA" ndo pode suportar € a mesquinharia
do dia-a-dia. Tudo para ela deve possuir grandeza e ser origi
nal. Ela n3o quer, por exemplo, em termos dée politica, trans
formar o modo de produgao capitalista em socialista, como

"MARCELO": ela quer arrebentar com qualquer sistema.

Esse nao querer as coisas pela metade a coloca num

estado de exacerbacao que desequilibra todos os seus atos:

"VERONICA - ... que &€ que VOCé quer que eu explique, mestre

Marcelo?

MARCELO - Esta frase: VAMOS INCENDIAR O MUNDO.

VERONICA - Quer dizer: vamps:incendiar e destruir esta merda
que estd ail

MARCELO _ O que, em especial?

:
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VERONICA - Pra comegar, a televis3o. Depois a sagrada fami -
lié, os preconceitos de raca, sexo, religido... (didatica) O
conceito de certo e errado, o conceito de bem e mal...Ndo vai

sobrar nada!"

A posigado politica de "VERONICA" n3o se enquadra em
nenhuma das facgdes de esquerda que, por mais radicais que
fossem, propunham uma modificegéo da sociedade - do capitalis
mo ao socialismo por meios diversos, mas fihs parecidos. 0
que encontramos em "VERONICA" € um anarquismo desesperado,uma
ndo aceitacdo da sociedade; tdao radical que a aproximacac com
o conceito de angistia de Heidegger nao nos parece exagerado,
ou seja, a angustia existencial vista como uma maneira de fa-
zer O homem reencontraf sua totalidade como ser, de torna-lo
capaz de juntar os pedagos a que € reduziéo pela imersao na
monotonia e indiferenciagéo da vida cotidiana. Abrem-se para
"VERONICA" duas alternativas: fugir para o esquecimento. de
sua dimensao mais profudna, isto &, o ser e aceitar um cotLidi
ano mediocre, ou eﬁgerar a propria angistia manifestando seu
poder de transcendéncia sobre o mundo e sobre si mesma, pois
o homem estad capacitado a atribuir um sentido ao ser e a afir

mar sua presenca no mundo, ultrapassando o estagio da angus -

tia e tomando o destino nas proprias maos.

A 138 alternativa, esquecer sua dimensao mais profun-
da e retornar ao cotidiano, é recusada por AVERONICA", apesar
das tentativas que faz em ceder as concessdes exigidas por
"MARCELO", mas que nao representam sua vontade, pelo contra-

rio, sdo uma violéncia contra ela:
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"VERONICA - ... eu vou fazer uma coisa que & contra os meus
principios: -~ cenciliar. 1Indo ao hospital e inventando a es
toria.do professor caridoso e da joveﬁ apaixonada, eu vou con
trariando os meus principios que séé: ndao fazer concessoOes

com "a familia, a propriedade e o estado."

A segunda alternativa de superécéo da angﬁstia, sO é
conseguida por ela, através do suicidio e este reveste-se de
uma grande teatralidade na medida em que ﬁorre vestida de Ofé
lia, interpretando o texto de Shakespeare e com requintes de
crueldade, pois mata-se na frente de "MARCELO", tornando seu

sentimento de culpa ainda muito maior.

MARCELO - Vamos 13, minha dramaturga... Eu ja -vou para o meu
lugar, ta? (Pausa longa. Marcelo vira de costas para ela.
Com a caveira de Hamlet na m3o. Verdnica lentamente, com os

olhos vidrados, pega um punhal, aproxima-se da boca de cena e

olha hesitante a platéia).

VERONICA - Nao queré que ninguém me siga. Porgue a minha vio
léncia é uma violéncia inatil. HA um lixo por se incendiar.

Acumulou—ée ténto, que seu cheiro se tornou insuportavel. Eu
gostaria de partilhar da tarefa deste incéndio (olha o punhal)
Mas h3d um espido em mim que héo consente que eu viva (levanta
o punhal e lentamente crava-o no peito) (gemé agoniadamente,

Marcelo ainda de costas, pensando que & sua dica para o mcno-

logo do Hamlet, comeca. lentamente) {Ela morre, lentamente)

MARCELO - "Ser ou nado ser, eis a quest3o" (continua até perce
_ber o siléncio dela) Verdnica, me desculpe. Mas do ponto de
vista do conceito da... (volta-se. Para, mudo. Corre até e-

la. Segura-a. Olhos de louco, ergue-a, compondo uma "pieta"

TE
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de Michelangelo. Ainda mudo, sacode-a. De repente, com el?
nos bracos, de pé na boca de cena, olhos em panico, solta um
gemido sem som. Vé-se pelo movimento dos labios, que ele gri

ta: "VERONICA". (A valsa continua tocando).

Consideramos que dois temas importantes sao aborda -

dos em "A Flor da Pele":

1) O papel intelectual no periodo p6s-68, quando o AI-5 e a
acao da censura colocam os produtores de arte-numa espécie de
beco~sem-saida. A personagem "MARCELO" & bem caracteristica
do intelectual cooptado pelo sistema, que aceita escrever no-
velas para a televisao com a justificativa de que, estando

dentro da estrutura, TV no caso,.teria mais possibildiades de

agir sobre ela, modificando seu cardter alienante, o que nao

passa de uma atitude politica ingénua e auto-enganadora.

2) A-posicéo'da mulher no papel de amante de um homem césa—
‘do que nao pretende abrir mao de sua confortével posicso.
Mais uma vez Consuelo nos mostra a mulher numa posiééo desfa-
vor&vel na sociedade, assim como "ﬁOSA" e "JGLiA" em "A Prova
de Fogo". Nos dois textos, a posigao méchista, sacramentada
em nossa estrutura social, convive com as idéias libertarias
de transformacdo da sociedade., "MARCELO", que com tanto orgu
lho se intitula um "intelectual de esquerda", nem por um minu
to pretende abandonar a posicéb burguesa de ter mulher,filhos
e amante, ou "ZE FREITAS" ("A Prova de Fbgo"), que utilizava
o discurso politico como elﬁento de conquista, sao exemplos
tipicos de como a liberacao especifica da mulher ndo € uma pre

ocupacdo contida DE FATO no ideario pplitico da esquerda. Por
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isso Marx ja dizia que "a mulher é o proletariado do proleta-,
. i
riado"”.

Como coloca Irede A. Cardoso:

"Em nenhum momento no marxismo (embora varios textos dessa
teoria mencionem a situacao feminina‘e sua liberacao atraves
do papel da classe trabalhadora na abolicao do capitalismo e da
sociedade de classes), a mulher aparece como e;emento com si-
tuacao especifica, com uma luta especifica para levar a fren -
te, na tarefa da transformacao social. A situacao da mulher ,
nesse sentido, encontra-se totalmente dilufda, no marxismo,nos

n(8)

problemas gerais do proletariado.

Em seus dois textos Consuelo de Castro aborda os te-

mas que pdrecem ser uma de suas constantes preocupag5es:<>prg

blema da mulher e a politica. Se no primeiro a autora parte
da historia vivida, neste segundo ja extrapola o real para
mergulhar na criacao de personagens ficticias, mas com o mesmo

apuro técnico e clareza de intencgoes.

Em termos da estruturardo texto, a presenca de dois
peréonagens degladiando-se em um dialogo preciso e cruel faz
com que "A Flor da Pele” nos remeta imediatamene as pecas de
Edward Albee, como "Quem Tem Medo de Virginia Wolf?" e, prin
cipalmente, "Zoo Story". A mesma marginalidade de "JERRY"
encontramos em "VERONICA"; ambos nao encontram lugar dentro
da sociedade e optam por sair dela através do suicidio, po-
rém o suicidio para eles nao é um'ato.individual, mas uma ma-

neira de culpar e ao mesmo tempo despertar a lucidez de quem

(8) - Cardoso, I. Mulher e Trabalho SP Cortez Editora, 1980
p. 13.
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com eles convive. .
i

Fazendo uma analise de "Zoo Story", Luis Carlos Ma-

ciel coloca uma frase do autor que caberia muito bem em "A

Flor da Pele":

"Segundo Albee, se voce aceita as regras estabelecidas, a
paz lhe é possivel na leitura de um livro num banco de parque;

w(9)

se ndo as aceita, a paz so é possivel na morte

Por isso "VﬁRONICA“ escolhe a morte pois, como ja
foi dito, ela & incapaz de aceitar aAmed10cridade da vida que
"MARCELO" lhe propde ou a riqueza de: sua familia, que repre -
senta tudo o que ela odeia. Até mesmo a lﬁta politica nos
moldes em que & feita nao se apresenta como uha solucdo para
ela. N3&o lhe resta outra saida, como a "JERRY" de "Zoo Story",

sendao o suicidio como Gltima forma (indtil) de protesto.

"VERONICA"; como personagem, difere bastante dos a-
presentados em "A Prova de Fogo", pois aqueles, apesar das di
vergéncias, tinham idéias politicas-muito definidas; agora,
depois do AI-5 e com o inicio das informacdes sobre a contra-.
cﬁltura, Consuelo cria uma personagem que hao pode ser enqua-
drada nem no movimento estudantil, embora apresente alguma 1li
gacdo com ele, nem na contracultura embora também ndo seja im

ossivel que "VERONICA" tenham alguma empatia com ela.
p q9 p

Em 69 as verdades absolutas s3o balancadas, ndo se
sabe que caminho seguir e "VERONICA" & uma representante des-
sa falta de caminhos e do desespero que'se abateu sobre a ju-
" ventude quando muitos procuraram como solucdo as drogas, ou-
tros a luta armada, outros ainda acabéram por ajustar-se as

estruturas, e alguns, como "VERONICA", a morte.

(9) - Maciel, L.C. "Anos 60" Porto Alegre, L&PM 1987 p. 17
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"AS MOCAS" - (O BEIJO FINAL) - Isabel Camara )

Estreou em Sao Paulo em outubro de 196% no Teatro Cacilda Becker
Direcao e Cenografia - Maurice Vaneau

"TEREZA" - Celia Helena

"ANA" - Selma Caronezzi

I - Sintese da pecga
I1 - Cenario da peca

III - Analise do texto

I -~ Sintese da Pega

As personagens sao "ANA" e "TEREZA". A acao se pas-
sa no apartamento de "TEREZA" onde ambas moram. "ANA" é uma
candidata a atriz, extrovertida e agressiva. "TEREZA" & jor-

nalsita, odeia seu trabalho, & timida e insegura.

Do choque entre as duas, nasce o enredo da pega, on-
de aos poucos cada uma vai se desnudando e mostrando seus re-
calques e frustracgoes.

"As mocas" nao tem praticamente uma estdria definida
no sentido tradicional. De um didlogo ocasional vai surgindo

a trama da peca até que as duas personagens chegam a um auto-

-conhecimento extremamente doloroso para as duas.

II - Cenario da pecga

Isabel Camara nos da muito poucas indicagbes a res -
peito do cenario desejado por ela para a montagem do espeta -

culo.
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Descreve, principalmente, as personagens e o clima

gue gostaria que a encenacao transmitisse ao publico:

"TEREZA ~ 30 anos, Reportagens para revistas, jornails, etc,

ANA -~ 22 anos, Atriz de televisao de muito talento que tem

tudo para ser uma grande estrela,

alias, tanto uma como outra tem tudo para,,, dai o

"flash", a explosao, a catarse.., um exercicio de ator,

Este &€ um ato de suspense, alguma coisa que acontece
na vida de duas pessoas, que entre outras coisas podem ser

grandes amigas um dia, Entre outras, um love story,

Ana e Tereza se conheceram no Rio e estao comecando
uma carreira de "free-lancers” onde tudo € possivel, "Self-

~kindness" com elas, H4 que temer a "Self-pity" também,

A situacao deve parecer violenta, mas disso nao ha,
sendo-se delicado no tratamento das personagens, Viram-se pe-
la 12 vez no dia em que Tereza foi escalada para entrevistar

"Ana. Dois dias depois, Ana estava instalada no apartamento

de Tereza,

A peca se passa numa noite qualquer dessa época,
1965-1970"

A Unica indicagao de cenario que temos €& no inicio
do ato, quando as personagens ja estao em cena e, dessas indi
cagdes, o que se pode inferir € que & um quarto que pertence

a jovens,

"ANA esta arrumando um apartamento quarto-sala, Li-

vros, posters, flores de papel, cama, guarda-roupa, etc,

Ana ja esta meio de porre, Examina, olha arruma uma

coisa aqui, outra ali, Para diante de um poster.
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Latas de tinta amontoadas num canto." )

II1I - Analise do texto

Em "As mogas", Isabel Camara volta-se, segundo ela,
para suas duras experiéncias pessoais, supostamente enterra -
das no fundo da memdoria, mas que incomodavam muito e aguarda-

vam o dia de saltar convulsivamente para fora.

Partindo de um fato real, a carta de uma tia de 75
anos que morava no sertao da Paraiba; pedindo-lhe um relogi -
nho de pulso, Gnico desejo de uma pessoa a quem a vida nao ha
via dado nada, Isabel Camara analisa a frustragéo e o0 desa -
juste das pessoas dentro de um destino obscuroe sem perspecti

vas.

O atrito de uma noite faz com gque as personagens se
revelem dolorosamente solitarias, sufocadas pela propria frus
tracdo. As duas personagens possuem estorias de vida diferen
fes, que ao final terminam no mesmo beco sem saida: "ANA"
que pretende ser atriz, acredita-se viva e cheia de coragem

para enfrentar o mundo, nada parece impedi-la de dormir com

quem quiser, agredir a gqualquer um, afirmar, negar e assim

considerar-se..livre., "TEREZA" & mais velhé, 30-anos,maiscon§
ciente, retraida, que tem certeza apenas do seu medo, o gqual
tenta esconder a todo custo. Nessa noite em que se defrontam,

o que estid em jogo é a tomada de consciéncia do nada gque elas

representam no mundo:

"PEREZA - ... inveja, pedac¢o, culpa. No fundo & ingratidao.

Ingratiddo com o mundo, que a gente devia amar e ndo ama, que

=
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devia odiar e n3o odeia. Vocé & igualzinha a mim, igualzinha
: 1

a minha metade, porque vocé & tao insignificante que tem que

vir trepar com o Rodrigo aqui e eu sofrer com isso. Com coi-

sas insignificantes... £ um modo de ter importadncia, nado é&2"

Quando "ANA" e "TEREZA" se confrontam, sao dois uni-
versos-individuais gue se desnudam pelo olhar do "outro". "A-
NA" vé-se como &, fiitil, levando uma vida sem sentido e alie-
nada. "“TEREZA" se ve, apesarlde ter apenas .30 anos, velha,
feia e deprimida. Através do didlogo muitas vezes agressivo,
.descobrem-se verdadeiramente como sdo, pois "uma consciéncia
ndo pode furtar-se a enfrentar outra conscieéncia que a denun-

cia", comodiz Sartre

Apesar de possuirem existéncias independentes, pode-
mos pensar que "ANA".e "TEREZA" sao dois aspectos complementa
res e conflitantes de uma mesma personalidade, os dois lados
de uma mesma moeda, "ANA", talvez, represente o desejo<ke"T§
REZA" de ser livre sexualmente, de ter coragem para enfrentar
O mundo, de viver sem pensar no futuro, Porem da dialética
das duas personagens, nenhuma sinteég surge como saida; se por
alguns momentos elas percebem lucidamente sua condicao dentro
da sociedade, esse lampejo de consciéncia nao se concretiza

em agao., Passado o momento, continuam imersas na nebulosida-

de de suas angistias e neuroses individuais,

Essa estagnacdo e impossibilidade de agir é explica-

da por Isabel Camara, ao comentar esse seu texto:

i
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"Herangas pela metade que recebemos de um mundo pela metade.
: N

Falsos valores contra os quais lutamos e que no fundo fazem par-
te de nossa personalidade; o cotidiano que nos é imposto, como

nos e imposta a vida que nao pedimos. Era sobre essas metades

que eu queria escrever".(lo)

A peca nao apresenta nenhuma saida, & simplesmente a
constatacdo da agonia ienta em gue as duas personagens se en- -
contram, pois estdo fechadas dentro de seus proprios univer -
sos limitados, sem procurar uma saida que nao seja individual.
Vivem para si mesmas, sempre na defensiva e, por isso, extre-
mamente solitadrias. A tentativa de comunicag¢do entre elas,

reduz-se a agressividade a uma certa dose de auto-piedade:

"ANA - Acabou, &2
- TEREZA - Nao sei.
ANA - Pois se eu estiver gravida, fago aborto.

TEREZA - Longe de mim.

ANA - Vai comecar com o papo furado, &? Olha aqui, minha fi-

lha, esse negdcio de achar que ta matando anjinho acabou faz
tempo.

TEREZA - E dai?

ANA - Dai que vocé fica dizendo essas coisas porque nao nao
da. E gquando da nem pega, ta? |

TEREZA - Sabe 0 que vocé &? Uma burra, uma estipida, uma...

(10) ~ Del .Rios, J. "As Mocas ~ Um encontro sem piedade"
"Folha de Sao Paulo, 10.10,69
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ANA -~ (furiosa) E voceé & mofada, ouviu? Esta coberta de mofo\.

dos pés a cabecga."

Ao lado desse aspecto existencial temos novamente co
locado em cena o problema da mulher, como ja& vimos nas pegas
de Leilah e Consuelo, porém com outra otica. Isabel Camara

fala a respeito de sua pecga:

"eé o grito que se & obrigado a sufocar, porque incomoda os que
pretendem emancipar a mulher ou libertar o ser humano. NOs nao
somos livres. Nao € mais possivel aceitar nossa liberdade a-

w(11)

través de slogans.

A partir disso, podemos analisar dois dos maiores mi
tos a respeito da liberacao da mulher contidos na pega: a 1li

berdade sexual e o trabalho.

A crenca de que a mulher sera livre e emancipada
guando tiver plena liberdade sexual € um conceito primitivo
de liberdade, e corresponde‘ao proprio conceito infantil que
entende liberdade como "fazer o que der na cabeca". Esse ti-
po de raciocinio aesloca a funcdo da relacao sexual do seu
contexto; o sexo deixa de ser uma possibilidade de encontro
entre duas pessoas, entre duas consciéncias gque se reconhecem
como iguais, para tornar-se simplesmente uma.vélvula de esca-
‘pe contr& a angistia da vida dentro de um mundo gque nao se po

de controlar.

Nesse caso encontra-se "ANA", que imagina gque pelo

. fato de manter relagdes sexuais com quem bem entende é& uma

. pessoa livre e dona de seu proprio destino e ainda ironiza e

despreza "TEREZA" porque esta ndo compactua de suas idéias:

(11) - Agitado Mundo de Isabel Camara -~ Correio da Manha, RJ
20.10.69 ) '
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"ANA - ... basta vocé olhar no espelho que vocé se vé mofada,
mal vestida, deprimida. Parece uma velha. Chega a ser inde-

cente, sabia?

TEREZA - Mas foi aqui na minha frente, na minha casa que vo-
cé veio dormir com o Rodrigo. Por que nao foram para um ho-

tel? Foi para se excitar com meu mofo? Foi? ...

ANA - ... E quer saber mais? E bom a gente fazer amor mesmo
que a gente nao sinta nada. Pelo menos é gente sacode a poei
ra, menina. Vai 134 no espelho e se olhe. Vocé estd um hor-
ror. Um horror de tanto trabalhar, de tanto dar duro o dia
inteiro sem conseguir fazer merda nenhuma, ta ouvindo? Merda
'nenhuma. Nem trepar. Isso mesmo, trepar com todas as.letras.

£ a Gnica coisa que sobra, né? Procé & assim, ndo é&?2"

Até mesmo uma relagao homossexual entre as duas, co-
mo & sugerida no texto, ndo representa um encontro verdadeira
mente afetivo, mas uma tentativa va de superacao da propria
angistia. Para Ana seria apenas mais uma relacao estéril, sem
amor como tantas que ja viveu e para Tereza uma possibilidade
de superar seﬁ medo diante do outro, sua feiira e sua depres-
sao. Porém, também esse aceno de algo real, concreto dentro

de suas vidas, fica sO0 no desejo e acaba por nao acontecer.

Da mesma maneira que se pode deturpar a funcao do se
X0, existe a possibilidade de deformagdo de um outro valor,

modificando-se seu sentido real, como € o caso da posigao da

mulher no trabalho.

Nesse ponto & bom lembrar que nao se trata apenas do

trabalho feminino, mas sim das relacoes de trabalho em geral;

?n
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mas como a peca de Isabel Cimara se refere ao problema femini-
no (e nele o das relacoes de trabalho), devemos nos ater a e-

le.

E muito difundido o conceito de que a mulher que tra
balha & "madura, realizada e feliz", nas palavras de Maria He

(12). "TEREZA" trabalha, e trabalha muito pelo

lena Kuhner
que se pode inferir do texto, porém é infeliz e ndo gosta do
seu trabalho (é jornalista), porque ela, como ser humano, ndo

€ realizada: & angustiada, e o trabalho para ela & uma carga

dificil de suportar, como todo o resto de sua vida.

O trabalho em si ndao & uma solugdo para o problema
da emancipacado feminina ou do ser humano em geral.  E uma eta

pa e um dado dentro de um contexto maior.

Se, por um ladé, o trabalho é gratificante e .nao a-
penas em ﬁermos financeiros, mas humanos, satisfaz a uma ne-
cessidade e & uma possibildiade de integracao social e decres
cimento individual, por outro, se o homem que trabalha perder
a consciéncia do seu sentido e significado, elg se'torna mes-

quinho e angustiado como "TEREZA":

"PEREZA - ... Porque tenho medo de ter mau hdlito, porque nio
tenho dinheiro para ir ao dentista, porque meu dinheiro néao
da pra nenhuma alegria, porque eu nao tenho nenhuma alegria
trabalhando, porque odeio meu trabalho, porgue tenho medo quan

do alguém chega perto de mim e vé que tenho dentes faltando...”

O proprio trabalho de jornalista, em uma época de in
tensa censura e repressdo politica como &€ a do texto, pode
ser fonte de frustracdao e angustia, pois esse profissional

tem acesso a informac¢des que o grande publico nado tem e é obri

(12) ~ Klhner,M.H, O desafio atual da Mulher RJ Livraria Fran-
‘~r{arn Alves Rditar. 1977 n AR :
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gado a minimizar e/ou omitir a noticia para nd3o hostilizar as
diretrizes tracadas pelo Estado de Seguranga Nacional. Nao
fica'claro se esse & o problema de “TEREZA" no texto, mas pro
vavelmente era o de Isabel Cémara,'que trabalhava no O Cruzei

ro, em 69.

“TEREZA“ apenas se lamenta do cansago e da ma remune
ragao do seu trabalho, mostrando fazer parte daquele setor da (g

classe média que, a margem do "milagre", se proletariza cada

®n

vez mais. Diferente de "ANA", suas preoéupacées sao bem liga
das aos valores da classe média: pagar o apartamento, ndo per
der a hora; nio incomodar os vizinhos. Inconscientemente,

"PEREZA" endossa O sistema que a esmaga pois, perdida em seus
problemas pessoais, nao enxerga a dimensao maior de sua angus
tia e n3o questiona o contexto social que torna essa angiistia

real.

"ANA", ou a parte transgressora de "TEREZA", vive &
margem do sistema na medida em que ndo tem profissdao definida
- se diz atriz, mas recusa a maioria dos trabalhos que nao se

sabe se sao reais ou ficticios. Vive as custas de "TEREZA",

dorme com todo mundo e ndo respeita normas pré-estabelecidas,
porém nido & feliz nesse universo que ela criou para si. Na
verdade pensa ser livre, mas & sO transgressora naquela peque

na margem permitida pelo sistema.

O texto tem um ritmo continuo de climax e retracao,
onde o conflito vai se intensificando até o maximo, para apa-
ziguar-se em seguida, deixando claro que nada foi resolvido
na vida das personagens, que seguirao continuamente nessa si
.tuacdo, como uma pessoa que esta se afogando, e as vezes con-

segue colocar a cabeca fora da agua para em seguida submergir
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novamente. Ao contrario dos outros textos analisados, "AS Mo

- ¢as", enquanto estrutura, € construido de anti~climax.

"Para essa autenticidade dos dois personagens contribui mui
to uma linguagem admiravelmente verdadeira e corajosa, desboca-
da e agressiva, mas também cheia de pudor: qualquer derramameg :

to sentimental poderia desviar a pega na direcio do melodrama,

j

mas a autora contorna o perigo mantendo o dialogo, mesmo nos mo
mentos mais criticos, dentro dos limites de uma seca sincerida-

de. E a amega ' de um tom convencionalmente naturalista €& afas

tada através de um elemento ins6lito que paira discretamente so
bre os acontecimentos: a impressionante carta que uma das pro-

tagonistas recebe de uma velha tia - uma carta que a primeira

vista pouco tem a ver com O conflito basico da pega, mas que ey
constitui, no entanto, uma das chaves desse conflito, por simbo

lizar o vinculo das mogcas com o passado, com a heranga de uma

oo e E e

formagcao contra a qual se rebelam, com uma pureza cuja perda e—

las sem saber deploram."(13)

O

Depois de uma noite onde cada uma delas (ou as par
tes gue compdem a mesma personagem) coloca a nu todas as suas

. angistias, através de dialogos onde a agressividade e a ternu

ra se alternam, voltam ao normal e ddo-se boa-noite; despedem
-se deixando a certeza de que no dia seguinte retomardo o mes
mo tipo de dialogo enervante e angustiado, sem nenhum vislum-~
bre de solugdo. Até o beijo que as duas trocam no final da pe

¢a nao representa o inicio de um relacicnamento que poderia
- . ~ - . » ()
faze-las superar a solidao, mas, a nosso ver, e uma fria iro- -
)

nia da autora em relagao ao - "happy-end" impossivel: 1 ;~

(13) - Michalsky, Y. "As Moc¢as" in Jornal do Brasil, 14.10,69
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ANA - Vocé é infeliz?

TEREZA - Sou. Vocd &7

ANA - Nao sei, vai ver que sou.

TEREZA - Que horas vocé quer acordar amanha?

ANA - N3o tenho hora. E que hora vocé vai acordar?
TEREZA - As nove.

ANA-- Vocé me chama pra tomar café com vocée?

TEREZA - Chamo.

o0o
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"O ASSALTO" - José Vicente %

Estreou no Teatro Ipanema, Rio de Janeiro, em 10/04/1969
Direcac - Fauzi Arap
Cenografia - Marcos Flaksman
" "HUGO" - Ivan de Albuquerque
"YITOR" - Rubens Corréa

Em Sao Paulo estreou em 09./08/1969, no Teatro Bela Vista,
transferindo-se depois para o Teatro Maria Della Costa.
Manteve-se a mesma Direcao e Cenografia

"HUGO" - Francisco Cuoco
"VWITOR" - Paulo Cesar Peréio

Jose Vlcente, junto com Leilah Assungao ganhou o premlo de
"Melhor autor do Ano"

I - Sintese da peda
II - Cenario da peca

III ~ Analise do texto

I - Sintese da pega

A acdo da peca se passa numa das salas vazias de um
Banco, apds o expediente. Os personagens sao "VITOR", um ban

cario, e "HUGO", o varredor do banco.

"VITOR", desesperado com o tipo de vida que leva no
banco, onde o ser humanc é transformado numa simples peca de
uma engrenagem massacrante, tenta, inicialmente através do
didlogo, apelando depois para o suborno, mostrar essa realida
de para o varredor, que nao compreende o que ele diz: as uni
cas aspiracdes de sua vida sdo uma situacio estavel e a ascen
sdo social.

Nesta tentativa de "assalto" a consciéncia do varre-
dor vem 3 tona toda a crueza dessas vidas condicionadas pela
opressdo de um cotidiano sem saida e sem beleza. No entanto,
-0 varredor foge dessa situagao de,enfrentamento e aciona o a-
larma para que prendam o bancario, ja imerso, a esta altura,

em total delirio.

i

N

) OCcCoooLeoc



237

II - Cenario da Pega
Zé Vicente assim indica o cenario ‘desejado por ele:

Cenirio - Parte de uma sala do Banco, Esti desarrumada e su-
ja, porque o expediente encerrou-se ha algum tempo, os funcig
narios foram-se embora, veio o rapaé da limpeza, o Varredor,

e botou as cadeiras (giratdrias) em cima das mesas, os caixo-

tes de 1ixo e o resto,

Os elementos imprescindiveis sao: um pequeno desper
tador, que fica funcionando o tempo todo; uma dessas cadeiras
de escritorio gasta, enorme, que deve encerrar a eloqllencia

de um trono,

O complemento desse "Banco exprimido" € a mesa tam-
bem estilo escritério, .fria, mas grande, que vai, no final,

desempenhar o oficio mérbido de camara mortuaria.

O cenario pode ser o mais simples possivel, 1isto €,
ainda que exuberante, sempre dentro dum tom mais "expressio-

nista" e menos comprometido com a "realidade",

A idéia do autor é tentar mostrar imediatamente aos
olhos do espectador o ambpiente sufocante de uma estrutura que

escraviza uma parte da humanidade através do reldégio, do po-

‘der do dinheiro e da autoridade arbitraria, sendo a estrutura

do banco uma miniatura do sistema.
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III - Analise da peca

"O Assalto" surge em 1969, depois de superado o trau
ma da interdicao de "Santidade", ja um pouco contida, segundo
Zé Vicente, pela auto-censura e pelo medo advindos do onipre-
sente AI-5. Surge peia necessidade de exorcizar aqueles anos
todos passados no Banco do Brasil, como um acerto de contas
contra a estrutura que o esmagava dentro de uma rotina massa-

crante.

Zé Vicente define "O Assalto" como teatro-reportagem, .

que funciona como uma camara revelando fatos pessdais, atra-
vés da realidade objetiva, como uma fotografia da emocido que
os fatos descritos possam despertar, mesclando—se a intensa

objetividade da situacao a uma delirante vis3o poética. Seu

texto & um reflexo fiel de sua maneira de encarar o mundo.

"E preciso contestar sempre. A funcao da arte é fazer as pes -

soas enxergarem as colsas sempre de um modo diferente, fora dos
conceltos racionalizados. Nio posso aceltar uma moral imposta
nem impor a minha. Nao faéo concessoes: Trecuso as normas que
possam ir contra minha situagao emocional. Sou contra as re-

gras e contra a Inquisigao.n(l4)

0 autor pretende que seu teatro seja como uma repre -
sentacao liturgica, fruto dos mitos cristdos que todos nds de-
voramos, ‘e provavelmente também da influéncia dos seus 7 anos

como seminarista:

(14) - vicente, J. "Teatro, representacao Litargica in progra-

ma do espetaculo "O Assalto" 1969
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"A liturgia a que eu me refiro e uma liturgia selvagem. A ima

gem correta dela seria uma igreja gbandonada, habitada por um
deus sadico que desnuda ai, ondé cada pessoa faz a profissao

de fé de suas vidas secretas, de suas esperancas ocultas, osvi
cios da fé, a ponto de redescobrirem selvagemente a presenca o

tiginal.do destino."(ls)

Muitos textos teatrais abordam o problema do homem
esmagado pela engrenagem de um sistema répressivo; Brecht,
por exemplo, apresenta-nos em varias pecas suas esse problema
de forma magistral. Se "O Assalto" tivesse seguido a linha
do teatro politico didatico, seria uma peca a mais do repertd

rio politico do teatro mundial.

Mas Z%é Vicente chega ao politico porlqutro lado, a
partir do existencial. Mostrando a angistia de ' "VITOR" e a
passividade de "HUGO", de uma maneira emccional e desesperada
e, portanto, extremamente envolvente, revela nao dois casos
individuais, mas a posicdo de duas classes sociais definidas:
a classe média entorpecida da qual "VITOR" & umelemento trans
gressor, e o proletariado sem consciéncia politica, com aspi-

ragdoes burguesas de ascensao social.

Existem milhares de "VITOR" em bancos, escritdrios,
etc, que nao chegam sequer a sentir a revélta e o desespero
que "VITOR" do "O Assalto" mostra, pois se encontram tao em
brutecidos e acomodados dentro da ordem burguesa - que induz
a uma disciplina do trabalho de um tipo que s& é toleravel

gquando seus membros sao compelidos a valorizar o trabalho pe-

.lo proprio trabalho numa ordem social exploratdorio e competi-

tivo - que ndo sentem nenhuma necessidade de mudanca.

2n
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"VITOR" - Papéis e numeros...

O dia inteiro, o ano inteiro, a vida inteira papeis e
numeros... Oito a dez horas por dia, todo dia os mesmos papéis
e numeros, as mesmas caras iguais que sO entendem de pépéis e
nimeros. O mesmo cddigo pra decifrar a cara do paulista, essa

cara branca, descorada e avida que vai passar a vida inteiri -

nha combinando nimeros, variando nimeros, corrigindo ntmeros, fﬁ;

aumentando, diminuindo, somando, decifrando, mulfiplicando, di
vidindo, amarrando a vida inteira, o dia intéiro, a noite in -
teira, vinte e quatro horas de janeiro a janeiro, ai, em cima
de papéis, e maquinas e ruido de maduinas e reldgios com hora
marcada, sempre com hora marcada, sem sol, sem ar, sem jeito

de poder segurar essa maquina toda com as mdos e gritar que pé

ra! que para! que para!"

A sociedade de consumo cria e supre necessidades. Den
tro disso o homem sente-se materialmente recompensado e portan
to acomodado dentro de um sistema de trabalhé que sO vai lhe
-permitir consumir cada vez mais e trabalhar cada vez mais. E

um circulo vicioso massacrante, onde as potencialidades do ser

humano para se desenvolver como um verdadeiro ser humano sao

castrados!

"0 velho se aposentou na semana passada. Trabalhou
quarenta anos. QUARENTA: deu dez anos de aposentadoria pro

Banco. Tava cego, com oOs cabelos brancos.

Trazia lanche todo dia e ia comer escondido a1 no bg
nheiro pra nao ter que oferecer pros colejas. Quando comia
perto de mim, comia agachado, gquase debaixo da mesa, se engas
gando como uma cadela. Nas férias o velho aparecia aqui nase

¢do. Tava tao acostumade a ficar aqui, que quando davam fé-

o
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rias pra ele, achava melhor ficar zanzando por aqui, mexepdo
numa coisa e noutra. Sabe o que ele me disse de despedida,
no dia que ele foi embora? Me disse pra cuidar direito do ar
quivo que ele organizou, um desses cofres de metal, cheio de
pastas. SO isso. Que quando eu tirasse uma pasta do lugar ,
botasse no mesmo lugar, direitinho. Parece até que ele ensa-

iou quarenta anos seguidos pra me dar esse conselho."

£ contra isso que "VITOR" se rebela, tentandc recu-
perar-se como homem, ou seja, conseguindo enxergar um pouco a
lém do que lhe & dado ver e por isso é massacrado, porque a or
dem estabelecida n3ao pode suportar uma peca que de repente
ndo funcione mais, que emperre o andamento do resto da maqui-

na. O elemento indtil € sumariamente eliminado.

£ essa consciéncia das coisas que ele quer passar pa
ra "HUGO", considerando-o um puro, ainda nao contaminado pela
sujeira do sistema. Mas "VITOR" chega tarde demais ou & ingé
nuo demais.

A Unica ambic3o de "HUGO" & ganhar dinheiro e subir
na vida e vé em "VITOR" uma possibilidade para isso; nem por
um momento ele se interessou ou se comoveu com O desabafo do
outro ou compreendeu que sua situacgdao & mil vezes pior, pois
vive de limpar a sujeira que o resto do banco despeja. Nao

tem angustias nem inquietacoes:

"HUGO - (pausa) Bem, a gente ndo ta, mas fome nao passa, nao
ta bom? (pausa) £ isso que interessa, & ou nao é€? Comigo &

assim: dando pra ir vivendo & o que interessa."

)
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"HUGO" nao consegué compreender a angﬁstiatke"VITOR"ﬁ
Seu universo & outro e seu repertdrio nio é o de "VITOR", porx
tanto qualquer relacionamento dos doié a nivel emocional ou
racional & impossivel. O unico cédigo em comum que OS - doi§
poderiam ter e.umrelacionamento homossexual, uma vez que O var
redor, por dinheiro, ja havia tido alguns encontros dessa na-
tureza. "VITOR" tenta "assalti-lo" por'eSsa via em seu dese-
jo profundo de tocar de alguma maneira a consciéncia imobili-
zada de "HUGO", de estabelecer algum vinéulo entre eles, al-
gum ponto de contato que possibilitasse a posse espiritual

que €, em ultima instancia, a necessidade de "VITOR".

" Mas também -isso se revela inGtil como foram inuteis
as_pélavras; "HUGO", obstinadamente, se recusa a entender so
bre o que "VITOR" estad falando, pois o sistema ji € tao intro
jetado nele que sua Gnica preocupacac & com o chefe aa limpe-

za, como o horario e com a manutencao de seu emprego.

"VITOﬁ" - (pausa) Eu tentei devorar vocé por dentro, mas a
verdade é que-vocé nao é tao rico como eu pensava. O fasci -
nic que vocé tinha era meu mesmo. Tudo o que eu pensei que
tinha de mégiéo em vocé, quando eu te seguia, e te via de fo-
ra; era uma criacdo minha. Vocé ndo passa de um lixeiro, vul

gar. e insuportavel como tem de ser um lixeiro."

A Unica relagao que se estabelece entre os dois é u-

ma transacdo comercial - "HUGO" sO esta interessado no dinhei

ro que "VITOR" lhe prometeu. O dltimo trunfo de "VITOR", aul

tima tentativa de despertar a consciéncia do outro é a auto-i

molagdo. Deixa-se, assim, denunciar por "HUGO", no momento
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em que este grita que o banco esta sendo assaltado, "“VITOR"
nao consegue modificar nada da ordem social que o massacrava,

Portanto prefere morrer a continuar nela:

"(Misica frenética estilo rock. O Varredor veste o paletd. A
marra grotescamente a gravata no pescogo. Corre para um can-
to, aterrado. Conta o dinheiro de Vitor, conferindo! Depois
decide e toca o alarme. Depois foge pela platéia, gritando

sobre os espectadores no interior do teatro pedindo socorro).

Varredor - Assalto! Assalto!l -
Estdo assaltando o Banco!
Assalto! Assalto!

E um assalto!

(No palco Vitor prossegue o ritual, despindo-se, chicoteando

as paredes do Banco com o cinto da calga, no estado maximo de
loucura. Musica crescendo sempre. Uma sirene comega a tocar,
vinda do.lado de fora:do teatro, por onde saiu o\Varredor. E-
feito de metralhas, luz e som especiais, ruidos, e-finalmente
a queda, metade do corpo nu fora do palco. Blackout. Luz so

bre Vitor, funcionario ne 5923800)."

Mais uma vez, Albee nos surge a meﬁte, com seu "Zoo
Story"; mas em "O Assalto" o representante da ordem estabele-
cida ndo & um burgués bem posto na vida, mas um lixeiro gque
compartilha dos e aspira éxatamente aos valores burgueses
professados por "PETER" - O elemento transgressor & muito pare
cido nas duas pecas, nao importando a profissao. "VITOR", name

dida em que abandona o Banco, torna-se tdo marginal quanto

l
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"JERRY", e ambos escolhem a morte como a Gnica maneira de con .

testar o mundo construido -dentro das regras que eles nao acei

tam.

Nos textos de Zé Vicente e dos outros 3 autores ana-
lisados, sentimos eclodir violentamente a figura do anti-he -
rdi, como j& havia acontecido na dramaturgia de Plinio Marcos
e Bivar. No teatro politico anterior a eles a figqura do trans
gressor era sempre simbolizada por um herdi positivo, qﬁe se
colocava coptra a ordem estabelecida, na tentativa de instau-
rar uma nova ordem mais justa. Se morriam, deixavam seguido-

res que continuariam a obra comegada.

Nesta nova dramaturgia, e essa &, a nosso ver, sué
grande inovacido, a transgressao jamais leva a uma mudanca da
sociedade, e sim a destruigdo do prdprio transgressor. O Sis
tema € o mais fofte, sem davida, mas através da destruicdo da
personagem em cena, os autores tfansmitem seﬁ sentimento de

‘rebeldia e negagdo desse sistema ao piblico. Se o objetivo
do texto é inquietarﬁquem éssiste a ele o anti-herdi deve mor
rer para fazer nascer a consciéncia do pﬁblico; ou pelo menos,
levantar indagacdes. E o que acontece explicitamente em "O As
salto" e "A Flor da Pele", e implicitamente em "Fala Baixo Se
nao Eu Grito" onde o "Ladrao" nao é morto, mas possivelmente
preso pela policia (o que nao & muito diferente); em . "AS Mo
c¢as" a morte significa permanecer no mesmo estado de agonia

lenta, sem nenhum vislumbre de mudanca da situacdo.

"O Assalto", enguanto estrutura dramatica, apresenta
muitas semelhangas‘com os outrosZB'analisados, porém enguanto
”A‘Flor da Pele" e "As Mocas" tém uma preocupacgao com o dialo
go mais seco e realista, "O Assalto" distancia-se desse recur

so, através de longos devaneios que visam deixar claro para O

.

=

~

e
\

PN ;_/) / \.) K./ U



245

publico a visdao de mundo de cada personagem. Nesse ponto apro
xima-se de "Fala Baixo Sendo Eu Grito", onde também & usado

esse recurso para "retirar" as personégens da realidade e me£‘
gulhé-las em clima de sonho. EM "O Assalto" essas passagens-
ndo sdo uma quebra no envolvimento que o texto propicia, mas
uma maneira de relaxar a tensdo dramatica e permitir.que o es
pectador recobre o fdlego para poder "enfrentar" o paroxismo

final.

Para finalizar, sera interessante colocar a critica
de "O Assalto" feita por isabel Camara para a revista "O Cru-
zeiro", que demonstra a sintonia de sensibilidade dos dois

autores:

ﬁNuma peca de dois personagens, onde o que estd em jogo nio
€ uma historia, mas a representacao da geografia humana, inte -
rior, impossivel de se alastrar, onde o que se desenrola diante
do espectador € o fio do desespero e nao da salvacao, da vida
imposta e da morte héo conquistada, a unica coisa que se podia
exigir de um autor iniciante seria o respeito, o cuidado e a a-
tencao para o material que elaborou. Isso esta la. E em estan
do 13, é também responsivel por outra importancia: da elabora-
¢ao, do nascimento de um verdadeiro e atual teatro brasileiro...

"0 Assalto" fere, sufocé, dilacera.”
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"A OPRESSEO, TEMATIZADA EM TODAS ESSAé PECAS, IMPULSIONA O ATO MAS
NEO CONSTITUI ESSENCIALMENTE ESSAS CRIATURAS QUE SE AGITAM NO PAL-
co.

NOS SEUS MOMENTOS MAIS "NEGATIVOS" ESSAS PERSONAGENS SAO MOBI-
LIZADAS OU REPRESENTAM ALGUMA FORCA EXTERIOR QUE, SEM FAZER MUITA
FORCA, PODE-SE INTERPRETAR COMO A ORGANIZAGAO SOCIAL E POLITICA DO
PAIS. NOS SEUS MOMENTOS DE EXALTACAC SIMBOLICA, QUANDO PRETENDEM
CARREGAR CONSIGO O CORAGAO DO PUBLICO, SAO TRANSGRESSORES CULTIVAN
Do APATXONADAMENTE UM GESTO LIBERTARIO. - TANTO O ANIQUILAMENTO QUAN
TO A REDENGAO QUE ADVEM DO GESTO LIBERTARIO SO LEGADOS DE BOA-VON

TADE AO ESPECTADOR"

Mariangela Alves de Lima
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CONCLUINDO

Filhos dos anos 60, emergindo do conturbado quadro
conjuntural daquela década, Leilah, Consuelo, Isabel e Zé Vi-

cente empreenderam a importante tarefa de provocar uma "vira-

‘da" na dramaturgia brasileira, mesmo que essa “"virada" ndo fos-

se a primeira intencao: nao foi um ato absolutamente intencio-.
nal se levarmos em conta que os 4 -autores nao formaram um gru-
po, no sentido de estabelecer idéias, objetivos ou parimetros
para a dramaturgia brasileira. O que ocorre, na verdade, & uma
feliz coincidéncia de fatos, de vivencias, que colocam esses

4 autores sob o "rbétulo" de "Geracio de 69".

Cada um deles, por .caminhos proprios, com histdrias
de vida distanciadas umas das outras, acabou por chegar ao mes
mo ponto de partida para a ciracido dramaturgica: éertencem a
mesma geragdo, passaram por experiéncias semelhantes no final
dos anos 60, assistiram ao nascimento do AI-5 e a morte lenta
do movimento teatral que vinha se desenvolvendo do final dos
anos 50 e que havia atingido altos niveis de produgd@o nos anos
60. Tiveram, provavelmente, a mesma sensacao de choque e per-

plexidade diante da realidade que emergia ameacgadora, instéavel,

‘opressiva. Captaram os sentimentos, angistias, decepg¢des, de-

sejos e frustragdes de toda uma geracao; transformaram isso tu
do em dramaturgia e essa dramaturgia transformou o panorama na

da positivo daqueles anos.

[ 4]
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O gue nos levaria a supor que os 4 autores formavam
ot
um grupo fechado professando as mesmas idéias estéticas e pés—
soais &€ o fato de eles terem sido pensados em .conjunto como
uma dramaturgia especifica, a partir da encenagao de seus tex
tos, escritos na mesma época e abordando os mesmos problemas:
a'classe média das cidades grandes, a& qual os 4 autores perten

cem. Conheciam-se, & verdade, mas o cruzamento de suas produ-

¢des nao nasce dai; € muito mais o fruto dos aspectos conjuntu

rais daqueles anos que pesa na confluéncia desses autores para '

os mesmos fins. Como tal, apresentam-se como elementos media-
dores entre o real e o imaginario, emergindo de uma estrutura

em tansicdo, naquele momento, para caminhos ndo tao claros.

Fugindo da heranga proxima do teatro politico pés-64,
o0 que de resto ihes valeu uma censura da esquerda, além da cen
sura propriamente dita atraveés do AI-5, oé dramaturgos surgi -
dos em 69 inauguram uma nova maneira de escrever teatro liga -
dos & linha iniciada por Plinio Marcos e Antdnio Bivar e méis
remotamente Edward Albee: um teatro de-éutor, em contraposi -

cdo (ndo consciente) ao teatro de diretor, que até entdo era a

linha mestra dc teatro nacional com diretores como Boal (Arena)-

ou Zé Celso (Oficina). De resto, vale lembrar que esta era

towski, ou mesmo do Living Theatre, por exemplo.

Essa dramaturgia, de atmosfera cameristica e espinho-
sa, caracteriza-se por um tom confessional que parte de espe -
riéncias individuais (mas com visOes de mundo semelhantes) que
provocam o desnudamento do mundo interiqr da personagem € le-
vanta problemas existenciais capazes de provocar uma empatia i

' mediata com o publico.
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Ao analisar as tendencias recentes do teatro brasilei

ro, Mario Cacciaglia faz. a seguinte sintese:

"0 ambiente dessas pegas &, geralmente, um quarto de pensao,
o living de um apartamento burgues, uﬁ conjugado (apartamento de
um so0 comodo chamado, de brincadeira, "ja-vi-tudo" porque, ao a-
brir-se a porta, tem-se imediatamente uma visao do conjunto:
quarto minusculo, um cantinho para a cozinha, um cantinho para o
banheiro). Contra esse fundo, agitam seus problémas existenciais.
(solidao e desespero) personagens frustradas, como mulheres sozi-
nhas, esposas insatisfeitas, homens falidos, inve?tidoé, e as ve-

_ zes, lesbicas.”

"... Nao se trata de um quadro convéncional; € a realidade crua

da burguesia urbana, em vias de progressiva proletarizagao, esma
gada entre o.imenso lqmpemproletariat das favelas e dos subur -
bios, e o muitissimo restrito circulo da alta burguesia capita -
lista (industriais, profissionais, politicos), incrivelmente ri-

ll(l)

ca e poderosa...

Da're—ConStrugao de todo esse universo emerge o tema
central, a grande personagem das pecas analisadas neste traba-
lho: O SISTEMA gue, em ultima (ou seria a primeira?) analise,
é o grande agente repressor, gerador de todas as angistias e
dos comportamentos ‘divergentes que sao unanimemente massacra -
aOS em todos os textos. Nao e de espantar que isso ocorra, u-
ma vez que essa dramaturgia surge sob a é€gide do AI-5 editado

pouco menos de um ano antes da estréia dessas pecas, o que nao

(1) - Cacciaglia, M. - Pequena HistOria do Teatro no Brasil
(quatro séculos de Teatro no Brasil) S,P., T.A. Queiroz
Editor/EDUSP, 1980,
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deixa de ser um dado fundamental para o momento da criacao, a-
presentado sob a forma sutil de auto-censura. Diga-se de paéL
sagem que por todo esse periodo e mais a década de 70 pouco

faltou ao Estado para, através dos Orgaos da censura, tornar—

se "criativamente" o co-autor de quase toda a producdo intelec

tual quer no campo do teatro, da musica, cinema ou literatura.

SO0 ndo o fez totalmente, porque é'impossivel péra
.qualquer estado autoritario, por mais controlador e repressivo
que seja, vigiar, manipular e castrar tofaimente uma producao
cultural. Por mais estreitas que fossem as frestas, por elas
passaram muitos autores com suas obras, mantendo-se, assim, na
medida do possivel, uma produgdo de relevante importancia para

aqueles anos negros da cultura brasileira.

Assim, o AI-5 nao foi o unico elemento determinante
do tipo de dramaturgia que foi criado, pois bem ou mal, os au-
tores abordaram em suas pecas exatamente o que queriam, mas
foi sem divida um elemento de contencdo e medo. Retomando al-
go jé dito, sao os fatérés conjunturais éomo um todo que propi
ciam esée afloramerito de um novo rumo do discurso dramatirgico,

coerente e ajustado a nova realidade histbérica que emergia.

Tendo, portanto, o Sistema como a principal persona -

gem de todos os textos, os 4 autores colocam esse fato em evi-

déncia através da utilizacdo de duas personagens que tém a fun
gdo de agir como duas grandes forcas opostas, obvia e claramen
te dialéticas. N3o ha divida de que elas representam o Siste-

ma e o Transgressor desse sistema:

"Fala Baixo sendo eu grito” :

"MARIAZINHA" (sistema) X "LADRAO" (transgressor)
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"A Flor da Pele"

"MARCELO" (sistema) X "VERONICA" (transgressor)

"0 Assalto"

"HUGO" (sistema) X "VITOR" (transgressor)

"As Mocas“

"PEREZA" (sistema) X "ANA" (transgressor)

Cabe aqui uma ressalva: em "As Mog¢as, essa oposigao
nao & tdo clara, porque de uma certa maneira ambas sofrem o
mesmo tipo de opressdo; apesar de "TEREZA" ser mais "enquadra-

dé“, ela n3o assume totalmente os valores que "ANA" tenta der-

rubar.

Alias, esse tema central, a nosso-ver, ja vinhé emer-
gindo anteriocrmente na producdo da Geracdo de 69, pelo menos
no gue concerne aos textos de Leilah ("Use P36 de Arroz Bijou")
e Consuelo ("A Prova de Fogo"), também analisados no decorrer
da pesquisa; ainda que ali o processo dialético esteja mais di

luido porque repartido entre muitas personagens, e portanto

sem aquela forga causada pela condensacdo e sintese posterio -

res, o embrido do sistema de pares de oposicao ja se faz pre -

sente. Em Leilah ele se configura no confronto de empregador

X empregados; em Consuelo no cqpfronto de uma parcela da socie
dade civil (os estudantes) X o proprio sistema (governo e poli
cia militar). Em ambos os casos, quandc as duas facgoes se co
locam na posicgao "transgrgssora“, sao rapida e eficientemente

recambiadas ao seu "devido lugar": assim, empregados e/ou es-
tudantes sdo "enquadrados" pelos patroes ou pelo aparato - re-

pressivo do sistema.

3
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Esses elementos estao em perfeita concordancia com é—
quele momento historico onde qualquer comportamento divefgentg
é considerado "subversivo" o Sistema surge com toda a sua vio-
' léncia e acaba sendo o grande vencedor desse confronto: o "LA
DRXO" é derrotado na sua argumentacdo, "VERONICA" suicida-se ,
"vITOR" & morto e "ANA" e "TEREZA" permanecem imersas dentro

da opressao e desencanto. Sem usar dos chavoes do teatro poli

tico que virha se desenvolvendo até entao, a Geracdo de 69 faz

um teatro que, partindo de problemas existenciais e pessoais,
~desemboca com vigor e energia no politico, unindo, assim, o in

dividual e o coletivo.

Em termos de estrutura dramatica, todos os autores u-
tilizam, como ja foi visto, duas personagens, na medida em que
optaram pelo tom confessional (n3o faria sentido colocar mui -

tas personagens em cena). Como diz Sabato Magaldi:

"As grandes assembléias sugeriam em geral as atitudes posti-~
cas e esses autores preferem a verdade dita sem entraves, no re-

n(2)

colhimento dos casais

Por outro lado a utilizacdo de dois personagens pode
talvez prender-se ao probléma da produgcdao. A constante crise
financeira em que vive o teatro nacional dificulta a montagem
de espetaculos com muitos atores; assim, a reducdo das persona
gens torna mais viavel o processo de producdo de um espetaculo
teatral. Aqui, pode-se dizer, ocorre um novo encontro fortui-

to entre a realidade e a criacdo: se de um lado ha o problema

(2) -~ Magaldi, S, - A Grande Forga do Nosso Melho
nal da Tarde. S,P., 26,08,69,

r Teatro, Jor-
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da viabilidade economica, do outro ele vem ao encontro dessa
nova tendéncia que emergia com forga no panorama teatral brasi
leiro: aquele tipo de dramaturgia exigia a presenca de poucos

personagens.

" J4 nos referimos varias vezes aos fatores conjunturais
que permitiram o nascimento desse tipo de teatro; dentre eles,
‘nos parece de vital importancia o apoid dédo aos autores.nacig
nais pela CET que aplicou a metade de sua verba destinada ao
teatro profissional no auxilio as pegas Erasileiras. Eis ai
uma daquelas "frestas" a'que nos referimos ha pouco, pois, a
partir do sucesso de piblico dessas montagens, muitos empresa-
rios teatrais se sentiram mais garanﬁidos para investir no au-
tor nacional, o que permitiu o surgimento de muitos novos auto
res e interesses em se levar a cena textos da nova dramaturgia
brasileira. Ainda nesse sentido, nossos 4 autores foram . pio-
neiros, abrindo ndo s6 novos caminhos, mas também espago para
muitos outros autores, uma verdadeira safra de dramaturgos que

seguiré na mesma esteira, explorando o mesmo filao.

Ndo seria justo e hoﬁesto encerrar nossas conclusoOes
'por aqui, sem ao menos nos referirmos a produgao dos 4 autores
citados, posferior a 69. Claro estad que esse nao &€ o objeto
desse trabalho, mas nao fazer referéncias a essa produgao pode
ria criar a falsa impresséo.de‘que nada mais foi produzido por

eles, como se fossem apenas autores circunstanciais daquele es

pecifico ano de 69.

Apds esse momento conjunto, cada qual seguiu por ru-
mos diferentes, embora aprofundando ou desenvolvendo, cada um
a seu modo, a tematica e/ou,problemética que os fez emergir co
mo autores: Leilah .Assuncao debruca-se sobre o problema da mu

lher mostando, como dizia Marx numa fase ja citada por nds,que

@n
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"a mulher € proletariado do proletariado”. A relacao de opressao,sg_lz
: '
missao e dominio a que a mulher & submetida s3o discutidas por
essa autora dentro do contexto brasiléiro; clara e fortemente
machista; ela questiona os valores morais de uma sociedade pe-
quenoburguesa preocupada com status, acumulagao e manutengao
das estruturas vigentes, onde ao homem tudo & permitido e gque
remete a mulher ao mundo do lar, dos filhos, das preocupacoes

estéreis do cotidiano, tendo pcr aspiracdao coisas como casa

propria, roupa nova ou as ualtimas novidades vistas na TV.

Essa submissdao também se d&a ao nivel do sexo, onde
~mais uma vez o homem transita livremente, enquanto a mulher de

ve manter-se numa posicao de "respeitavel decoro"”.

Toda essa temética aparece muito bem desenvolvida em
pecas como "Roda cor de Roda", "Jorginho, o'Mahcéo", que discu
tem, sem a intencao de mostrar "receitas" de_solucéo, essa
. questao fundamental do relacionamento humano, colocada num con
texto sbOcio-politico-econdmico que s6 fez por reforgar esses
- valores reacionarios, com os quais se harmonizam inteiramente,

‘ou seja, o Brasil pos-64.

Consuelo de Castro possui.MUito do "pensar" sociologi
co; nao dizémos isso de forma pejorativa, ao contrario, acredi
tamos que esse & um dos grandes trunfos dessa dramaturga, due
via de regra constrdi textos de uma lucidez e de uma clareza
absolutas, o que lhe valeu um "carinho e atencdo" especiais da
censura. (Boa parte de suas pec¢as nao receberam o aval daque-
la entidade). A ldgica estrutural de seus texﬁos ja estava e-
nunciada na sua primeira producio dramaturgica, e na producgao
posterior a 69 esses fatores se.agudizam, tornandd os elemen -

tos politicos e sociais a mola-mestra da sua produgao.

.Fﬁ: 




O sistema, suas ramificacoes e reflexos sobre os indi
viduos, a engrenagem do poder mesclada ao seu dia-a-dia éuréem
com vitalidade em textos como "Caminho de Volta", "O Porco En-
sanglilentado™ "A Cidade Impossivel de Pedro Santana", "Acidente
de Trabalho", "Crucificado" ou mesmo no mondlogo tragicdmico

"Almerinda, Almerinda".

José Vicente, que de certa maneira foi o que mais se
aproximou das idéias e comportamentos da contracultura, man-
tém a atitude de questionamento rebelde, instigador, ainda cri -
tico em relagdo as formulas feitas, codificadas, gastas, tanto
do discurso politico como das regras e férmulas sociais tidas
como "certinhas", em textos como "Os Convalescentes" e "Hoje é
Dia de Rock"” (esta sequnda peca bem poderia ter o subtitulo de

"0 Sonho Acabou - versao brasileira"...)

Posteriormente, na peca "Rock'n Roll", Zé Vicente re-
vé aquele fim dos anos 60, através de personagens apresentadas

como remanescentes daquele periodo.

Ihfelizmgqﬁe, ao'que parece, Isabel Camara nao deu se
guimento a sua producdo teatral; pelo menos nio temos nenhuma
noticia de textos produzidos por ela apos "As Mocas". Dizemos
infelizmente, porque Isabel se'mostrou uma autora extremamente
sensivel a condi¢50 humana, revelando suas crises mais intimas,
seus temores e anseios, sem cair num psicologismo facil e fe -
chado em si mesmo, mas remetendo a problemadtica para um contex
to mais amplo e profundamente mais doloroso: o da realidade

brasileira.

Quatro autocres, quatro cabegas, uma preocupagéo: are

alidade brasileira.

-
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Era um fim de década, mas era também o comeco.de uma

. !

nova dramaturgia nascida do desencontro, da busca e da necessi
dade do individuo de se recolocar numa realidade redimensiona-

da, a revelia de muitos. Partindo de uma geracdo que "ousou",

e que acreditou numa transformacdo nio sd6 da sociedade mas do

Homem em toda a sua dimensdo, eles como tantos outros tive -
‘ram que contentar-se com os "restos" da batalha, uma vez que a
partilha do grande espolio de guerra coube aos "senhores do po

der".

E &, parcialmente a partir desses escombros, que nas-
ce aquele impulso de dizer, de argumentar, de deixar marcada a
trajetdoria de suas existéncias, através do exercicio da cria -
cdo teatral. Ao fazerem isso, eles tamb&m criaram um dqcumen—

to testemunhal de sua época e geracgéo.

Através das historias de seus personagens (de certa
forma desenvolvidas i la "Huis-Clos"), emerge o aspecto teste-
munhal, de toda aquela geracdo que um dia gritou "E proibido
proibir", e que teve pouéo a pouco que resignar-se em ver suas
propostas serem reduzidas a vazios discursos manipulados pelos

meios de comunicacdao, ou entao massacrados pela forga.

A geracdo dos anos 60 teve, enfim, que assistir a vi-
toria do Sistema, que como no caso das peg¢as analisadas por

nds, foi o grande vencedor. Perde-se a batalha mas ndo a guer
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", .. SOBRETUDO UM TEMPO DE DURAS LIGOES QUE PERMITEM AGORA
COMPREENDER MELHOR O SIGNIFICADO DA MENSAGEM DE BERTOLT

BRECHT, EM NA SELVA DAS CIDADES: "O CAOS ACABOU,,," O CAOS
DOS SONHOS DOS ANOS 50/60, DAS ALIANCAS DE CLASSES,  DE

SEUS REFLEXOS NA ORGANIZAGAO DA VIDA CULTURAL, A LIGAO ES-

TA Af",

.José Arrabal
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