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Muitos muisicos costumam ainda se deparar com perguntas descon-
certantes acerca de sua atividade, como se esta nio fosse uma profissdo
como as outras. Ainda persistem alguns preconceitos, equivocos e
mal-entendidos a respeito desse oficio, que, na verdade, j4 é bastante
antigo, necessdrio e indispensével em diferentes sociedades e culturas,

Seja executante ou compositor, 0 musico continua tendo que
explicar do que vive, de onde tira seu sustento, como se o seu oficio
fosse alguma atividade diletante ou mesmo um hobby de fim de se-
mana. A atividade de compositor, sobretudo, parece se revestir de
uma aura ainda mais curiosa e exética, embora implique também
um certo “glamour”.

O perfil do compositor do periodo romantico da musica clés-
sica ocidental que nos ficou de legado foi o de um sofredor incom-
preendido, sempre de satde fragil e sujeito a uma morte prematura.
Quase sempre a condenagdo ao anonimato foi uma sina dos grandes
genios da musica.

Ja o compositor do barroco ou do classicismo parece ter vivido
a mercé da benevoléncia dos reis, das encomendas para comemorar
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Ser um Compositor no Brasil

Certa vez recebi um telefonema um tanto prosaico. Uma produtora
de TV solicitava minha colaboracdo num programa sobre profissdes.
O tema a ser abordado, por mais incrivel que pareca, era extrema-
mente especifico e surpreendente: compositor de operetas. Embora
eu realmente pudesse contribuir para uma discussdo sobre o tema,
tendo escrito e encenado trés obras no género, esclareci que essa
profissao simplesmente ndo existia no Brasil. E talvez nio exista mais
em lugar nenhum.

O convite foi desconcertante, principalmente por demonstrar 0
total desconhecimento da produtora sobre a realidade de um com-
positor brasileiro, sobretudo quando se fala em musica de concerto
ouﬂde cetnc:: Posso dizer que minha atividade principal, e da qual
realmente tiro m : : gy
d ‘ £ & eu sustento, ¢ a composigio. Mas tenho consciéncia

€ que esta € uma situaci 3 . -
pwis(;les Shrede tlllc;ao de excecdo no Brasil e em muitos outros

¢ ‘€tudo do tercei . .

g -fceiro mundo. E se eu tivesse resolvido me de-
dicar exclusivamente a compogics d ; i

POSI¢ao de operetas, af sj sisaria
g s , al sim eu precis:
mesmo ter uma atividade paralela p;
para me dar sustento.

Ao que tudo indica, a major
4, a maioria dos compaci e
: . ompositores brasileiros que
se dedica (C e asileiros q
edicam exclusivamente 3 musica de concerto exerce também 0
<
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pANZIIEE0ySCl en§1nand0 Propriamente COMPOsicao ou matériag
correlatas. A carreira académica pode também dar ag compositor

U GCERSO THals rapido e regular a intérpretes de bom nive] que pos-
sam se interessar por suas obrag L

Ja o profissional que se aventy

ra a viver da profissio sem
amparo da academia, 4 o

se depara com desafios maiores e termos de
utro lado tem a chance, mesmo por forca das
Por Op¢ao propria, de se exercitar em diversos
1cais. Isso, que aparentemente é um dado nega-
! ar-se, porem, num grande trunfo.

| Poucqs $20 0s paises do mundo, mesmo da Europa, cujos mu-
sicos transitem com desenvoltura pelos diversos géneros musicais,
Mas 1ss0 acontece com boa parcela dos musicos brasileiros. Hoje ja
podemos ver excelentes musicos de orquestra atuando também de

forma brilhante em rodas de choro, por exemplo. Néo por questdes
circunstancias, mas por opcdo estética. e
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A nossa musica popular, alids, tio aclamada no exterior, tem sido
responsavel por absorver um bom nimero de musicos de orquestra
como mao de obra em shows e gravacdes. E o perfil multifacetado
da nossa musica, que se reflete também num mercado de trabalho
bastante amplo e ativo, acaba por beneficiar profissionais que atuam
mais amiude na musica de concerto. Se o compositor de concerto
optar por ampliar sua gama de atuagio, obviamente sentindo-se capaz
e confortavel como criador dentro do universo da musica popular,
tera certamente um retorno financeiro mais imediato e regular.

E evidente que ser um compositor no Brasil é tarefg compl.exg e
requer, sobretudo, coragem. Sabemos que a tradicdo mus1~cal brasﬂfnra
est4 muito mais voltada para a musica popular, mas isso nao quer dizer
que a vida do compositor popular seja um mar de rosas. Muito Pelo
contririo. E tio ou mais competitiva e complexa que a do compos1£or
cléssico, principalmente pela extensio e complexidade de seu mercado.

Mas o mercado musical brasileiro, em que pese suas dl;scrc?lla?;—
refletindo o que € a propria sociedade brasile 0,
]gumas brechas interessantes para qued

ficio, sem ter que se valer de

consequeéncias e nio
estilos e géneros mus
tivo, pode transform

cias e desequilibrios,
ainda é capaz de apontar 2

' i seu 0
compositor exerca efetivamente 0 |
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uma outra atividade, que nao a composi¢ao. Porém, obviamente, esta
€ uma op¢io estética e, por isso mesmo, bastante pessoal.

Mas o segredo para se chegar a isso talvez esteja numa postura
mais aberta, mais abrangente, em que o compositor tenha que pensar
um pouco mais no seu papel social, em sua ig_eﬂpc\ugéo com a socie-

_dade e menos em sua autossatisfagdo como criador. Nio se trata, de

“forma alguma, de fazer concessdes estéticas, mas sim de manter um
didlogo com o publico de forma mais presente e abrangente. Agindo
assim, o compositor correrd mais riscos, obviamente, no entanto,
por outro lado, conseguindo levar esse dialogo adiante, certamente
colhera frutos duradouros.

O didlogo que travara com a sociedade ¢ que vai garantir a sua
sobrevivéncia e a de seu oficio. Sera cada vez mais solicitado pelo
seu publico a criar novos trabalhos, mantendo-se em atividade e
sobretudo, exercendo sua profissio.

Profissionalismo e Ecletismo

Se um compositor Opta conscientemente por atuar em universos
distintos, seja na musica de concerto, na musica popular ou na 4rea
do audiovisual, tera que se exercitar nos diferentes géneros e estilos
musicais que estes universos abarcam. Assim como um instrumen-
tista que precisa se exercitar todos os dias, também o compositor
precisa adquirir treinamento, dominando as técnicas e procedimen-
tos cayacteristicos de cada tipo de musica que praticar.

E evidente que aquele profissional que ja transita por diferentes
estilos, desde seu periodo de formacdo musical, ter4 mais facilidade
para se inserir em diferentes fatias do mercado. Mas nada impede
que um compositor de concerto se aventure a escrever cangoes po-
pulares, desde que esteja disposto a mudar um pouco seus critérios
e sua abordagem do fato musical. Afinal, a musica é um campo
inesgotavel, contudo cada estilo tem og seus elementos primordiais,
suas idiossincrasias e suas regras. Cabe ao compositor conhecé-las,
estudd-las e, finalmente, domina-las.
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No inicio, o profissional pode até ser acome
zofrenia criativa, mas pouco a pouco sabera separar o joio do trj
os alhos dos bugalhos. Afinal, enquanto uma B

o musica ¢ funcig
‘o : 1C10n

utilitaria ou programatica, outra é apenas musica pura, qu .al

por si so. » que existe

tido de certa esqui-

O segmento do audiovisual, por exemplo, ¢ um campo que s
renova e se ampl%a a cada dia. Nio s6 através do cinema e(clia T\E/:'
aberta, mas também na Tv a cabo, a musica original é cada vez mais
valorizada e negasséria. A competitividade na 4rea ¢ sempre cres-
cente, o que estimula a evolucdo nio sé tecnoldgica mas estética e
profissional do que € produzido no segmento.

O cinema brasileiro, como sabemos, sofreu um enorme baque
na era Collor com o fim da Embrafilme. Interrompeu-se bruscamente
uma evolu¢do natural, colocando no limbo criativo profissionais que
estavam consolidando suas carreiras. Mas o cinema brasileiro ressur-
giu recentemente com toda forga, trazendo com ele, inclusive, novas
abordagens e novas questdes estéticas.

Os compositores que atuam na area ja estdo mais abertos e dis-
postos a enfrentar desafios tecnoldgicos em comparagdo com aqueles
que criaram a musica brasileira para audiovisual até os anos de 1970.

A musica para TV, assim como aquela feita para cinema, acom-
panha cotidianamente uma evolugao tecnologica acelerada, muitas
vezes em demasia. Na década de 1980, com a utilizagdo crescente €
excessiva dos sintetizadores, como uma descoberta da polvora, quem
sofreu mais foram os intérpretes. As orquestras formadas para atep-
der a dgg}gnda.(.dg,l?};@g,.{?!.{!}%ﬁ,@.ly_foram desfeitas pouco pouco
déndb lugar . ,Ei_i,s_t_?i ?_Pjgglfﬂ,ador‘is' ISS~O, Ol?vgmﬂenﬁe, ct'ievz
uma consequéncia cruel para a classe musical, ndo so dlml-g?ga c(l)es

nivel de emprego na area, mas também efl_lgi_lf_fldo asposso e
Criativas. Podemos até enxergar um ladd positivo nisso, se o1

o surgimento
rarmos que a necessidade de vencer desafios provoca g

, sofreu um
de « ” fato é que O mercado -
novas solucoes estéticas, mas 0 o mpulsoria de

. ia cO
b’dque consideravel, provocando a ap.osentador i - franjos
grandes profissionais, nao s6 compositores, mas

dores e orquestradores de grande envergadura.
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Hoje, porém, o ’)(fy‘f” do compaositor de misicy PAra audiey;
sual é o de um j-,r,,ﬁg.,-g,mn:ll eclético, que seja capaz de transitay Om
desenvoltura por diferentes universos s0noros. O mesmg ACONTec,
Ccom o compositor de teatro, trabalhando com cangoes oy lm'x.-,i(!;vt‘
incidental,

Quem trabalha com masica incidental ou funcional precisa eg.
tar apto a praticar diversos estilos e géneros musicais. Tanto precisa
saber programar um computador ¢ fazer edigoes de dudio, quantq
escrever uma orquestragio e reger uma orquestra. Quanto majoy for
seu leque de atuagio, melhor se colocard no mercado,

O Desafio Estético

O oficio de compor cotidianamente, com prazos maiores ou me-
nores, dependendo da natureza do pedido, implica, obviamente,
enfrentar o fato musical de diferentes formas.

Escrever um quarteto de cordas num prazo de dois ou trés me-
ses para uma apresenta¢ao em concerto requer uma determinada
postura e implica uma determinada expectativa, ndo s para quem
escreve, mas também para quem ouvird esta obra. J& uma msica
incidental que deve ser entregue no dia seguinte da encomenda, nio
dd ao compositor muito tempo para pesquisas de linguagem ou ex-
periéncias sonoras.

O compositor de hoje se depara entdo com desafios estéticos
extremamente variados. Dependendo da fun¢io que a musica terd,
se serd destinada ao puro deleite auditivo numa sala de concerto
ou se funcionard como complemento de uma obra audiovisual ou
cénica, o compositor serd um ou outro. Serd sempre ele em termos
de estilo, de visdo do fato musical, mas sera outro na medida em que
se adaptard a uma circunstincia nova, inusitada, inesperada.

O desafio maior entio se apresenta no nivel estético. Como
fazer com que seu oficio va além do simples oficio. Ndo podemos nos
esquecer de que o compositor é um criador e, por isso, desempenha
um papel social e estd inserido num contexto histérico. Deve tambem
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Jesafio desse oficio: saber equilibrar-se entre a linha ténue que sgpara
aatividade profissional da atividade criadora, que somam-se numa so. \
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ponder & uma expectativa estética. Esse, talvez, seja o maior |
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Direito Autoral

Um compositor nao ¢ necessariamente um intérprete. Este, em que
pese as dificuldades inerentes a sua atividade, trabalha sempre na
expectativa de receber um caché ou um saldrio, mesmo que even-
tuais. Mas o saldrio do compositor ¢ o direito autoral, ¢ aquilo que
a obra gerard a partir do momento que ¢ criada. Esses dividendos
si0 muito mais incertos, irregulariti@ifes e dependem, sobretudo, da
saude do sistema existente para que o pagamento por seu trabalho
seja efetivamente feito e de forma justa.

O sistema autoral brasileiro nao ¢, infelizmente, dos melhores.
Em termos de arrecadaciio ele tem comemorado recordes anual-
mente, principalmente a partir de meados da década de 1990. Porém,
a distribuicio desses direitos segue como o ponto negativo de todo
o processo autoral.

Teoricamente aqui se pratica a gestdo coletiva, sistema pelo qual
apenas uma entidade arrecada e distribui o que ¢ apurado na area
al. Mas uma série de distor¢des, além de uma histdria extre-
mamente confusa e peculiar na formacio das sociedades brasileiras,
yerou um sistema injusto e desequilibrado. As queixas dos compo-
ando uma insatisfagdo profunda

autor

UA

-

iitores tornaram-se frequentes, ger
com o sistema vigen

A atuagdo do Ecad,
de direitos autorais ma-dre
ticas, bem como a lei autoral que lhe dd sustentag
pressupoe monopolio, mas monopélio Pressupée també
e fiscalizacdo por parte do Estado. E assim em todo 0 mundo, menos

no Brasil. | . -

Uma revisao equivocada da lei autoral em 1998 criou U 1«

‘ S . l.‘ )

aberracio, um 0rgao de perfil absolutamente sui-generis em tod¢
¢ UM< 1 .

C

responsével pela arrecadacio e distribuigao

o da musica, é o principal alvo dessas cri-
j0. Gestdo cultural

m regulagdo
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o mundo. O Ecad, que lida com dinheiro de terceiros, aty, -

qualquer fiscalizacdo, 0 que gera distorgoes sérias ¢ intrnn:spnniv;;i.'
Assim como.extinguiu a Embrafilme, o governo Collor acabou (ay,
- ’ ~ - . 1 0 tfrercaliiracr. m .

bém com 4 cNpa/ 6rgio que regulava e fiscalizava o Ecad, criag,,
pela mesma [et: . o |

Por isso se faz necessdria e urgente uma revisio da |ej autory|
propondo a recriagio de uma instancia de mediacio e arbity
bem como a fiscalizacdo do Ecad por pal.rte do Estado. A atualizacio
da lei, principalmente no que diz respeito ao uso c.la Internet Como
meio de divulgagdo e comercializagdo da obra musical e a util;

de novas tecnologias, ¢ vital para quem exerce a profissio de
positor.

agem,

2A¢a0
com-

Tudo nosleva a crer que um sistema autoral mais tr
justo e eficiente, dé ao compositor as condicdes necessar
desempenhe seu oficio com seguranca e tranquilidade,

ansparente,
1as para que
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