imaginar al hombre vivir en comunicacién. Hasta que se acos-
tumbra y descubre su absoluta soledad —“el silencio que hay en
todas las soledades”. Y el acabamiento del hombre. Del que fue
y conoce la vida e informa sobre ella al que llega al lugar de la
vida, al mundo, y que a su vez comprobara la soledad y el aca-
bamiento. El ciclo eterno de la vida del hombre en la soledad
del mundo: soledad en el cosmos —“Por el pequefio cielo de la
puerta se asomaban las estrellas”—, determinando el sinsentido
de la vida; pero soledad social —“Pelaron sus dientes molenques
y me dijeron que no, que el Gobierno no tenia madre. De ahi en
mas no saben ni existen”.

En el molde de “Luvina” cabe sin esfuerzo el sentimiento del
mundo de todas las soledades. Las de todos los personajes de los
cuentos, acosados de necesidad, de frustracion, de incomunica-
cion, de desamparo, de injusticia, de renunciamiento.

“Luvina” resulta el apice expresivo de la concepcién rulfiana
del mundo como desamparo y de la existencia encerrada entre
tatalidad hecha de muchas fatalidades.
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XXV. ANALISIS DE PEDRO PARAMO

El analisis de la novela requiere algunos ajustes en el aparato
metodolégico empleado en el de los cuentos. Dada su extension
mayor, es preciso manejarse con unidades mas amplias en la
segmentacién del texto, tanto para la prontitud y economia del
analisis como para facilitar la insercién de la mayor complejidad
narrativa en dichas unidades.

. Segmmentacion y normalizacion del texto **

El discurso narrativo en Pedro Pdramo se presenta en una suce-
si6n de fragmentos, materialmente separados entre si por blan-
cos tipograficos, transiciones de silencio entre uno y otro frag-
mento. A estos fragmentos, por ser partes de un discurso, es
decir, de una temporalidad, las denominaremos tentativamente
momentos del relato. A continuacién determinaremos en una
parte de la novela una serie de tales unidades que enumeramos
con cifras arabigas. Juntamente, distinguimos otro tipo de uni-
dades mayores, marcadas con cifras romanas, y que denomina-
mos subrelatos. Después de ejemplificar, describir, relacionar,
comparar y caracterizar los dos tipos de unidades y su funcio-
namiento, las definiremos como categorias de un aparato con-
ceptual analitico.

@ Primera peripecia o episodio de la bisqueda de Pedr
Paramo por Juan Preciado.

Actor principal: J.P.

Noticias de P.P. y de Comala. Encuentro de J.P y Abundio
J.P. y Eduviges.

Despedida de Abundio.

00 PO
p—

3 Entendemos por normalizacién del texto un género de reduccion estable-
cida segun el orden de la trama, hecha para descaotizar el proceso narracional.
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5-1. Contintia a 3. Historia de Eduviges y Doloritas.

6-11. Pedro Paramo nifio. Dialogo con su madre. Evocaciones
de Susana San juan.

7.11. Pedro ‘Paramo y su abuela (motivo del molino). Recuer-
dos de Susana. Pobreza. :

8-11. P.P. en su lecho.

9-1. J.P. y Eduviges.

10-11. P.P. aprendiz. Explotado. Recuerdos de Susana.

Hemos aislado hasta aqui, diez momentos correspondientes a
dos subrelatos -1 y 11. La comparacién de los mismos permite
establecer algunas relaciones y vectorialidades relacionantes. Lo
que ocurre en IL. a Pedro Paramo, va mostrando las raices de
sus comportamientos relatados en L.: resentimiento, amor fraca-
sado; raiz de su maldad para con los otros. Proyectados los con-
tenidos hacia el plano actandial, cuyo anilisis procuraremos mas
tarde, anticipan algunos elementos significativos: 1I., narra el
proceso de adquisicién de la aptitud=valor modal del querer,
que modaliza las ocurrencias de 1.

En 9, hay fragmentos de la historia de Doloritas en su rela-
cién con P.P. También, de Eduviges. Ademas, palabras de Dolo-
ritas (recordadas por J.P.) exponen la imagen de Comala en el
pasado; la angustia de Doloritas en su relacién con P.P.; el ren-
cor de ella. Este momento se vincula, pues, metonimicamente,
con los correspondientes a 11, o fragmentos de la historia de P.P.

En un plano general de significados, I y II se oponen como
articulaciones polares de un eje semantico:

1. vs. II. = amor vs. odio = vida vs. muerte.

11- I y IIL J. P. y Eduviges. En este fragmento correspondiente

al subrelato 1., se inserta un cabo de otro subrelato -111-, historia

de Miguel Paramo, su muerte, su caballo.

19- II. Acerca de la muerte del padre de P.P. El significado se
esclarece posteriormente. Es decir, se produce un feno-
meno de retroalimentacion significativa.

Toda la narracion siguiente, hasta su final, se desarrolla con
el proceso de unidades y relaciones que manifiesta la parte des-
crita. En la totalidad de la novela hay 66 momentos y XXIII subre-
latos. Antes de presentar la segmentacion siguiente, procurare-
mos un ajuste teérico. Lo observable hasta aqui permite alcanzar
cierto nivel de teoria y cierto nivel de descripcion en el plano
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relacional. Del aparato tesrico. Estamos usando las nociones de
momentos y de subrelatos acunadas tentativamente. Ahora trata-
remos de definir sobre la base de los caracteres con que se ofre-
cen en lo observado.

El relato es una historia (sucesién de hechos vinculados entre
si por una relacién temporal, un antes y un después u ocurridos
simultaneamente, e interrelacionados por una légica interna de
vinculacién causal). Tal sucesion o diacronia pueden estar sena-
ladas por los enunciados, o bien su determinacién puede quedar
omitida y, en ese caso, la relacion temporal la restablece el lector
sobre la base de relacion o sucesién necesarias de los hechos.
Uno y otro caso aseguran la percepcion (ordenamiento y conca-
tenacion) temporal de la historia.

Pero también pueden constituir la historia hechos vinculados
temporalmente de manera tan general o amplia que no sea po-
sible (ni necesario) restablecer la ubicacién antes-después. En tal
caso las ocurrencias resultan ser componentes parciales con que
se arma una totalidad compleja, temporalmente inclusiva de los
fragmentos. Y la relacionalidad queda a nivel logico (de causa a
efecto) principalmente.

En todos los casos, €l discurso —formulacién verbal de la histo-
ria— se ve obligado, por la naturaleza del lenguaje, a colocar los
fragmentos en disposicion diacrénica. Esa disposicion obligada
del discurso apela a distintas_técnicas para recuperar la dispo-
sicién temporal de los hechos de la historia (alternancia de
fragmentos y subrelatos en Pedro Pdramo); racontos, flash backs,
evocaciones, soliloquios, monélogos interiores, difumaciones,
montajes, cruce de planos, simultaneismos, etcétera.

Y del modo elegido de ubicacién en el discurso —argumento-
depende, como sabemos, la incidencia significativa, el efecto de
significado, en cuanto a condicionamiento de la percepcién por
la lectura.

En el caso de esta novela, hablamos de momentos del relato en el
sentido de secciones en que se presenta el discurso. Este seccio-
namiento no lo hacemos nosotros: esta propuesto_tipografica-
mente por el libro. Lo que a nosotros nos corresponde esta le-
cer es qué criterio —o criterios— rige el seccionamiento dispuesto
por el enunciante para seccionar sus enunciados con pausas o
transiciones.

Un criterio es el transito de un subrelato a otro. Pero no
siempre, porque hay secciones que presentan la insercion de un
subrelato en otro, desde el recuerdo, reconstruccion, evocacion,
raconto de un actor.
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Otro criterio es seccionar la narracion para enunciar antece-
dentes (o relaciones causales). El mismo subrelato aparece
seccionado en distintos fragmentos discursivos. Esto ocurre ge-
neralmente cuando el tiempo del discurso y el orden del argu-
mento implican rupturas con el tiempo de la historia y el orden
de la trama. De ello resulta una disposicion en mosaico 0 rom-
pecabezas.

Los momentos del relato son, pues, unidades discursivas cuyo
contenido (motivo, tema, historia) las dota de funcién (sentido)
o sea capacidad, necesidad y vectorialidad de interrelacion con otras
unidades —de la misma jerarquia o de jerarquias diferentes; del
mismo nivel o de niveles diferentes.

Los subrelatos son unidades narrativas mayores, integradas por
momentos del relato vinculados a una constante de contenido
(historia centralizada o protagonizada por un actor y sus predi-
cados, acciones, calificaciones, descripciones. Subrelato de Juan
Preciado, de Pedro Paramo, de Miguel Paramo, por ejemplo.

A su vez, se integran en la historia global de la novela.

Nivel de descripcion. Los niveles resultan de la perspectiva en
que se ubica cada operacion descriptiva.

Los elementos que integran un relato poseen todos un sentido
(funcion) derivado del hecho de ser componentes de una orga-
nizacién de lenguaje que tiene como finalidad y por resultado
constituir dicho relato. Asimismo, caracterizar un discurso como
narracion implica asignar o reconocer a ese discurso un sentido,
una funcién que depende del uso que emisor y receptor hacen
de dicho discurso. Este sentido deriva de la funcién que cumple
la comunicacién.®°

El sentido-funcién se integra con la totalidad de los compo-
nentes del discurso donde cada uno ofrece distintos aspectos
que operan en sintesis.

Cada plano de aspectos homogéneos en cuanto a su papel
como constituyentes o productores de significado o en cuanto
fundamentos de sentido es un nivel de significacién y de sen-
tido. Fl de los momentos es un nivel; el de los subrelatos, otro nivel.

Jerarquia. Aqui usamos este término con significado complejo:
importancia de un elemento, unidad, aspecto o relacion en la
integracién del relato, dada por su aporte a la constitucién del
significado o de los fundamentos de sentido.

80 Advertimos que también usamos la categoria sentidocon significado dife-
rente del que estamos empleandoaqui. Veren este mismo trabajo, el capitulo 11
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Distinguimos:

A) Jerarquia de unidades dentro de cada nivel: de
los momentos en un subrelato; de los subrelatos
en el relato.

B) Jerarquiade los niveles entre si: el de los momen-
tos extrae su sentido al integrar en el de los
subrelatos; y el de éstos en el nivel del relato,
etcétera.

La distincién de momentos implica la segmentacién del discurso
global en unidades opuestas sintagmaticamente.

A nivel de contenido (historia narrada) los momentos vincula-
dos sintagmaticamente aparecen ya como componentes'de un
mismo subrelato, ya de subrelatos diferentes.

La disposicién sintagmatica de los momentos del discurso per-
mite el entrecruzamiento de los contenidos (sub-historias) de los
subrelatos. De donde resulta la incidencia significativa —efecto de
significado—y lafuncién narrativa de cada momento €n el subrelato
y de éstos en la historia global.

Unos momentos discursivos pueden contener parte de un sub-
relato y aparecer insertado en él otro subrelato o parte del
mismo, ocupando el centro del discurso narrativoy desplazandoel
discurso correspondiente al otro a un plano de fondo. En tal caso,
el fragmento de historia que adquiere relieve se vincula con otros
fragmentos de la misma para integrarlay se vincula con la historia
pasada a fondo, ligandola a una historia comin (historia = conte-
nidos factuales de cada subrelato). La segunda integra la historia
de fondo por la relacién de significado y de funcion que resultade
la incidencia de la historia subsidiaria o insertada en momentaneo
relieve.

Cada momento esta articulado por secuencias, formadas por
funciones secuenciales, con contenido (historia) y funcién (inte-
rrelacionalidad) dentro del momento. Se produce asi un orden
donde cada elemento se define por sus interrelaciones, ligan-
dose a los demas por un eje relacionante que los concita, los
engendra, los determina, y en relaciéon con el cual tienen signifi-
cado y funcién. Tal eje se percibe como factor o fuerza de orga-
nizacién y de significacién, y se constituye en constante estructural,
cuyo sentido se manifiesta en la oposicién de los elementos, en
el modo de relacién y en la clase de relaciones establecidas.®!

61 Entendemos como factor todo elemento o componente que contribuyea un
resultado.
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Esta relacionalidad multidimensional y dinamica exige una
descripcién integrativa y moévil de distintos y varios aspectos: in-
tegracién de las secuencias en los momentos; caracterizacién del
eje semantico integrativo -eje 1;
integracién de los momentos en los subrelatos —eje 2;
de los subrelatos en el relato —eje general, equivalente a funcién
estructurante o constante;
entrecruzamientos tematicos funcionales;
progresion tematica;
interrelacion de procesos —paralelismos, integracién;
interalimentacion significativa;
movimientos y transformaciones de factores narrativos o discur-
sivos (narradores, actores, y acciones, actantes y actancias, sinta-
xls actancial; puntos de vista, tiempo, espacio, formas de dis-
curso, técnicas, enunciados y coédigos, etcétera).

Por ejemplo, entre los subrelatos unos se subordinan a otros,
los integran, los complementan en significado, descubren o de-
terminan su funcién. Un subrelato puede subsumir a otros. Si
uno los subsume finalmente a todos, este hecho determinara su
Jjerarquia en la historia total cuyo significado se habra producido
por la relacién dialéctica de todos sus componentes.

En Pedro Pdramo, segin lo observado hasta aqui, el proceso
narrativo ofrece un vaivén de planos: dentro de un subrelato
emerge otro que cobra cierta autonomia, adquiere relieve, rele-
gando al otro a fondo. Movimiento de cambios (alternancia) de
planos de fondo y figura: figura 1 pasa a ser fondo de una
nueva figura 2; figura 2 vuelve a fondo de figura 1, destacin-
dose una sobre otra en el plano discursivo. Al emerger por se-
gunda vez la figura 1 sobre la difumacién de la 2, aparece un
nuevo relieve o efecto significativo. Asf; la maldad de Miguel
Paramo sobre la desdicha de Ana, y la desdicha de Ana sobre la
maldad de Miguel Paramo. Mientras Pedro Paramo queda como
fondo, después de haber sido figura en I1.

Esa movilidad del significante sustancia y forma la movilidad
del significado.

Otro término de relacién miiltiple es el orden temporal de la
historia y del discurso de los momentos en la totalidad del re-
lato. La novela presenta quiebras del orden temporal de la his-
toria —orden de la trama-, en el orden temporal del discurso
—orden argumental-; lo que puede observarse desde la incia-
cién:

argumento

:1,2,3,4, 5.
trama: 2,1,4,3, 5.

Todo lo expuesto sera confirmado en la segmentacion res-
tante de la novela, y sera observable en el movimiento de la
enumeracion de los subrelatos:

13- III. Historia de las fechorias de M.P. Padre Renteria y su
rencor.

14— IV. Historia de la violaciéon de Ana por M.P.

15— I11. Del entierro de M.P. Comentarios de otras tropelias.

16— V. Mondlogo del Padre Renteria. Recuerdos angustiados.
VI. Historia de Eduviges, su suicidio, y del intitil ruego de

Maria Dyada al padre Renteria.

17- 1. Juan Preciado en casa de Eduviges. Encuentro con Da-
miana Cisneros.

18- VII. Fulgor Sedano y Toribio Aldrete.

19— VIIL. F.S. y P.P. muchacho. Exigencia del tratamiento de
don.

20~ II. Fulgor. Datos acerca de la juventud de P.P. Su transfor-
macion. :

21~ VIIL. Compromete a Dolores.

22— VIII. Preparacién de la boda.
VII, II. Litigio con Aldrete. P.P. es la ley.

- 28— VII. Terminacién del litigio con Aldrete. Regreso retroali-

mentario de VII.

24— 1. Juan Preciado y Damiana Cisneros. . .

25— II. Voces. Dos mujeres comentan acerca de Filoteo. Aré-
chiga, celestino de P.P. Fechorias de P.P. .

26— IX, II. Otra historia de P.P.: Robo de tierras. Galileo.

27— X, II. Historia de P.P. y la Chona. .

28- 1. Regreso a I. Se destaca la historia de los hermanos inces-
tuosos (XI). . .

29— XI. Episodio de los hermanos incestuosos. Su historia.

30- XI. J.P. con los incestuosos; su miedo.

31- XI. Juan Preciado y la hermana incestuosa, abandonada por
su hermano.

32- 1. J.P. y la voz de su madre. .

33~ XI. Continuaciéon de 29. J.P. se acuesta con la mujer.

34— XI, I. Muerte de J.P.

35— I, XI. Cémo muri6 J.P. 5/

XII. Historia de Dorotea.

36— II1, I, XII, VII. Regresa la historia de las fechorias de M.P.
—un crimen. Lo apaia P.P. Trabajos campesinos de Fulgor
Sedano. Se reinen Damiana y Dorotea.

37- XIL. J.P. y Dorotea.



38— I1I. Traen muerto a M.P. Regreso a II.

39- I11. El padre Renteria tras la muerte de M.P. Recuerdos de
como dej6 a Miguel en manos de P.P. Se siente condenado
y pide absolucién al cura de Contla. XIII. Damiana, sir-
vienta de P.P. Remordimientos de Renteria.

XII. Dorotea, celestina de P.P.

40— XIV. Recuerdos de Susana San Juan. Soliloquio. Muerte de
su madre. El velatorio. Intervencién de Justina.

41- XII, XIV. J.P. y Dorotea, quien sigue relatando la historia
de Susana San Juan.

XV. Un personaje anénimo cuenta como lo maté P.P.
Dorotea relata matanzas de P.P., venganazas y raices de su
maldad. Origen de la decadencia de Comala: el dolor de
P.P. Primera mencién de la Revoluciéon —“los cristeros”. Sin-
tesis de la decadencia de Comala. :

42— X VI, II. Regreso de Bartolomé San Juan a Comala. Historia
de B.S.]., y su negativa a P.P. Segunda menci6n de la Revo-
lucién. Pasaron 30 afos de espera de P.P. a Susana.

43— XVI, XIV. B.S.J. y Susana hablan a su regreso, de las pre-
tensiones de P.P. sobre Susana.

44— 11, XIV, XVI. P.P. y Fulgor: planes de P.P. sobre Susana.
Condena a B.S.J.

45— XVIIL. Los indios. Trabajos. Justina Diaz en el mercado.

46— XIV, XVI. Muerte de B.S.].

47- XIV. Origen de la locura de Susana. Episodio del foso (re-
toma un dato anterior y lo desarrolla).

48— XIV. Secuelas de la muerte de B.S.]. en Susana.

49— XVIII, VII. Muerte de Fulgor Sedano por revolucionarios.
(Tercera mencion de la Revolucion.)

XIV. Susana vive con P.P., encerrada en su mundo y en su
angustia.

50— XIV en XII. Historia de Susana escuchada por J.P. y Doro-
tea. (Motivo del mar.)

51— XIX, II. P.P. y los revolucionarios (Cuarta mencion).

52— 1I, XX. P.P. y Damasio. Lo manda a “jugar bola”.

53— XIV en XII. J.P. y Dorotea hablan de Susana.

54— X1V, 11, XXI. Historia de Susana y Florencio, y P.P.

55— XIX. Derrota de los villistas: la Revolucién amenaza al lati-
fundista (Quinta mencion).

XXII. Historia del abogado Gerardo Trujillo. Otro compo-
nente de la historia de P.P.

56— XXII. Historia del abogado, su complicidad, su explotacion

por P.P.

57— XIII. Caso de Damiana Cisneros y su negativa a P.P.

58— XIX. Revolucionarios. Sentido de la Revolucién para P.P.
(Sexta mencion).

59— X1V, XXI. Alucinaciones de Susana.

60— XIV, XXI. Fausta y >:mm_mm hablan de la agonia de Susana.

61- X1V, XXI. Muerte de Susana. Agonia, confesion.

62— XIV, XXI. Exequias de Susana. Rencor y venganza de P.P.

63~ XIX. Revolucionarios carrancistas (Séptima mencion).

64— 11, XIV. P.P. encerrado en su dolor.

65— XXIII. Abundio compra alcohol, su mujer ha muerto tras
negativa de ayuda de P.P. Abundio hiere a P.P.

66— 11, XXIII. Muerte de Pedro Paramo.

2. Organizacion de los subrelatos

Los 23 subrelatos se organizan diferentemente —diferencias del
modo de vinculacién entre los momentos, de narrador, de per-
sona, de ambientacion, de aspecto o punto de vista, de discurso
narrativo, etcétera.

Observaremos comparativamente los dos principales:

Subrelato 1. Historia de Juan Preciado. Constituido por varios
episodios, producidos por la reuniéon de J.P. con distintos acto-
res.

1) J.P. y Abundio. Secuencialmente:
a) Pedido de la madre Bien a obtener = valor

= Motivacion. Promesa. por realizar
[lusién de J.P.

b) Viaje a Comala = Busqueda Proceso de obtencion
¢) P.P. muerto = Llegadaa Bien no obtenido
Comala

Lleva insertos elementos de otros tres subrelatos: historia de
Dolores, historia de Abundio, componentes de la historia
de P.P.

2) J.P. y Eduviges.

a) Busqueda de Eduviges
b) Encuentro
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¢) Informes de Eduviges: historia de Abundio, de Doloritas =
P.P., de Miguel Paramo = de Ana y Renteria = historia de
P.P.

En la segmentacién subsiguiente no determinaremos la com-
posicién secuencial de cada unidad, porque ello no aportaria
datos significativos para el nivel elegido, que se satisface con lo
observado en las dos unidades precedentes, que muestra la me-
canica de la organizacién secuencial de las mismas y el proceso
de produccién de sentido que resumiremos posteriormente.

3) J.P. y Damiana Cisneros: historia de Toribio Aldrete, de
Fulgor Sedano, de Dolores = h. de P.P.

4) J.P. y voces: caso de Filoteo Aréchiga y caso de Galileo =
historia de P.P.

5) ].P.y los hermanos incestuosos: historia de los hermanos =
historia de Comala = historia de P.P. Muerte de J.P.

6) J.P.y Dorotea: historia de Dorotea, ligada a la de M.P. y a
la de P.P.

7) J.P.y voces: historia de Susana San Juan.

8) J.P. y Dorotea: historia de Susana y Florencio = historia de
P.P.

Subrelato II. Historia d¢ Pedro Paramo:

1) = a I) de I. Condenacién de P.P. por Dolores moribunda.
Paternidades de P.P. Abundio = odio a P.P. Informe de
que P.P. murié.

2) = 2) de 1. Odio de Abundio. Odio de Doloritas.

3) P.P. nifio y su madre. Recuerdos de Susana, juegos, P.P. y
su abuela. Pérdida de Susana. Hogar triste y enlutado.

P.P. mandadero, nifiero, aprendiz explotado. Desgarra-
miento intimo por la pérdida de Susana.

4) = 2) de I. Muerte de M.P. Dolor de P.P.

5) Muerte del padre de P.P. Dolor de su madre.

6) P.P.y Renteria. Comprador de Dios.

7) = 3) de 1. Asesinato de Aldrete. Boda con Dolores (robo de
tierras). Uso de Fulgor Sedano.

8) = 4) de I. Filoteo Aréchiga y Galileo.

9) Robos de ganado con Fulgor como capataz. Fechoria de
M.P. = imagen de P.P.

10) P.P. ante la muerte de M.P.
11) Fechorias de P.P. (Narradas por Renteria como recuerdos y
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remordimientos, de donde parte la historia de Renteria.
Historia del celestinazgo de Dorotea.)

12) = 8) de I. Muerte de Lucas Paramo. Crimenes venganza de
P.P. tras la muerte de Susana.

13) P.P. y Bartolomé San Juan.

14) Historia de Susana, pedida por P.P.

15) P.P. manda matar a Bartolomé San Juan.

16) Muerte de Fulgor por revolucionarios. Locura de Susana.

17) P.P.y los revolucionarios.

18) P.P.y los delirios de Susana. No posesion de Susana.

19) P.P.y Gerardo Trujillo: explotacién.

20) Seducciones de P.P. contadas por Damiana.

21) P.P. y revolucionarios.

22) Inatil amor de P.P. por Susana.

23) Muerte de Susana. Fracaso de P.P. Venganza sobre Comala.

24) P.P. entre sus recuerdos.

25) Muerte de P.P. a manos de Abundio.

Este subrelato se ordena globalmente en dos grandes secuen-
cias constituidas por tres funciones que denominamos teniendo
en cuenta a la vez el significado, en una sintesis que reune dis-
tintas ocurrencias desde la perspectiva de las motivaciones que
implican; y el sentido que deriva de su interrelacionalidad:

S.I. :

a) deseo de posesiones Vs, bien poseido por otros
de P.P. proceso de pérdida

b) proceso de obtencién Vs. bienes perdidos por los

¢) bienes obtenidos y Vs. otros y destruccién
no obtencién de Susana de Comala

S.IL

a) amor y deseo de Susana = bien por obtener

b) procura de obtencién de S. = procura del bien

¢) pérdida de Susana = bien no obtenido

Ambas secuencias se desarrollan sincréticamente, imbricadas
y de su cierre convergente deriva a la vez, la destruccién de
Comala y la de Pedro Paramo.



3. Hipdtesis preliminar

El proceso de produccién de significado consiste en la interinci-
dencia reciproca de los subrelatos. Existe paralelismo en el pro-
ceso de las historias de los mismos, entre situacién inicial, situa-
cién media y situacion final, lo que determina una constante que
resulta fundamento de sentido. La totalidad de los subrelatos se
deja subsumir en el de Pedro Paramo, aportando cada uno al-
gin elemento de significado, componente de la historia; pero
teniendo en cuenta que cada aporte de significado se produce
desde la interrelacién con los demas, lo que determina su valor
~dimension y cualidad significativas.

4. Testacion

Confrontaremos la hipétesis con datos ya provistos por el anali-
sis, observando sus relaciones. Y comenzamos por la ultima
parte de la hipétesis, pues su comprobacion facilitara la de las
otras dos.

4.1. Relacion jerdrquica de contenido de los subrelatos
con el de Pedro Pdramo

Subrelatos

1.S. de J.P.: acusacién de abandono; P.P.
= ilusién de J.P.

I11.S. de M.P.: (incluye a 1V), su muerte todo

= dolor de P.P. Sus fechorias =

imagen y prolongacién de P.P. constituye
IV.S. de Ana: victima de M.P. apafiado

por P.P. la historia

V.S. de Renteria: complicidad con P.P. a
quien perdona, lo que se opone a
la condenacién de Eduviges. So-
metimiento a P.P.

VLS. de Eduviges: entrega carnal a P.P.

VIL.S. de Fulgor: instrumentado por
P.P. para el crimen y los despo-
jos. P.P. = ley.

del subrelato

de Pedro Paramo,
con distintos

aspectos parciales

VIILS. de Dolores: tirania, seduccién y
abandono de P.P.

[X.S. de Galileo y varios: despojos de
P.P. Sometimiento.

X.S. de la Chona: intento de atropello de Dentro de éste
P.P.

X1.S. de los incestuosos: no aparece re-
lacién directa de contenido con
el de P.P. Mas adelante sefiala- significado
remos relacién indirecta. y sentido.

XILS. de Dorotea: complice de M.P.

XIIIL.S. de Damiana: celestina de P.P.

XIV.S. de Susana: génesis del resenti-
miento, fracaso y rencor de P.P.

De su perversidad y venganza.

XV.S. de personaje anénimo: victima de
homicidio por P.P.

XVLS. de B. San Juan: despojos de P.P.

XVILS. de los indios: no hay relaciéon
directa, sino indirecta.

XVIILS. de Tartamudo y Tilcuate: ins-

. trumentos sometidos a P.P.

XIX.S. de Perseverancio y Casildo: revo-
lucionarios villistas, engafnados
por P.P.

XX.S. de Damasio: incondicional de P.P.

XXI.S. de Florencio: rival ocasional y
profundo de P.P. Duefio abso-
luto de Susana, que hace fracasar

e integrados

de significado.

tienen aquéllos

a P.P.

XXILS. de G. Trujillo: sometimiento a
P.P.

XXIILS. de Abundio: victima y ajusti-
ciador de P.P. i

4.2. Los narradores

El cambio de narradores y el papel que les corresponde es
otro factor significativo: cada uno produce su imagen desde una
perspectiva en la que incide su relaciéon con Pedro Paramo:

S. de J.P., aparece narrado por él mismo en la. persona, al lec-
tor y a otros actores, con la modalidad derivada de la
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busqueda trustrada, la angustia y el miedo que resultan
de la situacion creada por Pedro Paramo.

S. de Abundio. Narrado por él mismo, por Eduviges y por el
narrador externo, a Juan Preciado y al lector. En los dos
primeros casos incide en la narracién la vinculacién ani-
mica de los narradores con P.P. Particularmente en el
discurso de Abundio, contenido de rencor. El define a
P.P. como “un rencor vivo”.

S. de Dolores. Narrado por J.P. mediante discursos trasladados,
que traducen odio a P.P. derivado de su abandono; o
mediante discursos directos evocados que contraponen la
nostalgica ternura de Dolores a la aspereza del ambiente
de rencor. Y también por relatos de Eduviges a J.P.

S. de Susana. Narrado ya por J.P.; ya por Dorotea a J.P.; ya por
el coloquio con Justina oido por J.P. y Dorotea; o me-
diante soliloquios y visiones de Susana. En todos los ca-
sos, con la marca de la angustia generada en las relacio-
nes de P.P. Y, finalmente, por P.P. desde su ansiedad y
su frustracion.

. de Miguel Paramo. Narrado por Eduviges, por Ana, por Ren-
teria, siempre en vinculacién con P.P.

. de Renteria. Narrado por el narrador externo, o en forma de
reconstrucciéon directa de estados de conciencia. La téc-
nica del examen de conciencia implica pervivencia del
recuerdo en el caso de Renteria y de otros personajes
(Eduviges), de los actos culpables, el pecado, el remor-
dimiento por frustraciones o desviaciones generadas en
la relacién con P.P.

S. de Pedro Paramo. Por narrador externo, mediante “solilo-

quios”, por Abundio, por Dolores, por Damiana y por
otros, siempre con la perspectiva de los sometidos.

wn

N

Resumiendo: salvo el narrador no representado, externo; todos
los demas son narradores representados, en el sentido de ha-
cerse presente en el enunciado el sujeto de la enunciacién me-
diante su participacién en los hechos, o mediante su perspectiva
subjetiva, afectiva o valorativa de los mismos. Por ese medio, los
distintos aportes que componen la imagen y la historia de P.P.
tienen significado especial: los hechos se centralizan en Pedro
Paramo y ofrecen manifestacién mas amplia y concreta desde la
_repercusion, consecuencias o incidencia en las otras vidas.

Los dos aspectos analizados producen datos que corroboran la
tercera parte de la hipotesis y que demuestran, por consecuen-

e T alA"

ca, la primera. Procuraremos ahora la testacién de la segunda
parte y, en este paso, sera posible también una nueva prueba
para las otras dos.

4.3. La relacionalidad metonimica 82

Las interrelaciones de los momentos y de los subrelatos que
hemos bosquejado mas arriba, se efectua, en suma, por inclu-
si6on de unos en otros de jerarquia superior.

La relaciéon entre los momentos es de tipo metonimico o por
correspondencia de significado producida por coexistencia o
por inclusién de un significado en otro.

La relacion de los subrelatos es, ademas, sinecdéquica (de
todo a parte, o de parte a todo); forma particular de metonimia
a la que se aniade violencia cuantitativa.

La asociacién metonimica de los momentos recupera la cohe-
rencia por sobre la incoherencia sintagmatica de su ubicacién en
el discurso.

Edelweis Serra hace notar las siguientes relaciones metonimi-
cas:

1) Caso de Dorotea: tema de la culpa, que se enlaza metoni-

‘micamente con el relato de la muerte de Miguel Piramo vy el

celestinazgo de Dorotea. Relacién de efecto por causa: remor-
dimiento por complicidad; caida por pecado.

2) Raconto de Ana: seduccién, en relacién con la actitud del
padre Renteria ante la muerte de Miguel Paramo.

3) Comala infernal: metonimia respecto de Pedro Paramo.

Entre las relaciones metonimicas y sinecdéquicas, los subrela-
tos guardan su individualidad, sefialable por diferentes caracte-
res o modalidades narrativas y estructurales.

Los episodios del subrelato I (S. de ]J.P.) presentan una cons-
tante estructural dada por la sujecién a un modelo triadico; 3
cada episodio se narra organizado en tres funciones:

a) Encuentro de Juan Preciado con un actor
b) aporte, narracién de ese actor a J.P.
¢) desaparicién del actor informante

.S Cfr. Edelweis Serra. “Estructura de Pedro Pdramo”, en Nueva Narrativa
Hispanoamericana. Vol. 111. Septiembre de 1968.

63 Destacamos que no se trata del modelo triadico descrito por Bremond y
Todorov en Andlisis estructural del relato (ops. cits.).
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Con esa constante, tales episodios aparecen unidos por conti-
guidad.

El subrelato II (S. de Pedro Piaramo) presenta otra organiza-
cién: también desarrollo triadico, pero de diferente tipo de fun-
ciones:

a) deseo de un bien
b) proceso de obtencién
¢) obtencion

Sélo en el caso del deseo de Susana, el paso final es el fracaso;
y éste transforma en fracaso todos los éxitos parciales obtenidos.

5. Reformulacion de la hipitesis

La testacién de la hipétesis primaria nos conduce por su propia
mecanica a una ampliaciéon de la hipoétesis acerca del proceso de
produccién de significado de la novela:

Todos los subrelatos, en su desarrollo total, se ordenan en
tres funciones correlativas semejantes: cada una representa el
intento de realizar un proyecto para la obtencién de valores.

Proyecto y realizacién ofrecen tres aspectos:

a) deseo de obtener un bien
b) procura de obtencién
¢) fracaso.

El primero estd constituido en forma de una esperanza que
genera un propésito o una actividad y un comportamiento. El
segundo, por actos para alcanzar lo esperado o deseado que im-
plican en todos los casos —o en la mayor parte de ellos— %md.:.io
para otros, aspecto que opera como oponente o como factor de
contradiccién respecto de la positividad o mejoramiento proyec-
tado; ya que insertan lo negativo en lo que el actor en cuestion
asume como positivo. El tercero, el fracaso, representa, ademas,
destruccién o muerte y condena eterna. Estos caracteres nos van
a conducir al nivel mitico de la novela.

Los tres aspectos de cada subrelato quedan siempre incluidos
o insertados en el proyecto global de Pedro Paramo y condicio-
nados por esa insercién.
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6. Andlisis actancial

Para el analisis actancial, por razones de economia del estudio,
tendremos en cuenta el subrelato de Pedro Paramo, globali-
zando sus relaciones actanciales con los principales actores de
los otros subrelatos en la medida pertinente para la testacién de la
hipétesis. Esta perspectiva se justifica con lo expuesto ante-
riormente acerca del modo de organizacion de la historia en
torno al subrelato central de Pedro Paramo, determinada Qmma.m
ya por el titulo de la novela que representa la voluntad organi-
zativa del narrador y que, como se ha podido advertir a nivel de
lo analizado hasta aqui, en la relacién de los niveles y jerarquias
de significado existe una subordinacién e integracion comple-
mentaria de los subrelatos en el de Pedro Paramo, mm:wwm:&@ la
produccién de significados como un todo de integracién de tac-
tores parciales en un proceso de inclusion.

6.1. Inventario de los actores

Con esta perspectiva sélo consideraremos los actores vincula-

“dos directa o tangencialmente a la integraciéon de la historia cen-

tral:

ATTORES CARACTERIZACION
papel actorial  rasgos diferenciales

a. 1. Pedro Paramo victimario ambicién, po-
der, apetito de
riqueza y de
placer, despre-
cio del hombre,
vengatividad

ambicién, busca
de identidad

o8]

. 2. Juan Preciado victima

sumision, resen-
timiento, rencor

a. 3. Dolores

resentimiento,
rencor

a. 4. Abundio 2
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5. Eduviges

6. Susana San Juan

7. Inocencio Osorio

8. Padre Renteria

9. Ana

.10. Damiana Cisneros

.11. Fulgor Sedano

.12. Toribio Aldrete
.13. Dorotea

.14. Bartolomé San Juan
15. Tartamudo

.16. Tilcuate

.17. Damasio

.18. Gerardo Trujillo

a.19. Refugio
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imstrumento

conciencia
reflexiva

victima

celestina

Instrumento

victima
complice
victima
Instrumento

instrumento

instrumento
testaferro

victima

deseo, angustia

amor, angustia,
locura

sumisién, espe-
culacion

sumisién, clau-
dicacién, impo-
tencia

contradiccién
entre honesti-
dad y lujuria

especulacién,
instrumento

servilismo, cri-
minalidad in-
condicionalidad

resistencia

instrumento,
especulacién

ambicién,

crueldad, clau-

dicacién
incondicionalidad

incondicionalidad

incondiconalidad,
criminalidad

sumision, clau-
dicacién

indefensién, de-
samparo

a.20.
a.2l.
a.22.
a.23.
a.24.
a.25.
a.26.
a.27.
a.28.

a.29.

a.30.
“a.31.
a.33.

a.34.
a.34.

a.35.
a.36.
a.37.
a.38.
a.39.
a.40.

adl.

Fragosos y Guzmanes
Filoteo Aréchiga

Tia Gertrudis
Miguel Paramo
Maria Dyada
Galileo

Chona

los Incestuosos

Justina Diaz

Florencio

Inés Villapando
cura de Contla
madre de P.P.
abuela de P.P.

revolucionarios

Terencio
Ubillaldo
Isaias
Matilde
Felicitas

Juliana

Fausta y Angeles

victimas
instrumento
opositora
heredero
suplicante
victima
oponente
desechos

sirviente

Omuosmzmm

comerciante

conciencia
juzgadora
lo usa

lo usa

lo usan

sirviente
sirviente
campesino

victima

victima

sirvientas

indefension
incondicionalidad
resistencia
vicio, atropello
desamparo
simulacién
resistencia
agonia

fidelidad, reli-
giosidad

inspirador de
amor

consejera
inexorabilidad
desamparo

severidad

desenfado, du-
reza, ironia

incondicionalidad
incondicionalidad

chismes

comentaristas
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a.42. los indios victimas desamparo

a.43. Comala victima destruccién

6.2. Inventario de los objetos

En este caso, la denominacién de los objetos se hace teniendo
en cuenta la relacion tltima del valor significado por €l objeto
deseado —objeto de valor— por el destinador respecto del desti-
natario. Las denominaciones elegidas tienen a nivel de superfi-
cie manifestaciones en objetos de valor o en actores convertidos
en objetos de valor, es decir, cosificados.

Los obijetos de la relacién del don implican dar bien hacién-
dose bien y haciendo mal a otros o infringiendo la ley moral =
pecado. Los objetos de las relaciones de contradén implican pri-
vacién del bien apetecido o castigo del mal y del pecado, o des-
truccion.

En este analisis simbolizamos los objetos con letras en orden
alfabético lo que hard necesario recurrir a la tabla respectiva.
Alteramos el criterio seguido en los cuentos en razon de que
siendo los objetos numerosos y complejos no resulta practico
simbolizarlos con letras iniciales de su significado.

Objetos

Oa. placer, poder, riqueza, posicion.
Ob. uso.

Oc. despojo.
Od. venganza.
Oe. busqueda.
Of. muerte.

Og. informacién.
Oh. servilismo.
Oi. resistencia.
Oj. dolor.

Ok. fracaso.

Ol. destruccién.
Oll. castigo.
Om. engano.
On. celestinazgo.
Oii. apoyo.
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ESQUEMA DE LA SINTAXIS ACTANCIAL

-

SITUACION INICIAL

(Infancia y adolescencia de P.P.)
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Esta relacién se multiplica
en numerosas relaciones en-
trecruzadas, donde se diver-
sifican el 0 y el d, en sentido
de contradén o privacién,
aunque, en casos, s€ pre-
senta como don, a nivel del

parecer:

IV  (Dolores: a3):

<——>Ob<——->dl3 qp

A%

IVa: D3 —0Oa —d3
\.—TJ

IVb: D3 —-—)Of _
IVc: d3«— Ole— D3

(Fulgor: all):

«—> Ob«—dll q

l

—»0l— |

I
Va: DIl — Oa —s dll

Vb: DIl — QOa ;

Vc: dve— Ocml«— DIl g p
Y
dll «— Ol«— Dv p: Vd

dl
qsp

ja——

L
TN

{Tia Gertrudis: a22)
XVII
d3<«— One«— D22 gp

)
«O1— D22: XVIla

|

>0a——

:(Chona: a26) XVIII
»0a——D26 qp
:(Cura de Contla: a31)

XIX
»0a——D31 gqsp

:(Galileo: a 25 XX
D25 — Oa—>d25qp

—0a ———> D25: XXa

:(Florencio: a 29) XXI

—0a D29qp

:(Dolores 3, Abun-
dio 4, Eduviges 5,
Damiana 10, Doro-
tea 13) XXII

d2«— Og«— D3 4
51013

«— Onie—qs

¥
— Qa—D3 4
5 10 13: XXlIIa

Relaciones 5°
'T: destinatario
Al, sin poder

= contradén.




[y

d1 d

VI (Dorotea: a 13):
qsp

:(Maria Dyada: a 24)

«— Obe«—dl13qp XXIII
!
— Ol— d3«—On——D24 gs

£
@l
ol

Via: D13 — Oa—sdl13 — 0a —D24: XXIIIa
l SL& )Y

Vib: D13 — On

1 .
Vic: dve—Ol«—DI13 qsp :(Justina Diaz: a 28)
XXIV
VIid:d13—Ol—DI13 gsp
d6«— Onn— D28 q p
v
VII {Tilcuate: 15, Dama- —0a —D28: XXIVa
qp

sio: 17, Filoteo: a

21):

«> Obe—>d 151721 ¢q :(Fausta, Angeles:
d ' a 42) XXV

— Ol— |
d lector — Og «—D42s
¥

VIla:D1517 21 —Oa—d15
\T—/

17 21 < )
— D
)
VIlc: dv Ol—— D15 dl dl :(Revolucionarios: a 35)
1721 qsp | gsp | XXVI

VIId: d1517 21— Ol— D15 —0a—D35 qp

K7 B21

VIIT (Gerardo Trujillo: al8): :(Inés Villapando: a 30)
«—— Obe—d 18qp XxXvil
e S4STJO{1<—D3O

— Qa —D30: XXVlIla

VIlla: DI8 — Qa—dI8

VIilb: D18 — Oh
\
VIlIc: dv—Oc—DI8 gqsp

l
VIIId: d18 — Ol— D18 g3 p

RESUMEN

IX (Inocencio Osorio: a 7):
ler. tipo: iniciacién del proyecto global, con

carencia.
2°, tipo: logros con privacion y destruccién

— Ol— |
’ . de otros.




U
[Xa: D7 — Oa —d7

qsp
IXb: D7 — Om — d3

!
IXc: D7 —Ob

X (Eduviges: a b):

«—— Oc——d5 q

\
Xa: D5 —Oa —dh

qp
Xb: D5—0Ob ———

GiS DR
Xc: d5—O0l—D5 gsp

XI (Damiana Cisneros:al 10):

«——Oc+—d10 g

U
DlO—»Oa-———»le

qsp T T

D10 On
qsp !

d10— Ol— D10 q 5 p

1ci6n sin culpa (XII (Toribio Aldrete: a 12):
resistente

— OUa<— d12
——»Of———»'dl?: XIIa

iciones 3er. T: | XIII (Renteria: a 8):
odestinacién A .

resistencia o |——0¢—d8gp
‘radestinacién,
m pecado del XIIIa: D8 —01 —dl

itente y su des- dq3p
cién y
XIIIb:D8 — Qa —dI
v

XIIlc:d8 — Ol—DI g p
qd p

3%y 4° fluctuacién entre logro y frustra-
cion.

5° tipo: privacién = pérdida de poder del
Al y su progresiva destruccién.

6° tipo: fluctuacién entre logro y frustra-
cién, y frustracion total, hasta la
muerte.

7° tipo: intervencién poder suprahumano
= destruccién.

8¢ tipo: fracaso del proyecto global.

Relaciones tipo 2, 3 y 4:

P.P. se ubica en el centro de un
multiple juego de relaciones, como
d, en las cuales los demas operan
como DI del don, objeto apetecido
por P.P., mediante la puesta en ac-
cién de sus propios apetitos (cul-
pas), y con simultinea privacién a
otros (culpa). Lo que es o parece
positivo para P.P. es negativo para
otros, o para ¢él mismo (castigo).

Relaciones tipo 5, 6, 7 y 8:
P.P. es d de contraddon de otros D
varios, con valores modales en con-

flicto, siendo la principal transfor-
macién la pérdida de poder del Al,
hasta su destruccién.

SITUACION INICIAL: I II, 11l

Conflicto-Carencia de su razén de vida

SITUACION MEDIA: IV a XXVII

Pasion-Culpa. Adquisicién de
medios vs. pérdida

SITUACION FINAL: XXVIII a XXXII

Castigo-Muerte Carencia de vida



aciones 4° T:
itinador con
"aso por inter-
cién de un D

rahumano, vy
castigo q s p

iciones 6° T:
destinaciéon de

con fracaso
resistencia del
mvertido en D
lestruccién de

XIV  (Juan Preciado: a 2):
—»Oc——»de qp
XIVa: D2 —»(ﬂa——»d?
XIVb: D2—>Oue——>dl

XIVc: d2—0l—D2 g3 p

—0Oc—dl14 qp
)

XVa: D14 — Qa—dl4
)
XVb: dl«——Qa——DI14
|
XVc: DI4—0Oa—Dl =

XVI (Miguel Paramo: a 23):

— .0a—d23 q
l

XVlIa: D23 —-—>f)a —d23

XVIb: D23 «-- OUb «—d9 8

XVlIc: D23 ——-0j ---dl
)
XVId: D23« Qa—-dl

XV (Bartolomé San Juan:a 14):

Inversion de la situacién inicial

NOTACIONES:

— en direccién hacia el d, senala destinacion,
~ otorgamiento, imposicién del O.

——— en direccién hacia el D, sefiala privacién
del O.

«— en direcciéon doble, senala destinacion del
O que implica privacién del bien.

===> sefala transformacién.

» senala implicacion.

q s p d representan posesioén de los valores mo-
dales: querer, saber, poder, deber.

q s p d representan carencia de los valores mo-
dales respectivos.

SITUACION FINAL (Castigo de P.P.)

Dl por privacién a dv, se transforma

en dl privado por dv.

XXVIII (Susana San Juan: a 6):
(parecer)

------ »0a-—d6qp
(ser)
¢==—=— Ob«-->d6
4
XXVIlla: D6 -———Qa -——-d6
)

XXVIIIb: D6 --—0a-—d29
1

XXVIII vs. 1



a sp):
D sp————0Ocjk 11l fee————d (todos) 1 6 12 1516 17 20 23 29

XXVIIIc vs. 1

d27
{

D27 ———— Of————d2
gl [

U

XXVIIId: D6 ~— Ol -—-dl

|

XXVIIic: D6 «—— Oa «—dl

U qp
XXIXa: D4 ——-Of -—-dl
a27):
)

(Destino:actor suprahumano

Dl

Dl Ol > d44
Por ser global, incluye a XXX y a la relacién indirecta con

el actor 442, los indios.

XXXII (Comala: a 44):
qsp

XXX (Incestuosos:

XXIX (Abundio: a 4):
XXXI

—+0c—-d4

Al,

bal y d44 =

ral

su-
T:

T:

70
80

tinador

humano
D1

acién

acioén
tinador

6.3. Explicitacion

Centralizado el anilisis actancial en el proceso de la historia
de Pedro Paramo, desarrollada entre los términos de situacién
inicial, media y final, estudiamos las relaciones actanciales a par-
tir del actante 1, cubierto a nivel inmediato por ese actor.

Este enfoque nos permite sintetizar el entretejido relacional
de las actancias de todos los actantes principales, con sus moda-
lidades y transformaciones, lo que pone en evidencia el proceso
de produccién de significado y aporta datos pertinentes para
aislar fundamentos de sentido.

Situacion inicial.

Infancia y adolescencia de Pedro Piaramo. Relaciones actancia-
les 1 vs. 11 y III. Primer tipo de relaciones. Es una situacién de
CARENCIA del Al. = Pedro Paramo, producida por la oposicién
querer vs. no poder. .

El Al. es autodestinador (DI y dl) impotente para lograr el
objeto de su deseo. En oposicién, sincréticamente, es dl. por
privacién de varios destinadores.

El Al. se autodestina el 06., Susana San Juan, A ello se opone
por privacién de poder, la destinacién de A33 y A34, sujecién y
mando de la madre y de la abuela, que nacen del Al. objeto de
uso. Y se opone también por privacién del 06. el A14. (B. San
Juan), alejandole el objeto deseado. Se produce asi un primer
pasodelasintaxisactancial esquematizado enlasrelaciones I,I1yII1.

En resumen, la situacién inicial presenta al Al. impulsado por
el valor modal del querer, irrealizable por carencia de poder,
sometido al papel de dl. del objeto deseado por A33 y A34 —-Ob
(uso) y a privacién del objeto de su deseo —06.

Situacion media

La situacién media es el nucleo de la historia narrada (vida y
pasion de Pedro Paramo), y se desarrolla en una compleja red
de relaciones que producen el significado y fundamentan el sen-
tido.

Aislamos, en primer término, tres grandes 6rdenes de rela-
ciones actanciales:

2°- Relaciones en que el Al. es sincréticamente D y d (autodes-
tinatario) de objetos. Contando para la realizacién de sus fines
con la instrumentacion de numerosos actores que cubren pape-
les actanciales diversos, sincréticamente, o tras procesos de
transformaciones funcionales y modales. Es el conjunto de rela-
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ciones comprendidas desde la 1V a la XII inclusive. Al = qy p
vs. Av = q y p. La transformacién bésica es su adquisicion de
poder y el logro de sus objetos, con el concurso de diversos ayu-
dantes.

3°- Relaciones en que el actante 1 es sincréticamente D y d de
objetos, pero donde los actores de mediacion son alternativa-
mente actantes opositores o favorecedores de Al, merced a
transformaciones modales. Comprende las relaciones XIII, XIV
y XV.

4°- El Al es destinador, benefactor, pero con culpa y fracaso
determinado por la intervenciéon de un destinador suprahu-
mano. Es la relacion XVI. .

En 3°y 4°, las transformaciones representan poder=pérdida
de poder=pérdida del objeto. O, por el contrario: carencia de
poder=adquisicion de poder=logro del objeto. . .

5°- Relaciones en que el Al es destinatario de varios Destina-
dores, carente de querer, poder y saber, frente al querer, saber
y poder positivos de los D. Relaciones XVII a XVIIT inclusive.

Situacion final

La situacién final presenta al Al con carencia progresiva hasta
concluir en la carencia total. Esta parte del proceso ofrece dos
tipos de relaciones actanciales: o

6°- Al es D y d de objetos de su deseo. Con oposicion del
mediador que frustra su proyecto hasta la destruccion-del Al. El
Al obra por el valor modal del querer en procesos en que, ini-
cialmente, posee poder, ya sea por adquisicion, ya por Inves-
timiento anterior; y que, finalmente, lo muestran desposeido
totalmente de poder, hasta la frustracién y destruccién totales.
Relaciones XXVIII y XXIX. . ]

7°- Al, comprendido en la funcién actancial de destinatario,
sin querer y sin poder frente al proyecto del destinador su-
prahumano, equivalente al Destino, que somete con poder ine-
luctable a todos los actantes reducidos a destinatarios. Relacion
XXXI.

Situacion global

Abarca la relacién total de todos los actores con el proyecto
inicial del Al, y con el proceso de su adquisicién de poder vy
posesion de objetos y en relacién con el proceso de su querer, su
pasién: es el destino de Comala, transformada por la vida, pa-
sién y trabajos de Pedro Paramo, convertido en destinador con
pleno querer, saber y poder frente a Comala impotente. Rela-
cién XXXII. 8° tipo.
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Como sintesis de significados podemos desarrollar el esquema
actancial de las situaciones media y final, en las relaciones de los
diferentes tipos:

Relaciones del segundo tipo:

Dl. se destina el Oa. a si mismo como dl.

IV. el AL. (P.P.) en su relacién con A3 (Dolores) —subrelato de
Dolores); A3. es d3. del Ob. llevado por el valor modal del que-
rer y carencia de poder. En IVa., hay una transformacién: d3.
pasa a D3, del Oa. a d3. (autodestinacién de placer). Por lo que
se transforma en IVb. en Ob. = Oa. al dl., cumpliéndose el pro-
yecto del DL. Sicréticamente, esa transformacién produce la des-
tinacion del Ol., destruccién del actor 3. en la relacién 1V c.

En el conjunto, IV implica la utilizacién del a8 por Al;; IVa. la
debilidad de a3 = culpa, pecado; IVb., logro de Al y destruc-
cién de a3 = castigo.

Un tipo semejante de transformaciones se produce en la rela-
cion X. (Subrelato de Eduviges.)

En resumen: el poderoso usa para sus apetitos al préjimo
aprovechando su debilidad —o su necesidad, o su pasion, o su
ambicion- con logro de sus fines y destruccién de ese préjimo.
Es el esquema general de toda relacién de despotismo y opre-
sién. Es decir, de todos los OBRADORES DE INIQUIDAD.

V. Al. en su relacién con Fulgor Sedano -a.11-. Subrelato de
Fulgor Sedano:

El all, es destinatario de Ob., aprovechando su querer. V.a.
es una transformacién en que all. se convierte en D11. de Oa. a
d11. (autodestinacién). De donde pasa, en Vb. a DI1. de Oa.
a d11., cumpliéndose el proyecto de Al. Pero para ello ha sido
necesario que all. se convirtiera en D11. de O c¢,m,l (despojo,
enganio, destrucciéon) de dv. (destinatarios varios), lo que equi-
vale a culpa o pecado, de donde deriva su propia destruccién
-Od. = castigo.

Se trata de otro modo de uso que el poderoso hace para sus
fines de debilidades del projimo, con el agregado, respecto del
anterior, del dano que el mediador infiere a terceros, oponentes
del A1.

Esta relacion se reitera en VII y en IX.

VIII es semejante, con la variante de que, en ese caso, el me-
diador al8., Gerardo Trujillo, el abogado, es culpable de servi-
lismo y de sumision que somete la ley a la omnipotencia del Al.,
haciendo aparecer el factor de la injusticia de la justicia.que vi-
mos en los cuentos y calificamos como grado maximo de degra-
dacién.

279



Parecida a esta relacién es VI, con la diferencia de que el me-
diador obra en beneficio del Al. tras ser convertido en Ob (uso)
por otro mediador -all.—, en funcién de D11, metonimia de
D1., aprovechando su ansiedad, su necesidad y su debilidad
(culpa) hasta su destruccion en VId —castigo.

El esquema se reitera en XI, con diferencia del objeto culpa
que, en este caso, es el celestinazgo.

XII. Relacién Al. con el al2. (Toribio Aldrete). Es el caso de
adquisicion de poder por el Al. mediante despojo a A12 y su
destruccién por muerte, con uso del All., convertido en S11.
Pleno logro, en preponderancia de poder del Al., venciendo la
privacién del A12 = oponente.

Relaciones de 3er. tipo

XIII. Relacién con a8. (Renteria) destinatario del Oc. (despo-
Jo) y Oj (dolor), por mediacién de la proteccién y destinacién de
a23 (Miguel Paramo), metonimia continuacién y proyeccién
de Al., donde d8. pasa a una transformacién actancial: D8. de
Oi (resistencia), contradén de d1. En tal relacion, a., D8. apa-
rece investido de querer, saber y deber, pero con flaqueza de
poder, y termina con una nueva transformaciéon donde A8. se
constituye en D8. del Oa. apetecido por el D1 —perdén, absolu-
cién de a23. —su culpa segun el cura de Contla—, lo que implica
la relacion Xlllc., o destruccién moral de a’. = castigo.

En todas las relaciones precedentes se produjo la culpa por
dario a terceros, excepto en XII.

La XIV, relacién con a2 —Juan Preciado- comienza por desti-
nacién privacién de D1 contrad2, carente de querer y poder; y
pasa a transformacién XIVa, con adquisicién de querer (ambi-
cién, culpa), para convertirse en D2 de Oa. a si mismo, y en D2
de Oe (busqueda) de d1. Adquisicién de saber respecto de Al,y
D2 de destruccién de si mismo = castigo.

XV. marca una relacién de transiciéon e inversién respecto
de 111, de la situacién inicial, con al4 (B. San Juan). Al. es D de
privacién por despojo de d14, aprovechando su necesidad y su
carencia de poder, mas su ambicién, relaciéon XVa. donde al4 es
autodestinador de Oa, sin poder, con necesidad que lleva a la
transformacién de la relacién XVb, donde, contra querer, al4
se convierte en D de Oa (regreso con Susana) y logro del Al,
como d1 de Oa, que fue el punto de partida de todo el proceso
de su pasion. Pero de un O6 ya destruido, que en definitiva lo
priva.
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Relaciones de 4° tipo

XVI. Relacién con a23 (Miguel Paramo), metonimia de Pedro
Paramo. Al es D1 de placer a d23. En XVIa, a23 sé convierte
en autodestinador de placer (pecado) con despojo de a9 (desti-
natario de engafio —Ana, Renteria. De donde pasa a castigo de
a23, muerte, por intervencién del Destino = DM (destinador
mayor), que implica destinacién de dolor o privacién de bien a
dl = castigo.

Relaciones de 5° tipo

Al es, en general, destinatario de privaciones procedentes de
destinadores varios, que operan con valores modales positivos,
contra carencia de valores del Al.

XVII, XXIII y XXIV, por apoyo a las victimas, intentando
rescatarlas de la influencia y designios del Al.

XVIII y XX, por resistencia eficaz de actores pensados como
destinatarios, los que por estar investidos de poder suficiente, se
convierten en destinadores, por privacion contra Al.

XIX, relacién indirecta con el cura de Contla -D31. de priva-
cién de Oa. contra Al.

XXI, relacién indirecta con Florencio, convertido en D29. por
privacién del Oab., objeto deseado por el Al, mas alla de su
muerte, en el amor fiel de Susana.

XXII. Varios actores =3, 4, 5, 10, 13— se convierten en desti-
nadores de Og. —informacioén-, equivalente a desprestigio y odio,
o sea privacién de poder del Al., en relacién con el d2.

XXV, es semejante a la anterior, pero en relacién con destina-
tario externo al relato, es decir, el lector.

XXVI, relacién con a35. -revolucionarios—, que despojan al
Al., de poder y de ayudantes, por privacién de bienes y por
negacién de sometimiento. Es el caso de la Revolucion destru-
yendo al poderoso terrateniente.

XXVII, relacién indirecta con el a30. —Inés Villapando, con-
vertida en ayudante del A4 —Abundio-, y en destinador indi-
recto de la destruccion definitiva del Al.

Situacion final

Se compone de dos relaciones maximas: (6° y 7° tipos):

XXVIIL, con a6 -Susana San Juan. Inicialmente, el Al., es
D1. de Oa., a nivel del parecer, a favor del d6., programa del
don. Pero a nivel del ser es apetencia de placer, autodestinacién
de Oa. y conversion de a6. en Ob.6.
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Esta relacion halla su opuesta en XXVIIIa.: donde ab. es au-
todestinadora de Qa.29., y en XXVIIIb., D6. de Oa. al d29., con-
vertido en opositor del Al (XXI). Pero, por pérdida de poder
contra querer, ab. se convierte en D6. de Oa. para d1., logran-
dose por este, a nivel de parecer, su deseo inicial. Mas, con des-
truccién simultanea de O6., lo que implica privacién de Qa.6. a
dl., y deriva en su destruccion.

Hay en este punto oposicién total con las relaciones 1 de la
situacion inicial y XXVIII de la precipitacién a la situacién final.

XXIX. Relacién con a4 ~Abundio.

Inicialmente Al, es destinador por privacién ~Oc., despojo—
contra d4., carente de poder. XXIX es una transformacion en
que a4., por adquisiciéon de poder y de querer generado por la
gran privacion contra a4 del objeto de su deseo, al9. —Refugio-,
se convierte en D4. de Of. -muerte—, contra d1., consumando su
destruccién y su castigo.

Todo el proceso de la situacion media ha sido de culpa y pau-
latina destruccién y parciales castigos. Culmina en la situacién
final, con el castigo total.

XXX. Es una relacién actancial cuya vinculacion con la histo-
ria de Pedro Paramo es tangencial y se inscribe, en cambio, en la
historia del subrelato de Juan Preciado. Es la historia de Donis y
su hermana -los incestuosos—, que se ofrecen como destinadores
de Of., muerte, contra a2, d2 -Juan Preciado. Pero que vienen de
ser destinatarios de toda una vida de despojo, necesidad y
miseria, donde se proyecta como destinador el accionar destruc-
tivo del Al. Sintesis dltima de la degradacién generada por el
Al. Por donde Pedro Paramo es también destinador de pecado
respecto de Donis y de su hermana, a través de la necesidad, y
destinador de muerte respecto de Juan Preciado, a quien des-
truye con su paternidad, su despojo, su pasién y, finalmente,
instrumentando su muerte, desde mas allA de la muerte del
propio Pedro Piramo. O sea que el Al. destruye y mata en la
vida y desde la muerte.

XXXI. Es un tipo de relacién que se cierne sobre todas las
demids, donde aparece un actante supremo, superior a Pedro
Paramo, y que de diferentes maneras destina objetos negativos
contra varlios actores y, principalmente, contra 6, 12, 15, 16, 17,
20, 23, 29. Y fundamentalmente contra 1, Pedro Piramo.

XXXII. El conjunto total de relaciones que reconocen como
destinador al Al y a sus satélites —tipo 1° y 2°-, asi como las que
reconocen como destinadores a sus privadores —tipo 3°-, desde
que determinan la decisién final de A1, hacen de él destinador
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de Objeto destruccién ~01.— contra un actante colectivo que in-
cluye a todos los actores: Comala. Es relacién del 8° tipo.

6.4. Los valores buscados

Las relaciones actanciales se producen en tanto los actantes
buscan valores, ya sea objetos de valor, valores modales o valores
vitales de que carecen y en contra de oponentes que los privan.
Tal busqueda se materializa en competiciones donde los actan-
tes actuan ya sin culpa, ya con culpa respecto de terceros. Una
somera enumeracion de los valores buscados en Pedro Pdramo
muestra coincidencias con los buscados en las competicipnes de

los cuentos:
la buena tierra:

la liberacion o el
perdén:

el alimento, la
no necesidad:

dominio, posi-
cién, poder:

la fama:

la venganza:

el placer:

la no prostitu-
cién;:

la riqueza:

la salvacion:

Juan Preciado, Galileo,

Pedro Paramo

la Chona

tia Gertrudis
Justina Diaz
Dolores, Damiana

Pedro Paramo,
Trujillo, Fulgor
Sedano

Pedro Paramo

Abundio, Dolores

Inocencio Osorio,
Pedro Paramo,
Miguel Paramo

la Chona, Dolores

Pedro Paramo,
Juan Preciado

Bartolomé  San
Juan, Susana San
Juan

“Nos han dado la
tierra”

“:Diles que no me ma-
ten!”

“Macario”

“El llano en llamas”

“Anacleto Morones”

“El hombre”, “iDiles
que no me maten”, etc.
“La herencia de Ma-
tilde Arcangel”

“Es que somos muy po-
bres”

“La Cuesta de las Co-
madres”

“La noche que lo deja-
ron solo”
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la vida: Abundio “No oyes ladrar los pe-
rros”
la identidad: Juan  Preciado, “Macario”
Padre Renteria,
el amor: Susana, Ana, Do- “La herencia de Ma-

lores, Dorotea tilde Arcangel”, “En la

madrugada”

la verdad, entre  Juan Preciado, “Anacleto Morones”

parecer y ser: Abundio, etc. (Lucas Lucatero), “Lu-
vina”, “El dia del de-

rrumbe”

Pedro Pdramo se presenta a modo de registro mayor de los
conflictos basicos que generan las competiciones de los cuentos.
En este sentido, es obvio que la imagen de Pedro Paramo tiene
en El llano en llamas varias anticipaciones parciales: don Justo
Brambila de “En la madrugada”, don Lupe Terreros de “iDiles
que no me maten”, Euremio grande, de “La herencia de Ma-
tilde Arciangel”. Algunos que no se representan a nivel inme-
diato, pero que estan en el trasfondo de los conflictos: en “Nos
han dado la tierra” y “El dia del derrumbe”.

Aparte, esto, de la vinculacién ambiental que la critica ha se-
nalado reiteradamente: Comala-Luvina.

Tales coincidencias de los valores respecto de cuya busqueda
se entablan las competiciones son factores de sentido que permi-
ten acercarse al trasfondo ideolégico subyacente en el mundo
narrativo de Rulfo. Trasfondo que intentaremos explicitar en
apartados siguientes.

Por ahora adelantamos esta observacién: la busqueda de valo-
res es en general una competicién que termina con el fracaso, el
que obedece en todos los casos a la presencia de factores negati-
vos que operan como oponentes. Tales factores pueden ser ex-
ternos o internos. Los primeros estan constituidos por la oposi-
cién al proyecto y a su realizacién de otro u otros actores. Al
proceso de mejoramiento (Bremond) inicial en el desarrollo del
proyecto se contrapone en cierto punto, el desarrollo del pro-
yecto de otro agente que se inserta cada vez mas de manera
opositiva en el primero hasta producir su fracaso. De ese tipo es
el proceso del objetivo de Pedro Paramo respecto de Susana San
Juan, al que se opone el desarrollo del amor de Susana por Flo-
rencio. O el de Dolores respecto de su matrimonio con Pedro
Paramo, enfrentado al amor inextinguible de Pedro Paramo por
Susana.
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En cada caso, al querer que impulsaba el proceso de un pro-
yecto sucede una progresiva, gradual o rapida pérdida de po-
der.

El fracaso por factores internos obedece a la corrupcién del
proceso por las contradicciones intrinsecas del mismo. Es el caso
de Dorotea o de Fulgor Sedano.

7. Orden temporal

La organizacién temporal de la narracién de cada subrelato pre-
senta rupturas semejantes a las que hemos advertido en el desa-
rrollo de los momentos. Este es otro componente semidtico (o
sea del relato como continuo organizado de produccién de sig-
nos), cuyo efecto significativo esta dado por el modo de inci-
dencia que de ello resulta.

El subrelato I, historia de Juan Preciado, se desarrolla con
correspondencia de los tiempos de la historia y el discurso 1-
muerte de la madre; 2- nacimiento de la ilusién; 3- llegada a
Comala; 4- encuentros con Abundio, con Eduviges, con Da-
miana, con los hermanos incestuosos; 5- proceso progresivo de
destruccién por el miedo hasta la muerte; 6- encuentro con Do-
rotea en su sepultura. El desarrollo, sobre el eje semantico del
miedo, implica una gradual entrada en la muerte.

Los demas subrelatos, en cambio, presentan no correspon-
dencia entre ambos 6rdenes temporales:
| El subrelato II —~de Pedro Piramo- se organiza, a nivel de
historia, en episodios que van desde la infancia hasta la muerte
de Pedro P4ramo:

1- juegos infantiles con Susana; 2- separacién de susana; 3-
nifiero, aprendiz, recuerdos de Susana; 4- muerte de su padre;
5- apropiamiento de bienes, casamiento con Dolores, abandono;
6- regreso de Susana; 7- casamiento con Susana loca y enferma,
vida torturada de P.P.; 8- fracaso de Pedro Paramo respecto de
Susana; 9- muerte de Susana; 10- ensimismamiento rencoroso
de P.P.; 11- destruccién de Comala por la inercia de P.P.; 12-
muerte de P.P.

El discurso narrativo presenta estos episodios en otro orden:
12- 1- 3- 9- 2- 4- 5- 10- 11- 6- 7- 8- 12.

Este orden permite la insercién de fragmentos de otros subre-
latos en el subrelato central, particularmente el de Susana San
Juan, —-XIV-; que abarca episodios desde su nifiez hasta su
muerte: 1- infancia y juegos en Comala con P.P.; 2- muerte de



|su madre; 3- descenso al pozo; 4- alejamiento de Comala; 5-
matrimonio con Florencio; 6- viudez; 7- enloquecimiento; 8- re-
greso a la Media Luna; 9- casamiento con P.P., alucinaciones;
10- muerte; 11- exequias. La disposicién narrativa quiebra ese
ﬁman: temporal: 1- 4- 10- 11- 2- 7- 5- 6- 3- 9.

La circunstancia de que las historias aparezcan fragmentadas
y trastrocadas temporalmente en la disposicién narrativa, mas el
hecho de que tales fragmentos suelen estar narrados por dife-
rentes narradores actores desde la situacién particular de cada
uno, determina el hecho de que los subrelatos no pueden sepa-
rarse en historias independientes. El subrelato de Fulgor
Sedano, por ejemplo, es parte de la historia de Doloritas (propo-
sicién de casamiento, engafio) y de la de Toribio Aldrete (ase-
sinato). Cada vida, cada historia es parte de un todo, y variable
de una constante sobre la que ese todo se estructura. En tal rela-
cionalidad, unos actores aparecen como dominadores y otros
como sometidos. Y como el significado total se constituye con el
aporte parcial de cada subrelato al subrelato principal, y por la
proyeccién o determinacién de este sobre los otros, todos estan
sometidos a la historia de Pedro Paramo y signados por ella.

El desarrollo metondmico y sinecdéquico implica una concep-
cién estructural de las historias y de la historia global: la priori-
dad légica del todo sobre las partes, la interrelacién significativa
de los personajes y de las cosas insertadas como componentes de
una totalidad donde cada uno es un elemento que incide sobre
los demads y recibe su incidencia. Donde cada uno funciona con
un sentido como parte o elemento de una totalidad construida
en forma de un sistema de relaciones. Cada elemento, al inte-
grarse con los otros, aporta aspectos significativos y la totalidad
es una resultante dialéctica que subsume las partes: las vidas y
los hechos se subsumen en la vida y en los hechos de Pedro
Paramo, y los de éste, en la historia humana, que es una totali-
dad tragicamente echada en un proceso de destruccion.

8. Sintaxis narrativa YO L £
J n'a

La estructura sintactica narrativa se arma sobre un constante
Juego de oposiciones paralelisticas y se complementa con la al-
ternancia observada en ta disposicion d€ los momentos y en las
rupturas de los 6rdenes temporales. Ello implica o significa el
cruce de-destinos, la W:Hol:n_Mn:Qm determinante. Apela, ade-
mas, a la gradacién, como se observa en los enunciados de la

entrada en la muerte por miedo de Juan Preciado, o en los
fragmentos de creciente maldad de Pedro Paramo, o en los rela-
tivos al enloquecimiento por angustia de Susana. Este procedi-
miento tiene por efecto de significado el conservar la instancia
temporal y dinamica de la estructura de la historia de autocons-
truccion y autodestruccién del destino humano, con un sentido
fatalista de gradual e inexorable caida.

Un efecto de significado y de sentido que corrobora lo apun-
tado surge de las oposiciones de términos que, naciendo de una
situacion inicial de carencia (antes), se organizan en un desarro-
llo de conflictos duales entre el proceso vivido (durante), de la
situacién media, que esta constituido por la lucha, y la situacion
final (ahora), signada por el fracaso. Lo representamos resumi-
dos en el siguiente esquema:

S.1., antes: S.m., durante: S.f., ahora:
carencia busqueda de bien; logro carencia, fracaso,
deseo transitorio con perjui- frustracion

cio a otros = culpa,

pecado castigo

felictidad vs. desdicha desdicha

amor con despojo odio

bien con despojo destruccion

‘vida con dafo y muerte muerte

Las relaciones de los actores quedan dominadas por diferen-
tes manifestaciones del deseo, que conlleva el pecado:

de posesiones y de placer de P.P.

de amor de Susana,

de bienestar de J.P.

de placeres de M.P.

de riqueza de B. San Juan

de proteccién, seguridad, bienes, en varios actores secunda-
r10s,

de venganza, en Dolores o Abundio.

Las relaciones asi entabladas componen procesos cuyo desa-
rrollo, constitucién interior y destruccién de vidas y destinos
muestra correspondencias significativas, segun ha estudiado
Edelweis Serra: 64

64 Cfr. Edelweis Serra. Op. cit.



Pedro Paramo: infancia entre feliz y desdichada; desamor de
Susana; muerte del hijo -M.P.—; dolor.

Susana San Juan: infancia entre feliz y desdichada; desamor
de su padre; muerte de Florencio; dolor.

La historia de Pedro Paramo es un proceso hacia la maldad y
la muerte. La de Susana hacia la locura y la muerte.

Los fracasos y resentimientos de Pedro Paramo generan su ren-
cor.contra todos (la muerte de su padre, el sufrir la explota-
cién, la muerte de Miguel, el desamor de Susana, la muerte de
Susana), son como castigos sucesivos que generan cada vez ma-
yor maldad, produciéndose una cadena de culpa y castigo hasta
la destruccién del hombre y la correlativa destruccion de todos
los demas y de Comala,

En Susana generan su repudio al mundo (la muerte de su
madre, la crueldad de su padre, la muerte de Florencio).

Pero, junto a tales paralelismos, los destinos y relaciones ofre-
cen contrastes que producen relieves de significado: Pedro Pa-
ramo ama a Susana y su deseo no es correspondido. Pedro
Paramo, en cambio, posee a Dolores, es correspondido y la aban-
dona.

Centrados los polos del deseo y del fracaso sobre el eje de
cada vida implican la relacién dialéctica de los mismos constitu-
yendo el destino humano. Por ejemplo, oposicién Comala in-
fierno (presente) y recuerdos de Dolores — Comala feliz (pa-
sado). La incidencia del recuerdo del bien perdido, de lo que
fue dicha y vida, hace mas drastica y tragica la infernalidad de
Comala destruida. Otro tanto cabe para el proceso de cada vida
de los actores cuyo proceso entre las instancias extremas e in-

termedia ofrecen coincidencias que se proyectan hacia un nivel
mitico de significado.

9. El significado

9.1. Nivel mitico®®

Los subrelatos presentan paralelismo de desarrollo que, en
todos los casos, muestra tres aspectos o funciones correlativas y

semejantes (modelo triddico) como lo demuestra el siguiente es-
quema comparativo:

® En este aspecto coincidimos en gran parte con el significado sefialado por
Edelweis Serra. Se trata de un aspecto que la descripcion puede demostrar
racional y objetivamente, con validez intersubjetiva.

Subrelato

Pedro Paramo

Dolores

M. Paramo

Fulgor

G. Trujilio
Eduviges

Dorotea

Damiana

Renteria

B. San Juan
Ana

S. San Juan

J. Preciado
Abundio

Donis y her-
mana

a) Iniciaciéon:

Proyecto
de alcan-
zar un
bien

Posesiones,
poder,
ambicidn,
Susana

Deseo de
P.P.

Placeres

Poder vy

posicion
Posicion

Deseo, lu-
juria

Maternidad
Posicion
Posicién

Riqueza,
ambicién

Deseo, lu-
juria
Amor
Posicidon

Posicién

Deseo

b) Proceso de ¢)
obtencién
con pe-
cado =
culpa

Despojos,
crimenes,
injusticia

entrega

seducciones,
violaciones,
crimenes
crimenes

cohecho

entrega

complicidad
celestinazgo
complicidad

explotacidon
complicidad

placer
m:ncaﬁ_mawmsao
de promesa

resentimiento
asesinato

incesto

Fracaso =
destruccion
= castigo o
condenacion

Pérdida de
Susana.
Muerte
bajo ven-
ganza

abandono,
muerte

accidente,
muerte

muerte
enajenacién

muerte

condena

condena

condena

muerte
violacién

locura

muerte
muerte

muerte
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Cada una de estas historias se desarrolla entre los polos de
esperanza (deseo) y fracaso o desperanza. Por ejemplo, Juan
Preciado busca a Pedro Paramo y a Comala rica y feliz, con es-
peranza de participar riqueza. Encuentra a Comala estéril,
muerta, poblada de muertos y de muerte y a Pedro Paramo
muerto. Y él mismo entre en ese reino de muerte, de Comala
maldecida, donde almas y voces viven sus remordimientos, sus
pecados. (La asociacién con el Infierno de Dante es obvia.) El
proceso de su historia es una costante que, con variaciones, se
repite en las demas.

El subrelato de Pedro Paramo se desarrolla entre los polos de
la esperanza y el amor, y el de la decepciéon y de la muerte.

En todos los subrelatos, la iniciacion se identifica con la dicha
y la vida; el proceso de obtencién, con la caida en la desgracia, la
desdicha y la destruccién; el cierre, con el fracaso, la muerte,
la condenacién.

La iniciacién representa la opcion que, en el plano de los pro-
yectos del actor, es un bien; pero que implica, respecto del pro-
jimo, un perjuicio, un despojo, un dano. Significa egoismo y
desconocimiento de los demas. Si la iniciacion es un impulso por
deseo de bien y de felicidad, el desarrollo es un proceso de
caida, ambicién, lujuria, venganza, crimen, despojo, violaciones,
injusticia, rencores. De modo que iniciacién y proceso de obten-
cién se ofrecen como CULPA, funcién constante de los subrela-
tos. Frente a ello, el cierre, el fracaso -y algunos aspectos de los
desarrollos— se constituyen en castigo.

Aislamos la siguiente constante de significado: destrucciéon de la
dicha, de la ilusién y de la vida por el pecado.

Esta conclusién surgida de las oposiciones polarizadas, explici-
tadas a través del andlisis secuencial (o de las acciones) y del
analisis actancial (o de las funciones —actancias), se corrobora
por las correspondencias que ofrece la distribucién de los ele-
mentos cosmicos, a través de los enunciados descriptivos de am-
bientes (analisis indicial), que se pueden agrupar en dos series
opuestas:

Comala viva VS, Comala muerta
Sayula viviente vs. Comala muerta

tierra fértil y vs. tierra yerma, baldia
prédiga

lluvia benéfica vs. lluvia destructiva

aire puro, claro, vs. viento seco y caldeado
fresco
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aves y flores vs. desierto

sol benéfico vs. sol calcinante
perfumes Vs. fetidez
risas, cantos VS. murmullos, silencio

De modo que, tanto en los destinos humanos como en los
elementos césmicos, los componentes se dejan agrupar en dos
nucleos o campos semanticamente opuestos:

pasado Vs. presente
Comala del recuerdo vS. Comala infernal

felicidad, amor Vs. desdicha, rencor

salud, juventud vs. enfermedad, vejez,
locura

lluvia, aire, tie- Vs, lluvia mala, viento,

rra y sol buenos aridez, calor sofocante

esperanza vs. desesperanza

VIDA Vs, MUERTE

Todo el plano primero (en el nivel de las acciones humanas)
:.m<m implicada la culpa, el pecado, la caida, el desprecio de la
tierra feliz (Paraiso). El segundo plano, representa la condena-
cion, el castigo (Infierno). Cada bien elegido lleva en si el mal; la
dicha conlleva la desdicha; el gozo, la culpa; la vida, la muerte.
“Vivimos en una tierra en que todo se da, gracias a la Providen-
c1a; pero todo se da con acidez. Estamos condenados a eso”, dice
el cura de Contla.

Todos los subrelatos son ciclos de degradacién como resul-
tado de factores adversos, negativos, poderosos, que se vinculan
con el pecado y la culpa, la supersticién y el miedo -segun el
cura de Contla- y que se producen como fatalidad —segin Maria
Dyada: “no les quedaba otro camino”. Algunos intentan resis-
tencia: Susana mediante el amor por Florencio; Dorotea con el
hijjo; Dolores casindose con Pedro Piramo; Pedro Piramo en
el amor de Susana; Juan Preciado buscando la proteccién de Pe-
dro Piramo. Todos moviéndose entre esperanza, busqueda y
decepcion. _

Como resumen, la estructura semidética y semantica ofrece
una constante de significado que ya podemos explicitar mas:
proceso de pérdida de la felicidad y de la vida por la culpa y
por el pecado; lo que significa transito del paraiso a infierno
como proceso fatal de la existencia de los hombres. Todos caen
en la destruccion o en la muerte castigo, que es la muerte sin
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descanso en paz. Caida en un mds alld, condenados por sus vi-
das. Los personajes son almas en pena que no pueden descansar
en paz. No se revuelven en los fuegos de un _:mm.w:o dantesco:
su infierno es la vida misma que vivieron. Su castigo es su vida-
culpa eternizada en el remordimiento. Visién escéptica y nega-
tiva del mundo y del destino humano que se inscribe en una
constante del pensamiento occidental y de una correlativa ideo-
logia moral. .

El plano fantdstico ~los muertos que hablan y dialogan con los
vivos; Juan Preciado que contempla su propia muerte —lo que
implica suspension de las leyes de la realidad—; *° la presencia
viva de los muertos (Abundio, —aparece en simbiosis con el .a.S.:a
realista. La perplejidad de Juan Preciado implica la desapariciéon
y confusién de ambos planos y de los limites de la vida y de la
muerte, o del pasado y del presente; la destruccion de la con-
ciencia o sentido comin respecto del tiempo. De la irreversabi-
lidad de la vida. La novela ofrece su mundo fundiendo los am-
bitos de realidad-irrealidad-realidad. La realidad dentro de la
irrealidad; la vida dentro de la muerte. Desde la muerte, la vida
se ve como un proceso de culpa y castigo, como caida. El castigo
(el infierno) es el remordimiento, el tener que vivir eternamente
la conciencia de la culpa, el dolor de lo vivido. La &@m es tugaz,
pasado. La muerte-vida es la eternidad, el presente infinito.

El recurso del actor narrador en primera persona facilita esa
insercién de la vida en la muerte y la re-presentacién de la
vida-culpa en la muerte-castigo.

9.2. Connotaciones politico-sociales y antropoligicas

Vimos que todos los subrelatos se entrecruzan y componen la
historia de Pedro Piaramo; que todas las vidas quedan determi-
nadas por sus actos. Pedro Paramo es el actante total o actante
especifico general: dador de la desgracia, obrador de Ho&m— ni-
quidad, el generador del infierno. Lo que domina —segun el
cura de Contla- es el caudillo terrateniente, su desprecio por la
ley, su injusticia, su atropello, su crimen. .

La caida es consecuencia del modo de asumir la vida o?mn&.m,
por cada uno de los actores. Y, en particular, desde que su his-

8 Cfr. Tzvetan Todorov. Introduccion a la literatura fantdstica. Buenos Aires,
Tiempo Conternporaneo, 1972, pp. 33 y ss.
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toria domina todo el proceso, por el poderoso que destruye a los
otros en la actividad y en el efecto de su egoismo.

En este sentido, el encolumnamiento anterior de elementos
del mundo narrado, se complementa con nuevos significados
Opositivos:

Poderoso Vs. oprimidos
justicia Vs, injusticia

Reaparece el sentido de “En la madrugada” y otros cuentos.

La oposicién se corresponde con el modo de asumir la activi-
dad politica por Pedro Paramo —comprando a los revoluciona-
rios—, y con su modo de asumir la moral civica: “¢Cudles leyes,
Fulgor? La ley dc ahora en adelante la vamos a hacer nosotros.”
~ Sicada vida y hechos es una historia de culpa y castigo que se
integran en la culpa y castigo de Pedro Paramo; la vida de éste
se integra en la culpa y castigo de la sociedad por cuanto se trata
de su egoismo individualista destruyendo al projimo y a si
mismo.

La accién y los hechos novelados giran alrededor de la figura
de un caudillo latifundista, especie de feudal duefio de vidas y
haciendas. Su dominio corresponde a los tiempos del porfiriato
y se extiende durante la Revolucién, hasta los tiempos de las
luchas de Villa, Carranza y Obregén, evocados en pasajes de la
novela. Cuando aparecen menciones a la Revolucién (unidad 39
y 40), Pedro Piramo es ya un poderoso caudillo terrateniente.
Es el momento en que Bartolomé San Juan regresa con Susana;
y en que empieza la declinacién de la potestad y de la voluntad
de Pedro Piramo. Otras referencias a la Revolucién hay en la
unidad 49, cuando alzados los villistas —la revolucién agraria—
enfrentan a P.P. y defienden la Revolucién por su accién contra
los terratenientes. El alzamiento de los hombres del propio Pe-
dro Paramo, convertidos en villistas —unidad 55— y sus avatares
revolucionarios —carrancistas, de Obregon, unidad 60- signifi-
can también declinacién del caudillo.

Pero la destrucciéon de Pedro Paramo, su muerte y la de Co-
mala, no es obra de la Revolucién; sino de su pasién y resenti-
miento, de su rencor personal, y es producto de una venganza
originada en sus actos de despojo. Por lo tanto, si el mundo de
la novela participa de lo fantastico porque se ubica en un tiempo
y en un ambito de muerte-vida, que es reverso de la vida-
muerte; es sin embargo real, porque sus peripecias son las mis-
mas de la vida. No es un conflicto imaginario de suprarreales
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relaciones metatisiscas o fantasisticas, sino el contlicto social que
origina la division del mundo en poderosos y desposeidos. El
mundo real en transposicién alucinada, fantastica; pero de una
alucinacién cuyos contenidos son la vida vivida, lo que se tiene
por realidad. De pasado vivido, convertido en eternidad que se
vive en la muerte; en un tiempo sin fin o detenido. Se trata de
una visién de realidad perseguida hasta la consecuencia ultima
que genera en los hombres. La realidad en la magnitud de la
angustia que origina en quienes la viven.

El sentido de la vida y de la muerte se interpenetran e inter-
fecundan: la muerte sirve para medir la condicion de la vida, de
la mala vida. El significado de las cosas, desde la perspectiva
de la muerte, tiene diferente sentido. De ahi que la novela sea un
examen de realidad y una denuncia.

Comala es un pueblo muerto, un pueblo de muertos. Pero de
muertos que estan viviendo infinitamente su vida en la muerte.
La vida como muerte. Los hombres viven muertos, sin si mis-
mos, sin posesion de su vida, de su destino y de su suerte. Sin
posibilidades: enajenados a la voluntad de otro. Los muertos de
Comala se estan quejando de quienes se apoderaron de sus vi-
das y los condujeron a una culpa que no quisieron. El pueblo
muerto de Comala es un enjuiciamiento a Pedro Piramo lati-
fundista que los maté de impotencia. Comala muerto es la con-
crecién del aniquilamiento que deriva de su accién. La novela se
presenta como un juicio final a Pedro Paramo, donde los acusa-
dores son también culpables.

La vida enajenada, en la desesperanza, es vivir en la muerte.
Los Pedro Paramo convierten la vida en muerte. Si en El res-
plandor de Mauricio Magdaleno, la esperanza es la muerte; aqui
la muerte se anticipa, se instala en la vida, como en “Luvina”.
Y la vida se eterniza en la muerte.

Frente a los designios de Pedro Paramo, aparecen dos modos
de oposicién, como decisiones de vivir la propia vida, la propia
conciencia: a) el deber moral, éxito del padre Renteria, fracaso
de Gerardo Trujillo; b) el amor, Susana resistiendo en su amor
por Florencio, pero con término de resistencia inuatil.

Pedro Paramo es simbiosis de hombre y medio (ambiente fi-
sico, social y politico). El ambiente opera como forma de vida,
actiia desde dentro del hombre. Los duerios de la tierra com-
plementan la accién del ambiente. El latifundio genera el pa-
ramo, esteriliza la tierra; rompe la vinculacion del hombre con
la tierra. El latifundista se encierra en si, en su individualismo
absorbente y destructivo; excluyente: aisla y se aisla. Su soledad
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es la soledad del egoismo y del aislamiento. El ambiente des-
truye al hombre porque éste no halla medio de hacer de la tie-
rra su morada (constante de fracasos). Reaparece el sentido de
“Es que somos muy pobres”, “En la madrugada”, “{Diles que
no me maten!” . .. La tierra, en poder del latifundista, es miseria,
Injusticia, despojo y opresién. Aniquilamiento de la felicidad y
de la vida. Comala es un pueblo ubicuo que sintetiza la conse-
cuencia esterilizante del latifundio y de la politica que lo protege
(*Me cruzaré de brazos y Comala se morird de hambre”) resu-
men de la actitud del latifundista que se aduena de la tierra y
abandona a la gente.®?

Los destinos se sitian ademas en los resortes de la condicién
humana. Las estructuras econémicas y la condicion humana se
aunan para generar el aniquilamiento, la degradacién de to-
dos: la del terrateniente, quien se degrada en la ambicién,
el egoismo, el crimen; la de su hijo, degradado en el placer y el
atropello; la del cura, que pospone su deber a su ambicién; la de
los pobres, que se bestializan hasta el incesto. El incesto es la
manifestacién extrema de la caida de toda voluntad: —“Yo le
quise decir que la vida nos habia juntado, acorralandonos y
puesto uno junto a otro. Estdbamos tan solos aqui, que los uni-
cos éramos nosotros. Y de algin modo habia que poblar el pue-
blo.” La degradacién como consecuencia del desamparo, de la
miseria y de la impotencia —Retorna el tema de “Es que somos
muy pobres”. Y es la manifestacién extrema de las consecuen-
cias sociales del sometimiento al latifundista y a su politica de
abandono.

Vimos que cada subrelato es la historia de una vida —o de un
fragmento decisivo y definidor de una vida humana- de actores
que asumen un proyecto positivo para la consecucién de un
bien, considerado bien dentro de una tabla de valores individua-
lista y egoista: dinero, posesiones, tierras, posicién, poder, de-
seo, etc., degraddndose cada uno para conseguirlo. El ciclo narra-
tivo (Bremond) ofrece la contradiccion entre valores materiales
y morales, y entre pasado y presente: el agente obtiene transi-
toriamente el bien apetecido —proceso de mejoramiento, en-
tendido desde el punto de vista del actor en cuestién—; pero

57 Alfonso Caso, en ensayo publicado en 1956 (un afio después de Pedro
Pdramo), hace consideraciones acerca de la situacion del indio en México, que
corroboran la interpretacion de Pedro Paramo como factor antihumano y antie-
conomico, esterilizante, y la afirmacion de que su actitud es modelo de una
to::.nw de desentendimiento y aislamiento, generadora de desesperanza y des-
truccion.

295



como su obtencién implica despojo del préjimo, el actor se de-
grada moralmente en su éxito. Al proseguir el ciclo, la degra-
dacién moral deteriora al agente y al bien obtenido —~destrucciéon
del bien y del hombre. Los valores morales olvidados muestran
su vigeneia indestructible. Bajo el peso de su presencia se pro-
ducen los remordimientos de las almas en pena. La novela es,
en este sentido, moralizante,

Los actores son victimas de una contradiccién fatalmente in-
sertada en la condicién humana y, a la vez, en las condiciones
sociales: apeteciendo un bien se convierten en sacrificadores:

a) sacrificadores del préjimo: Pedro Paramo, B. San Juan,
Damiana, Fulgor Sedano, etc.

b) sacrificadores de si mismos: Dolores, J. Preciado, Donis,
Gerardo Trujillo, etc.

¢) sacrificadores de si y de los otros: Abundio, M. Paramo,
Dorotea, etc. y Renterfa, sacrificandose y sacrificando a
Dios.

Y Pedro Paramo es el maximo sacrificador. Pero él mismo es
/mmnlmnwao y autosacrificado: su ambicién de poder y de ri-
queza, de dominio y uso del préjimo es su sacrificador. El
mismo es destruido por la contradiccién fundamental entre su
“bien” = pecado, y el mal que conlleva y ocasiona = caida.

Contradicciones sobredeterminadas por un agente superior
de sometimiento, que, a diferencia de los cuentos, no es una
fuerza suprahumana atribuible al destino o la fatalidad. Aqui es
el mundo de valores degradados que desarrolla apetitos indivi-
dualistas excluyentes. Ese mundo degradado es degradante. Su
estructura es generadora de estructuras mentales y sociales
—ideolégicas— en cuanto determina la mistificacion de los valores
y genera la contradiccién y la destruccién.

Sacrificio de individuos egocéntricos y egotistas: todos son vic-
timas de la condicién humana generada por un orden social de-
gradado; por la insercién de sus vidas y de sus actos en una
competencia dentro del englobante que los condiciona, los ena-
jena, los impulsa y los somete. Articulaciones de hombres-cosas
que constituyen la forma —manifestacién diferenciada— de una
sustancia comin: su mundo degradante.

En Pedro Pdramo, el obsticulo que han de vencer los actores
para la obtencién de sus fines —la prueba decisiva (Greimas), es
intrinseco al bien deseado, porque ese bien es un mal. Por con-
siguiente, la obtencién de tal bien implica caida en culpa. El obs-
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taculo no puede ser superado -reaparece la dimensién fata-
lista—, el fracaso es ineluctable, dado que el proyecto se produce
y desarrolla como proceso de culpa-condenacién-castigo. El obs-
taculo aparece, ademas, en el proyecto del otro. Vencer en la
prueba implica destruir injustamente a otro, caer en la conde-
nacién. El triunfo se convierte asi en derrota final dentro de
cada destino, que es sélo una competicién necesaria en el
mundo que los sobredetermina.

De ahi resulta un sentido de la novela producido por la inser-
cién de sus estructuras en la estructura ideologica generativa y
englobante: Pedro Pdramo es una metafora de la historia social
del hombre, formulada desde una concepcién tragica y a la vez
critica.

10. Aspectos de técnica narrativa

Pedro Pdramo ha sido calificada como novela “mosaico”,%® por la
coexistencia espacial de distintos planos episédicos, que fusio-
nan lo real y lo irreal. Interpenetracién de planos de la vida y de
la muerte, y de las vidas y las muertes entre si, que intenta
transferir el sentimiento de la vida como agonia, enajenacién e
interdependencia. Como el sentido de una estructura.

Las técnicas de esa interpenetracion de planos reales e irreales
y de destinos -historias de los subrelatos que hemos exami-
nado—; correspondencia de narracién y representacién (Todo-
rov); de enunciados actanciales y descriptivos; de realidad y
de mundo fantastico; de discursos de diferentes natradores; de
oposicion entre pasado y presente, sostenida por la persistencia
en insercién de los recuerdos, reproducidos liricamente en
forma de evocaciones silenciosas entre la actividad de los acto-
res, moviendo la angustia y la agonia del presente; las transfor-
maciones modales y actanciales; etc.; no son un mero arbitrio
literario: es una reproduccién plastica del modo de percibir la
realidad y de vivirla. No obedecen al empefio de insertar litera-
turidad ®® y de producir literatura fantastica, sino al de transfe-
rir literariamente una realidad creada en el pleno sentido de su
significado vivencial. De producir lingtisticamente: literalidad
activa. De ahi la esfumacién entre los rétulos de fantastico y

8 1.uis Harss la califica ademas, como “espejo roto”. Los nuestros. (“Juan Rulfo,
o la pena sin nombre”.) Buenos Aires, Sudamericana, 1966.
8 Literaturidad. Cfr. Iber H. Verdugo. Op. cit. V-4.
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realista: la literatura fantastica crea mundos extranos donde se
vive fantasticamente —contradiciendo las leyes de la realidad co-
nocida—-, donde los conflictos son fantasticos, pero donde los ac-
tores los viven como naturales y reales. En Pedro Pdramo, los
problemas son los propios de nuestro mundo real: son muertos
que viven la realidad en un punto de interioridad emocional
que les hace sentir como irrealidad, como cosas de alucinacién o
pesadilla, la vida que fue real. Ese efecto se apoya en la recons-
truccién de un tiempo de alucinacién que sincroniza diferentes
tiempos reales. Conviven en esa cronotopia actores separados
por el tiempo y por la vida y la muerte. Surgen actores desde
distintos planos proyectados hacia el vértice ocupado por Pedro
Paramo, a la vez que generados en él. El relator, Juan Preciado,
que es inicialmente la presencia viva, se encuentra con personas
muertas que entran.en escena como si estuviesen vivas. Y él
mismo es un muerto vivo, participando intrinsecamente del
mundo de los muertos sin paz. Esta nota separa la novela de la
concepcion de Dante, quien pasea vivo por el mundo de los
muertos, libre él mismo del infierno. Juan Preciado es él tam-
bién un alma en pena.

La unidad se sostien figura de Pedro Paramo. El hilo
narrativo, en la figura de Juan Preciado quien inicia la narra-
cién. Una vez en Comala, es él quien oye y liga los diversos
fragmentos de la vida de Pedro Paramo, y los episodios de vidas
conectadas con la suya, narrados por muertos que recuerdan o
pOr—VOCES qué se oyen y se materializan como presencias. O
bien, son episodios que se reconstruyen comio si hubieran crista-
lizado en la realidad invisible, que se visualizan para Juan Pre-
ciado, y tienen corporeidad en el mundo muerto. Juan Preciado
€s un Intruso que pone en movimiento a los muertos, y les re-
nueva sus conflictos en el punto angustioso en que sus vidas se
vinculan con la de Pedro Paramo. Su busqueda esperanzada y
nebulosa del padre, destapa la historia y todo el conjunto de
historias constituyentes, con la cualidad correspondiente a la
negacion de la esperanza de J.P., al fracaso de su proyecto —“ya
te lo dije en un principio. Vine a buscar a Pedro Paramo, que
segun parece fue mi padre. Me trajo la ilusién”. Personajes del
pasado se actualizan por su incidencia en la vida presente.
Frente a la presencia viva de Juan Preciado, la muerte aparece
connaturalizandose con la vida. Opuestamente, en el remno de
los muertos, Juan Preciado termina connaturalizandose con la
muerte. El muere en Comala —unidad 32-. Muere de miedo en-
tre las apariciones de muertos angustiados por la vida y por la
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esperanza. Al culminar la novela —unidad 51—, desaparece Juan
wnwn_m&.cu borrado por la imagen dominante de_Pedro Piramo,
quien pesa desde la muerte como pesé durante la vida.

El tiempo de Comala es un estar sin fin en.la muerte donde se
actualiza todo. Donde no existe el pasado porque se hace pre-
sente eternidad. El espacio de Comala es la agonia y la pasion;
en ¢l se extienden los episodios en tiempo detenido. De ello de-
riva el especial sentido tragico de la historia.
~ Allo que se agregan los efectos del discurso literario escueto e
Eﬁmsm_mnma,\o y, por lo mismo, generador de una magnitud
irreductible a clarificaciones racionales suficientes. Concisién de
vidas contadas sobre la base de relieves limites, eternizadas en el
punto de la agonia, prolongada infinitamente. -

Las evocaciones mediante soliloquios o monélogos interio-
res,” reproducen la profundidad agénica. Episodios de vidas
extraidos desde la_conciencia de culpa de los destinos fracasa-
dos, tal como se resume en los exdmenes introspectivos del pa-
dre Renteria: “Todo esto que sucede es por mi causa (. ..). He
traicionado a aquellos que me quieren y me han dado su fe y me
buscan para que yo interceda por ellos para con Dios” —unidad
16. El relato centraliza la agonia de la culpa escogiendo, para
integrar la vida que se vive en la muerte, los momentos que
significaron el pecado, la destruccién de Dios. En las reconven-
nmo:mm del cura de Contla al padre Renteria, se expone la oposi-
cién basica de la novela: el mal vs. el bien; el hombre vs. Dios:
“Ese hombre de quien no quieres mencionar su nombre ha des-
pedazado tu iglesia y ta se lo has consentido.”El innombrable es,
desde el punto de vista cat6lico, el demonio. Pedro Piaramo
queda asi en equivalencia con el innombrable, con el demonio
que destruye a Dios y con ¢l al hombre; pero en su proyeccién
social concreta: “dicen que las tierras de Comala son buenas. Es
lastima que estén en manos de un solo hombre. ¢Es Pedro Pi-
ramo aun el duefio, no?”. )

La mala vida, la prostitucién del espiritu por la carne en la
n.o:Qm&Qolm condicién humana, que ocurre hasta en seres de-
licadamente poéticos, como Susana —“Que yo debia haber gri-
tado, que mis manos tenian que haberse hecho pedazos estru-
Jando su desesperacion. Asi hubieras querido tu que fuera.

o No correspunden las modalidades de estos discursos de Pedro Pdramo, a las
descripciones y definiciones de las técnicas del soliloguio y el mondlogo interior,
hechas por Robert Humphrey en La corriente de la conciencia en la novela moderna.
Santiago de Chile, Editorial Universitaria, 1969.
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¢Pero acaso no era alegre aquella mafiana? Por la puerta abierta
entraba el aire, quebrando las guias de la yedra. En mis piernas
comenzaba a crecer el vello entre las venas, y mis manos tem-
blaban tibias al tocar mis senos”—; coloca al hombre en la encru-
cijada sin fin entre los fueros de la vida y de la muerte. La culpa
queda asi instalada para siempre en la eternidad como castigo,
segun resumen también las palabras de Susana San Juan, exten-
sibles en cuanto situacién y significado a todo el mundo de la
novela: “Siento el lugar en que estoy y pienso...”
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XXVL SIGNIFICACION Y ESTILO
1. El estilo como factor de significado

El proceso de produccion de significado no se limita a los fac-
tores expuestos en el analisis de los niveles considerados hasta
ahora. El significado literario es complejo y trasciende las re-
ducciones analiticas que, por esa razon, deben integrarse en una
sintesis de los aportes que concurren desde los varios operado-
res de significacion. )

Entre ellos, uno de los principales esta fundado en las moda-
lidades del sistema expresivo, esto es, en las peculiaridades del
discurso de cada obra. Por lo tanto, en la descripcién y com-
prension del proceso productor de significados y de fundamen-
tos de sentido, es de importancia primordial el estudio de esas
peculiaridades.

Cada cédigo literario diferencia los respectivos discursos entre
si. La totalidad de un mundo literario tiene su medida, sus cua-
lidades, su realidad, principalmente, en el lenguaje que lo crea,
cuyos elementos, en relaciones particulares, generan la forma
significativa especifica. Esta comprende, ademas, la distribucién
y organizacién de las unidades que dichos elementos constitu-
yen, lo que denominaremos constructividad textual o, mas sim-
plemente, textualizacion. ™

El estudio de estos componentes de la significacion literaria
requiere una formulacién tedrica conducente; la determinacién
de su objetivo y de su campo; la explicitacién de fundamentos,
principios y categorias operativos; y la determinacién de proce-

* Para la nocién de texto, véase Oswald Ducrot y Tzvetan Todorov. Dicciona-
rio enciclopédico de las ciencias del lenguaje. México, Siglo XXI, 1972, p. 137: “Eltexto
puede coincidir con un fragmento o con un libro entero; se define por suautonomia y por
su clausura (aunque en otro sentido algunos textos no sean ‘cerrados’); constituye
un sistema que no debe identificarse con el sistema lingtiistico, sino relacionado
con €l: se trata de una relacion a la vez de continuidad y de semejanza.”
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