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CAMARA CASCUDO E WALT WHITMAN:
POESIA MODERNA EM DIALOGOS TRADUTORIOS

Alexandre Alves (UERN)

RESUMO: Uma leitura dos trabalhos de Luis da Camara Cascudo como tradutor, com
destaque para a publicacdo de Trés poemas de Walt Whitman (1957), cujos poemas
selecionados foram extraidos da obra Leaves of grass (Folhas da relva). Bastante fiel ao
tom de prosa adotado nos versos livres de Whitman, a tradu¢do de Cascudo também
procurou manter a extensdo marcante da linha assimétrica exposta pelo estadunidense.
O tradutor via em Whitman um lastro para o modernismo na poesia, sendo ela breve e
multipla, um cantico para o cotidiano que deveria ser percebido pelo leitor, mesmo
sendo através de uma breve traducdo de poemas com imagens e palavras que viriam a se
mostrar bem mais extensas do que sua aparente simplicidade. O interesse na traducdo de
Whitman perpassa pela consciéncia cascudiana de que os elementos do modernismo
teriam chegado para permanecer na linha evolutiva e temporal da cultura brasileira,
decorridos mais de vinte anos do surgimento do movimento modernista brasileiro. A
opcdo de escolha dos textos revela uma percepcdo do tradutor sobre a importancia de
Whitman para a poesia moderna, ao mesmo tempo em atesta uma simbolica
preocupagdo com a escrita literaria. Confirma-se a imagem de Camara Cascudo como
criador de multiplas abordagens tematicas, de tipologias distintas, um autor consciente
de que Walt Whitman lia e dialogava com o mundo chamado ser humano.

PALAVRAS-CHAVE: Camara Cascudo; Walt Whitman; Poesia moderna; Tradugao

RESUMEN: Una lectura de los trabajos de Luis da Camara Cascudo como traductor,
con énfasis en la publicacion de Tres poemas de Walt Whitman (1957), cuyos poemas
seleccionados se han extraido de la obra Leaves of grass (Hojas de la césped). Muy fiel
al tono de prosa adoptado en los versos libres de Whitman, la traduccién de Cascudo
también intentd mantener la extension sobresaliente de la linea asimétrica expuesta por
el estadunidense. El traductor distinguia en Whitman un lastre para el modernismo en la
poesia, siendo ella breve y multiple, un cantico para el cotidiano que deberia ser
percibido por el lector, aunque sea a través de una breve traduccion de poemas con
imagenes y palabras que vendrian a mostrarse mas amplias de lo que su aparente
sencillez. El interés en la traduccion de Whitman atraviesa la consciencia cascudiana,
reforzando que los elementos del modernismo tendrian llegado para permanecer en la
linea evolutiva y temporal de la cultura brasilefia, transcurrido més de veinte afios de
surgimiento del movimiento modernista en Brasil. La seleccion de los textos revela una
percepcion del traductor sobre la importancia de Whitman para la poesia moderna, a la
vez que confirma una simbdlica preocupacion con la escritura literaria. Se confirma la
imagen de Camara Cascudo como creador de multiples abordajes temadticos, de
tipologias distintas, un autor consciente de que Walt Whitman leia y dialogaba con el
mundo llamado ser humano.

PALABRAS CLAVE: Camara Cascudo; Walt Whitman; Poesia moderna; Traduccion.
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“Sou o pianista / de um cassino abandonado”

Lawrence Ferlinghetti

1. Whitman via Camara Cascudo: Camara Cascudo via Whitman

Da parte de Luis da Camara Cascudo, o interesse do autor de Alma patricia —
ndo por acaso, primeira obra de critica literaria no Rio Grande do Norte — por autores de
lingua inglesa parece ser bem menor do que a atenc¢ao precedente dada pelo renomado
pesquisador quanto aos nomes da literatura de origem hispano-americana. Em seus
escritos publicados nos jornais potiguares (4 Imprensa, A Republica) iniciadas no ano
de 1918 e se proliferando nas décadas seguintes, Cascudo dedica significativa aten¢do
sobre dezenas de nomes da América do Sul e Central — hoje muitos deles sdo bem
desconhecidos do leitor brasileiro — como os argentinos Nicolas Olivari (autor da obra
Amada infiel, de 1924) e Ricardo Gutierrez (1836-1896), poeta de El libro de los cantos
(1878), do hondurenho Froylan Turcios (1874-1943), autor de Floresta sonora (1915), e
do mexicano Amado nervo (1870-1919), criador de Plenitud (1918). Tal atividade de
divulgacdo destes escritores tem uma razao, pelo menos quanto a escrita cascudiana no

decénio de 1920:

[...] é grande o interesse de Camara Cascudo em divulgar os nomes ¢
trabalhos de escritores ¢ poetas estrangeiros. Se pensarmos a agdo do
critico a partir da divulgagdo dos nomes mais representativos da
comunidade latino-americana, entenderemos que a politica de
integracdo do continente, através da literatura, foi uma atividade
intelectual que contou com a sua intensa colaboragdo [...]
(FERREIRA, 2008, p. 82).

Priorizando esta producdo latino-americana e deixando a hoje hegemonica
producao literaria editada em inglés em um segundo plano, tal agdo de Cascudo talvez
indique que os Estados Unidos e demais paises de lingua inglesa s6 vieram a se
fortalecer enquanto reais irradiadores culturais no Brasil pos-Segunda Guerra. Iniciando
seus trabalhos como tradutor no comego do decénio de 1940, Cascudo teve como o
primeiro deles um ensaio (“Des cannibales”) do francés Michel de Montaigne (1533-
1592), publicado no ano de 1940 no periddico paulista Cadernos da hora presente.

De acordo com Regina Medeiros (2014), o motivo para a tradugdo havia sido

um pedido feito por Ronald de Carvalho — este ndo por acaso um dos admiradores de
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Whitman, tendo publicado a obra Toda a América, em 1926, com claros ecos do
estadunidense —, que tentou ainda em 1933 uma comemoragdo aos quatro séculos do
escritor francés através de uma publicagdo dos ensaios de Montaigne, fato ndo ocorrido
posteriormente. De todo modo, Cascudo resolveu dar conta da tarefa proposta por um
dos nomes iniciais do Modernismo brasileiro ¢ também do Modernismo em Portugal,
uma vez que Carvalho foi um dos participantes da revista Orpheu, marco inaugural das
letras modernas nas terras lusitanas.

O segundo a ser traduzido por Cascudo foi a obra Travels in Brazil, de Henry
Koster. Originalmente de 1816, o livro do portugués com ascendéncia inglesa ficou
traduzido como Viagens ao Nordeste do Brasil e foi langcado em 1942. Para seu
tradutor, o volume de Koster “[...] ¢ ainda o melhor livro que se escreveu sobre o
Nordeste, como documentagdo, amplitude e honestidade” (CASCUDO, 2010, p. 307).
Sobre a opinido do norte-rio-grandense, complementando a visdao do livro, Moraes
(apud CASCUDO, 2010, p. 307) confirma que a obra de Koster foi editada em Londres
e indica uma “narrativa de viagem a cavalo pelo interior de Pernambuco ao Ceard”.
Sobre a traducdo para Travels in Brazil, em carta datada de 19 de outubro de 1941 e
destinada a Mario de Andrade, Cascudo relata o cansaco da atividade: “[...] ao Henry
Koster cuja versdo, anotagdo, terminei, depois de um ano e meio, [...] sacudi as quase
600 paginas para a [editora] ‘Brasiliana’ paulista, no avido de quarta-feira passada. Ufa!
Nunca mais me meto a tradutor” (CASCUDO, 2010, p. 313). Como se pode notar,

Cascudo nao cumpriu a promessa, pois haveria surpresas tradutorias em breve.

2. Cascudo e as folhas secas, Walt Whitman e as folhas da relva

Diante de tal contexto, ¢ quase um marco na historia da tradugdo nacional a
publicagdo da obra Trés poemas de Walt Whitman, discreto volume publicado em 1957
e no qual Cascudo dedica seus dotes de tradutor sobre uma triade de textos poéticos de
um dos mais importantes poetas estadunidenses, o nova-iorquino Walt Whitman (1819-
1892). Os poemas selecionados foram extraidos da obra Leaves of grass (Folhas da
relva) e sdo eles “I hear America singing”, “The base of all metaphysics” e “For you, O
democracy”. O proprio Cascudo (1992), em breve nota descritiva posta no livro antes
das tradugdes, avisa que tais poemas ja tinham sido publicados ao longo de 1945 —

exatamente nos dias 18, 24 e 25 de abril — no jornal natalense A Republica.
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Estes textos traduzidos de Whitman retornariam em um livreto de quinze
paginas publicado pela Imprensa Oficial através da “Cole¢do Concordia”, em Recife, no
ano de 1957. O pequeno livro somente viria a ser reeditado, e ainda assim em tiragem
bem modesta, no ano de 1992 pela Colecdo Mossorense. O fato ndo chega a ser
estranho, uma vez que varias obras de Cascudo nunca foram reeditadas, a exemplo de
seu segundo livro, Joio (1924), um volume com textos cujo subtitulo era “Paginas de
Literatura e Critica” e que perseguiam “[...] o idedrio nacionalista que se desenharia nas
primeiras décadas do século XX e, ao mesmo tempo, significam uma tentativa de atingir
um pensamento e uma pratica cosmopolitas” (ARAUJO, 2003, p. 146).

Admirador do Modernismo brasileiro de 1922, Cascudo possuiu uma enorme
presenca nas letras potiguares na divulga¢do das tendéncias do movimento que mudou a
literatura nacional. Exemplos disto sdo a sua correspondéncia com Mario de Andrade e
Monteiro Lobato — s6 para ficar em dois renomados escritores — e a sua preciosa ajuda
para ajudar na edicdo do Livro de poemas de Jorge Fernandes, obra inaugural do
Modernismo no Rio Grande do Norte, ainda que antes dele tenham sido publicados
poemas modernos por parte, por exemplo, de Othoniel Menezes (este ¢ o caso do texto
“Atavismo”, publicado em 1925 e dedicado, ndo por coincidéncia, a Jorge Fernandes).

Esta inclinagdo e admiracdo pelo Modernismo na Literatura fizeram de
Cascudo uma espécie de multiplicador das novidades literarias, inclusive com ele
proprio defendendo publicamente 0 movimento em textos como “Atos dos modernos”,
que saiu na revista potiguar Letras Novas em sua edi¢cdo de nimero 4/5 em outubro de
1925. Prova ainda mais cabal ¢ sua preciosa, embora reduzida, quantidade de poemas —
na verdade, apenas quatro dos cinco deles tem caracteres modernos — enviados nas
cartas a Mario de Andrade ainda na década de 1920. Na triade de poemas sem titulo
colocada na carta de 04 de setembro de 1925, Cascudo explicava que estava no sertao
em meio a “vaqueiros e cantadores” e cujo Unico trago de progresso era o seu automoével
da marca Ford. Os quarenta versos destes trés poemas apresentam o ambiente sertanejo
variando entre a descrigdo sequencial tipica dos modernistas de 22 ¢ um lirismo em
ritmo de prosa, como assim se referem as linhas iniciais de cada uma dos trés textos

(CASCUDO, 2010, p. 60-62):

Tarde morrendo em vermelho
€ 0 ouro

do Sol se refletindo no espelho
do agude.
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[...]

Tardinha, tardinha
serenamente

cal a sombra do alto
céu azul.

[...]

E o sossego nos capoeirdes.
E o aboio no ar...

Tardinha, tardinha

no siléncio, o grito

das seriemas fugindo...

[...]

O chio € seco e vermelho, é vermelho

o caminho entre o amarelo do panasco.

As pedras brancas vao surgindo como frades
de pedra-branca na vermelha estrada.

[...]

Ha uma transparéncia pelo ar

que treme, treme €, na poeira fina
e cinzenta, voam folhas secas
peloar...

Esta incisiva visdo cascudiana sobre o sertdo demonstra, de acordo com
Ferreira (2010, p. 135), “[...] a grande atragdo que o autor tinha pela cultura sertaneja”,
enquanto analisando os aspectos do poema em si ha a opinido de que Cascudo “[...]
ousou manejar elementos — versos livres, simultaneidade imagética, associagao de ideias
sobrepostas sob imagens prosaicas — da modernidade sob a forma da linguagem poética
e consciente dos aspectos inerentes ao texto” (ALVES, 2014, p. 66). Em suma, a visdo
de Cascudo sobre a regido sertaneja evocava, sim, a procura dos modernistas de 1922
por uma natureza brasileira que fosse além dos arquétipos usados pelos autores
romanticos do século XIX no Brasil, introdutores de uma “descri¢cdo dos elementos
diferenciais, notadamente a natureza ¢ o indio” (CANDIDO, 2000, p. 89). Se ha
elementos que solidificam um aspecto mais universal quanto ao aspecto da natureza no
poema de Cascudo — a tarde, o sol, o céu azul, o siléncio, o chdo seco —, por outro lado
ha a presenga de tracos regionais, tanto o paisagistico (o acude) quanto o multifacetado
(os capoeirdes, 0 aboio, as seriemas).

Na estrutura do poema cascudiano, produzido em verso livre e com clara
presenca do enjambement como recurso moderno de quebra do sentido linear do verso,
convém lembrar a opinido de Paulo Leminski acerca de Whitman, “[...] a rigor o
primeiro poeta a fazer versos livres [...] [em] uma dic¢do entre poesia e prosa [...]. Essa

influéncia se estende por caminhos desconcertantes. Mas todos indo dar na estrada da
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melhor poesia do século XX” (LEMINSKI, 1983, p. 08-09). Nas “folhas secas” de
Cascudo presentes nos derradeiros versos, vislumbram-se ecos das “folhas da relva” de
Whitman nelas, pois enquanto Cascudo parece eternizar o canto do sertdo nordestino em
meio a um paradoxo sonoro — “no siléncio, o grito / das seriemas fugindo...” —, o norte-
americano invoca o canto humano em um de seus mais renomados poemas, “I hear

America singing”, traduzido pelo potiguar como “Eu oug¢o a América cantar!”

(CASCUDO, 1992, p. 06-07):

Eu ougo a América cantar! Ougo os variados cantos,

Os dos mecanicos, cada um cantando como se fosse jovial e forte!

O carpinteiro cantando ¢ medindo vigas e pranchas!

O marceneiro comeg¢ando ou findando sua tarefa, ¢ cantando.

O barqueiro cantando o que lhe pertence no barco, o estivador cantando
Na coberta das barcas!...

O sapateiro cantando, sentado no seu banco, e o chapeleiro, cantando de pé.
A cantiga do lenhador, a do lavrador no seu caminho matinal!

Na pausa do meio-dia ou ao entardecer...

A deliciosa can¢do das maes, ou das mogas trabalhando, os das meninas,
Costurando ou lavando...

Cada um cantando o que ¢ seu, o que ¢ alheio ou de ninguém!

O dia pertence ao dia — A noite a reunido dos jovens companheiros,
Fortes, afetuosamente.

Cantando a plenos pulmdes sua ardente can¢do melodiosa!

Bastante fiel ao tom de prosa adotado nos versos livres de Whitman, a tradugao
de Cascudo também procurou manter a extensdo marcante da linha assimétrica exposta
pelo estadunidense, apenas mudando a pontua¢do do pentltimo verso (ha um ponto
final ao invés da virgula) e escolhendo o singular no vocabulo “can¢dao” do ultimo
verso, que no original em lingua inglesa foi escrito no plural: “Singing with open
mouths their strong melodious songs” (WHITMAN, 2006, p. 12). Declarando que o
poema seria algo como “uma versdo natalense de Walt Whitman” (CASCUDO, 1992, p.
06), “Eu ougo a América cantar!” se torna, em parte, um oposto daquele poema em trés
partes escrito pelo potiguar, uma vez que o canto dessa América ressoa através de seus
diversos personagens — mecanicos, carpinteiros, marceneiros, barqueiros, os lenhadores,
as maes — que compdem sua sociedade de uma forma mais ampla, criando aquilo
apontado por criticos como um dos referenciais da poesia moderna, pois “O tema do
poema deve gerar a forma e ndao a outra maneira” (MATTERSON, 2006, p. VII,

traducdo nossa).
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Se o canto de Camara Cascudo era um momentaneo retrato de um Brasil pouco
explorado na poesia — sua geografia interiorana e seu territorio de natureza simbdlica,
por si s6 um personagem —, em Walt Whitman a percepcdao dele sobre os multiplos
cantos focalizam o ser humano em suas camadas de atividades sociais, agrupando-as em
uma espécie de coro democratico, no qual todos tenham vez e voz, esta unida, juvenil e
estrondosa. Na “América sertaneja” de Cascudo, sua equivaléncia moderna inclui a
presenca do homem e da natureza como fontes poéticas em um pais cujas proprias
paisagens ainda estdo para serem descobertas pela poesia nacional, mas na “América
plurissocial” de Whitman em seus variados cantos, o cerne passa pelos homens e
mulheres formando uma densa relva na feitura de um canto democratico.

Encanto de um, canto de outro, Cascudo faz tornar a lirica de Whitman uma
influéncia, fato percebido quando o potiguar escreveu o poema “Banzo”, presente na
Revista de Antropofagia (nimero 10, janeiro de 1929), criando versos ecoantes do canto
percebido pelo eu lirico de Whitman. Em um dos periédicos que se tornaram simbolo
do Modernismo no Brasil nos anos de 1920, Cascudo versava sobre a presenca do
homem negro humilde, seus cantos e sua percussdo: “Subiu a toada / dos negros
mocambos / [...] / Escudos de couro, / pandeiros, ingonos, / batuques e dangas. / [...] /
Terreiros compridos de barro batido. / Cantigas e guerras / Com sobas distantes. / [...]
Na noite retinta / A toada subia / Dos negros mocambos...” (CASCUDO, 2014, p. 95).

Seria a licdo de Whitman encontrando nos versos do potiguar aquilo que o
autor de Literatura oral no Brasil enxergava como uma unidade no norte-americano:
“A convivéncia com todos os homens fé-lo cantar num vocabulario riquissimo,
abrangendo modismos, regionalismos, num ritmo amplo [...]” (CASCUDO, 1992, p.
06). Camara Cascudo via em Whitman um lastro para o discutido Modernismo na
poesia, sendo ela breve e multipla, um cantico para o cotidiano que deveria ser
percebido pelo leitor de Literatura, mesmo sendo através de uma breve traducdo de
poemas com imagens e palavras que viriam a se mostrar bem mais extensas do que sua
aparente simplicidade.

Um dado interessante com o contato de Cascudo com a lingua inglesa passa
ainda pelas mesmas cartas de Mario de Andrade destinadas ao autor de Alma patricia.
Na carta datada de 28 de fevereiro de 1941, Mario enviou a plaquete intitulada A

expressdao musical dos Estados Unidos e que foi publicada pelo Instituto Brasil-Estados
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Unidos ainda em 1940, de acordo com informacdes de Marcos Antonio de Moraes
(2010).

Em outras palavras, Cascudo vinha se cercando de referéncias sobre assuntos
referentes a cultura de lingua inglesa e talvez por isso tenha se colocado como tradutor
de um dos nomes iconicos da poesia norte-americana, mas ainda um desconhecido no
Brasil na primeira metade do século XX. De acordo com Bottmann (2015), Whitman
tinha apenas o poema “Salut au Monde!” publicado na revista carioca Festa em sua
primeira edicdo de 1927 e no seu quinto niimero, ja em fevereiro de 1928, as partes 18,
21 e 24 do longo “Song of myself” — outro renomado poema de Whitman —, todos em
tradug¢do do também poeta Tasso da Silveira.

S6 para citar mais nomes do Modernismo com alguma ligagdo com Whitman
(relagdo a qual certamente Cascudo tinha acesso e consciéncia), Mario de Andrade cita,
de passagem, o norte-americano no introito de Pauliceia Desvairada, o texto de nome
“Prefacio interessantissimo” (“Vocé ja& leu Sao Jodo Evangelista? Whitman?
Mallarmé?”), e o alagoano Jorge de Lima traz Whitman citado nos versos de “A minha
América”, presente no volume Poemas (1927).

Mais tardiamente, em 1948, um contemporaneo de Camara Cascudo, o
pernambucano Gilberto Freyre publica pela editora carioca José Olympio o ensaio “O
camarada Whitman” (na verdade, uma conferéncia lida por Freyre em 1947 na
Sociedade dos Amigos da América em maio de 1947). Todas estas circunstancias
apontam para um relativo sincronismo nas décadas iniciais do Modernismo brasileiro
acerca da poesia de Whitman entre aqueles mais conscientes da importancia do norte-
americano para a poesia emergente no século XX.

Segundo relata Denise Bottmann (2015), s6 havia duas obras com tradugdes de
poemas de Whitman no Brasil at¢ comeco dos anos de 1940, sendo a primeira uma
compilacdo denominada Poetas norte-americanos (1942), organizada pelo uruguaio
Gaston Figueira e contendo o poema "Vejo uma imensa esfera rolando no espago”,
versao para o texto "A song of the rolling Earth", em traducao de Octavio Azevedo,
sendo editada pela Bipa (Bureau de Informaciones Pan-Americano) e Editorial Novo
Continente. A traducdo seguinte tem a data imprecisa, pois Bottmann (2015) aponta o
ano de 1944 ou 1945 no qual se publica a primeira compilacdo de poemas de Whitman
no Brasil, o livro Saudag¢do ao mundo e outros poemas, em traducdo de Mario D.

Ferreira Santos, pela editora Flama. Ou seja, tal publicacao pode ter sido editada no
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mesmo ano em que Cascudo expde suas versdes para poemas do autor de Folhas da

relva no jornal A Republica.

3. Cascudo, Whitman e a lirica moderna

Em seus primeiros exercicios poéticos presentes nas cartas de 1926
enderecadas a Mario de Andrade, Cascudo exigia do autor de Macunaima a total
liberdade quanto a leitura e destino dos poemas enviados — “Leia-o0s, rasgue-os,
publique-os. Como quiser” (CASCUDO, 2010, p. 60) — e o paulista logo explanaria
uma resposta, em tons intimistas, em carta de 04 de outubro de 1926 (CASCUDO,
2010, p. 68-70):

Seus poemas. Bons. Energéticos retos. Mas tenho umas observagoes a
fazer. [...] se vocé os lesse em voz alta e se preocupasse um pouco
mais com a ritmica (veja bem que nao falo em métrica) creio que vocé
mesmo corrigiria. Principalmente em vista da naturalidade que ¢ a
melhor coisa deste mundo. [...] Por isso o mau efeito de expressdes
como “antes que a noite a mude” em que o mude rima com agude [...].
Ruim isso. [...] Ndo zangue ndo de eu estar propondo mudancas no
poema que € seu. O Manuel, o Drummond ¢ uma porrada de outros
amigos fazem isso comigo ¢ eu com eles sem nenhuma cerimdnia.

Para estudiosos como Alves (2014, p. 68-69), “Talvez a ‘manobra’ do
modernista paulista tenha surtido efeito inverso ao pretendido e os conselhos liricos
tenham inibido de vez a poesia de Luis da Camara Cascudo”. Enviado na missiva de 25
de maio de 1926, o poema “Nado gosto do sertdo verde” foi o Unico enviado nessas
cartas de Cascudo a ter sido impresso, no caso, na edicdo de numero 06 da revista
paulistana Terra Roxa & Outras Terras, de julho de 1926. No poema, ndo por acaso
com a dedicatéria “A Manuel Bandeira ¢ este”, hd uma inusitada presenga de versos
numa tentativa de experimentac¢do visual de tons mallarmaicos acerca dos vocabulos
“lento”, “devagar” e “escorre”, todos dispostos na pagina com cada letra destas palavras
compondo o verso, que se completa em forma de degrau na linha seguinte.

De estrofe unica, os versos sdo provocativos e, provavelmente, tenham “[...] a
intencdo de representar de forma sugestivamente visual a vagarosidade da vida na
regido sertaneja” (ALVES, 2014, p. 67), na verdade, um retrato do Brasil pouco visivel
aos modernistas de 22, alicercados na cidade. A visdao do eu lirico do poema apresenta

uma paisagem somada aos personagens e objetos da regido, como se percebe ja no
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inicio — “Nao gosto de sertdo verde / Sertdo de violeiro e de agude cheio / Sertdo de rio
descendo” (CASCUDO, 2010, p. 107) — e em seu desenvolvimento: “Prefiro o sertdo
vermelho, bruto, bravo / com o couro da terra furado pelos serrotes / hirtos, secos,
hispidos, / e a terra € cinza poalhando um sol de cobre” (CASCUDO, 2010, p. 67).

A 1ideia do eu lirico de Cascudo, indo além da obsessdo cromatica — verde,
vermelho, amarelado de sol e cobre —, perpassa pela visdo de um lado mais “exo6tico” de
uma realidade pouco conhecida ou divulgada entre os modernos de 1920, que
emblematizaram a cidade como um ponto de partida. O norte-rio-grandense redescobre
uma paisagem brasileira pouco explorada, conseguindo uma aproximagao, por exemplo,
com o “Manifesto da Poesia Pau-Brasil”, de autoria de Oswald de Andrade e datado de
1924. Nele, o paulista advertia — ndo sem antes acenar para o bardo inglés, William
Shakespeare — que o empasse era “Tupy, or not tupy that is the question” (ANDRADE,
1987, p. 353). Cascudo j& havia feito sua opgao, que era tratar de um Brasil que ele
conhecia e era pouco lembrado, como assim vieram a fazer a prosa regionalista dos anos
de 1930 (Graciliano Ramos, Rachel de Queir6z, Jorge Amado, José Bezerra Gomes).

De todo modo, parece haver uma conexao entre esta micro-produgao poética de
Cascudo na segunda metade do decénio de 1920 e a futura tradu¢do de poemas de

Whitman, como assim relata o discurso adotado por estudiosos como Dacio Galvao

(2014, p. 03):

As produgoes poéticas de Luis da Camara Cascudo aconteceram entre
o final dos anos de 1920 ¢ inicio dos anos de 1930, sempre vinculadas
ao espaco ¢ ao tempo da modernidade literaria. Mas a sua relagdo com
o género da poesia ¢ o tema da modernidade permanece ainda ao
longo dos conturbados anos de 1940, como se percebe pelo seu
interesse na traducao de trés poemas de Walt Whitman [...], poeta de
voltagem poética referenciada inclusive pelas vanguardas historicas.

Sendo assim, o interesse na tradu¢do de Whitman perpassa pela consciéncia
cascudiana de que os elementos do Modernismo — liberdade de expressao e ultra-
cotidiano a frente — teriam chegado para permanecer na linha evolutiva e temporal da
cultura brasileira. A mesma atracao por um lirismo de indole mais universal presente em
“Eu ougo a América cantar!” surge ao longo da tradugao de Cascudo para outro poema
curto de Whitman, “The base of all metaphysics”, cujo titulo Cascudo optou por ndo
verter para a lingua portuguesa, adicionando a tradug¢do dele o seguinte comentario

sobre o que seria sua interpretagdo sobre o termo “metafisica” presente no titulo e verso:
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Qual sera a base de toda Metafisica? [...] Walt Whitman cré que seja o
instinto do solidarismo humano. O instinto afetuoso ¢ o que nos
aproxima da compreensdo, da assimila¢do, do entendimento. Deste
fundamento sobem as cidades ideias de religides e sistemas
filosoficos, cabriolando no infinito. [...] A piedade, a caridade, a
compaixdo, [...] sdo manifestagdes imediatas do solidarismo. Walt
Whitman foi o Poeta deste Solidarismo (CASCUDO, 1992, p. 09).

A escolha de Cascudo em traduzir tais poemas — os quais ndo se sabe a qual
edi¢do em lingua inglesa ele teve acesso — revela, ao menos, a procura do potiguar por
temas que percebia como relevantes para a recém-chegada poesia moderna em suas
variantes. Tendo se passado mais de vinte anos da apari¢cdo dela na Literatura nacional,
o relativo distanciamento de seu surgimento ja daria margens a textos revisionistas de
seus proprios participantes, a exemplo de “O movimento modernista”, publicado em
1942, de Mario de Andrade, texto no qual ele considerava a Semana de Arte moderna
de 1922 como “[...] brado coletivo principal [...] servido de altifalantes (sic) de uma
forca universal e nacional muito mais complexa que nds” (ANDRADE, 1974, p. 231).

Retornando ao poema “The base of all metaphysics” — ndo integrante da
primeira edi¢do de Leaves of grass e apenas aparecendo na sequéncia de poemas
chamada “Calamus”, presente apenas a partir da quinta edi¢do da obra, a de 1871 —,
Cascudo pode ter observado nele mais um tipico exemplar de um autor cujo mote
embriondrio da poesia moderna também seria um sujeito de conhecimento cultural bem
amplo. H4 nos versos de Whitman uma citagdo sequencial de nomes ligados a Filosofia
classica (Platao, Socrates) e mais recente (Kant, Schelling, Hegel), mantidos incélumes

no sentido exposto pelo eu lirico do poema (CASCUDO, 1992, p. 10-11):

E agora, senhores,

Eu deixo uma palavra para conservardes na memoria € no pensamento,
Como fundamento e base de todas as metafisicas.

(Assim ¢ para os estudantes o velho professor, encerrando o rigoroso curso)
Tendo estudado os novos e velhos sistemas gregos ¢ germanicos.

Estudando e examinando Kant, Schelling ¢ Hegel,

Estudando a ciéncia de Platio e de Socrates, maior que Platio;

E mais que Socrates pesquisou e fixou, longamente estudou o Cristo Divino.
Vejo hoje as lembrangas dos sistemas gregos e germanicos,

Vejo todas as filosofias, vejo Igrejas Cristas e dogmas,

Ainda abaixo de Socrates vejo claramente, e abaixo do divino Cristo vejo

O devotamento do Homem pelo seu Companheiro, atragdo do amigo pelo
amigo.

Do fiel marido pela esposa, dos filhos pelos pais,

Da cidade pela cidade, da terra pela terra!
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Dos trés poemas traduzidos por Cascudo, “The base of all metaphysics” ¢
aquele no qual se encontram algumas pequenas inadequagdes com respeito as
possibilidades tradutorias, fato também ja anotado por Nelson Patriota (2008). Por um
lado, se a abordagem da traducdo de Cascudo manteve a mesma linguagem simples e
ritmo de prosa presente no poema citado anteriormente (“Eu ougo a América cantar!”),
algumas passagens se mostram conflitantes, pelo menos, em quatro instantes. No
primeiro deles, Cascudo optou em deixar o segundo verso em uma estranha segunda
pessoa do plural, como se antecedesse uma espécie de “discurso para a coletividade”,
como até sugere o texto como um todo, escrito a um sujeito indefinido a se julgar pelo
pronome adjetivo possessivo “your” (no caso aqui, “suas” em portugués, por sua vez,
direcionado em inglés ao pronome pessoal “you”, ou seja, “voc€”). No original, o verso
¢ bem mais prosaico: “A word I give to remain in your memories and minds”
(WHITMAN, 2006, p. 93), o que deixa sua tradu¢do mais proxima daquilo que teoricos
como Paulo Henriques Britto pensam acerca do ato tradutorio, de um modo geral, em
Literatura: “[...] na impossibilidade de realizar essa tarefa de modo perfeito, ele [o
tradutor] tenta ao menos reconstruir da melhor maneira o que lhe parece de mais
importante no original” (BRITTO, 2012, p. 56).

Em uma segunda passagem, o potiguar agrupou o terceiro € o quarto versos em
um s0, quando poderia ter encerrado o terceiro verso de Whitman em “Assim ¢ para os
estudantes o velho professor,”, sem perda alguma de significado para a lingua
portuguesa. A op¢ao de Cascudo envereda por sua visdo sobre o poema de modo geral,
um tipo de “discurso professoral” acerca da metafisica e da religido até chegar ao que o
tradutor chamou de ““solidarismo”. Nessa escolha dele pela jungdo do verso 2 e do verso
3, o brasileiro finaliza sua versdo apontando para uma inadequagdo linguistica — ou
tradutoria, se for o caso —, pois 0 que seria uma passagem relativamente simples do
ponto de vista semantico, termina pela transformagao do sentido do adjetivo original —
em inglés, “crowded” significa cheio, repleto, concorrido, no sentido de muitas pessoas
estarem presentes — € opta por considerar o curso promovido pelo professor aos
estudantes como “rigoroso”, o que ndo condiz com a semantica original do vocébulo na
lingua inglesa. No entanto, Patriota (2008) aponta a existéncia de uma tradugdo
diferente de Cascudo e que integra uma coletinea de poemas norte-americanos

intitulada Videntes e sonambulos, organizada por Oswaldino Marques em 1955 e
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publicada pelo Ministério da Educagdo e Cultura. Nela, o potiguar teria traduzido o
verso como “Assim pontifica o velho professor / encerrando seu curso regurgitante de
alunos” (PATRIOTA, 2008, p. 12).

Como uma terceira particularidade notada na tradugdo, ao longo do sexto verso
— “Estudando e examinando Kant, Schelling e Hegel,” (que, no original em ingl€s, seria
o sétimo verso), Cascudo eliminou a citacdo do filésofo alemdo pds-kantiano Johann
Gottlieb Fichte (1762-1814), pois o verso original apresentava o nome dele ao lado dos
outros trés pensadores de mais renome: “Kant having studied and stated, Fichte and
Schelling and Hegel” (WHITMAN, 2006, p. 93). Este fato pode ter sido causado pela
edi¢do da obra em inglés a qual Cascudo teria tido acesso, uma vez que algumas delas
apresentaram modificagdes, assim aponta a analise de Charles M. Oliver (2006). O
estudioso indica que o proprio Whitman foi acrescentando poemas e retirando outros ao
longo das muitas edi¢des apods a original de 1855, incluindo a confirmagao de que o
poema “The base of all metaphysics” sequer consta da primeira publicacdo de Leaves of
grass, aparecendo apenas a partir da edi¢do de 1860. Porém, o fato da auséncia do nome
de Fichte no verso igualmente expde as circunstancias do ato da traducdo, agdo que
pode direcionar lacunas entre a lingua mae do texto e a lingua traduzida, de acordo com

Lawrence Venuti (2002, p. 66-68):

Em vez de permitir uma compreensdo verdadeira [...] do texto
estrangeiro, a traducdo provoca o medo do erro, do amadorismo, do
oportunismo — uma exploragdo abusiva da originalidade. [...] Sim, os
erros de tradug¢do podem ser corrigidos, mas os erros nao diminuem a
legibilidade da tradu¢@o, seu poder de comunicar [...].

Independentemente da auséncia do nome do filésofo Fichte — que surge como
primeiro nome entre os pos-kantianos citados a seguir (Schelling e Hegel) — ter sido um
“esquecimento proposital” ou um descuido da edigao somado ao exercicio tradutorio, o
fato ¢ que ndo ha como existir uma prova conclusiva sobre o motivo de tal exclusdo,
mas nem por isso deve ser esquecida a imperfeicdo aqui anotada. Por ultimo, o potiguar
também transformou o poema original de trés estrofes — a primeira com uma triade de
versos, a segunda com apenas dois e a terceira com os demais — em um texto
monoestrofico, talvez uma tentativa de aproximagdo com a dindmica do verso moderno

(4gil, rapido, breve e em ritmo de prosa).
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Esta opcdo de Cascudo em escolher tais textos elucida, apesar da pequena
quantidade de poemas, uma percepc¢ao do tradutor sobre a importancia de Whitman para
a poesia moderna, ndo sendo a toa a assertiva do proprio Filippo Marinetti — o autor
italiano do “Manifesto futurista”, de 1909, texto nitidamente influenciador do nascente
Modernismo brasileiro — que, segundo Bradbury e McFarlane (1989, p. 198), “Mais
tarde [apds a publicacdo do “Manifesto futurista”] Marinetti também citaria Zola,
Whitman, George Kahn e Verhaeren entre seus predecessores [...]".

De todo modo, quanto a tematica do poema em si, o “solidarismo” — vocabulo
em desuso e preferivel nos tempos atuais pela palavra “solidariedade” — como viés real
do(s) pensamento(s) metafisico(s) segue além dos sistemas religiosos/filosoficos,
ultrapassando a tudo isto e alcancando o ser humano a partir de sua propria percepgao
solidaria com o proximo, como os versos relatam ja proximo ao final: “O devotamento
do Homem pelo seu Companheiro, atragdo do amigo pelo amigo, / Do fiel marido pela
esposa, dos filhos pelos pais,”. O derradeiro verso ¢ um aceno metaforico personificado
tanto aos ares urbanos quanto aos campesinos — “da cidade pela cidade, da terra pela
terra!” —, contudo, sempre partindo do ideal solidario imaginado pelo eu lirico de
Whitman.

Tal colocacdo poética também se firma ja desde o titulo do ultimo dos poemas
traduzidos por Cascudo, porém “For You O Democracy” foi publicada com o nome de
“Calamus No. 5 na terceira edi¢ao de Leaves of grass, editada em 1860, sé recebendo
sua denominagdo final na sexta edicao do livro em 1881, de acordo com Charles M.
Oliver (2006). Ao longo da dizia de versos que compdem o texto de Whitman, Cascudo
os transformou para treze linhas na tradugdo dele, preferindo ndo dar uma versdo ao
titulo do poema — o semblante com o qual o norte-americano ficaria marcado para
sempre surge de forma explicita. Talvez por isto, Cascudo tenha escolhido tal poema
como representativo em meio as dezenas que Leaves of grass. O ideal de democracia,
no intuito politico pretendido por Whitman, seria um equilibrio entre o lado individual
do homem (no sentido de sua singularidade) e uma mediacdao de ideias opostas a isto,

fato caracterizador do poema como um todo (CASCUDO, 1992, p. 14-15):

Venham! Farei o Continente indissoltuvel,

Farei a mais espléndida raga que o sol ja alumiou!

Farei as terras divinas e magnéticas,

Com o amor dos companheiros,

Com o permanente amor dos companheiros!

Plantarei a fraternidade como arvores ao longo dos rios d’América!
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Ao longo das praias dos grandes lagos, e sobre todas as campinas!
Farei as Cidades inseparaveis, com seus bragos enlacados!

Com o amor dos companheiros!

Com o nobre amor dos companheiros!

Por ti! Para servir-te, tudo isto vem de mim, 6 Democracia!

O minha esposa!

Por ti, por ti eu canto esta cangdo!...

Novamente optando por na tradu¢do por uma monoestrofe (o original vem com
trés estrofes, sendo a inicial com cinco versos, a segunda com mais um quinteto e
finaliza com um distico), o tradutor brasileiro tratou de usar algumas letras maitsculas
como nitida intencdo personificadora, fato ausente no original. Com isto, assume um
papel decisivo na versdo de um texto literario para outra lingua, pois, de um modo geral,
entende-se que “[...] cabe ao tradutor determinar, para cada poema, quais sdo 0s
elementos mais relevantes, que, portanto, devem ser necessariamente recriados na
tradugdo, e quais sdo os menos importantes e podem ser sacrificados” (BRITTO, 2012,
p. 120).

No original de Whitman, além do substantivo proprio “América”, a outra
palavra que recebe tratamento alegorizante ¢ “Democracia”. A elas duas, o tradutor
somou os substantivos “Continente” — presente logo na linha de abertura — e “Cidades”,
este no oitavo verso. Com isso, Cascudo parece manter um dos elementos comuns ao
poema “The base of all metaphysics”, que ¢ o de usar um tom de exposigao coletiva,
como se fosse um discurso ou palestra para muitas pessoas, uma forma direta de usar o
verso para conclamar um tema ou fato, uma ideia ou expor uma ag¢do, ou como Oliver
(2006, p. 42, tradug@o nossa) aponta como uma das maiores caracteristicas de Whitman,
a sugestividade: “Deve estar a altura do poeta ‘sugerir’ temas e pensamentos, Whitman
relata, mas o leitor divide responsabilidade no trabalho da poesia. E o leitor quem deve
seguir ou ndo seu ‘voo’ para tal tema ou pensamento. E na imaginagédo do leitor onde a
poesia importa mais”.

Similar a um discurso lirico-oratério tratando sobre democracia, a leitura revela
que, apesar das intencdes universalistas, o eu lirico trata da América do Norte, lugar de
um “Continente indissoltvel”, da “mais espléndida raca que o sol ja alumiou!” e de
“terras divinas e magnéticas”. Os atos solidarios seriam a marca maior nesta nacdo —
“Plantarei a fraternidade como arvores ao longo dos rios d’América! / Ao longo das

praias dos grandes lagos, e sobre todas as campinas!” — tudo sendo exaltado na
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tradugdo por oito pontos extras de exclamacgao (o original traz apenas uma), certamente
escolhidos para enfatizar em portugués o discurso poético conclamando por unido.

No oitavo verso, a personificacio da area urbana chama a atencdo para
elementos em voga no Modernismo — a exemplo da iconica obra Pauliceia desvairada,
de Mario de Andrade, de 1922 —, apresentando um semblante de inevitavel forca
simbolica e de clara percepcdo utopica acerca da urbe, “Farei as Cidades inseparaveis,

'7’

com seus bracos enlagados!”, tornada humana, praticamente uma visdo integracionista
do homem enquanto personagem lirico e sua invencdo artificial — a cidade —
contemplada para unir as pessoas em um espaco comum.

Chegando aos ultimos versos — “Com o amor dos companheiros! / Com o nobre
amor dos companheiros!” — Cascudo ocasiona a perda da relagdo sintdtica de
dependéncia justamente com o verso anterior, o que relaciona a figura humana com a
cidade. O original em ingl€s apresenta a seguinte estrutura, bastante simples do ponto de
vista sintatico — “By the love of comrades, / By the manly love of comrades”
(WHITMAN, 2006, p. 90) —, aproximando seu sentido de que as cidades seriam
inseparaveis por conta do amor, da fraternidade entre os seres humanos, os
companheiros, e nao somente “Com o amor dos companheiros”, como assim traduz
Cascudo.

Neste ponto, Edson Nery da Fonseca (1998) reflete que o tradutor também omite
na versdo em lingua portuguesa o adjetivo “manly”, que o Longman Dictionary of
contemporary English (1995, p. 872) registra como “qualidade que pessoas esperam e
admiram em um homem, como bravura e for¢a”, ou seja, em outras palavras, “viril”,
“masculo”. Isto pode indicar que Cascudo estaria receoso de usar tal vocabulo devido as
possiveis ambiguidades acerca dele, como as que podem relacionar o trecho ao tema da
homossexualidade, assunto este notério na leitura dos poemas da série “Calamus”
presente em Leaves of grass, de acordo com Charles M. Olivier (2006).

Todavia, o significado do derradeiro verso ndo se perde nesta possibilidade de
relagcdo, pois o tradutor apresenta de maneira evidente o sujeito a quem o eu lirico se
dirige, a Democracia, tida no poema de Whitman através de uma expressao francesa
(ma femme), simbolizando um sentido de “intimidade” com ela, equilibrando com a
visdo do eu lirico sobre o amor expresso por este pelas pessoas, pelos
“companheiros/companheiras”. Na versdo cascudiana em lingua portuguesa, tra(du)zida

por Cascudo como “O minha esposa!”, o brasileiro consegue um efeito transitério habil
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em sua mensagem final, a de caracterizar um poema nao s6 acerca da democracia
enquanto tema, mas personificé-la ao ponto de fazer dela simbolo de um canto coletivo.
Escolhido por Cascudo na segunda pessoa do singular quando o original pode
ser tido como mais coloquial, com uso do pronome pessoal “you” — “For you, for you I
am trilling these songs” (WHITMAN, 2006, p. 90) —, o verso final “Por ti, por ti eu
canto esta cancdo!...”parece direcionado para toda uma nagdo, no caso, a norte-
americana, que historicamente passava por um periodo de guerra civil entre 1861 e 1865
justamente no periodo em que Leaves of Grass foi sendo publicado em varias edigdes.
Era mais uma procura de Whitman através da expressdo poética para alcangar o
nascente leitor da poesia moderna e seus temas, com Cascudo compondo sua tradugdo

em outro hemisfério e fazendo ecoar os novos ideais da lirica emergente no século XX.

Consideracoes finais

Diante de tal quadro, as tradugdes de Cascudo sobre o bardo norte-americano
estdo entre as pioneiras em territorio nacional, fato insistente na procura do norte-rio-
grandense pelos autores que vieram a transformar a Literatura do século XX. Editado
originalmente entre as publicagdes das obras Antologia do folclore brasileiro (1944) e
Contos tradicionais do Brasil (1946), a versao de Camara Cascudo para os trés poemas
selecionados entre as centenas de textos poéticos de Whitman apresenta o potiguar
dialogando com os aspectos modernos da lirica do norte-americano, uma relagao
conservada como plena consciéncia da importancia do autor de Folhas da relva para a
Literatura dos Estados Unidos. Cascudo certamente via Whitman como um autor
essencial para um publico leitor que o desconhecia ou, para ser mais exato, como o
proprio potiguar expde nos breves comentarios prévios a sua traducao: “Walt Whitman
ndo ¢ um poeta popular nem facil. E um poeta necessdrio. [...] seus versos refletem
todos os problemas humanos, num idioma forte e sonoro, atordoador e novo”
(CASCUDO, 1992, p. 13, grifo do autor).

Também ndo se trata de coincidéncia o fato da redescoberta de Whitman pelos
proprios estadunidenses na década de 1950, quando a Beat Generation (Geracdo Beat)
incluiu o nome do autor de Leaves of grass como predecessor. Fica explicito que “[...] a
profética poesia em verso livre de Whitman [...] claramente inspirou os melhores

poemas de Ginsberg, como ‘Uivo’” (BLAHA, 2012, p. 02). Tal poema integra a obra de
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mesmo nome e que foi essencial para o movimento da Geragdo Beat e nao passa
incolume o fato de que Uivo sairia exatamente cem anos apos a publicacao original do
livto de Whitman. Lembremos que Cascudo publica seu livreto dos Trés poemas de
Walt Whitman em 1957.

Ap6s a publicagdo de suas tradugdes, Cascudo nunca mais regressaria a
traduzir a poesia do norte-americano ou a de qualquer nome da poesia de lingua inglesa.
Fato analogo a este ¢ a reticente vontade dele em produzir no campo literario de forma
mais concreta, uma vez que suas cronicas publicadas nos jornais potiguares tinham bem
menos alcance do que suas obras, publicadas por editoras diversas, como a Companhia
Editora Nacional (SP), Globo (RS) e José Olympio (RJ), fora as publica¢des dentro do
estado. Relatando um encontro com Graciliano Ramos em 1944, o potiguar confessava
sobre a conversa: “Contei-lhe da minha velha vontade de escrever uma novela ou um
romance ¢ a impossibilidade mental de realizar. Tentara vérias vezes, inutilmente”
(CASCUDO, 1997, p. 108). A resposta de Graciliano nao poderia ser menos aspera do
que a de Mério de Andrade ao tratar dos poemas de Cascudo enviados por cartas: o
alagoano relatou que era melhor Cascudo ndo escrever sua imaginada prosa, pois no Rio
de Janeiro havia diversos romancistas que deveriam ter “nascido para outra coisa!”
(CASCUDO, 1997).

Mesmo sem ter exercido o papel de escritor de Literatura — talvez suas
centenas de crdnicas publicadas nos jornais potiguares digam o contrario —, sua fungao
como critico literario (as obras Alma patricia e Joio, além das dezenas de prefacios
escritos entre as décadas de 1920 e 1970) e sua tradu¢do para um dos nomes mais
aclamados da poesia norte-americana apontam para sua simbodlica preocupagdo com a
escrita literaria. Se esta apresenta suas varias formas e gé€neros, nao fica distante do
semblante de Luis da Camara Cascudo, um incansavel criador de multiplas abordagens
tematicas, de tipologias distintas, com certeza, um escritor “descolado no cromo” —
expressdo cascudiana para o primeiro poeta moderno potiguar, o natalense Jorge
Fernandes —, um autor consciente de que Walt Whitman lia e dialogava com o mundo
chamado ser humano. A traducao de Cascudo nada mais foi do que um dos muitos atos
democréticos no qual o estadunidense ndo se renderia: levar a poesia bem além das

folhas de uma relva qualquer.
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