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' @iﬁ?ﬁﬂm WD AASIL # Apresentar & "Madernisme Srasileing® (1917-1948) a partir da ura
rﬂqlﬂ criitalizada da arte piodunda nd pals durante o perlede. Meste sentide @ mosta se
tloscenstrule ou gelo messdd sleniar a visio ainda neqamdnica, como iquah

I wl[‘m: dtPuIIu Mok de Slmeida nao & gratuita uma ver que o 4 partirda surgiments &m forma de livo
claguein Impartanies satco C1976], que se conselides a visao “exempiar’ do gue s converdanou chamar “Madermismo
Branllalra® um fondmers estética ¢ astistico aflorada o 540 Paula por uma necessigade individual (3 produgas da inlcio
el earmaira el Anits Malfatti), desenualuido praticamonte sam conflitos. ald lass-se uma vontade saletivs, cuifa roa
[izagdar masor toria side a criagho do antigo Mised de Arte Modera de 546 Pauls (matns doMAC ISR,

Com parte das obras wie compoem a calegaa brasilai da MAC ISP esta rastra explicita que durante aquelis $acadas
rfin howe iwn mademismo no Bras), oosim wdrias sertentes am gque demandas estébizas e artisticas diversficadas muitas
worny &8 conlundiam aiau s combatiam, comprametendo o cardter wnitdnio @ heraico que am dia guiseram conceder i
arte danuele perlode,

Como apoio pas suscitar os gabates esperatos, as obeas braslelias escolhides pare psta copasicin san agresentadas an
lade de pagas internacionas tambam pertencentes § colacho do MACUSP Focada ré debate lacal, MODDEAMNISAOS KO
HAASH., i entanto, an colazar pbras brasileims em didlego coma pradugds internacanal, caniribul para dar a donensan
i camplexiclade doque fol o fendrmenno da arte produzida ro pais durante as prmeiras dacadas da séoulo passada.

#

MODERNISMOS MO BRASIL

Com o objetvo te suged; outras possibilidades de apreciacio das obras, MOBERNERDS MO BAASIL estd dividida om
nlacos, sempre levando em conta a porosidade inerente  prodegio da periodo:

- arte como subjitivacdo oo real;

A urle como suspensio do real aparents;

<@ arte como luga oo eal aparente,

~darie cami represeniacio do real Aparen lefa prosenlagio do saus limites;

-a iz como apresentagio de strempiments dos imites impostas pela tradican;

Para 1al divisédo - meramente instrumental, uma vez que @ curadona @ corscienie @a resistanoa de loda obra de arte sm
adeguar-se a quakquer catalagagan - partioese das segisintes prEFsas em primeing lagar, o carder expermental & ao
mesmo lempo, conservadar dessas ohras, A maiona das pecas. mesmo alestanss maatsfagds com & tradicia, ndo Lrars-
grede ax limates impostas por ola, Embaora enfateem o maténa, a bidimensieralidade do plang su ps volumes, as massas, «
mesmo a propria aghn aparentemente desenireada sobre a maténa (Beando proposladamente 3 vista os indices desss
ateedade), sio sinda pinturas, eeoafturas, gradiras @ desenhos. 330, quase sempre, alegonas, retratos, pasagens =
naturezas-mortas

Curadoria: Taded Chiarelli Deentra dessa insatistagdo imitada pelo respaito 4 tradigio que enfrentavam, percebam-se tres paps: no primesro, squelas
olbras gue nos Fazem entender & 5io de crar como ¢ espacs de emende de altemativas & reafidade croundants - guer
crlando auiros mundos; quer denunciando as mazelss do mesnio - ou, umplesmente, dele se pvadindo, projetands novas
formas, em comnninoa com o limites da maténa e do suporte. Qutras nos fazem compreender o ato de crisy, sl
tangamente, coma afamagiomegacio do entormo. Dutras, ainda, nos farem entender o a1o de criar como sipego de
ahimagio do real wou como espago parm a trarsdomiagio ob st da mesmo,

Para methor percepodo dessas progastas, MODERNISHMOS NO BRASIL reuniu 1odas as visbes mais subjetvas da arte te
perda nos blocos referont o 4 “subjetivagdo”, "sispensao”, na “Tuga” do real aparente & A3 “apresentagdaieprasenta
i o veal™ . Aguelas obray que deservoheem a supremacia da forma ohjetiva ate aguelas gue romgenm os estatutos das
“belas artes”. faram rewnadss em um unioo blooa

Assistente de curadoria: Mariano Klautay Filho

Em odos oF seguimentios, ganham protagaoniams sliras produzidas ng Brasil, por artisias que aqul nAsseram o que agui
rewdiram. Moo por condidera-los melhores o também nao por um seniimento proanciann meno:, mas Jpgenas pars gue ¢
WISHANID POTLY PEARAT 3 afe agui produsida conys mais um importanie elemento constitutivo do- debate ansnoo
mtenational - am que tants &t mandestagdes que um dia lorem consideradias ~denvativas®, guanlo 33 pensadas como
Sratncian” - conliguram um oo gue precisa ser pensado sempes em refagdo umas tomas outras

Tadey Chisrsll

Curador
Anoio Cultural
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do Museu de Arte Contemporansa
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A T RS T A O T

fa kA spresentadas neste bloco podem - ser dlvididas
g Hels ssementos

Mo primeiin, efcoitiamese i-1|'|||e|a,', en gue g estida ohes
dignels ao eardler pland o suporte estolislece as conreles
aelas ilmieas de tormid o con Tal sHuasdo, na entanto,
e esconde, hem a dimensao projefial & tampolcs o
disejo do vacionalizagao de senslvel (Movinehte, (951,
e Waldamar Cordelrg, THangulos apastos pelo rértics,
ratangulos, quadrados, barcas, 1931, de Sophle Tasulei-
Afp o Tera e duds ditnensods, 1946, de Richard Paul
[tilvse; porexei o)

o seguitdo segivieito concentrs jiela menos tids dbiras
tille apontam - dentre da colecdo MAC USP - as radieali-
Zacoes (Mdis [ifoflndas pelas quals a arle de séeulo XX,
Alls pELcHs passaoll, Helkanto os conceltos trad|clonals de
[intia, escultilia, en e utros,

Glahde mdbife brafco, 1948, de Alexander Calder & Plano
Bt Skperficies maduladas n 2, 1856, de Lygia Clatk,
tlemorstiam caimt o8 llinies ilfe sscultura; alijeto e
RiftLTe 4 estao coimletamante firokilematizados; Con-
tefta Bspacial, 1965, de el Fortana, por sua ves,
apoita de fuifia Aitida (e mesmo literalinenie) para o
[rotplmerto defliitive enlie pare sighificativa da aite
cohteinpolaned cain todd & dFande tradicao elitopeld da

Fte; akd sftkiy dpefias tehsionada: pelis deriais artistas
o S BR[O KK
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Entre o entendimento da arte como representacao do real e
aquele gque a compreende como apresentacao de um dado
novo a realidade, varios artistas constituirao suas poéticas jus-
tamente nessa fronteira, quer por um breve periodo, quer por
toda acarreira.

Sao artistas que, ao se situarem na corda bamba entre o figu-
rativo e o abstrato, entre o “construtivo” e o “lirico”, trazem a
nossa percepcao a possibilidade de uma interacao menos es-
quematica com o mundo e sua representacao na arte.

A curadoria sugere ao visitante perceber as potentes oscilacoes
entre representacac/apresentacao nas obras de Mira Schendel,
Julius Bissier e Matisse, por exemplo — obras em que a tradicao
da natureza-morta é reproposta a partir de solugoes em que o
gesto e a matéria também sao protagonistas. Sugere igual-
mente a observacao atenta as varias solucdes encontradas para
a representacdo da paisagem (em Volpi, Mestriner e outros),
em que o registro do lugar, idealizado ou nao, é forjado a partir
de solucbes que reforcam o sentido da arte como realidade
constituida na prépria acao do artista sobre o suporte,













Aqui estao reunidas obras que, apesar de explorarem
signos reconheciveis, estruturam-se a partir de estratégias
que, muitas vezes, os colocam em xeque.

Parte delas, mesmo obedecendo a sintese formal, ao gesto
e/ou & abstracdo — questoes tao caras ao modernismo
candnico - lancam mao de tais estratégias para produzirem
obras de forte apelo alegérico, uma categoria vista com
preconceito por aguele mesmo modernismo.

A curadoria sugere gue o publico atente para como A negra,
1923, de Tarsila do Amaral, por exemplo, apesar de toda
sintese e respeito ao carater plano da tela, nos coloca frente
ao conceito do nacional —um "assunto” proibido pelas van-
guardas internacionais. Por sua vez, A bestialidade avanca,
1933, de George Grosz — numa alusao inesperada a Goya —,
também desmente que a arte moderna nao podia exprimir
nada além de seus elementos constitutivos.

‘Qutras obras deste segmento, a partir de uma notacac mais
“realista”, demonstram, no entanto, que aquilo que cha-
mamos de real pode ter outras capas, para além das apa-
doria sugere a atencao para a retratacao de
etipicas de Funi e Campigli e para as paisagens

rentemente tao banais como aguelas de










Varios artistas, durante a primeira metade do século XX,
insistem em trabalhar com o reconhecivel, mesmo moldando-
0 as suas necessidades expressivas. Outros com ele romperao
e irdo buscar na forma (biomarfica ou nao) relagdes pura-
mente plasticas, que enfatizem a obra de arte ndo mais como
representacao do mundo real ou subjetivo, mas como um

novo dado a realidade.

DL A curadoria sugere que seja percebido como, em al
sos, certos artistas explodem as aparéncias de
" (Composicao, 1938, de Léger) ou entdo para
' tando pela gestuali




“Nunca deixo de me alegrar por nao ser politico, e sim pintor. Assim eu fecho a porta do
meu atelié e o 'mundo’ (o que eles hoje chamam de mundo) desaparece. Muito mais
importante do que a Checoslovaquia, é para mim a questdo de saber se este azul estd bem
colocado com aquele marrom, se a extensao e a direcao da linha combinam totalmente, se
os 'pesos' foram colocados de maneira feliz etc.”
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Imenle catalogados como

Surrealismo. Levando-se

1 relacdo ao Surrealismo =

mente de gualguer um

Oposta aqui é demonstrar como

protagonizaram ou foram aderidos

m em comum duas caracteristicas: tados

obede ) tamente a necessidade de exploracao das especifici=

dades das suportes e materiais, enfatizando as marcas de suas agoes
sobre os mesmos; todos elegem a prética artistica como territério. d

expressao do seu eu mais profundo (o Inconsciente, o sanho, cdesvarin(

odesejo, o horror) em relagao com o real;

Tais caracteristicas borram, portanto, as fronteiras estabele
historia da arte tradicional, demonstrando que um olhar mai is
sobre o universo da arte (nao contaminado pelo discurso de:

da arte simplificadora) faz aflorar outras persp

redutoras - sobre as abras dos artistas aquire

Me_ blacn entre as vanadas sibi




