18 O ADVENTO DO CONCERTO PUBLICO

Quando, em 1712, o Collegium Musicum de Frankfurt se transformou

numa organizagio que dava concertos publicos a um plblico de assinantes
e foi acompanhado depois de 1721 pelo de Hamburgo, as duag organiza:
¢Oes previam uma inevitvel evolugio que teria curso 50 anos depois. O
progresso do concerto piblico dependeu sobretudo de dois fatores: e;(is-
téncia de um publico apreciador de musica em vez de tomar parte na exe-
cugio, em condigOes de pagar por esse prazer, e depois da existéncia de
uma autoridade municipal disposta a amparar a mdsica como necessiria
atividade civica. Foi o conselho municipal de Hamburgo que proporcionou
ao Grande Concerto dos cidaddos a sala em-que trabalhar.

A criagio da(Gewandhaus Orquestra de Leipzig segue um modelo
semelhante. Arnold Schering descreve o tipo de vida social da qual ela

surgiu:

Havia muitos entendidos com um perfeito conhecimento de musica, que toca-
vam ¢ sabiam distinguir boas ¢ mds obras. Encontravam-se esses entendidos
em varias camadas da burguesia superior: comerciantes, médicos, advogados
que tiveram o privilégio de educagdo superior. Nas casas dessas pessoas tocava-
se o melhor tipo de Hauswerk (...) discutiam-se os méritos de compositores e
dos bons executantes; artistas com carta de recomendagdo eram bem-vindos
porque os entendidos percebiam que seéu prazer em musica devia certas obriga-
gdes para com eles.!

Em 1743 um grupo de 16 homens de negbcios de Leipzig formaram o que,
a exemplo de Hamburgo, chamaram de “Grande Concerto” com membros
de dois Collegia Musica, o da cidade e o da universidade. Isso lhes deu uma
orquestra de 16 cordas, trés flautistas-oboistas e trés fagotistas; {n’efals e
percussio dependiam da colaboragdo dos Stadipfeiferei ¢ dil milicia da
cidade. Como diretor nomearam Johann Friedrich Doles, discipulo de J.S.
Bach e que viria a suceder o mestre como Thomascantor. .Alguns autores
s¢ admiraram de como Bach, principal autoridade musical da cidade,

Amold Schering. Musikgeschichte Leipzigs; Dritter Band, 1723-1800. Lelpzig,

1941,
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ue os organizadores do concerto passassem

sentisse em at® - compositor, indispo - e
. :1(1): qutoridade € jnsinuaram qué O p ; POsto pelag mﬁnd@

triviais com as autoridades de Leipzig, preferiy deixar , i

veis querelas U te. Contudo, Doles foi talvez uma escolhg gy
livremente. ’ I eliberyg

ca COITE . traco porque era um misico italianado modern, & oo

pela ag::}?lspc (ferosa sobrevivéncia musical de épocas musicaig an’teriélr‘;(;,
comoo Grande Concerto era dado regularmente na Taberna Trég
Cisnes, uma vez porI semana no inverno e ul%a6vez em semaqa§ a!temadas
no verdo, até a Guerra dos: Sete Anos em 1756, quanc!o 48 ViCissitudes
Leipzig levaram a suspensao flelef por seis anos. Toglawa, em' 1762 Johany

Adam Hiller reviveu a organizacao sob o nome mais moderno de Lichha

- berkonzerte, o que em geral 1nd1ca.que uma orquestra principalment,
amadora toca para um piblico de assmant-es. A subscrigdo regular, em ve;,
da venda de ingressos a noite, era necessaria porque sem a garantia de umg
renda conhecida de antemao a administragdo do concerto nio podia plane.

jar um s6 dos programas da temporada. —

Hiller deixou a orquestra em 1766 para formar uma) soc_igdadea;aﬂ
com ela e a orquestra deu séries de oratrios e concertos corais, por demais
esparsos, a0 que parece, para exigir um piblico de assinantes, conhecida
como Concert Spirituel — a influéncia social da Franca era muito grande
na Alemanha do século XVIII — além do j4 estabelecido Liebhaberkonzer-
te. Ele ji se manifestara hi muito tempo por uma sala municipal de con-
certos, mas a guerra impediu a execugdo de um plano para a construgio de
uma sala de concertos e um novo teatro num sé edificio. Em 1781, o bur-
gomestre fez com que o primeiro pavimento ndo utilizado da Gewandhaus,
ou Sala dos Comerciantes de Tecidos, fosse ricamente convertida em sala
de musica; essa transformago chegou mesmo a incluir o isolamento da
propria sala dentro de corredores construidos com paredes interiores des-
tinadas a aumentar sua acustica. A orquestra por essa época era constituida
de 30 elementos — cordas, duas flautas, dois oboés, trés fagotes, duas
trompas e dois trompetes; o timpanista era ou um violista ou um segundo
violino, qualquer dos dois que estivesse menos ocupado quando fosse
gecesséria a percussdo. Essas orquestras continuaram dependendo de

énxerto profissional” dos Stadtpfeiferei por muito tempo, silnplesmer}te
POrque os instrumentos desusados, que poucas vezes entravam na musica
doméstica, tinham poucos executantes bons entre amadores. .y
pediu T‘;(::V{z, tem 1786, a orquestra profissional do Teatro de t!.:ég'zslg
o umf : dxr]1 HI; sz:r-se com os exef:utant'es da Gewand(mus; ressen cll o
dugdo pela diminra'9§~0 que parecia ansiosa por reduzir os custos e rri,am
LI nﬁme‘l&‘ao do tamanho da orquestra, perceberam que s o

6 ezt possibI;‘l)ite acllnda tgnam mus1co§ auxuiares nao pagos ‘:: g peras-
Fisiores q’ue 2 anteerlin O assim a expansio do seu tr'abalho e s

ormente possiveis, garantindo assim o seu emp

por Cima d
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teriam também certa protecdo da municipalidade por s ' >
orquestra amadora de alto conceito. A fus 0 temna o 4

0, 30 mesmo tempo. b ici

- La &) - enef
os concertos Gewandhaus e possibilitou a Criagao de um fugd;) de elrcllsciu
da orquestra. P

A transformag@o dos antigos clubes semj
nizagoes de concerto pablico se deu de v4
Halle, o Collegium Musicum universitirio ha

“continuava funcionando do modo tradicion
foi nomeado diretor de musica da universi o
uma série de concertos tocados no saldo térreo de bailes da Rathaus. Mas
uma Loja da magog_ga{;ig.. foi inaugurada em Halle em 1743; ela utilizava
masica em suas cerimonias e, ao que parece, incluia bons amadores, entre
seus membros, dej modo que comegou a promover concertos a que nio-
membros e também magons eram chamados como convidados dos mem-
bros da Loja. Quando a Loja encomendou uma cantata a Tiirk, as duas
organizagoes comegaram a fundir-se. Por fim, os magons adquiriram uma
casa grande no Jagerberg, bem fora da cidade, e o seu saldo de bailes con-
verteu-se na sala para os concertos piblicos em 1810, a partir de quando
os Bergkonzerte continuaram.

As sociedades de concerto floresceram tanto em pequenas e obscuras

cidades como nas importantes cidades comerciais € universitirias. Por
.exemplo, a sociedade Liebhaber foi inaugurada em Zittau em 1768; os
concertos em Gilistrow comegaram em 1781; em Haderlein em 1782, em
Anklau e em Celle em 1783. Essa lista nfo é completa, simplesmente indica
a difusdo do costume de se ter concertos e a vida dos concertos.

As normas da Musikalische Gesellschaft fundada na Varsovia germa-
nizada de 1805 foram divulgadas com laudatorios comentdrios no Alige-
meine Musikalische Zeitung imediatamente ap6s a fundagdo da sociedade,
como se, por fim, depois de 50 ou mais anos de experiéncias, uma socieda-
de amadorista de concerto houvesse atingido o esquema de organizagdo
musicalmente purista ideal. Devia haver membros — masicos amadores
que, como cantores ou instrumentistas, tomariam parte nos copcertos
(a recusa a tocar ou caritar quando a isso solicitado devia ser conmde;a_da
como o equivalente a um avise de afastamento) — e membros honorarios
que ndo participariam da dire¢do da sociedade mas que teriam pnor}Qade
nas assinaturas de concertos e que podiam utilizar os privilégios adquiridos
com as assinaturas dos-membros; os membros integrais Qagavam‘l,S taler
por més, e os membros honorérios 1 taler. A sede da soc1ed:§dg tml}'a um;
sala de concertos, salas para reunido e relaxagdo ¢ uma biblioteca cor
livros e periddicos sobre muisica.

O simples pagamento de uma subscrigdo torna
honorario, mas os candidatos a membros tinham de
Prova para demonstrar a sociedade o seu valor como

.privados de musica em orga-
T1as maneiras diferentes. Em
via sido fundado em 1694, ¢

al até que-Daniel Gottlob-Tiirk
dade em 1779, Ttk inauguron

va alguém membro
submeter-se a uma
futuros executantes

R 9ot
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36 2| conhecimento de musica. O_s.ﬁlhos dos Membyg,
com I€ Jotes musicais, eram admitidos gragas ag Seu vg] e
angas °§§:1ade no futuro. A subscri¢@o era bastante bafataor
fim de permitira i;(;resso de membros de todas as classes sociais; g doii
1

coro e um professor
- atores musicais, com um mesie 40 ‘edadepﬁdﬂ“?ggfg’gm’ S
diretor®s | essionais empregados pela sociedade. A administragio egtgy,
mus1c<~>$sPde funciondrios eleitos ndo por sua posi¢ao na hierarquia s0cia]:
em mao )

uando a sociedade comegou, um generzg, uméaltg func1pnéﬁo civil, um
. lonés € um general intendente do exército Sérviam todos sob 4
;?:sciigéggia de um silr}ples advoggdo, ao passo que o diretor dos membrog
honorarios era um major do exército. 4 _ _
A lista de regras, quando eptr?‘gue ao ,flg‘e‘me{nf’ Jf‘fuszkalische
Zeitung, trazia comentdrios marginais: excc_elente , “‘sdbio > “severo mas
sensivel” etc. Aparentemente o editor considerava a organizagio de Var.
sovia como um plano que combinava o melhor d_o velho mundo em socie.
dade musical amadorista, existente para .reumr arpadores seriamente
decididos, e para a qual as mais novas organizagGes seriam meras ouvintes,
Na Alemanha, 4 medida que o concerto se tornava popular e os amadores
faziam musica para um puablico, muitas das cidades maiores viam-se com
sociedades Musikiibung que se reuniam apenas para ensaio e sério trabalho
C}_ musical, sem intengdo de-apresenta¢do publica; eram, por assim dizer, os
& velhos Collegia Musica com novo nome.
(;Y)“ A forma democrética de organizagdo adotada pela Musikalische Ge-
sellschaft de Varsbvia tornou-se comum entre as orquestras amadoristas e
entre as@;dggm@gis)que, nos 50 anos ap6s 1775, floresceram parale-
lamente a ela e que né?éssariament recorria a um repertorio de misica
v coral do passado,)muito fazendo no sentido de explorar estilos anteriores
80 cléssico. A Singakademie de Berlim foi constituida em 1791 : a Singve-
rein de Leipzig em 1802 e a Gesangverein de Litbeck em 1805; um ano
depois formou-se a sociedade coral em Erlangen. A Cecilienverein em
Frankfurt data de 1818, e grandes corais amadoristas tornaram-se ativos
em Halle, Mannheim, Cassel e noutros lugares na década de 1820; essa lista
f;:;: i?xf;:ilo :o::Sf’i Igllasdsimplesmente indica_ O progresso. Durante 08 ané)s
Viena, a organizacs das guerras ﬂapOieomgas e depois do Congresso Ce
te suspeitas- Metfe ° ;mocratlc_a dessas sociedades tornou-as polltlca{neél-
achar uma r’azio ;:C i 0 _afqllltfeto~da rea¢ao, anunciou que gogta}rla ':
POlicial, tendo t(fdas zla)sr ooir a c.:r{agao dela's, ISV S0 Ylgﬂamgs
COrais, porém, comg as suas atmdade.s culdadosarr_lente sob reglmtsen-
ta¢des em plblico com ugquuCStras Llebha'ber, t:az1am regulares apr
A Mmaioria das caq : quer orquestra disponivel. ovo-
luggo da masicy ge corl: 1ais politicas alemas ficaram em atraso na N
em Dresden em 1760 cérto. Uma sociedade de concertos con§utu y
® Outra em Cassel em 1770, ano em que a Liebhaber

ou eruditos
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erte de Berlil’n. comegava com musicos eminentes da corte como seus
giretores: O versatil J(‘)hann.Fnednch Reichardt — compositor, regente,
maestro de coro, musicologista e escritor um tanto inidoneo — fundou
um Concert Spirituel segundo as diretrizes originais da organiza¢do pari-
gense cujo nome adotou e cujos principios iniciais aplicou. Os concertos
de Reichardt, como 0s da organiza¢do francesa nos inicios, em geral
tinham uma obra religiosa ou' parte de um oratOrio na primeira parte e um
o de obras orquestrais mistas na segunda; Reichardt foi o pioneiro na
utilizagdo de programas com notas analiticas sobre esses concertos.

Mas a lentiddo geral do progresso das organizagGes musicais publicas
na maioria das capitais alemas resultava de um excesso de musica palaciana
em relagdo @ populagao local. Para as pessoas inclinadas & musica na
maioria dessas cidades, a 6pera — forma que, exceto em Mannheim, era o
centro das atividades musicais e apoiado com o maior entusiasmo e prodi-
galidade — €ra O essencial. Os cidaddos de Berlim, Stuttgart, Munique e
outras cidades tinham pouca dificuldade em ver obras bem encenadas,
proﬁssionalmente executadas e modernas que tradicionalmente aceitavam
como os melhores frutos musicais e sociais que musicos eximios podiam .
produzir. As atividades amadoristas eram consideradas infimas e ineficazes
por eles, € jd em 1811 Weber escrevia melancolicamente sobre a falta de
interesse mostrada pelo povo de Darmstadt a quaisquer esforgos a leva-los
a fazerem musica por conta propria. J4 em 1869 Wagner escrevia: “Deve-
mos nossas orquestras permanentes a vérios teatros, sobretudo aos teatros
palacianos, pequenos € grandes”.? Provavelmente tinha em mente, ao es-
crever isso, que a sua solicitagdo para que a Hofkapelle de Dresden tivesse :
permissio de dar regulares concertos sinfonicos além de suas fungdes no |
teatro de Gpera fracassou em 1848, embora ele tenha lucidamente mostra-
do que concertos profissionais regulares teriam sido proveitosos a todos no
referente ao estilo musical das orquestras e 4 cultura geral da Saxonia. |

Todavia, Munique passou a ter concertos profissionais regulares antes |
de qualquer outra cidade européia, exceto Paris. Os principais musicos da
corte que acompanharam o eleitor Carl Theodor de Mannheim 2 Munique
estimularam a formagdo da sociedade Liebhaber de concertos na capital

bavara “a fim de, pela apresentagdo puablica de misica cléssicg elevar 0

konz

gosto do publico do atual nivel de masica em que S€ encontra” \Na década
*|iniciada em 1790, o Cecilienverein, cOro amadorista, foi fu ado para

tomar parte na apresentagdo de oratorios. A apatia do pablico, a guerra
| contra a Franga, a existéncia de musica na corte — para a qual nunca era

s
-

Richard Wagner. On conducting (Uber das Dirigieren); tfad- de Edward Dannreu-

ther. Londres, Reeves, 1919.
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36 vinte realmente desejoso obter ingresso =€ 0 Hayg
1 0t o abastada aparcntcmcntc esgotaram o Interesge Pl
konzerte da P‘,’rgucéif,nios executantes podiam sempre encontrar bom
bico pela musw‘laélO‘ as apresentagdes do Messias e de A criagio forgy,
publico, ¢ em 1 Herr Hatterer, cidaddo e mestre-padeiro, a quem”; dizjq
financiadas POF ~ o 1eos amantes da misica e o piblico de Munique g,
o jornal £0s, q osem” Embora os concertos Liebhaber tenham caido ey,
geral muito GeV en};ontros privados de amadores entusiastas, os sucessog
poucd tenb” nosta Ses de oratorios de Hatterer numa so semana, dadog
das duas apre(siangmos e na Sexta-Feira Santa, sob a dire¢do de Joseph
S Eﬁnn;:e%(;ntemente nomeado Konzertmeister da orquestra da corte,
ﬁziﬁsf;usermn a um Progresso novo e sem precedentes em toda a parte na

Europa de fala alemd. _

Em 24 de outubro de 1810, o entdo qugllmezster Peter Winter,
diretor musical, Ferdinand Franzl e Moralt solicitaram permissdo ao rej
Maximiliano I para utilizar a orquestra da corte em concertos publicos em
tardes em que a orquestra ndo tivesse fun¢@o na corte e no teatro de 6pera
— em outras palavras, em certos dias de festas maiores da Igreja em que
a 6pera era proibida. A peti¢do explicava que os trés principais musicos
palacianos acreditavam “o plano traria beneficios 4 educagdo do publico
em geral”’. Maximiliano permitiu a organiza¢do da nova Musikalische
Akademien (o emprego do termo quase arcaico “academia” par@ce ter sido
imposto aos organizadores ante a dificuldade de encontrar um nome para
concertos profissionais) cujos concertos seriam dados em Redoutensaal
do Residepz, cinco antes e cinco depois da Quaresma, com uma subscrigao
geral de seis gulden. O préprio rei fez uma assinatura para 50 lugares em
cada concerto. Os concertos deviam estar sob o controle administrativo do
intendente musico da corte; uma reserva fixa de 4 mil florins devia ser
obtida das assinaturas, que deviam pagar também a decoragdo da sala e a
compra. de musica; os lucros l{quidos, uma vez acumulada a referida reser-
va, devmm. ser distribufdos entre a orquestra, de modo que os misicos,
;11]08 saldrios permaneciam vilmente baixos, tivessem um forte estfmulo
"IaNCelro para tornar vitoriosa a Academia de Concertos. Todos os musi-
ICI?: rr?bar OCSOEte, fum total de 60 instrumentistas e 20 cantores tornaram-se
de cada mgmi otlfgamm??’o, mas, Como a orquestra por vezes tivesse s€is
S0 concerto ocy aI;s:ento § os tr'or-npasa, ¢ pouquissimo provével que M

A Acade Passe todos os misicos. _

o faus omla_ dg Concertos ‘es‘t.eve parada durante a maior parte de
que o rei ndo deu permissdo para usar o Redoutensaal e porqué

muito diffcil un

1818

Heinrich Rihde ne .
ch Bihrle. Dje Musikalische Akademie Munchen, 1811-1911. Munique, 1911



NTO DO CONCERTO PUBLICO
369

0 ADVE
foi muito solicitada na corte
J , Mas em outubro daquele ano o

concertos ¢

menor pard AREN
<. Eram também um incomodo para os diretores cénicos que natural
ral-

car0
i dias livres de 6 .
mente cqnmderavam 0s pera como 6tima oportunj
rosseguirem no seu~traba1ho. Portanto, um decreto do ggbmeted;gel%azra
ordenava a construgao de uma sala de concertos, o Odeon que foi in 5
:ado em 10 de outubro de 1828, com um programa de micica quase ?11115;-

ramente das obras de compositores normalmente no servigo da corte bivara

0 Odeon era um primeiro exemplo do renascimento da arquitetu
clissica de Munique e tinha capacidade para 3 mil pessoas; o(s1 lu aréi
mais caros eram ligeiramente mais baratos que os do teatro ao i)asso gue ;
custo dos mais baratos era ligeiramente superior. Foram obtidas 150qassi-
paturas para a primeira temporada, juntamente com 258 assinaturas
familiares, cada uma para um minimo de quatro lugares.

O Odeon, construido precipuamente como sala de concertos para a
cidade, no so assinalou o inicio da emancipag@o da orquestra em relagdo
3 pera; assinalou também a crescente independéncia da cidade em rela-
¢do 4 corte. Suas dependéncias menores podiam ser utilizadas para reu-
nides de qualquer espécie de evento social enquanto o auditorio servia
como saldo de baile. Tornou-se o primeiro centro social de Munique.

orquestras amadoristas da cidade devem
época em que um visitante de Leipzig
“o melhor tipo de orquestra princi-
u era desdenhado como “tagarelice
al”. A época em que Weber, Men-

Os padrdes atingidos pelas
ter deixado muito a desejar. Na
dizia que a Orquestra Gewandhaus era
pesca”’, o Liebhaberkonzerte em Bresla

da cidade com acompanhamento music .
delssohn, Berlioz e Wagner chegaram € escreveram sobre o que ouviram, Ou
0 padrdo das apresentagOes nas cidades musicalmente mais favorecidas

havia caido ou os ouvidos do século XIX se tomaram mais exigentes queé
os dos ouvintes do século anterior.

Mas nenhum desses fatos, por mais decisivos que tenham 3
futuro da musica, mereceu muita aten¢do de criticos, historiadores oV
comentaristas contempordneos. Charles Burney viajou pela Eur?g: megf
1769-70, ¢ em 1771-2, coletando material para 2 S Historia B8 " p .
sica. Em dois relatos de suas viagens, O presente esi2d0 a“ mus‘;lc_za na Ale-
¢a e na Itdlia, publicado em 1770, € O presente estado da m

nham sido para o

hgi) . is anos depois
manha, na Holanda e nas Provincias Unidas; ::;‘;eu is col:t(;s:
0 concerto piiblico é escassamente mencionado. quneyva musica que lhe
45 Gperas e 4s catedrais e igrejas onde pudesse o‘;"z;gcas.
. ; PR
estilos Jever social mais

Permitisse estudar os ultimos fatos €m
e
Hauskonzerte a que foi convidado ap,aren’temﬁnte coma

o publico, e portanto aumentava o custo dog lugare '
$ mais
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or. ¢ passou algum tempo na Accademia de algumag ¢

2 H : da
interesse histérico. Foi, talvez, o interesse bj des

~ya O 10 raz

jtalianas PO;:;I em Paris o que 0 levou a um dos SUS Programas ey,

Cozzc{f'fosi intencdo original do Concert Spirituel jd estivesse esque.cid?

em 1{8 ! rechos de Operas passaram a integrar os programas de 17,4 a-

i‘: uguq ouvida nos seus concertos COMEGaram a Consistir nesses trechog
(98

e em sinfonias & cOnCertos importados da Alemanha e da Austyy No

Concert Spirituel, porém, era possivel OuVIr o que havia de melhor ¢,
eximios instrumentistas; a apresentagao 14 era uma qualificago necessdriy
p‘m os musicos que desejassem alto conceito ao ver do século XVIIJ,
Burney ndo assistiu 20 Concert’ c.ies ‘Amateurs: quando esteve e
Paris, embora ele fosse o centro da musica “progressista” na Paris dq sua
época; era dirigido por Gossec, € 0 lrder da sua Orquestra era o famoso ¢
misterioso Chevalier de Saint-Georges. A organizag¢ao mudou-se para up
prédio que era também a Loja Magonica em 1780, seis anos antes que ela
encomendasse a Haydn as seis sinfonias de Paris e se tornasse conhecida
como o Concert de la Loge Olympique. Foi imitada, depois da visita de
Bumey, pelo Concert de la rue Cléry e pelo Concert Feydeau, duas orga-
nizagdes que tentavam rivalizar o prestigio social e musical do Concert
des Amateurs. Burney visitou Hamburgo e Leipzig entre outras cidades
possuidoras de intensa vida de concertos, mas, se ouviu alguma musica em
suas salas de concerto, aparentemente ndo considerou digna de mengfo.

Esse descaso é compreensivel. Seus leitores ingleses estariam intei-
ramente familiarizados com o tipo de musica e estilo de apresentagdo
dessas salas. A vida do concerto na Inglaterra, desde sua origem até o
iltimo quartel do século XVII, havia se desenvolvido com o tempo. Os
Concertos Bach:Abel estavam em curso na época das viagens de Burney
€ continuaram até 1782. Os Concertos de Musica_Antiga, fundados em
1776, s6 tocando musica de mais de 20 anos e con?ﬁﬁé nas cbras reli-
glosas de Handel, vieram a ser o socialmente seleto “Concerto do Rei”
em 1784, mantendo sua orientagao origindria quanto 4 msica do passado:
Existiam virios outros concertos regulares de assinatura, e em 1783 um
grupo de muisicos europeus residentes e atuantes na Inglaterra — Muzio
Clementi, Wilhelm Cramer e Johann Peter Salomon — fundaram os “Con-
certos Profissionais™ que atuaram de 1783 a 1793. Salomon entrou €M
dlspu'fa com os seus associados em 1786 e acabou criando a sua propria
O{g.amz?gao de concertos, 4 qual trouxe, em 1791, Haydn. Concertos em
Varias dreas de lazer — Marylebone, Ranelagh e Vauxhall — exigiam 95
S°IVIgos dos melhores e mais populares cantores e instrumentistas, criando
‘f?;hpclllbhco Ddo incentivado a ver-se em concertos formais socialmeftlg
vivoaugls. Os clubes de musica provinciais, embora tendessem 2 I:;;gres
& aprove - Fortorio do passado, compravam muisica moderna dos €

PrOveitavam o repertério dado a eles pelos Concertos Bach-Abel.
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Burney N0 t-jnha, poi-Sz razao instante para escreyer sobre
s cida des teurOpélaS que Y1§1t0u. As cortes, os teatrog de 6 e
drais forneciam a NOVa MUSICa que, quase sempre,
Inglaterra; os concertos publicos em qual

1¢1 1C

escrita para eles por compositores locais ou por elementos Criativos d
quas orquestras. Os compositores tomavam pouco conhecimento de] e
orque, por mais poPular que a obra de um cempositor pudesse se toe .
nos clubes musicais mgleses,'concertos franceses ou sociedades Liebhargar
alems, nada ganhava do numero de vezes que suas obras fosser t er
das; até que 08 fins do século XIX aceitassem a idéia de que um com o(;: :
tor tinha direito permanente a uma recompensa pela apresenta 5(1)) csib
suas obras, ou até que as sociedades de concerto se tornassem bgstant:
ricas para poderem satisfazer seu prestigio encomendando novas obras
os compositores podiam visitar uma cidade, tocar uma de suas obras em’
concertos e receber uma paga como executante; do contrdrio nio tinha
estfmulo algum a trabalhar com ou para as orquestras municipais. Burney
e escritores em geral, podiam certamente desdenhd-las porque s6 uma
visio do futuro os capacitaria a ver a importincia que viriam a ter as
salas de concerto. . :
Foi Mozart, e mais decisivamente Beethoven, ambos vivendo como
auténomos em Viena, dependentes da mais ampla e variada gama de re-
cursos que pudessem engendrar para ganhar a vida, que transformaram o
concerto piiblico em veiculo para musica nova importante, e o fizeram
mais a despeito do que em razdo da complexa situagdo musical de Viena.
A nobreza do Império passava considerdvel parte de cada ano —a tempo-
rada social abrangia o outono e o inverno — na capital, cada nobre levando
consigo a sua Kapelle ou quaisquer musicos domésticos que empregasse.
Ao mesmo tempo, embora ndo haja muitas provas quanto aos executantes
profissionais autonomos, Viena parece ter tido um acdmulo consid?rzivel
deles, além dos integrantes das vdrias orquestras de teatro, sempre d pro-
cura de trabalho e vivendo, talvez, como Haydn vivera quando foi expulso
do coro da Catedral de Santo Estévdo; ele dava liges, cantava como tenor
nas missas solenes da catedral, tocava violino nas orquestras de igreja €
mosteiros e toda noite tocava onde podia — na Hausmusik dos nobres,
ou em serenatas de rua ganhando o que pudesse.

Durante a temporada, a Gpera e Hausmus

) sfrutava
as noites da semana, Durante margo de 1784, quando ‘P{:g:aftugemandou
grande popularidade, conforme agenda dos compéofnlgos Se(llls concertos
a seu pai, raramente tinha uma noite livre; ele dava dois

. urgtheater; 0

de assinatura e planejou o primeiro de ol qonc;::?:ano pura 10
" H 1 eu'o -

segundo devia dar-se em 19 de abril e 0 I}rr:f:rilpe L;echtenstein estava repre

domingo, teve de ser adiado porque O PT

ele n3o podia esperar
quer lugar dependiam

ik ocupavam quase todas

. PC€ra e as cate-

§
§
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“dava Tegulares concertos de cdmara nas sextas-feiras pela manhg,
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T i € “SUbOI'nOU ou i

musicos da orquestra”.?
Era_ comum_que nobres convocassem membros de O questras

fissionais para participarem de suas Hausmusik; o principe Lichng

Pro..
Wsky

; : Quandg
Beethoven morava em sua casa; Schuppanzigh, que tocays Violing p,

orquestra do Burgtheater e que viria a dirigir os concertos g Pavilh,
Augarten em fins do século,_regu_larmente levava o conjunto de misicog
profissionais que tocavam para Lichnowsky, de modo que os concertog
das manhas de sextas-feiras ndo eram uma excentricidade de um aristo.
crata, mas para ter certeza de que contaria com musicos profissionajs
que tinham fungGes noturnas nos teatros. A Hausmusik aristocrdticy em
Viena, para surpresa do médico amigo de Beethoven, Frang Gerhargd
Wegeler, e do musico e escritor Johann Friedrich Reichardt, era notayel.
mente livre e f4cil. A elite intelectual, social e musical de Viena freqiien.
tava os concertos matinais das sextas-feiras de Lichnowsky e misturaya-se
em condi¢Oes de completa igualdade com os muisicos profissionais quando
terminava a musica e todos almogavam juntos; Wegeler achou digno de
mengdo esse fato quando escreveu a sua Biographische Notizen iiber Ludwig
van Beethoven em 1838. |

Com tanta misica a sua disposi¢do, os amadores de classe média
vienense ndo se apressaram a fundar organizagGes musicais proprias. S6
em 1782 ¢ que regulares concertos amadoristas — os primeiros concertos
regulares que Viena teve — foram organizados por Philipp Martin no Pa-
vilhdo da Augarten, um parque real aberto ao piblico pelo Imperador
José II. A curta associagdo de Mozart com esses concertos foi sua primeira
atividade publica em Viena apés ser demitido pelo arcebispo de Salzburg
do posto que Ocupava na corte, numa €poca em que, a0 que parece, ele
achava ainda que para ser considerado um compositor € eximio pianista
precisava aproveitar toda abertura profissional que encontrasse. Nur.na.
carta ao pai descrevia ele os planos para a primeira temporada de Martin:

Esse Martin obteve permissio do imperador mediante carta-régia (com uma
promessa de seu gentil patrocfnio) para dar 12 concertos na Augarten € quatég
serenatas no mais aprazfvel espaco ao ar livre da cidade. A assinatura pard tfios
a série € de dois ducados. O senhor pode entdo imaginar que teremos r:;l:llmi.
assinantes, tanto mais que estou interessado nisso e associado com .t o de
tindo que tenhamos apenas 100 assinantes, cada um de nds terd um lzcr uito
200 gulden (mesmo que os custos cheguem a 200 gulden, o qué nfo dr;ls no
provével). O bardo Van Swieten e a condessa Thun estdo muito interessa

: illan,
* Emily Anderson. The Letters of Mozart and his Family. Londres, Macm
1938. Carta de 20 de margo de 1784.
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4 ¢ totalmente constituida de amadores, com excecdo do

o. A orquestr: :
fagotista, 408 trompetistas e do percussianista.’
a

s Gt cartas de Mozart ndo d::io idéia al~guma do andamento dos con-
tos ou d fim da sua participagao peles ; N80 sabemos se as suas esperan-
cer . istas demais se concretizaram. Uma carta depois do primeiro
G roncertos, 110 qual foram tocgdos uma sinfonia (segundo Deutsch,6
034, K. 338) € 0 ancerto em mi menor para dois pianos, K. 365, fala

: tecimento muito marginalmente, mencionando apenas os membros

do acon . . s
presentes € nada dizendo sobre a musica a ndo ser que tudo

da nobreza

«orreu muito bem”.
Dados precisos sobre os concertos vienenses no correr do século

XVIII seriam muito interessantes gragas ao numero ¢ d variedade de fatos
ocasionais que O publico podia presenciar, 4 parte os acontecimentos
destinados primordia]mente a nobreza e socialmente fechados. Os préprios
artistas podiam alugar um dos teatros, como Mozart alugou o Burgtheater
para concertos em beneficio préprio, convidando quaisquer solistas livres
para participarem & utilizando a orquestra do teatro. Franz Bemhard Ritter
von Kees, até sua morte em 1795, e depois o bardo Gottfried van Swieten,
amigo e patrdo de Haydn, Mozart e Beethoven, dirigiram uma sociedade
aristocrdtica de concertos que ndo sobreviveu com a sua morte em 1803.
A Sociedade de Amadores Nobres, embora dé a impressao de uma socie-
dade de concertos Liebhaber socialmente exclusiva, financiava concertos
onde o grosso dos muisicos era constituido de profissionais, € 0 ingresso
nos concertos ndo era.estritamente exclusivo; a sua maior gléria foi a pri-
meira apresentagdo de A criagdo;" de Haydn, em 1798. Nesses concertos,
porém, € no Hauskonzerfe com orquestra principalmente profissional,
nobres que quisessem tocar ou cantar O faziam aparentemente em igu?l'
dade de condi¢Bes com os musicos profissionais. O principe Lobkow1tz
tocava e cantava no seu Hauskonzerte; e van Swieten as vezes regla. 0
mesmo fazia Raphael Georg Kiesewetter, fidalgo funciondrio ¢ il 20
Ministério da Guerra da Austria que foi um dos primeiros mc;enﬂvadore§
na criagdo da Gesellschaft der Musikfreunde € do Conservatério de Viena;
Kiesewetter parece ter sido um indispensdvel cantor com voz de baxxod:
violinista de padrdo profissional; vez por outra foi regente até mesglo i
concertos piiblicos como em seus Hausko 0 anos depo

nzerte, que por 2
de 1817 tocava musica do Renascimento e do perfodo barroco-

\_-___
5
The Letters of Mozart and his Family. Car

6 :
962“0 Erich Deutsch. Mozart, a Documentary

ajo de 1782. .
o d%?odgfﬂrpnhy. Londres, A. © C. Black
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N—— miisicos Cons‘tjtufram a T onkz'instlersocien'ir, que
L e Bancerios de.candade por ano. Ser membrg dela ¢,
dava d01§ ot ° dada a compositores e executantes que, ao ver da so y
grande distingao ges de levar 4 frente os seus objetivos. Qg seus cf:ﬁ

- condi¢ i
dade, tinham de grande escala, e ser convidado a tocar nupy, deles

ram ndo 1aro :
certos € Mozart e Beethoven antes de serem eleitos como membrgg

omo o foram oy : . ’
;:iomiﬁcava receber o louvor dos musicos de Viena. A Sociedade ¢ yej, .
gn questra prépria em fins do século XIX, mas Tecrutava

formar sua Of i
seus musicos na orquestra do teatro, na do imperador e na Kapejje de

algum aristocrata de passagem em Viena e, aparentemente, entre og mus;-
cos autdonomos. _
Quando Mozart, em 1784, langou sua séne. de concertos de assing.
tura na sala do Tratternhof, conseguiu 176 assman.tes ndo obstante o
grande nimero de atragOes rivais existentes para os vienenses amantes dg
musica. Seria interessante saber mais do que consta sobre esses concer-
tos; conjecturando um pouco, sabemos com certo grau de certeza qual
concerto de piano foi composto para determinada apresenta¢do; sabemos
que pagou um aluguel de trés ducados para os trés concertos de sua tem-
porada de 1784, e que a assinatura foi de seis gulden; a receita bruta foi a
mais de mil gulden. Sabemos pelo rol de assinaturas que os fregiientadores
de Mozart eram da nobreza e dos escalSes oficiais; a burguesia comum,
que se acotovelou para ouvir Die Entfiihrung aus den Serail (O rapto no
serralho), ndo estd representada entre os nomes que Mozart conseguiu.
Mas nada sabemos das despesas havidas depois que o aluguel foi
pago. Quase com certeza Mozart reuniu uma orquestra amadora e a ajuda
profissional necessdria; ndo sabemos como eram oS ensaios, ou quanto
lhe custaram. Ndo temos no¢do alguma do lucro que ele obteve. Entretan-
to, € razodvel supor que a série deu lucro, porque no ano seguinte Mozart
dUPhCQu 0 nimero de concertos e assumiu a sala do Mehlgrube (Moinho
de Farinha) para seis concertos de assinatura na Quaresma de 1785. Dessa
:zlzaflseellle;riltou um rol de 102 assinantes, mas eram suficientes par:: ?0(111'
» que estava em Viena para o primeiro concerto, pela falta de

Um cargo regular para Wolfgane. Ele g imeiro concerto em carta
3 sua filha: gang. arrou o primeiro ¢

lllde\:;tl:); g;embros da aristocracia estavam presentes. Cada pessoa p.aga um ig
b p,ecedoutro [cercaﬁde 13,5 gulden mais que o dobro da§ assmatu@em
Mehiompe :n e] ou trés duc‘:ados, para esseés concertos. Seu irmdo 0s dacon.
certo foj Pi}ga apenas meio soberano de ouro a cada vez pela sala. 0

1 magnificoe g Orquestra tocou esplendidamente.”

7\
Emil :
Y Anderson. Op. cit, Carta ge 14 e margo de 1785.



—

!
. R ENTO DO CONCERTO PUBLICO 375
que o primeiro concerto renc.leu um lucro de 559 guiden
ora homem cauteloso em ‘maténa de dinheiro, jamais dando 3 seu’
e ele * Jhos infundados de otimismo. Preocupava-se com 0 modo irregular
filho sMoza it ganhava a vida, mas quase se conformou com o trem de vida
cof‘i‘i‘l’ho 3 vista do que presenciou em Viena em 1785,
o Outras obras, sobretudo suas preocupagGes com a Opera, mantive-
am Mozart desmteres'sado de outra série Qe conceitos de assinatura até
1789, quando a sua lista de a8311.1antes traz.la apenas um nome, o de Van
Swieten; O restante de seus admiradores aristocratas simplesmente nao se
interessou. Por essa época ele tocava menos freqiientemente nos concertos
de outros musicos, mas as suas éperas eram as obras mais populares no
repertério dos teatros-ar€maes 'e ergegavam a causar impressao fora da
Furopa de fala . Nao hd explicagdo alguma para a sua queda do
retumbante triy nfo do Don Giovanni eny Viena em 1788 para os concertos
de assinaturas abortadospor falta poio poucos meses depois.
A 6pera atrafa audiéncia maior que a restrita classe de freqientado-
res vienenses. Pode ser que a mobreza, Cujo apoio como patrdes, concer-
“Histas e patrocinios de apresentagOes fosse vital para ele, abandonasse
Mozart. porque as suas opiniGes polifticas (em evidéncia em As nupcias de
Figaro) eram suspeitas, as suas atitudes morais (em evidéncia no Don
Giovanni e Cosi fan tutte) fossem ddbias e as suas crengas religiosas (em
evidéncia pela sua ardorosa adesdo a Magonaria) fossem reprovavelmente
ndo ortodoxas: os motivos s3o discutidos por Robbins Landon,® de modo
persuasivo mas sem qualquer prova em apoio, como uma interpretagdo de
fato estabelecido — a queda tdpida e desastrosa de Mozart. Contudo, €
mais provdvel que Mozart, ¢ pianista compositor a quem a Viena modemna
achou indispensdvel entre 1782 e 1785, se tenha exposto demais numa
situagio e sociedade ndo destinadas a sustentar a obra de um autonomo.
Sua misica de concerto era por demais intensa, violenta € mmto'“e_rudlta
para o aristocrata vienense mediano amante de musica; 0 proprio Imper-
dor José II o acusou de escrever “notas demais” em O rapto no serralho,
de modo nenhum a mais complexa de suas obras, ele mesmo estava tlzI::
disposto a empreender obras que o aborrecessem, como ensinar, Olfite’t‘i
viver dentro de suas rendas. Além disso, concertos de assinatura ouef:
que ele deu em Viena eram novidade; eles inauguravam Ut tpo dfi e(r)l s
Nimento exigente mas destituido de emogao, rivalizando com O Penenses
tacular de concerto, mais descontraido, nos q is 0s entendlc!os vi p
: : ? ) favoritos fazendo
Podiam ouvir suas obras prediletas e seus executantes

feopold 2O

— Amadeus M
® HC. Robbins Landon. “The Decline and Fall o OB e Crosset Pres
' Le Viennese Classical Style. Londres, Batrie and ;

ow"!.
,1970.
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os concertos de Mozart fracassaram, talvez, por EXxigi.

istocratas. :

is dos seus %at;;fnﬁto ndo seja uma das qualidades qu
t?eggs a Beethoven, ele tratouf dos seus negéciog Mmujt,
te que Mozart € continuou a fazer um sucesso artistic,
2 existéncia aventurosa de autor autdnomo. Como Mozart
e tornou o pianista predlletci dg Ylena, dominand, nas
arece mesmo que sua tendéncia 4 descortesia agressiyy

7ava-0 junto a uma nobreza acostumada a completa subservigyc,
valorizav Beethoven lhes desse uma rara oportunidade de congratular.ge
como se B dade deles de penetrar sua rusticidade e rudeza com a integy:.
pela capacicact ixo dessas falhas socialmente d o
dade e génio existentes poOr }?mxo s ¢ deplordvejs,
Beethoven, com sua tendéncia a cair de amores por al.unas atraentes ¢
nobres, ensinou durante todo o t_empo em que pdde ouvir e estaya pronto
Dars qualquer obrz musical’ muito embora' desempephasse fungdes que
Mozart, poucos anos antes, tinha achado intolerdveis, e em 1796 fogge
" tdo solicitado nas casas dos grandes e nos concertos publicos de outros
musicos quanto Mozart o fora uma diizia de anos antes. Em 1795 fez sya
estréia publica num concerto da Tonkiinstlersocietit e impressionou o
piiblico geral tanto quanto havia antes deliciado a nobreza. Esteve bastante
ocupado como compositor e pianista para ndo ter tido razao de arriscar-se
a financiar um concerto publico até 1800, e por essa época a sua reputagdo
em Viena estava feita: era admitido como um grande miisico e falado como
personalidade marcante. O seu primeiro concerto, no Burgtheater, incluiu
musica de Haydn e Mozart bem como a sua primeira sinfonia, o concerto
em d6 maior conhecido (de sua publicagdo antes do concerto anterior em
si bemol) como “nQ 1”, e o Septeto, opus 20.

Certos autores viram uma significagdo provavelmente ndo beetho-
veniana no fato de que s6 veio a escrever uma sinfonia aos 30 anos (3 par-
te uns prentincios juvenis em 1785). Se Beethoven levou tanto tempo a
escrever uma sinfonia, insinuam, s6 pode ser por ter visto nelas qualidades
fle intensidade e profundidade na forma que compositores anteriores
jamais compreenderam e que ele antes se sentira imperfeitamente em
COII(EI‘Q.('BCS de tratar. Acham que, como Brahms, ele chegou 4 conclusdo de
que “‘sinfonia nao & brinquedo”,

Nunca § brinquedo, evidentemente, para um compositor, empeﬂh_ar'
se numa obra para orquestra, em quatro movimentos, sem uma perspectiva
lég?)(rliitna‘ddfi apresentacdo e pagamento, pois obra desse tipo rouba-lh:u:
s La.efde. outros ganhos, seja qual for o tempo que Ocupﬁczrtos
palaciainos Slrz lc;ma €ra o ponto cc?ntral de um sem-numero de' %gi g
Som POSitorpde Smc%um.s Haydn foi re8p0nsavel.em ESZtP:I'haza, g o
eram sinfoniy, g Onias que ele se tornou mais 90nhec1d0 no Salomon

que o Concert de la Loge Olympique em Paris €

coisas sensacionais;

€ nor.

malmente assocC
mais atiladamen
e financeiro num
ele rapidamente S
casas dos grandes; P
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jres quena dele: por isso Haydn escroweu muiay Gela Vinwe
g Lm}‘i{}“f‘“‘ii‘s de Mozart fOram esCrifas Pard aprseniag AN palacianas
: wtf ‘13;“:;‘1 nos dez ands antes Jo SUR GOMISSRO, ¢ Wi RCAMOY OXAMNRY
- NLZ i A (Odas KR demais de sua maturidade, X0 as witmas L

aae DA
e \‘11 Ldy\ “ " -
SpECI™ a7 concertos pard
1o CC““ul d\\\ SCUS CONTTTIN SRR O :“.-.\.\‘. Q :“\\ ..... OfRAYR

ANy TR AN b sadsan Ay A @¥vaa AN AN
(SRS LS N u-\v\-\\ \I‘\\\ EE R RS -'..,n’.\-.\\\\\ \\.R\\

Até qut‘ Bcetho\‘cﬂ desse um CONCATTY A MUNCAY AN, nio hrouw
4 ' » S \l ¥ . ~ ..
cura pand 3 sua prmeird sinfonia, ¢ sena au
uLe * . . . o n AARATRT NATS " .
B‘Ciii\‘q qut\ 135 Suas p‘u“'\‘“;i\\ NOERTREN :\;’,'\;\ ':"\;ﬂ.\\\ AU N \::.1.'7.'.}"\“:\\§
L N .

muitas ¢
de corda opus 18 ¢ 0 concerto para plano am JdO MANOr QU foram axeniss
mais ou menos

esgotara © coneer
0 concerto em dd maior pana substiturdo NOs SOUS PrOfTaMmaN, Man tande
¢le plangjava 08 SCUS CONCRTTOs: @ PHNCIPIO ARCTCVI O FRAMINTE BATRI
para 08 compromissos i Vista, ¢ provavelmente ©1a confinuado a Ay
qssim no caso de vir a ser Kapellmeisior como achava Que $2id 0 XU destn
no. Tendo sobrevivido como autdnomo, Kus CONAATTOS  POSRRTTONS &
{ornaram como que demonstragoes retrospectivas das puncipan obras &
certos anos. Nunca empreendeu, como Mozart, sories de concertos d@
assinatura que poderiam converterse, a0 vt do seu publico, om apresee

tagdo da “mistura como antes’ .

Y& a3) VO sy AT A Yyuesy A \“\\»\ AN
110 VO IIKALE UM O [1ah

~

3 mesma ¢poca. Ele era um compasiion PHETCO QUL QUANR
- L . \

to em si bemol com repetidas APIESNTACANY AT ATV

N

Assim ¢ que, no Theater an Jer Wien, em 1803, scu programa cone
sistiu na primeira ¢ segunda sinfonias, no {Iceiry coneerto pam plano @
no oratério Christus am QOelberg. Nio temos dados sobre as finangas Jo
acontecimento. mas o lucro liquido de Beethoven no caso fol Je 1.80Q
gulden. Em 1808, no mesmo teatro, um compaositor surdo tentava et
0 quarto coneerto ¢ 0 solo de piano na fantasia coral @ 0 fazia apenas me:
diante téenica ¢ experiéncia excepeionais. Foi a dltima apresentagdo sua
como pianista, ¢ foi uma espécie de tragicomedia o fato de esquacer que
estava regendo do teclado. A parte a probabilidade de acidentes em quals
quer concerto de Beethoven, ndo havia rotina; mesme A parte a aprosentas
¢d0 de pelo menos duas obras principais em cada um dos Seus CONCRTION,
eles cresciam em escopo, de modo a serem considerados dias exeepeionai
no calenddrio musical vienense.

E impossivel dizer até que ponto Beethoven compds dclipyrad:znxcw

t para o grande publico. A extensio da sinfonia nQ@ 3, a Herdwd, h_‘"‘f?“"

Obr.a impossivel de executar depois de um jantat par fins de dcscgnuay*:\

Social num saljo principesco. Ao escrever ao conde Ulvlwmd‘?m ch:.l;c*

¥endo a quinta sinfonia, depois de ampliar 3 orquestra cont & uu:lugt‘; .

Picolo e trombones no finale da obra, dizia Beethoven: “Hssa ?t“;“‘::::‘;eig
¢ Instrumentos produzird mais barulho, ¢ barulho mais agraddavel QUET
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timbales™.® “Barulho mais ;}gmd:i\:'el‘” ;‘ 13113 descrigio myjt, Subjey;
pois 0 que seja mais agrudave} dcpmu' 0 ‘modo COMo atipee o :a,
propdsitos; 0 que & mais agraddvel num gr.n}dc teatro ou saly ge c0nce~uls
publicos ndo ¢ necessariamente mais agraddvel na sala de Musicy g It
residéncia aristocrdtica. A carta sugere que ou a surdez crescentuma
Beethoven prejudicara o seu ‘se.ntldo QC reah.dade auditiva oy que pe;e d
em musica tocada em audxtonqs .muxtp mailores, por Orquestrag Cad;Sava
maiores necessdrias para transmitir a forga e violéncig das suas Bring; ve_z
obras orquestrais. Evidentemente Be.ethovcn esperava um aumemotl Dais
porcional do mimero de cord.as, pois na década de 1820 Obseryay pro-
arquiduque Rudolph que a sétima sinfonia nio poderia produgj, 0e
adequado com uma orquestra doméstica de aproximadame
violinos. Houve, evidentemente, razdes puramente musicajs p
da de trombones na orquestra, unicos instrumentos metdlj
de tocz:ir 1qu.zflquer melodia ou sustentar g3 harmonia atraves
xas modulagdes.

A orquestra padrdo da Viena de inicics do século XIX nao podia, ao
que parece, atender a todas as exigencias de Beethoven. Spohr, em Vi;na
: )

a a0
feito
nte qQuatrg
ara a entry.
COS capazes
de Comple.-

ferente aq concerto dea(?eltava;mfogia. Na verdade, o relato de Spohr re-
POr demais excentricZe:n I0 ndo menciong Wellingtons Sieg, obra

S€ N0 sucesgo da sétiment(.3 Vmg_af bara um musico tao sério, mas
€ssas dpresentagges Oma sinfonia, Cujo allegretto foi bisado em
© ¥ concerto de caridade rendeu 4.006 gulden

. The
" Marco de 180g Letters of Beethoyen, Londres, Macmillan, 1961. Carta 166,

urobio :
§7aphy. Trad. ing),, Londres, Reeves and Turner, 1878.
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ido, € as apresentacOes posteriores tiveram tam i
e lucro 11?‘:1_(;“5535{3, embora fosse da natureza dos espetﬁc?sgé gleibcllecrg
jade 05 custos excepciona]fﬂefnte elevados dﬁ)S h}gre.ssos e 0s ganhos de
thoven provave]mente ndo fossem td3o considerdveis.

pee Nfo hd registros completos das ﬁnang;gs desses acontecimentos,
nas restam alguns dadosaleSPaISgS- Eram e;fyencx.almente um jogo de perde
e ganha quando ele, ou guns de seus amigos ricos, dec@a{n fmancié-los
e publicar obras novas; a pénneugoapresenmgao Qa s€tima sinfonia foi
pmocmadﬂ por um grupo de atma[g% € patres ricos de Beethoven. O
apogeu desses concertos deu-se no .arntnerthor Tlfeater em 7 de maio
de 1824, quando se ouviu pela primeira vez a nona sinfonia num concerto
gigante que inchpa a abertura Die Weihe def ngses e 0 Kyrie, Credo e
Agnus Dei da missa em €, tocac}a. como “trés hinos latinos™ para burlar
a proibig@o da apresentacao de musica litirgica no teatro.

Em 1824 Beethoven chegou a um estado no qual lhe pareceu quase
impossivel ter cabe¢a para qualquer problema prético. A estréia da nona
sinfonia foi a principio oferecida a Berlim; eloqiiente solicita¢do de ami-
gos vienenses patrocinadores leais persuadiu-o a consentir em que Vienaa
ouvisse em primeira mao, mas foi quase derrotado pela questio quanto a
onde fazer a apresentac¢do e, quando tudo estava arranjado, discutiu com
amigos e auxiliares, mandando cancelar o concerto quando jd era dema-
siado tarde. Afinal, a primeira apresenta¢do deuse no Karntnerthor Theater,
que he custou 300 gulden em aluguéis e servigos; coro e orquestra, ambos
ampliados com acréscimo de amadores — a orquestra veio a ter 20 violinos,
dez violas, 12 celos, 12 contrabaixos e contando com instrumentinos em
dobro, superlotando o pogo da orquestra e espalhando-sse pelo palco —
custou mais.400 gulden. O concerto foi trtunfal e a renda bruta elevou-se
a 2.200 gulden, mas pagas as despesas Beethoven ficou com apenas 420
gulden. A segunda apresentagdo, em 23 de maio, domingo, incluia a sin-
fonia num programa um tanto mais leve (constava, por exemplo, a ana
Di tanti palpiti, do Tancredi de Rossini); essa segunda apresentagao foi
programada pela administragdo do teatro, que ofereceu 2 Beethoveln
1.200 gulden e participagdo em metade de todos 0s lucros acima _dmgleg
cifra. Um dia excepcionalmente belo de primavera parece tex delxafoosse
Plblico indisposto a passar a tarde no teatro, ¢ embora Beethoygntra e
:Ompensado pelos escassos ganhos do primeiro concerto, a administrag

€Ve um prejuizo de 800 gulden. o concerto tornando-0

~ Enquanto Beethoven dava novo swaius a tras sociedades
vefculo para suas obras maiores e mais ambiciosas, 08 '

: . ~iosamente quanto
amado : . jam tdo auspicios : ;
riatas, sutgiiieem. Viens, Wit 25 anos de sua carreira publica.

Podiam e definharam de novo durante OS le con-
: vel eele C
Muitas delas tocavam a musica de Beethoven 0 melhor posst

Siderava o esforgo delas sem entusiasmo nem

umeroso

gratidso, de um lado pora*®
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E pdo the pagavam xliu‘ims de ‘c'xccu\‘ﬂu ¢ de ‘mm‘n porque
axecutavam as obras de maneira atroz, A mais importante
des, a Gesellychaft der Musikfreunde, demonstrou g capacidade le
far-se A medida que se mudavam as u‘\‘lldi\‘.\\‘s ¢ de continuame “
cor a musica desde a sua fundagdo.

A sociedade surgin das comissdes tempordrias de homeng ¢ mul
res da aristocracia bem como musicos que programavam concertéu e
caridade na Viena ferida de guerra. Como a guerra tornou caqy vez : d.e
dificil & nobreza manter suas proprias orquestras individuais, compm:}:;ns
de Opera ¢ corais como faziam em tempos de paz, os organizadores ;S
grandes concertos em favor das vitimas de guerra formaram upy gru \
de musicos notdveis ¢ Josef Ferdinand Sonnleithner, o libretista de Fidelpig
¢ secretdrio dos teatros da corte, para organizar uma sociedade musical
em vez da musica doméstica que haviam perdido. A Gesellschaft comegou
em 1813 com o objetivo, segundo seus estatutos, de “o progresso da
musica em todos os seus aspectos™. Planejou-se e inaugurou-se um conger.
vatorio em 1817 sob a diregdo de Raphael Kiesewetter, baixista, violinista,
regente e musicologo cuja carreira no servigo publico terminou com a
guerra ¢ cuja experiéncia administrativa e como membro fundador da
sociedade fizeram dele o homem adequado para dar vida d nova organi-
zagdo. Tinha de ser aprimorado o gosto publico, tinha de estimular-se
novos musicos ¢, quando necessdrio, obter apoio financeiro. A Gesellschaft
abriu uma biblioteca para empréstimo de livros de musica e tinha seu
periddico préprio. Por muito tempo nfio cuidou de comprar sede propria,
mas instalou-se na casa de Sonnleithner para questdes administrativas e no
Redoutensaal para os concertos, embora considerasse o aparecimento em
piblico, numa cidade onde sempre havia musica, uma atividade menos
importante que os demais objetivos proclamados. .

Os concertos da Gesellschaft ndo contava com orquestra propria,
mas grupavam a costumeira orquestra semi-amadorista para tocar quase
sempre sob a regéncia de um maestro profissional e de reputagdo firmada.
Kiesewetter foi um dos poucos amadores a reger um de seus concertos;
0 seu programa, em 1816, foi o primeiro a incluir uma obra de Becthoven,
mas inaugurou um perfodo de 19 anos durante o qual quase todo concerto
inclura uma obra de vulto de Beethoven. s

Em 1817, ano em que a Gesellschaft fundou o Conservgténg -
Viena, um grupo dos seus membros influentes instituiu também § IZ"
regulares de concertos de cidmara, a que chamaram Abetzdzzrzterlzal{l(liggos»
nos quais s6 tinham ingresso os membros da sociedade e seus convi : de,
transformando a musica de cdmara pela primeira vez em outra fon:) e
musica publica. A 4bendunterhaltungen executou cantos ¢ umaf p‘da y
obras instrumentais de Schubert durante os ultimos 12 anos ¢ Su‘ld‘: ami-
foi a primeira organizago a fazer-se ouvir além do amplo circulo

Algumyg delag
dessag socicdw\
:\d:lp-
Nie m\'ore
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o e aristocrdticos que s reuniam para ouvir sua musica em
os burgues
particular. s ouviram concertos puramente profissionais em Viena até

N do o compositor Otto Nicolai, naquela época Kapellmeister da
1842, que ial. deu um concerto com a orquestra da 6pera no Redouten-
Oper® In}pzzr ;las vidvas e orfaos de membros finados, instituindo uma
- f:)n anilal conhecida até hoje como “Nicolai Concert”. S6 em 1860 a
penflistra seguiu o exemplo da orquestra palaciana de Munique e obteve
;:rlmissﬁo para dar concertos regulares sempre que seus membros estives-
«em isentos de fungdes na opera, vindo a transformar-se assim na Socieda-
de Filarmonica de Viena.

Nio obstante a glorificagdo do concerto publico por Beethoven,
nas cidades em que a Gpera estava ligada 4 corte e a exibi¢Ges de mag-
nificéncia social, a musica orquestral continuou secunddria a musica
dramdtica. Ndo hd razdo alguma para considerar a Opera como género
“aristocrdtico” e a sinfonia como algo essencialmente de “classe média”,
mas foi nas cidades onde a épera ndo era um entretenimento especial
ardorosamente amparado pela realeza e pelos grandes da sociedade que o
concerto adquiriu igualdade de estima com os géneros socialmente maiores.
O fracasso de Wagner em estabelecer concertos profissionais regulares em
Dresden nos anos 1840 mostra que a devogdo oficial 4 Opera persistiu
por muito tempo apds a morte de Beethoven.



