UNIVERSIDADE FEDERAL DE MATO GROSSO
INSTITUTO DE EDUCACAO _
PROGRAMA DE POS-GRAUDACAO EM EDUCACAO

ANEZIO MARTINS SANTANA

LINGUAGEM CINEMATQGRAFICA E EDUCACAO:
UMA RELACAO PERTINENTE

CUIABA, MT
2015



ANEZIO MARTINS SANTANA

LINGUAGEM CINEMATOGRAFICA E EDUCAGAO
UMA RELACAO PERTINENTE

Dissertacdo de Mestrado apresentada ao
Programa de Pos-graduacdo em Educacdo do
Instituto de Educacao da Universidade Federal de
Mato Grosso, como requisito parcial para
obtencgé&o do titulo de mestre em educacdo. Linha
de Pesquisa Culturas Escolares e Linguagens.

Orientador: Prof. Dr. Evando Carlos Moreira

CUIABA, MT
2015



Dados Internacionais de Catalogacdo na Fonte.

S2321 SANTANA, Anézio Martins.
LINGUAGEM CINEMATOGRAFICA E EDUCA(;AO :
UMA RELACAO PERTINENTE / Anézio Martins SANTANA. --
2015
108 f. ; 30 cm.

Orientador: Evando Carlos Moreira.

Dissertacdo (mestrado) - Universidade Federal de Mato Grosso,
Instituto de Educacdo, Programa de Pés-Graduagdo em Educacéo,
Cuiaba, 2015.

Inclui bibliografia.

1. Linguagem Cinematografica. 2. Educacdo. 3. Aprendizagem
por Projetos. I. Titulo.

Ficha catalografica elaborada automaticamente de acordo com os dados fornecidos pelo(a) autor(a).

Permitida a reproducéo parcial ou total, desde que citada a fonte.



MINISTERIO DA EDUCACAO
UNIVERSIDADE FEDERAL DE MATO GROSSO
PRO-REITORIA DE ENSINO DE POS-GRADUACAO

PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO
Avenida Fernando Corréa da Costa, 2367 - Boa Esperanga - Cep: 78060900 - CUIABA/MT

Tel : 3615-8431/3615-8429 - Email : secppge@ufmt.br

FOLHA DE APROVACAO

TITULO: "Linguagem cinematografica e educacio: uma relacdo pertinente

AUTOR: Mestrando Anézio Martins Santana

Dissertacao defendida e aprovada em 31 de marco de 2015.

Composicéo da Banca Examinadora:

Presidente Banca / Orientador Doutor Evando Carlos Moreira
Instituiciio :  UNIVERSIDADE FEDERAL DE MATO GROSSO

Examinadora Interna Doutora Téania Maria Lima
Instituigdo :  UNIVERSIDADE FEDERAL DE MATO GROSSO

Examinador Externo Doutor Denizalde Jesiel Rodrigues Pereira
Instituigiio : UNIVERSIDADE DO ESTADO DE MATO GROSSO/UNEMAT

Examinadora Suplente Doutora Marcia dos Santos Ferreira
Instituicio :  UNIVERSIDADE FEDERAL DE MATO GROSSO

CUIABA, 31/03/2015.



RESUMO

Nesse trabalho propde-se a analisar o dominio elaesitos fundamentais da Linguagem
Cinematografica, como a fotografia e seus anguosnportancia da luz e recursos de
montagem e, pela natureza da pesquisa que se ms@&antexto escolar, a possibilidade de
relacionar as atividades inerentemente vinculagasducao audiovisual com conhecimentos
mais amplos da formacdo humana. No plano tedriceyséentacdo do estudo se deu nas
orientacdes conceituais da Linguagem Cinematografec Eisenstein, Marcel Martin e Noel
Burch, que dissecaram a formacéo do léxico da #iggm filmica e sua condicdo de Arte.
Saussure e Camara Junior deram o tom ao didlogdiaga teoria da linguagem, ao presente
estudo. A pesquisa € de abordagem qualitativajpdopesquisa-acéo e foi desenvolvida a
partir de oficinas de audiovisual, inserida no egtd de um projeto mais amplo intitulado
Educacado Cientifica, Agroecologica, e Cultura don@a, vinculado ao Programa Novos
Talentos — CAPES/UNEMAT/Sinop, que articula conhemitos de diferentes areas,
envolvendo professores e alunos da UniversidadEstimdo de Mato Grosso — UNEMAT,
campusSinop, e Universidade Federal de Mato Grosso — URMmMpusSinop, realizadas
com alunos da Escola Estadual Florestan Fernan@&sseta do Campo e com membros da
comunidade do Assentamento Doze de Outubro, mumidig Claudia, MT, fundamentado
sob os pressupostos de Projetos de aprendizagespieado em propostas como as da Escola
Sem Muros — Jhon Bremer e Michael Von Moschziskscola da Ponte — José Pacheco e o
Centro de Eco-Alfabetizacdo — Capra. Foi possikehtificar que os alunos se apropriaram
de conhecimentos relacionados a Linguagem Cinem#iog e esta revelou-se importante
para atividades educacionais.

Palavras-chave Linguagem Cinematografica; Educacao; AprendizagentProjetos.



ABSTRACT

This work analyzes the fundamental elements infithld of Cinematographic Language,
including aspects of photography such as camenasagd the importance of light as well as
the aspects of composition of moving images. Theireaof this research was developed
within a school environment creating the ability rielate activities inherently linked to
audiovisual production within human cognitive degrhent. The theory is supported by the
conceptual guidelines of cinematographic languagdhe studies of Eisenstein, Marcel
Martin and Noel Burch, who dissected the lexiconcofematographic language and its
condition as art. Saussure and Junior Chambehsedbhe for the dialogue on the theory of
language for this study. The research utilized dq@litative methodology of Research-
Action-Participant which was developed from audsosl workshops set in the context of a
larger project entitled Science Education, Agrolegy, and Field of Culture which is linked
to the New Talents Program of CAPES/UNEMAT/SinopisTproject combines knowledge
from different fields, involving teachers and stotde of the Sinop campus of the State
University of Mato Grosso (UNEMAT) and the Feddtadiversity of Mato Grosso (UFMT).
The project was held with students in rural schadlghe State School Florestan Fernandes,
as well as with members of the settlement commuhwtselve October located in Claudia
County, MT. The project Science Education, Agrotegy, and Field of Culture is based on
the learning project assumptions and is inspiredhigyproposals of School Without Walls
coordinated by John Bremer and Michael Von Mosdtezis Bridge School of José Pacheco,
and the Eco-Literacy Center of Fritjof Capra. Itsn@ossible to identify students that gained
knowledge related to cinematographic language hatthis knowledge manifested into an
important aspect of their educational activities.

Keywords: Cinematographic Language; Education; hiegrby Projects.
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INTRODUCAO

A necessidade de preparar-se para uma insercida pkersociedade, a fim de
conquistar espacos estabelecidos, como trabalhenéngidade nos estudos em nivel
superior, perpassa, nos dias atuais, por aquistg@gstivas dinamicas como a Linguagem
Cinematografica e outros conhecimentos relacionadasiverso das artes. Porém, a simples
conclusdo da etapa reservada ao Ensino Médio n&o st confundida com competéncia
para dominio desses saberes. Em termos de qualidadensino formal na escola,
principalmente no que tange ao sistema de edugqagéica, sabemos que, ou por falta de
condi¢cdes fisicas e materiais, ou por ausénciaedgrsos humanos especializados para se
estabelecer informacgdes e principios proprios deewso artistico, tecnoldgico e visual da
nossa era, pouco se avanga nesses conhecimentos.

Dessa forma, tomou-se como referéncia neste estadoLinguagem
Cinematografica, entendida como o conjunto de plaAagulos, movimentos de camera e
recursos de montagem, somados a luz e as trilhewasoe o siléncio, que compdem o
universo de um filme, fundamental a comunicacéavas de imagens.

Para a construcao e transmisséo de uma determdedaem qualquer que seja a
lingua, necessita-se certo conhecimento estrutiardinguagem a que se esta utilizando: a
escrita, faz-se necessario a compreensdo dos yatbsssubstantivos, dos adjetivos, dos
advérbios e todas as especificidades gramaticags quee a ideia seja transmitida de forma
clara ao leitor; a oralidade, importa as peculad&s da narrativa, que por sua vez, tem maior
compromisso com a semiologia das palavras, superasdimitacbes gramaticais. Vejamos,
por exemplo, a literatura de cordel, intrinsecameral e totalmente liberta das limitagoes
formais da gramatica. Quanto a Linguagem Cinematiogr ndo € diferente, para se
comunicar através desta linguagem, também €& neimessa determinado conhecimento
prévio de seus mecanismos, passivel de se aprenser ensinado em ambiente escolar,
assim como o ensino de qualquer lingua ou diseipldo desenvolvimento da sapiéncia.

Parte-se do principio de que a “Linguagem/Linguahstrumento de poder e
como ilustracdo desta afirmativa, menciona-se @bati que traz em seus estudos os trés
primeiros registros gréficos da Lingua Portuguesabos os textos sdo relacionados a
registros de propriedades privadas (terra) e testwm que transmitem esses mesmos bens
aos herdeiros dos proprietarios. Historicamentgosse de terras esta relacionada ao poder
instituido, basta voltarmos nossos olhares ao gerte colonizacdo das Américas e as

sangrentas batalhas entre os colonizadores euroeutemarcacdo de seus territorios e,
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consequentemente, a imposicdo da lingua as sud@miaxl para compreendermos a
importancia e o poder que significou para os pasgs a criacdo da propria lingua.

A partir do conceito de que o dominio de qualquer sgja a lingua é sinébnimo de
aquisicao de poder, volta-se a Pds-Modernidadayah estamos inseridos, e a Linguagem
Cinematografica que possibilita interacdo univeesgbortanto, consideravel instrumento de
poder, caracterizado em nossa contemporaneidadgse@isma, ha que se considerar que
uma escolade formacédo humana que pretenda cumprir com a dudednstrumentalizar o
cidadao contemporaneo para a vida pratica e néia en¢.inguagem Cinematografica no seu
curriculo pedagogico, ndo estaria cumprindo plemaengeu propoésito.

O flerte com o universo cinematografico é antigoesta ligado a magia
encantadora do cinema, fertilizada pelas atividapgesse reuniam em torno das sessfes do
Cineclube Zumbfsdesde seu nascimento, em 2004, até inicio de 2@&hdo me afastei das
atividades do cine: reflexdes sobre as artes, geesociais e a academia eram promovidas
pelas sessbes do cineclube, sempre seguidas deenailores debates acerca da tematicas
dos filmes exibidos e os pormenores da Linguagener@atografica; um alento a aridez
cultural sinopense, que a época nao dispunha deesple lazer cultural.

Desde que o Cineclube Zumbis, que ainda contiriua, ahiciou suas atividades
de exibicdes semanais de filmes na UNEMA&mpusSinop, vérias programacgdes foram
promovidas: mostras de filmes exibidos em duasedido Festival Tudo Sobre Mulheres de
Chapada dos Guimaraes e a producéo do filme “Rrastecuja tematica € um documentario
que trata da vida de mulheres trabalhadoras mggaatiundas de varias regides, ao Norte do
Mato Grosso. Faz referéncias a liderancas femirdadsistéria da humanidade moderna, tais
como Clara Zetkin, Alexandra Kollontai, Rosa de émpburgo, Wirginia Woolf, Simone de
Beauvoir, Chiquinha Gonzaga, Olga Benario, Pati@advao (PAGU), sendo dirigido pelo
autor desta pesquisa e pelo professor DenizaldeirRerFronteiras foi o Unico filme
produzido no Estado de Mato Grosso que participppriimeira edicdo do Festival Tudo
Sobre Mulheres.

! Entenda-se escola como sistema educacional eondm unidade escolar.

2 O Cineclube Zumbis foi concebido em 20/11/204 digraas atividades da Semana da Consciéncia Negra e
iniciou suas atividades em 22/12/2004, funcionoforinalmente durante trés anos nas dependéncias da
UNEMAT, institucionalizando-se projeto de extensdwiversitaria em 2007; participei das atividades de
escolha, divulgacao, exibicées e debates dos fiateemicio de 2011. Sempre houve o cuidado dexapao as
tematicas dos filmes com datas comemorativas, wmmaaf de entender os verdadeiros motivos promottges
tais datas e suas mascaras do sistema de consumnant® esse periodo, véarias programacfes foram
promovidas. Mostras de filmes exibidos em duasdedigdo Festival Tudo Sobre Mulheres de Chapada dos
Guimaraes, producéo de filmes e sessfes tematicas.
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Por sua vez, o primeiro trabalho envolvendo cinemeducacéo do qual participeli
foi no processo de gravacéo do filme Menire Kardawadaptacdo do romance Iracema, de
José de Alencar, realizado no primeiro semestre@0f$, meses antes de ingressar-me no
Curso de Letras. Menire Kar6 € o sexto fruto detrabalho de producédo de videos com
alunos da Escola Sao Vicente de Paula, na cidadéotider, MT. Duas professoras que
atuavam na escola coordenaram esse projeto e dwario que antecedeu as gravacoes do
filme, elas desenvolveram um leque de atividades @® alunos que envolveu desde a leitura
do romance, preparativos de producédo do roteire satyboardaos preparos de atores aos
alunos que atuariam no filme. Os trabalhos de npégido foi uma atividade coletiva por
parte dos alunos e professoras. Um trabalho sopésde producdo de conhecimentos que
transcendeu ao universo dos alunos diretamentdwihy® na producéo, estendendo-se a toda
a comunidade da escola. Os preparativos para aages ainda contou com a participacao
de dezenas de indigenas da comunidade dos Caiagldsjve com participacdo do Cacique
Raoni, que foram a escola para um dia de atividagecificas sobre suas culturas,
oferecendo contribuicdes valiosas sobre os conleston oriundos da cultura indigena;
durante as gravacfes das cenas com a Iracemag estegrupo de indigenas apresentando
informacg&o sobre sua cultura, bem como participaaicamente tanto na construcdo do
cenario, quanto de algumas cenas em que as multemEahavam pela floresta cantando
suas musicas. O préprio titulo, Menire Kar6, gumifica “espirito de mulher” na lingua dos
Caiap0os, foi uma sugestéao de um indigena que rmospanhou para garantir a fidelidade da
cultura. Menire Kar¢ foi selecionado para concoarsegunda edicdo do Festival Tudo Sobre
Mulheres, que acontecia na cidade de Chapada dmsa@ies. Um 0Onibus levou todos os
alunos e professores que participaram da produg@ogzompanhar a apresentacdo do filme
ne festival em Chapada dos Guimaraes.

Outro fato que impulsionou o desejo em estudanguigem cinematografica foi
a participacdo nos anos de 2006 e 2007 no Tic;Peslizado na Escola Estadual Paulo

Freire, Sinop, MT, durante os primeiros anos dalgmgdo. O processo de conhecimento

? Projeto de Pesquisa Formagdo Continuada de Prodessara Integracdo das Tecnologias da Informagko e
Comunicacao Aliada a Metodologia de Projetos (TRXB), aprovado pela FAPEMAT. O Projeto foi
apresentado em parceria do CEFRAPRO com a UNEMAja ccoordenagdo inicialmente foram
respectivamente a professora Albina Pereira deoPsillia e o professor Denizalde Pereira, ambosanados a
UNEMAT./Sinop. A conclusao e producédo do relatdimal do projeto foram assinados pela professonaaEd
Costa Cavenaghi, vinculada a SEDUC/MT, que atuavd& BEFAPRO/Sinop . Participei efetivamente, como
bolsista voluntario do projeto, nas atividades é&rermdo a producédo de audiovisual no segundo seendstr
2006 e no primeiro semestre de 2007.
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impulsionado pelo Tic-Proj influenciou as motivag@ara continuar na busca incessante que
é a vida de quem envereda pelo campo da educagéo.

A partir destas justificativas e experiéncias vaggdsurgiu a seguinte indagacao: €
possivel dominar a Linguagem Cinematografica dedoque esta figure no ambiente escolar
como um elemento que favorecga o desenvolvimentcagthnal dos alunos?

Deste contexto surgiu o objetivo do presente estamalisar o dominio de
elementos fundamentais da Linguagem Cinematografarao a fotografia e seus angulos, a
importancia da luz e recursos de montagem e, p@laraza da pesquisa que se insere no
contexto escolar, a possibilidade de relacionamtasdades inerentemente vinculadas a
producao audiovisual com conhecimentos mais anga@ddermacao humana

A presente pesquisa é fruto da experiéncia de ufictna de producédo de
audiovisual desenvolvida a partir dos pressupaqeesquisa-acao de Thiollent, realizada no
primeiro semestre de 2014, na Escola Estadual Stord~ernandes — Escola do Campo, no
Assentamento 12 de Outubro, municipio de Claudid, WMrata-se de uma proposta de
aprendizagem por projeto, cujo elemento integrédai.inguagem Cinematografica, somada
aos aspectos oriundos desta na producao audiavisual

Os pressupostos tedricos amparam-se em estudies@e @cuparam do exercicio
de compreensao diaguagem daeducacaoe docinema (Linguagem Cinematografica) A
discusséo tedrica sobre a linguagem busca pronuovelidlogo entre aspectos dos estudos de
Saussure, com seu Curso de Linguistica Geral, Gadiarior com 0s estudos historicos da
linguistica, Bakhtin com os tracos ideologicos dipda leitura de Filosofia da Linguagem,
Santaella com as estruturas do signo e o propamxéicom seus estudos da semibtica. As
reflexdes sobre a educacao recorrem-se aos subsliglidosé Pacheco com a experiéncia da
Escola da Ponte, em Portugal, John Bremer e MicWiaelMoschzisker com a Escola sem
Muros — Programa Parkway, Filadélfia nos Estadogldéne a Alfabetizacdo Ecoldgica de
Capra. O Cinema e suas peculiaridades, por suasggaem ao fio condutor das teorias de
Marcel Martin com sua Linguagem CinematograficagNBurch com a Praxis do Cinema
aos estudos de Eisenstein, com a discussao quéspsobre o processo de montagem na
composicao filmica e a importancia de integrameia a categoria de Arte.

A escolha do universo da pesquisa é resultado geaosmfluéncia de situagoes.
Desde o periodo da graduagédo que ha aproximacagadedo grupo que se constituiu na
comunidade de moradores do Assentamento 12 de @utatpavés de atividades de acdes

itinerantes do Cineclube Zumbis, quando exibianiose$ no Acampamento Claudinei de
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Barrog, préximo a cidade de Sinop. Ao concluir o curse,lécionar na Escola Florestan
Fernandes — Unidade Il, localizada no Assentamé&ntobi dos Palmares, Claudia, MT.
Além dessas situacdes, outro fator determinanteafaprovacdo do Projeto do Programa
Novos Talentos/CAPES, para ser desenvolvido nal&gdorestan Fernandes, para o qual
haviamos proposto a oficina de audiovisual, a essemvolvida na Unidade | da escola.

Dessa forma, trabalho esta estruturado em quapitutas, a saber:

O primeiro capitulo esta divido em duas partespmaeira serdo apresentadas
breves consideracdes sobre a linguagem pelo viéedbgia e alguns aspectos do conceito
de signo; na segunda traz-se elementos da Lingu@geematografica e o leitor podera fazer
um singular passeio pelos conceitos de montagetogrifia (compreendendo questdes
relacionadas a luz e as peculiaridades da cansga)s elementos sonoros e se encerra com
algumas consideracdes sobre documentario.

O segundo capitulo refere-se a pesquisa-acao, olegia adotada para orientar
os trabalhos praticos, e o percurso metodoldgico.

O terceiro capitulo apresenta os dados do cadeena@athpo, relatando as
atividades desenvolvidas e os pormenores vivensiadaotidiano das oficinas.

Por fim, o ultimo capitulo discorrera sobre a a®lle dados e exposicao dos
resultados. Foi possivel constatar que a Lingua@emamatografica pode ser utilizada como
ferramenta valiosa para atividades educacionais @lunos que participaram da oficina
apresentaram desenvolvimento de conhecimentosctécmia producdo audiovisual e dos

elementos fundamentais da Linguagem Cinematografica

* Parte dos moradores do Assentamento 12 de ousdbroriundos do Acampamento Claudinei de Barras, qu
existiu onde se localiza atualmente o bairro Jadbr®uro, em Sinop, MT, sob a coordenacao do MST.
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1. A IMPORTANCIA DA LINGUAGEM CINEMATOGRAFICA NA
EDUCACAO CONTEMPORANEA

1.1 A Linguagem: Breves Consideracoes

Pode-se dizer que a linguagem € a abstracdo medsgpe a natureza humana
concebeu para exprimir seus sentimentos e comilosc&le forma que estes sejam
compreendidos. Esta pode ocorrer de forma verlizau ndo. Sentimentos intimos,
individuais ou coletivos, podem fazer sentido parrem; até mesmo as manifestacées mais
impares da natureza sdo possiveis de ser absteafbatuzidas pela linguagem. Uma pessoa
gue nunca esteve em alto-mar, ndo imagina o qua@ebiteso pode ser o mar revolto,
entretanto, situagdes tempestuosas do universcahaamo uma avalanche de uma geleira,
ou uma tempestade em alto mar, possivelmente s@wierentadas pelo leitor de Camdes ou
a quem assistir ao filme Limite Vertical. Sentineeoatartico é verdade, pois mesmo a catarse
somente € promovida pela riqueza fantéstica qstaagéo da linguagem concede a natureza
humana, através dos variados cédigos e signos quepr@senta na transmissdo de
pensamentos, promogao de culturas e organizacaoierso.

O minimo esforco dedicado a compreensdo dessedegad a linguagem
proporciona, conduzir-se-a o pensamento a percepgdpe ndo se trata de algo imanente,
inato a humanidade, sendo do fruto de esforco®diflcs envidados por estudiosos que se
ocuparam do exercicio de organizar, estruturarletireos diversos elementos constituintes
do Iéxico da linguagem.

Segundo consta no Curso de Linguistica Geral:

Comegou-se por fazer o que se chamava de ‘Graméfsg estudo, inaugurado
pelos gregos, e continuado principalmente peloscéses, é baseado na logica e
esta desprovido de qualquer visdo cientifica entlsgissada da propria lingua; visa
unicamente formular regras para distinguir as ferncarretas das incorretas.
(SAUSSURE, 2012, p. 31).

Para o autor, tudo comecgou no bergo da civilizag@dental, no entanto, vale
ressaltar que, em que pese a importancia da coigéin dos estudos saussureano para a
edificacdo da historia da linguagem, ao afirmar gyeincipio dos estudos que culminaram
no que se conhece hoje como sendo uma ciénciggnaizida linguagem, iniciou-se na
Grécia, 0 autor revela sua subjetividade ocidemtafio considera os estudos da linguagem
desenvolvidos pelos hindus na antiguidade.
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Camara Junior (2011, p. 22, grifos do autor) nagsgnta outra perspectiva da
histéria da linguagem:

Na antiguidade o estudo da linguagem foi totalme@senvolvido na india e na
Grécia. Encontramos em ambos os paises ‘Estudoedo € Errado’, ‘O Estudo

Filoséfico’ e ‘O Estudo Filoldgico da Linguagem’.aNndia prevaleceu o aspecto
filol6gico’ da linguagem, porém ‘O Estudo do CeroErrado’ se origina dele. A
preocupacdo principal foi a compreensao corretaatitigos textos religiosos dos
‘Vedas’. Com vistas a isto surgiu um estudo amalisob o nome de ‘Vyakarana’
que, em sanscrito, quer dizer ‘Analise’.

O Mais antigo tratado da linguagem preservado @& ha india, é o de Yaska, um
autor que viveu no IV século a.C.

A partir do dialogo entre os autores mencionadtsrimnmente, percebe-se que as
reflexdes humanas, com relacéo a linguagem, oemnrem diferentes pontos do planeta, em
continentes distantes, desenvolvidos por povosidas de culturas dispares; considerando-se
apenas os estudos que foram registrados, aqueletegam rastros escritos, como na india e
na Grécia. Essa assertiva despreza culturas calic@es e saberes milenares, embora
participativas na constru¢cdo do imaginario coleticomo os da China, com toda sua
peculiaridade nas formas de cultiva-los e dos ameos Maias, que dispunham de um nivel
de organizacdo altamente desenvolvido, mas queded@ram registros de semelhantes
preocupacgdes linguisticas. Contudo, em tais orgedes resplandecem subsidios da
abstracao da linguagem e as formas de significag@cebidas por esta.

Vislumbrando-se o marco inicial como paradigma pgénito dos estudos
linguisticos no tratado do hindu Yaska, fornecidw @amara Junior (2011), do qual nos
distanciamos por mais de dois mil e quatrocentos,acompreende-se plausivel a afirmacao
de Saussure (2012) ao proferir que o periodo di@rfalm” dos estudos da linguagem é
desprovido de preocupacao cientifica. Pressup@grse autor ndo assume o significado de
Ciéncia sob a égide da etimologia da palavra (guginalmente, em latim, significa
conhecimento em geral), mas segundo o conceitensagizado pelo pensamento cientifico
moderno, ainda jovem.

Sobre a juventude do conceito Ciéncia, € elucidaiexplicacdo que Ana Maria
Afonso-Goldfarb apresenta em sua obra intituladstdia da Ciéncia. Nas palavras da
autora, “Filosofia Natural, Magia Universal, Novaéfxia, Filosofia Experimental: esses
foram alguns dos nomes com que se tentou batiztig es séculos XVI e XVII, o que hoje
chamamos de Ciéncia Moderna” (AFONSO-GOLDFARB, 199410). De acordo com a
autora, a propria escolha do nome Ciéncia é fretaurd longo processo de mudancas de

identidade, que, s6 “entre os séculos XVIII e XtXdebate vai chegando a seu final (pelo
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menos oficialmente...), e vao se tornando tambéeraf as ‘regras do jogo’ em ciéncia. [...].
E no século XIX que se cria o termo ciéncia em seatido moderno” (AFONSO-
GOLDFARB, 1994, p. 11, grifos da autora).

Esse exercicio de linguagem que se estampa noviégerento da historia da
Ciéncia, demonstrado por Afonso-Goldfarb (1994ue ge repete em todos os movimentos
dos diversos estagios da historia do pensamentarmmne reflexo da sistematizacdo e
dominio da linguagem. Portanto, cada uma dessasrpalque sustentaram a discussao para
conceituar o fazer cientifico estdo sintetizadaabsaracédo de simbolos, mitos, significantes e
significados previamente definidos pela linguagesees estudos iniciados ha mais de dois
mil anos. Seria no minimo fantastico classificar ‘dientificos, os primeiros estudos da
linguagem.

Embora seja importante localizar-se na historialidguagem, ndo se tem a
intencdo de discorrer sobre sua cronologia, tanpauganizar uma antologia dos estudos
linguisticos. Mas sim, esforcar-se para apresegiguns elementos fundamentais para a
dinamicidade da linguagem e a participacdo efetigata na construcdo do imaginario
coletivo e, consequentemente, nas formas de omgiuzsocial concebidas. Signo (semidtica)
e ideolégico. Nado é exagero lembrar que, tambénsesesmspectos, ndo se pretende
explicagbes deterministas, mas encontrar elos gqueooectem ao fio que os conduzem ao
destino da esséncia e poética que permeiam aihig@tinguagem em todos 0s seus tempos

e, que dialogam com a Linguagem Cinematografica.

1.1.1. Tracos ideoldgicos na construcao da linguagem

Acabou vendo Joan Brossa
Que os verbos do catalao
Tinham coisas por detras,

Eram so6 palavras, néo.

(Jodo Cabral de Melo Neto)

Notemos que ndo se toma o sentido de ideologiatia @a conceito cientifico de
Destutt de Tracy difundido, principalmente no periodo da Revolug&ancesa, sob a
mascara do iluminismo. ldeoldgico, naturalmentes nealucionista, limitando a amplitude de

possibilidades da concepcédo de ideologia. Miraa@ fmorizontes ligados ao principio da

> A nocdo de ideologia elaborada por Destutt de Teaog “idedlogos” do final do séc. XVII é, antesrdais
nada, a nogdo de uma ciéncia das ideias, a ideotbgonsiderada como consciéncia ou, ainda, ideokg
consciéncia ndo séo distinguidas.



17

formacao do raciocinio e o pensamento que constituéorma como a humanidade percebe e
interfere no mundo, o aroma perseguido pelo mesimoalbstraido e sintetizado pela
linguagem ao longo da histéria do pensamento humdmrtanto, as intempéries
napolednicas, por exemplo, sao linguisticas e adgchmente humanas, mas nao representam
a perenidade mantenedora da esséncia da ideotwgamais intimas aspiracfes da vida
humana. Dessa perspectiva, o sentido pretendidoigenlogia, alinha-se aos apontamentos

de Massimo Canevacci, segundo 0s quais

[...] a esséncia da ideologia deve ser estendidatieulada com o conjunto das
conexdes histdricas-sociais e psiculturais, que sgoeferem apenas a dimenséo
ontogenética do individuo singular, biolégica eialoeente determinado, com suas
articulacbes dicotémicas relativas a estruturaldsse, as relacdes de producéo, a
divisdo do trabalho, mas também com a dimensdaogeifilética (pouco
materialisticamente ignorada pelo materialismolatiea a génese da espécie, a
dialética sujeito-objeto, assim como esta se domstidesde a mais arcaica
humanizacdo (CANEVACCI, 1990, p. 12).

A evidente posicao de destaque que a influénclangaagem exerce em todas as
etapas de organizacdo da sociedade humana é riabd&ssa concepcdo de ideologia. Ao
observar a relacao existente entre a linguagenfa@raas de organizacdes que conduziram a
humanidade ao longo de sua historia, percebemeaadgicos os anseios propulsores.
Anseios promulgados sob a tutela da linguagem,&utaya ideologia, ambas embrionarias a
génese da histéria da humanidade. Inscreve-se tarab#Esses principios a tese adotada por
Althusser para arquitetar o debate que prop6e am tios Aparelhos Ideolégicos de Estado,
no qual, a partir de uma minuciosa exposic¢ao licst@obre os varios aspectos que considera
relevante para compreender e explicar os diversgssjde poder que regem a disputa da
hegemonia da ideologia, perpassando pelo que chaeouleologia religiosa, ideologia
juridica, a ideologia concebida como pura ilusamopsonho. Em sua exposi¢do, o autor

escreveu que:

Pois bem, embora a tese que desejo defender, dafanmdalmente, adote os termos
de A ideologia alem&*“a ideologia alema ndo tem histéria”), ela é catihente
diferente da tese positivista-historicistaAl@eologia alema

Por um lado, penso ser possivel que as ideolo§rasuma histéria prépria (ainda
gue esta seja determinada, em ultima instancia, lp& de classes); e por outro
lado, creio ser possivel afirmar que a ideologiagenal ndo tem histéria — ndo num
sentido negativo (sua histéria lhe é externa), mas sentido absolutamente
positivo.

Esse sentido é positivo — se é verdade que a pedalie da ideologia estd em ela
ser dotada de uma estrutura e funcionamento tasagiornam uma realidade a-
historica, isto é, uma realidadmni-histérica — no sentido de essa estrutura e
funcionamento serem imutaveis, acharem-se presedetesima mesma forma em
tudo o que chamamos histéria, no sentido em ghtamifesto Comunistaefine a
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histéria como lutas de classes, isto é, a histtag@sociedades em classes (...) nossa
proposicao de que a ideologia ndo tem histdria podieve (e de modo que ndo tem
absolutamente nada de arbitrario, mas, muito pelotrério, € teoricamente
necessario, pois ha um vinculo organico entre as gwposi¢des) ser diretamente
relacionada com a proposicao freudiana deqjireconsciente € eterngsto €, ndo
tem historia.

Se eterno ndo significa transcendente a toda ériaigtemporal), mas onipresente,
trans-historico, e portanto imutavel em sua forneatoda extensdo da histéria,
adotarei a expresséo de Freud palavra por palaesareverei: a ideologia é eterna,
exatamente como o inconsciente. E acrescento qig® jassa comparagéo
teoricamente justificada pelo fato de que a etaxeddo inconsciente guarda alguma
relacdo com a eternidade da ideologia geral. (ALESBR, 1996, p. 125, grifos do

autor).

Portanto, assumindo a perspectiva de ideologiata da uma concepcao de que
ela é eterna e onipresente por toda a histériapcdefende Althusser, é que se pretende
relaciona-la ao processo ndo menos polémico, gquergbate pela apropriacdo da linguagem
como simbolo de representacdo de poder, tao retaithol pelas classes dominantes ao longo
da histéria da humanidade, muitas vezes veladongsigaras ideoldgicas, como aponta Zizek

(1996, p. 16-17, grifos do autor) ao afirmar que:

a ideologia € uma comunicacao sistematicament®ydida: um texto em que, sob a
influéncia de interesses sociais inconfessos (eeirdmgdo etc), uma lacuna separa
seu sentido publico “oficial” e sua verdadeira mg@ — ou seja, em que lidamos
com uma tensédo nao refletida entre o contetido @admexplicitamente no texto e
seus pressupostos pragmaticos (...) ndo se page tra clara linha democratica
entre 0s niveis descritivos e argumentativos dgugem: ndo existe conteudo
descritivo neutro; toda descricdo (designacado)ymémomento de algum esquema
argumentativo; os proprios predicados descritivlas, €m Ultima instancia, gestos
argumentativos reificados-naturalizados. Esse Isgpargumentativo assenta-se
nos topi, nos “lugares-comuns”, que operam apenas enquaatoralizados,
enquanto os empregamos de maneira automaticapn$niente” — uma
argumentacdo bem-sucedida pressupde a invisibdiddds mecanismos que
regulam sua eficiéncia (...) um dos estratageimadamentais da ideologia é a
referéncia a alguma evidéncia — “olhe, vocé page por si mesmo como sdo as
coisas!” ou “deixe os fatos falarem por si” tah@mnstituam a arqui-afirmacédo da
ideologia — considerando-se, justamente, que os fiainca“falam por si”, mas séo
semprelevados a falarpor uma rede de mecanismos discursivos. Bastardemb
célebre filme antiaborto intitulad® grito silencioso ali “vemos” um feto que “se
defende”, que “grita” e assim por diante, mas o ‘tnd® vemos”, nesse ato mesmo
de ver, é que estamos “vendo” todo isso contra mo pde fundo um espaco
discursivamente pré-construido.

Desse amalgama historico da relacdo entre ideolegimguagem é possivel
observar a existéncia de um universo de complegglddrtii em questbes propicias a
multiplos desenvolvimentos de formas de linguagessas representacdes ideoldgicas, bem
como a promocao de impactos consideraveis tantais@omo culturais ao longo da histéria
do desenvolvimento dos estudos da linguagem, muigzes a servico das classes

dominantes. Camara Junior (2011) aponta algunsefaimportantes para o que chamou de
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novo climana vida social em relagéo a linguagem e seu estidalesses fatores, aquele que
0 autor elegeu como sendo o primeiro, situa-seifiesedciacdo de classes. Com relacdo a

esse aspecto da linguagem, escreveu:

Numa sociedade estruturada de maneira complexagaaljem de um dado grupo
social reflete-o tdo bem quanto suas outras fodeasomportamento. Deste modo,
essa linguagem vem a ser uma marca deasgssocial.

As classes superiores ddo-se conta desse fato temtepreservar 0s tracos
linguisticos pelos quais se opdem as classesanésri Tais tracos séo considerados
corretos e passa a haver um esforco persistente para titdsnde geracdo a
geracdo. Esta atitude cresce em intensidade a anedid o impacto das classes
inferiores se torna cada vez maior. O estudo dmdigem surge a fim de conservar-
se inalterada a linguagenorreta das classes superiores em seu contato com 0s
outros modos de falar dentro dessa sociedade. (GAMAUNIOR, 2011, p. 26)

Didlogos com pensamentos convergentes com o pensagitado, cujos sopros
descortinam a relacdo de promiscuidade assumidageslogia a servico da manutencdo do
poder, e 0 uso que este faz da linguagem, ecoamramie parte da obra de Bakhtin, que
discute exaustivamente a tematica da ideologidosofia da linguagem. No encalce de
respostas para indagacdes sobre a influéncia gaalyem para a divisdo da sociedade em
classes, ou em que medida a ideologia determiiragaalgem, o autor debrucou-se sobre a
conceituacao dos elementos das formas de comuaivachal. Sobre a utilizacao ideoldgica
da palavra, um dos diversos elementos constituideescomunicacdo, Bakhtin (2006),
escreveu: “A realidade toda da palavra é absomatasua funcdo de signo”. Mais adiante
pode-se ler sua definicdo de signo, definida daisggforma: “o signo se torna a arena onde
se desenvolve a luta de classes”. (BAKHTIN, 2006.5).

Seguindo o raciocinio que aponta para a relacooder que se estabelece por
meio da linguagem, a caracterizacdo da palavra comoelemento ideologico, o autor

sinaliza que uma analise minuciosa das formas ghelccacao verbal:

[...] revelaria a importéncia incomensuravel do porrente hierarquico no processo
de interacdo verbal, a influéncia poderosa quecexarorganiza¢do hierarquizada
das relacdes sociais sobre as formas de enunci&@amespeito as regras da
“etiqueta”, do “bem-falar” e as demais formas deapdcao da enunciacdo a
organizacao hierarquizada da sociedade tém umat&mota imensa no processo de
explicitacdo dos principais modos de comportam¢B®KHTIN, 2006, p. 42-43,
grifos do autor)

Dessa perspectiva, pode-se inferir que a realidaddendmenos sociais € regida

pelas leis da divisdo de classe da sociedadetidefieas estruturas sociais de todos os tempos
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e traduzida pela linguagem, logo, o pensament@tev@ade mental que sdo condicionados
pela linguagem, sdo orientados pela ideologia.

1.1.2. Signo

O signo linguistico e todo o leque de sinais qugniicam o processo
comunicativo s6 fazem sentido quando articuladofodea que estabelecam significados. O
conceito de signo, entretanto, € complexo e divdEstudos cuja pretensdo de organizar o
pensamento linguistico a partir da interpretacédosigno representa a espinha dorsal do
empreendimento de renomados estudiosos, como modeaLharles Sanders Peirce, por
exemplo, que dedicou mais de vinte anos de ostertsabalho sobre o tema e, como
podemos identificar em Santaella (2000, p. 11),ctsgsiderarmos o corpo completo da obra
peirceana, integrando as oitenta mil paginas deustaitos ainda ndo publicados, perto de
uma centena ou mais variantes da definicdo podar&ta ser encontradas”. Isso € claro,
segundo os estudos da propria Santaella, alémelascdes publicadas nos “oito volumes
dosCollected Papers onde “é possivel encontrar entre vinte e trintanulacdes distintas de
sua definicdo de signo”.

Segundo o préprio Peirce (1990, p. 269), “Sempee gprnsamos, temos presente
na consciéncia algum sentimento, imagem, concepg&mutra representacao que serve como
signo”.

Sendo assim, dentre outras possibilidades, o gigde ser entendido como uma
representacdo imaginaria, a partir da linguagemuittaque ele significa. Nao pode ser o
signo um objeto, sendo uma representacdo de tglifi§ar é, metaforicamente, refletir, em
palavra, a imagem daquilo que se quer dizer. Signguanto palavra, € o espelho do objeto
que expressa. Esclarecendo, o signo é uma coisgpresenta uma outra coisa, 0 seu objeto.

Segundo Santaella, um signo

s6 pode funcionar como signo se carregar esse pedapresentar, substituir uma

outra coisa diferente dele. Ora, 0 signo ndo éjet@bEle apenas estd no lugar do
objeto. Portanto, ele sé pode representar esstoatgaum certo modo e numa certa
capacidade. Por exemplo: a palavra casa, a pideitana casa, o desenho de uma
casa, a fotografia de uma casa, o esboco de uraa wasfilme de uma casa, a

planta baixa de uma casa, a maquete de uma cas#smmo o seu olhar para uma

casa, sdo todos signos do objeto casa. Nao s&ipagpcasa, nem a ideia geral que
temos de casa. Substituem-na, apenas, cada unddales certo modo que depende
da natureza do préprio signo. A natureza de unwfafia ndo é a mesma de uma
planta baixa. (SANTAELLA, 2015, p. 5).
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Em outra obra de Santaella (2000, p. 28, grifoaudara) podemos ler:

O signo é um veiculo que comunica a mente algaxtiyier. Aquilo em cujo lugar

0 signo esta é denominado seu objeto; aquilo cgigrm transmite, seu significado
(meaning; e a ideia que ele provoca, seu interpretante]]. iessa definicdo, o
“significado” ndo ocupa mais a posigao similar @ad isto é, o singnificado € algo
que o proprio signo transmite, tratando-se, postal® uma propriedade objetiva
interna do signo, enquanto que a ideia que eleopgEy\se constitui no interpretante.

Significar é dialogar com imagens previamente cbitlegess no imaginario do
interlocutor. Uma imagem so fara sentido, sé siggnié algo quando fizer parte do acervo
imaginario prévio. Nao necessariamente refletir@a iamagem de um objeto conhecido, mas
tal objeto ha que dialogar com um conhecimentorianteente desenvolvido, ainda que por

associacgéo. Para Saussure (2012, p. 106, grifastdo)

[...] os termos aplicados no signo linguistico aatdos psiquicos e estdo unidos, em
nosso cérebro, por um vinculo da associacaod.signo linguistico une ndo uma
coisa e uma palavra, mas um conceito e uma imagéstiea. Esta ndo € o0 som
material, coisa puramente fisica, mas a impress@preit¢ psiquica desse som, a
representacdo que dele nos da o testemunho desnsemtidos; tal imagem é
sensorial e, se chegamos a chama-la “material’pnéeste neste sentido, e por
oposicéo ao outro termo da associa¢do, o congeitalmente mais abstrato.

Pensar por meio de signo € criar imagens signifgstimagens que representam
a abstracdo de objetos. A partir da lingua portsgupor exemplo, a palavra “piscina”, sé
fara sentido e significara algo para alguém quéhegm uma piscina, ou, que pelo menos
tenha, no minimo, uma remota ideia que se tratamiéanque com agua. Uma pessoa que,
mesmo tendo insercdo na lingua portuguesa e ndecamma piscina e tampouco ouvira a
palavra piscina, por exemplo, ndo projetara imagiguma ao ouvir a palavra piscina, pois
esta ndo |he fara sentido e constituira um sigdedifrado, um signo sem significado.

Para Bakhtin, o signo verbal sé pode ser apreendmlosua totalidade se
considerado dentro de seu dominio especifico.dsténio, como o de qualquer outro signo,
coincide com o da ideologia. Nas palavras do atgén dominios equivalentes entre si. Onde
quer que esteja presente um signo, também eséblagib. O ideoldgico possui sempre valor
semiodtico” (BAKHTIN, 2006, p. 10)
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1.1.3. A Linguagem Cinematogréfica

Entendemos como essencial a expressao por meimgiaalgem Cinematografica
o conjunto de planos, angulos, movimentos de cameecursos de montagem, somados a
luz, as trilhas sonoras, ao siléncio e a todo unjucto de detalhes peculiares & composi¢ao
do universo filmico que possui um vocabulério pi@monstituido de suas sintaxes, suas
flexbes, suas elipses, suas convencdes e sua granmaggética (MARTIN, 2003). A
articulacéo desse léxico € o que permite ao diratdor de cinema transmitir suas ideias por
meio desta linguagem que, segundo Epstein (1946 RIARTIN, 2003, p. 16), é “a lingua
universal”.

Seguindo o principio do conceito de linguagem usialedefendido por Epstein,
incorporado a aproximacao do teatro ao cinemaizest pelo teatrologo Geroges Mélies,
“por ter sido ele, segundo sua propria expressgwineeiro a lancar o cinema no seu rumo
teatral espetacular” (SADOUL, 1963, p. 26) e qust@riormente foi muito bem incorporada
pelo cinema mudo de Chaplin, a Linguagem Cinemafmgr transcende fronteiras
geograficas e culturais para estabelecer comurucdgéntro de uma perspectiva que se
pretenda a reflexdo, ndo ha quem veja o fiime Tem@odernoS e ndo entenda sua
mensagem, sua critica e esséncia.

O autor, diretor e ator Charles Chaplin, soube comoocos, explorar as
possibilidades dessa nova forma de manifestaceieat O processo de organizacéo poética
ndo é uma associacdo espontanea de imagens, palaw@acdes e emocdes, todas
espantosamente entrelacadas, sem esfor¢co. Despaqi®ma, para se obter sucesso por meio
da poética filmica, também é necessario um trabd¢horganizacdo e escolha das imagens,
da trilha sonora e de todos os elementos que camp@enarrativa da Linguagem
Cinematografica, o que nao € uma tarefa espontassiam como a construcdo de uma poesia

exige sensibilidade e muito esforgo.

® Tempos Modernos. Direcdo Charles Chaplin. Estadtigds: Charles Chaplin Productions. 1936. (97min.).
Mudo. O filme retrata a histéria de um operério wWea linha de montagem, que testou uma "maquina
revolucionaria" para evitar a hora do almoco, é@deva loucura pela "monotonia frenética" do sehalfe.

Ap6s um longo periodo em um sanatério ele ficadmide sua crise nervosa, mas desempregado. Ele aleix
hospital para comecar sua nova vida, mas encomteactise generalizada e equivocadamente é preso gom
agitador comunista, que liderava uma marcha deadpsrem protesto. Simultaneamente uma jovem rouba
comida para salvar suas irmads famintas, que aiddabsm garotas. Elas ndo tém mé&e e o pai delas esta
desempregado, mas o pior ainda esta por vir, peié enorto em um conflito. A lei vai cuidar das&s;f mas
enquanto as menores sdo levadas a jovem consamaes



23

A aproximacdo do fazer cinematografico ao fazertippéndo se limita a
comparagcao anteriormente mencionada. Assim comastad manifestagcbes humanas sao

frutos do meio em que foram desenvolvidas, o cin@maforme Cipolini (2008, p. 52):

[...] é tributario de todas as linguagens, ar@stiou ndo, mas é ao teatro e a
literatura que o cinema mais se vincula; sua calgiade é sociolégica e nao

estética, pois constitui um fato social que marooséculo XX. O cinema é uma

simbiose entre teatro e romance, pois pode senidefcomo teatro romanceado -

porque as personagens sdo encarnadas em atorgeagas aos recursos narrativos
do cinema tém uma mobilidade e desenvoltura e@rit@lao romance - ou romance
teatralizado - porque a reflexdo pode ser repeatigartir do romance.

Ainda seguindo o raciocinio da autora e, retomamdelacdo de rompimento de
limites geograficos e culturais, inerentes a amematografica, reconhecemos que Chaplin
supera as precariedades técnicas de sua épocaesapm cinema mudo, incorporando uma
performance teatral, executada tdo dignamentegietoque é dificil dissocia-la de sua obra
cinematografica: é a traducéo perfeita da fusdoolemmema. Embora “o cinema ja balbuciara
algumas palavras nos laboratérios Edson, em 1888DQUL, 1963, p. 215), enquanto
pode, Chaplin resistiu a fazer filmes falados, @argumento de que esse recurso restringiria
sua obra ao publico falante de Lingua Indlesasé aceitou introduzir a fala em seu trabalho
quando decidiu produzfd Grande Ditadoyrodado no ano de 1940.

Apesar da popularidade e da importancia politiseldilme para o conjunto de
sua obra, foi a personagem d@gabundoou Carlitos, quem outorgou a Charles Chaplin a
honra de ser um dos atores mais famosos do pecmattecido como a “Era de Ouro” do
cinema dos Estados Unidos. Sem nunca ter se apogtadgzurso da palavr@arlitos rompeu
as fronteiras dos tempos e é amado em todo o plpapesuas irreveréncias.

Obviamente que, sem o0s recursos da Linguagem Ciografica, muito bem
articulados, e munido dessa relacdo entre teadroagrativa do cinema, Chaplin dificiimente
chegaria a resultados tdo surpreendentes. E a pagse sentido que apontamos para a
participacdo efetiva da arte filmica e sua mang@euliar de perceber 0 mundo no universo
educativo.

Para Ferreira (2004, p. 74), “os elementos utitizgolara a representacdo artistica
e cientifica trazem em si, material necessario paemtendimento da arte como forma de
conhecimento. Se no discurso cientifico predomirsgoo, na arte € o simbolo que reina

soberano”. De qualquer forma, tanto na arte quaat@iéncia, o nucleo fundamental é o

" A época ndo se pensava na insercdo de legendas, mrnava invidvel assistir a filmes cuja linguainal
fosse diferente a do espectador.
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imaginario e € a formacao do imaginério criativiaimil que importa a disponibilidade das
ferramentas historicamente construidas e respoisspe® impulso de nossa sociedade ao
grau cientifico e tecnolégico contemporaneo.

O autor ndo se prende a explicacdes isoladas sableeitem conceitual da classe
da gramatica imagética inerente a Linguagem Cinagnafica, embora haja a compreenséao
de que para a execucgdo desta proposta tais cordr@osrsejam indispensaveis. Dessa forma,
seus conceitos serdo detalhadamente explicadosd@uiBzerem-se necessarios a uma
compreensao mais objetiva as discussdes que seBaeatanto, torna-se pertinente um novo
conceito, que podera ou nao, integrar-se ao umaad.inguagem Cinematografica, mas que
sem duvida, é indispensavel para a compreensdoratogta que se desenha:frase
cinematografica No codigo linguistico, de acordo com o DicionaHouaiss da Lingua
Portuguesa, a frase pode ser uma palavra ou uno gfeppalavras que concorrem para
exprimir uma ideia ou um conjunto de ideias (HOU3J2007). Por sua vez, Camara Junior
(1986, p. 122), em uma das acepc¢les que di a frasegu Dicionario de Linguistica e
Gramatica, classifica-a como “unidade de comunicdigguistica, caracterizada como tal, do
ponto de vista comunicativo — por ter um propodigfinido e ser suficiente para defini-lo”,
assim sendo, chama-se a atencdo para o0 reconh&xideonceitdrase cinematografica
toda vez que se fizer referéncia a uma imagemuwu aonjunto de imagens suficientemente

capaz de transmitir uma determinada ideia.

1.1.4. Etapas de Producéao

1.1.4.1. Montagema carpintaria

A montagem € parte fundamental a composicdo de abra cinematogréfica,
independente da categoria do video, inclusive anidentario e ao cinema de animac&o. E
um processo que coloca os planos que foram filmadodesenhados, no caso do cinema
animado, em certa condicdo de ordem e de duratgiajeando assim, o proposito do diretor.
Anéaloga a carpintaria, onde o carpinteiro cortaag@@ra em pedacdes para reorganiza-las na
montagem dos méveis, onde tomardao forma, a montagencinema, corta e organiza as
partes do filme para constru¢do da narrativa. Umefindo € filmado em sequéncia, ou seja,
as cenas ndo sao produzidas de forma linear, c@ma@a®s assistimos no cinema. O filme
apresentado na tela é resultado de uma sequénciivittades que perpassa por varios

estagios. A montagem € apenas uma de suas tamfaas.etA organizagdo plastica da
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montagem, segundo Martin (2003, p. 132, grifos dtord “constitui, efetivamente, o
fundamento mais especifico da linguagem filmicaymea definicdo de cinema n&o poderia
passar sem a palavra ‘montagem’.

O tempo gasto para a realizacdo de um filme nderppgamais, ser mensurado
em relacdo ao tempo de duragéo do produto filmelgo, pronto para ser mostrado na tela.
Para se gravar um filme, ha que se considerar uodteque de preocupacdes, que perpassa
desde os cenarios, ensaios com atores, posiciot@mdencameras até os equipamentos
necessarios a peculiaridade dos afazeres que camgp@eavacdo. Sem negligenciar, € claro,
o tempo de trabalho dedicado a produgcdo do rote&m, seus mais intimos detalhes,
decupados em planos, éangulos e todos o0s pormen@ascos da Linguagem
Cinematografica, muitas vezes, composto pela etasioryboard que se ocupa de ilustrar
as cenas em sequéncias graficas, proporcionand@uéwia visualizacdo do filme através de
quadrinhos, orientando o processo da montagempguaua vez, somente sera iniciada apos
a captura das cenas. No processo de montagempregndiretor e montador para elencar as
cenas gravadas, uma espécie de colagem dos ptenfiyma que constitua uma totalidade,
uma unidade narrativa: o filme; a histéria. Ao fala pureza da Linguagem Cinematografica,
Eisenstein refere-se a montagem dizendo que, tpsm sabe, montagem é o mais poderoso
meio de composi¢cdo para contar uma historia. Paeangndo sabe nada de composicao, a
montagem € uma sintaxe para a correta construcacadie particula de um fragmento
cinematografico” (EISENSTEIN, 2002, p. 10).

O local onde se faz os trabalhos de montagem éecaithcomo ilha de edicao.
No passado, uma ilha edicdo era composta por umaahedo complexo de equipamentos,
entretanto, nos dias atuais, pode resumir-se aounputador potente com softwares préprios
para esse fim e um bom equipamento de som.

Eisenstein (2002), reverenciado por sua atuacdoo cainetor de filmes
importantes para a historia do cinema mundial,sgmtado por Marcel Martin e Noel Burch,
em seus respectivos trabalhos, como um dos priscggoentes da teoria da Linguagem
Cinematografica, dedicou dez paginas de seu limtibuiado “A Forma do Filme” para
explanar sobre o que chamou de “métodos de montadéste, dissecou os métodos de
montagem a partir de cinco subtemas conceituaisitdgem Métrica, Montagem Ritmica,
Montagem Tonal, Montagem Atonal e Montagem IntelalctObserva-se que o autor recorre
a conceitos inerentes a poética, a musica pardesgar plasticamente. E ndo € uma relacao
meramente metafdrica, trata-se de uma divisdo nddicando tempo de cada fragmento da

montagem na harmonia da narrativa. Mesmo no qubdbema, no qual baila a montagem
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intelectual, discorre a partir de uma orientacdwsm Segundo Eisenstein (2002, p. 186), “a
montagem intelectual € a montagem né&o de sonsisigeralmente fisiolégicos, mas de sons
e atonalidades de um tipo intelectual, isto €, ltorlistaposicdo de sensacfes intelectuais
associativas”, é o jazz da montagem. Com essai¢idintdo 0bvia na atualidade, o cineasta
insere-se muito conscientemente num debate, aiadessario a época, acerca da tematica
‘Cinema Arte’, periodo que o cinema ainda ndo sefi@ava plenamente dsiatusde Arte,
ainda que na Franca, ja existisse um manifestodiode artistas, 0 Manifesto das Sete Artes,
pronunciando-se sobre a importancia da inclusadrd@ma no universo das artes. Em busca
de contribuir para legitimacédo do cinema enquama axpressao artistica respeitada e aceita,
Eisenstein, que acima de tudo, foi um incansévkdamie pela promocédo da cultura, da arte,

escreveu pela causa do cinema:

Voltando de novo a questdo da pureza da forma dema, posso facilmente
contradizer a objecdo comum de que a arte da wscré da expressividade
cinematogréficas € muito jovem ainda, e ndo tematasdtradicionais classicos.
Diz-se até que encontro defeitos demais nos modkdormas filmicas a nossa
disposicdo, e sé considero analogias literariasitdduaté me perguntam se esta
“meia arte” (e vocés ficariam surpresos ao sabantps, dentro e fora do filme,
ainda se referem ao cinema deste modo) merece adrajde referéncia tdo amplo.
[...] apesar da falta de classicos, possui um gramgbr de forma e escritura
cinematograficas. Num certo nivel, nosso cinemeheoceu uma responsabilidade
assim rigorosa com relacdo a cada plano, colocarmdona sequéncia de montagem
com o mesmo cuidado usado para colocar uma linlpesia num poema, ou para
colocar cada atomo musical no movimento de uma. f(EIBENSTEIN, 2002, p.
113, grifo do autor).

O empenho de Eisenstein fez-se valer. Seu legadoopanema, conta, inclusive,
com a criagdo dos classicos reclamados pelosawitie sua época, resistentes a vislumbrar a
arte que sempre existiu no cinema@utubrq O Encouracado Potenkire A Greve
registraram-se classicos na histéria do cinemain@n@a néo so foi alcado a categoria de
Arte, mas desfruta de uma privilegiada capacidadeimtese de todas as artes, materializando
como num passe de magica, todas as suas irmavefiaas, refletindo-as como espelho na
tela grande.

A relacdo comparativa que o cineasta russo faztagdo anterior, sintonizando o
processo da montagem a escolha da palavra ideabgarmposicao do poeta, ndo é gratuita e
remete a outra afirmacdo sua, quando escreveu “qugabalho mutuo do plano e da
montagem €&, na realidade, uma ampliacdo de um gs@O@icroscopicamente inerente a
todas as artes” (EISENSTEIN, 2002, p. 16). Suaimdosdo por conceituar os procedimentos
da montagem e a insistente defesa do significadoatdagem para a composic¢ao filmica lhe
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renderam criticas. Escrevendo sobre as caraatagstonoras, ao sentir que deveria retomar o
tema da montagem, desabafou da seguinte formate“memto alguma vibora deve estar

sibilando: ‘ah! O velho demoénio vem ai outra vemca choraminga sobre a montagem’

(EISENSTEIN, 2002, p. 110). Mas ele sabia seu desti tinha consciéncia de sua atuacéo
cultural; o éxito da montagem na historia da es@ifilmica é tributario de sua persisténcia e
faz-se perceptivel a importancia de seus esforg@stporizar a Linguagem Cinematogréfica.
Um trabalho, cuja proposta é pensar a Linguagenertatografica e ndo dialogue com os

escritos de Eisenstein, ndo cumprird com seu piopos

1.1.4.2. Efeitos: a Perfumaria

Séo os efeitos que dao o toque final a narratimsidh e promovem sensacoes,
muitas vezes fisicas, no espetador; tais recusasfescancarados no cinema de terror. Em
uma analogia olfactica, metaforica: os efeitos tituesn-se a perfumaria da composigédo da
narrativa cinematografica, tributaria do processondntagem e suas minucias, especialmente

a conclusao do trabalho da montagem de um filme.

1.1.4.3. Cémera: a janela da alma cinematografica

“ H - ,8
o diretor de fotografia educou seu olhar nos meseu

A camera € o olho pelo qual o fotografo manifestac® papel criador da camera
permite uma influéncia, ndo apenas estética datharatravés da imagem, mas “atua com
uma forca consideravel, resultante de todos oanrenitos ao mesmo tempo purificadores e
intensificadores que a camera pode impingir’ (MAR,TR0OO3, p. 25). A imagem, por sua
vez, estabelece comunicacdo basicamente de duaasfopelo seu contetdo e pela forma de
captura-la. O conteudo é responsavel pelo sendigicd e racional. Pertencem a forma, os
elementos responsaveis pela intensidade de serdirdosaticos do conteddo da imagem:
angulos, planos, enquadramentos, luz. Tratam-s¢ed&ntos oriundos da pintura e possuem
a capacidade de alterar consideravelmente o seditida@onteido de uma imagem. A
fotografia € privilegiada pela histéria da pintutdilizando-se de seus recursos, portanto,

demanda uma formacado artistica mais ampla, qudtdadiadlogo com os movimentos da

8 “Méario Carneiro, o olhar do cinema novo”, entréaiso Estado de S. Paulo (S0 Paulo, 19/09/199&)oM
Carneiro é reconhecido por sua atuacédo no chamexen@ Novo: década de 1950, periodo em que o cinema
brasileiro foi muito influenciado pelo Neorrealismo
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histéria da pintura classica ao fotégrafo que anseisvendar os mistérios e técnicas dos
diversos estilos consagrados. Compreende-se aasgffirmacdo de Marcio Carneiro, na
epigrafe anterior.

Muitos sdo os exemplos de influéncias da pinturaoraposicdo da fotografia
cinematogréfica. No caso do filmeMoga com Brincos de Pérgla diretor Peter Webber vai
mais além; a historia € inspirada Unica e exclmserge na tela homénima do pintor
holandés, Johannes Vermeer; a expressividade das do filme & cotejada por uma luz
destilada na medida exata para realcar o estilgngiico da pintura desenvolvida por
Vermeer, onde seu diretor de fotografia, EduardoaSelemonstrou com suavidade sua
erudicao artistica, plastica. Mais uma vez emeggéotmacao do imaginario da Linguagem
Cinematografica o espectro de Eisenstein, matesiddi em seu incessante discurso em defesa
da importancia do desenvolvimento artistico cultura formacéo do pensamento dos artistas
do cinema. Sobre a sublimidade da arte e sua ndlaéna formag&o cultural, mais
especificamente a pintura, no caso do fotégrafeadirmando a lucidez do diretor russo,
Moura (1999, p. 212-213) escreveu:

E claro que os futuros diretores de fotografia tfm estudar os pintores. As janelas
de Vermeer, as luzes de Hopper, os bares de Ta#bloautrec e as bailarinas de
Degas. [...] ttm que aprender com as composicé&€ader-Bresson, os angulos de
Rodhenko, o0 método de Ducan e a soliddo de Salgadd-alar de pintores e de
pintura € uma ponte para a arte.

Edgar Moura é um fotégrafo brasileiro que, do ditouma experiéncia de diretor
de fotografia de mais de trinta longas-metrageegenias de curtas-metragens e diversos
trabalhos para a televiséo, escreveu o livro “50A.uz, Camera, A¢éo”, no qual, a partir
de uma narrativa poética, leve e afinada, dedi@stiavcontribuicdo para o pensamento que
propaga a importancia do desenvolvimento cultucaladista, principalmente, o artista da

fotografia, sua area de atuacao.

1.1.4.4. Luz:a alma da fotografia

Vivemos num espaco de trés dimensdes. [...]
A quarta dimenséo, que seria 0 tempo, ndo nos
interessa, pois a luz, para toda a aplicacdocprate desloca
a uma velocidade instantanea em linha reta. E nesse
mundo que trabalha o diretor de fotografia. (Eddaura).
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A luz é a necessidade mais elementar quando arpadotografia. A relagdo da
camera ao olho humano néo se limita a qualidadeadetora do olhar do fotégrafo, suas
condicOes fisicas também apresentam pontos de rg@émaa. Mostrar uma camera para o sol
€ tao agressivo para sua lente, quanto para a b olhos de alguém que se atreva a mirar
fixamente na direcdo do astro. Paradoxalmente,asspresenca de luz, simplesmente ndo ha
fotografia, da mesma forma, a visdo humana ficaptometida e perde sua eficacia em noite
sem lua. Entretanto, a atuacao da luz no cinemadeade sua possibilidade de demonstracéo
do real e investe-se de uma magia representaticatde real, uma realidade pretendida pelo
diretor na construgéo de seu microcosmo: o filrejtdizada de forma consciente, a luz pode
proporcionar efeitos mdltiplos no sentido da imagemprimindo a cena, o nivel de
dramaticidade desejado. No entanto, segundo M@@i@3, p. 57, grifos do autor), ndo foi

sempre assim:

No comeco, e enquanto os filmes eram rodados abvrer ou em estadios
envidracados, as possibilidades expressivas dainkgdio artificial foram
completamente ignoradas. Quando ela passou aikeada, por volta de 1910, na
Franga, na Dinamarca e nos Estados Unidos, foiequakamente em funcdo de
consideracdes de verossimilhanca material. E ar mitEnganar e Perdoar/The
chead(De Mille), de 1915, que parece ter havido a véeta descoberta dos efeitos
de iluminacéo psicol6gicos e dramaticos: nesse a@isombrio de paixao e ciimes,
luzes violentas, esculpindo as sombras, intervémodator de dramatizacéo.

Compor uma cena a partir da iluminacdo pressupdedidogo franco com
conhecimentos que entendam “como funciona a luzat@reza para poder reproduzi-la nos
filmes. Embora ndo pareca, na natureza a luz foactda mesma maneira que funciona na
fotografia”, (MOURA, 1999, p. 33), e, como mencidnanteriormente, no caso de Vermeer,
essa condicao foi amplamente explorada na pinfiamée inspiradora da arte cinematografica.
No cinema, o diferencial é que a luz da fotogrpfide ser criada do zero, desde que nao se
rompa com a indole tridimensional da luz, apontaalapigrafe escolhida para sintetizar o
tema. Segundo Moura (1999, p. 28), “S06 existempo&icoes possiveis para se iluminar um
assunto: ataque, compensacao em relacdo ao atagumérauz”. Portanto, numa explicacéo
sumaria, pode-se dizer que o ataque é represepidaduz emitida pelo sol, quando ilumina
diretamente o assunto a ser filmado, ou seja, &gms0 sol. A compensacao, por sua vez,
existe apenas em relacdo ao ataque, ou sejazésalar irradiada na sombra, mesmo sob um
determinado teto; o contraluz também é tributarm ataque, sendo o de mais féacil

compreensao entre os trés, segundo a definicdcdeaM
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Qualquer lugar situado atras do ator poderia haspemh refletor de contraluz. [...]
tanto faz usar apenas um refletor atras do atarsau dez; todos eles, os dez, ou o
Unico, solitario, estardo em posicdo de contraRar qué? Porque a posicao
denominada de contraluz néo se define s6 em fulg&msicdo do ator. E a posicao
da camera que é fundamental. [...] O contraluz efin@l por estar na direcao
contraria aquela da luz. (MOURA, 1999, p, 74)

As trés formas de luz apresentadas representama anlguanto sua condicéo
realistica, natural e é fundamental o dominio desseceitos para produzi-los em estudios.
No entanto, artisticamente, ndo se pretende capiatureza, tampouco ser realista. Ha que se
inventar um mundo proprio para o cinema, um hap#aa a historia, como escreveu Moura
(1999, p. 266), “sem criar um estranhamento, nadaidna. Em qualquer cinematografia:
Sem inventar o0 mundo, a historia n&o fica em péegsa cidade reinventada que o publico
aceita que as histdrias se passem”. E na possithiidie reinvencio que reside a magia da
interferéncia da luz no sentido da imagem. O el&marento apontado por Moura como sendo
inerente a natureza da arte aproxima-se ao quendise (2002, p. 50), em sua
conceitualizacdo da arte, chamou de “conflito”ptoncipio fundamental para a existéncia de

gualquer obra de arte e de qualquer forma de arte”.

1.1.45. Faca-se ouvir! E o cinema fez-se sonoro!

“o siléncio
foi a primeira coisa que existiu
um siléncio que ninguém ouviu
astro pelo céu em movimento
e 0 som do gelo derretendo
o barulho do cabelo em crescimento
e a misica do vento
e a matéria em decomposicao
a barriga digerindo o p&o
explosédo de semente sob o chdo
diamante nascendo do carvao”
(Arnaldo Antunes)

A representacao sonora na histéria do cinema foerxentada muito antes dos
primeiros rumores do cinema falado, uma vez quiliaagdo de muasicas no cinema mudo ja
era explorada de forma contundente na producaecemntéds da cena filmica. Inicialmente,
quando a tecnologia ainda ndo dava conta de ingldio diretamente no projeto do filme,
pelo menos ndo da forma que conhecemos atualnf&vie, a participacao fisica de musicos

nas salas de cinema acompanhando cada exibicalmdopfara executar, ao vivo, sua trilha
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musical. “Na época do cinema mudo, cada sala digpde um pianista ou de uma orquestra
encarregada de acompanhar as imagens com eflioriosos” (MARTIN, 2003, p. 120).

A efetivacdo da fala no cinema, por sua vez, emngornesisténcias conceituais
homeéricas por parte dos principais cineastas quementavam a cultura cinematografica no
inicio do século XX, s6 conquistando espac¢o nonememuito depois da existéncia de
tecnologia para sua inclusdo, enquanto que a mgdicambalava muito mais que a
intensificacdo das emocdes projetadas nos expeetdwientando, inclusive, 0 pensamento
conceitual da prépria linguagem do cinema. Eiséamsigor exemplo, sorveu-se de seus
conhecimentos musicais para elaborar quatro da® aionceitos que apresentou sobre a
montagem, 0s quais compdem o léxico da Linguagemer@atograficamontagem métrica
montagem ritmicamontagem tonaé montagem atonalAo expor sobre o que chamou de
montagem meétrigab autor escreveu que “os fragmentos do processoatagem sao Unicos
de acordo com seus comprimentos, numa féormula estiiea correspondente a do compasso
musical” (EISENSTEIN, 2002, p. 79), ou seja, a ra@se inseria, inclusive, no vocabulario
lexical da Linguagem Cinematografica. Ainda asdtisenstein juntamente com Pudovkin e
Alexandrov engrossou o caldo de outros cineastagekectuais que se ocupavam em pensar
conceitualmente a arte cinematogréfica e manifestapreocupacdes sobre as possiveis
consequéncias que as questdes sonoras reservavituraodo cinema. Em um manifesto
intitulado “Declaracéo Sobre o Futuro do CinemadBoti, publicado em agosto de 1928,
que acabou ficando famoso por suas ponderacdes aobovidade que mais polemizava o
cinema naquele periodo, escreveram: “gravacao meésama invencédo de dois gumes, e é
provavel que seu uso ocorrera ao longo da linhaeateor resisténcia, isto é, ao longo da linha
da satisfacdo de simples curiosidade [...] havena exploracdo comercial da mercadoria
mais vendavel, os filmes falados” (EISENSTEIN, 2002225).

Percebe-se que a inquietacdo dos artistas russpemauma intransigéncia
qualguer, mas uma demonstracdo lucida de consai@acivulnerabilidade do cinema arte
diante da deturpacdo eminente e corrosiva do sastapitalista, avido por transformar tudo
em mercadoria. Atualmente, na segunda década dssdmis mil, diante da avalanche de
filmes, cujo Unico objetivo é 0 mercado e para sae®sse mercado seus realizadores
exploram ao maximo os recursos técnicos desenws\wa longo da historia da Linguagem
Cinematografica, em especial, 0s sonoros, evidelsa a materializacdo de tais

preocupac0des; o que confirma que a luta de partgufm que resistia ao cinema falado nao

° A integra do manifesto foi incluida como apéndicedicéo do livro “A Forma do Filme de Eisenstein”,
publicado pela editora Jorge Zahar, em 2002.
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era ingénua, mas de vanguarda, conforme pode séirncado no mesmo manifesto dos

cineastas.

Um primeiro periodo de sensacdes ndo prejudicasendelvimento de uma nova
arte, mas o segundo periodo é perigoso neste casosegundo periodo que
substituird a virgindade e pureza efémeras destzpgio inicial das possibilidades
técnicas, e reivindicara um estagio de utilizagdtoraatica por “dramas refinados”
e outras interpretaces fotografadas de um géeeteat (EISENSTEIN, 2002, p.
226)

Os cineastas russos, entretanto, sabiam que adanaate cinematografica era
mais livre que a plasticidade do cinema mudo e @uidminio das técnicas sonoras era
imprescindivel para o desenvolvimento da arte categrafica e chamaram a atengdo para o
gue denominaram a importancia de tratar o som desado da imagem, segundo os quais,

O primeiro trabalho experimental com o som devecteno direcdo a linha de sua
distinta ndo-sincronizacdo com as imagens vislaiapenas uma investida desse
tipo dara a palpabilidade necesséaria que mais térdara a criacdo de um
contraponto orquestral das imagens visuais e senprd O som tratado como um
novo elemento da montagem (como um fator divorciddoimagem visual),
inevitavelmente introduzird novos meios de enormoelep para a expressao e
solugéo das mais complicadas que agora nos prassiante a impossibilidade de
supera-los através de um método cinematograficerigio, que sé trabalha com

imagens visuaig EISENSTEIN, 2002, p. 226).

A ideia contida no excerto sugere um nivel de ceempsao artistico elevado a
condicdo de vislumbrar e promover conceitos queisautivelmente, se projetaram como
pilares da Linguagem Cinematografica. Mesmo oswsofls mais elementares que se
propdem editores de texto na atualidade traduzeanseio dos russos através de uma
ferramenta basica, que possibilita desvinculardicddas imagens. Segundo os autores, caso
esse método se afirmasse, “0 cinema sonoro ndocaspe#o enfraquecera o cinema
internacional [...], mas dard uma possibilidadeiomdo que nunca, a circulagdo, através do
mundo, de uma ideia filmicamente expressada” (EISHRIN, 2002, p. 227).

O préprio Chaplin, que ndo economizava no usoilta tmusical em seus filmes,
foi um defensor veemente do cinema mudo e recusayatblicamente a ideia de investir no
cinema falado, ao ponto de, no exercicio de sudamiia em prol do cinema mudo, partir
para o atague aos produtores que tentavam peisuadiroduzir filmes falados e declarar:
“podem dizer que os detesto! Eles vao acabar camieamais antiga do mundo, a arte da

pantomima. Aniquilam a grande beleza do silénciefARTIN, 2003, p. 108-109), no
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entanto, langcou, em 1940, “O Grande Ditador”, semgiro filme falado e um dos mais
importantes de sua obra.

1.1.4.5.1. Trilha sonora

O apelo do universo comercial para atender as i@ organicas do sistema
capitalista, no afd de certas circunstancias, épajar-se de vocabularios consolidados na
linguagem para imprimir-nos significados que ogtitlesn de suas identidades originais. O
conceito de trilha sonora da Linguagem Cinemataggd® uma dessas vitimas. Existe uma
tendéncia em chamar de trilha sonora a relacdolsdcas tocadas num determinado filme,
muitas vezes reunidas em coletanea, gravadas enasméd disponibilizadas por suas
produtoras, que as comercializam sob o titulo dihdtsonora” do filme tal. A performance
dos guitarristas Steve Vai e William Kanengiseg qustentaram o duelo de guitarras da cena
final do filme “A Encruzilhada” (1986) dirigido pdialter Hill, em que a personagem Ralph
Macchio, dublado por Kanengiser na execucdo daicgapl® 5 de Paganini, vence Vai, 0
representante do demonio no filme, e safa-se dtop@ee o condenaria as trevas, por
exemplo, ainda é, a despeito do tempo, um prodiitulado “Trilha sonora do Filme A
Encruzilhada” e disponivel no mercado virtual. Etanto, o conceito de trilha sonora no
vocabulario da Linguagem Cinematografica possuisignmificado muito mais amplo. De

acordo com os estudos de Marcia Carvalho, em abalbo sobre a trilha sonora do cinema,

A estrutura e o sentido do filme, desde o adverdocthema “falado”, séo
construidos através das duas bandas da pelicidan@a e a visual. Na banda
sonora - que chamamos aqui de trilha sonora - poeslédentificar os seguintes
elementos: musica, efeito sonoro (sons reconhacévéreconheciveis ou ruidos) e
voz (falas e narracdes). A trilha sonora, portawlia, respeito aos codigos de
composicdo sonora, ou em outras palavras, ao ageecto sintagmatico dos
elementos auditivos entre si. As musicas, 0s &festlnoros e as vozes intervém
simultaneamente com a imagem visual, e é essataimeidade que os integram a
Linguagem Cinematografica. (CARVALHO, 2007, p. #éfagda autora).

A partir do excerto exposto, fica claro que ao ediocde trilha sonora da
Linguagem Cinematografica vincula-se toda e qualguanifestacdo sonora, simplesmente
pela sua condigéo inerentemente auditiva, incluaiiala. O manifesto dos russos, citado
anteriormente, por exemplo, foi intitulado “Declgia sobre o Cinema Sonoro” e, apesar de a
discusséo inserir-se no debate sobre o filme falasl@utores sugerem que “apenas um uso
polifonico do som com relagcdo a peca de montagesoaliproporcionard uma nova

potencialidade no desenvolvimento e aperfeicoaméatmontagem” (EISENSTEIN, 2002,
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p. 226). Ainda que esse apontamento apareca ndast@npara contextualizar questdes de
envoltas a montagem, uma vez que se tratava darténp@ de desvincular o audio da

imagem, 0s autores seguramente sabiam o signifeidologico da palavra que escolheram.

1.1.4.5.2 Elementos sonoros

Marcel Martin refere ao universo sonoro do cinenwo pque chamou de
“fendmenos sonoros”. Segundo sua definicdo, os nfiends sonoros da Linguagem
Cinematografica, “dividem-se em duas grandes catsyosendo uma reservadardisica
ndo determinadapor um elemento da agédo, e compreendendo a aittados de qualquer
espécie” (MARTIN, 2003, p. 116). Essa assertivaagciplmente correta, pois o autor
apresenta analise minuciosa sobre 0s aspectossdhszs categorias, mas nao considera a
influéncia do siléncio e sua capacidade de integ@@ema construcao de sentidos.

Sobre o siléncio, pode-se dizer que ele também pézcale intervir com
intensidade na ambientacao psicologica e ha ceasiss em que desempenha papel simbdlico
mais contundente que a intervencdo musical, emésiia seja soberana na construcédo de
signo na trilha sonora. No entanto, quando reigiadid na cena para promover suspense, a
eficacia do siléncio estampa-se eminente, caus@odiorte atmosfera de angustia, que chega
ao ponto de provocar disritmia e alterar o batimerdrdiaco do espectador. Logo no inicio
do filme “Big Bad Wolves” (2013), por exemplo, algas garotas correm brincando de
esconde-esconde e nenhuma menc¢ao a qualquer gue Eagsibilidade de perigo havia sido
anunciada, mas lapsos de siléncio iniciam um désdonno espectador e a medida que o
tempo passa esses lapsos tornam-se mais frequaBtgd ndo restar mais ddvidas ao
expectador de que algo acontecera com aquelasagakntdo, o diretor inicia um jogo de
sugestdes em cenas intercaladas, guiando a percepg@atencao € voltada para uma garota
em especial, dando a impressao que ela sera awgnalguma catastrofe e, de repente, ela é
posta em estado de choque e por alguns segund@naccsé tudo que o espectador escuta;
uma clara representacdo de epifania. Quando o éetdima, ouve-se um grito arrepiante e a
tela mostra um rosto cheio de terror da garota a@yéblico ja dava por certo que seria
vitimada e logo em seguida, ao som de um silérteigaizador, a cAmera mostra a porta de
onde tinha se escondido uma das garotas cheiandaesaHa uma elipse e o filme segue de
outro momento da histéria. Essa cena comentadeemor tda garota s6 € revelada nos

minutos finais do filme.
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Os ruidos ainda podem ser classificados coatoirais ou humanos Os ruidos
naturais sédo todos os fendbmenos da natureza: veoi@do, chuva, animais; os ruidos
humanos, por sua vez estdo ligados a tudo queusiotezferéncia humana, como maquinas,
falas, veiculos, fabricas, portos e palavras quesa® compreendidas, mas funcionam como
fundo sonoro. No entanto, ruidos ndo devem seridemaslos como algo que acontece
involuntariamente, alheio a decisdo dos realizaj@émprescindivel que esteja estabelecido
previamente no roteiro, caso contrario, configuaguivoco profissional.

Ainda é possivel classificar os ruidos conforme raugde realismo ou de
subjetividadeque eles imprimem a cena. A classificacdo doss,jithnto o realista como o
subjetivo é determinada pgbonto de escutauma vez que segundo Martin (2003, p. 131) “a
representacdo da percepcao do som pelos persordagmTsle daquilo que é chamado de seu
ponto de escutgpor analogia cono ponto de vistd. Um ruido realista sugere proximidade
entre a personagem e o emissor do ruido, ou sefjalmente € utilizado para ambientar a
cena, portanto, ndo faria sentido um ruido reatista ndo fosse percebido pela personagem
na tela, ou pelo menos néo seria um ruido reaNsaessariamente, ha que observar o ponto
de escuta, pois € ele que marca a intensidadedim eélevita a transformacdo da cena em uma
caricatura inverossimil. O ruido subjetivo, porrodado é mais simbdlico, metaférico e néo
depende de um ponto marcado na cena. Essa paksikilihe concede uma condicdo um
tanto audaciosa, muitas vezes representado péfcisiltotal, uma manifestacédo epifana, um
sonho ou mesmo de um som que gradativamente séoimaia em outro, cujo significado seja
completamente diferente.

O pernambucano Kleber Mendonc¢a Filho demonstropréasis, quando realizou
0 “O Som ao Redor”, o que é um bom exemplo parsesgmtar ambos 0s conceitos de
ruidos: realista e subjetivo. O primeiro caso éeexpentado quando Bia, visivelmente
perturbada, ndo consegue dormir e rola de um laxdra na cama em busca do sono que nao
vem; € a trilha sonora que informa ao expectadmotivo de sua inquietacdo: uma sinfonia
de uivos dos cachorros da vizinhanca que chegeadasvdirecfes aos seus ouvidos. Essa
possibilidade de perceber a direcdo do som é reeente e é fruto da evolucao tecnologica
chamada dsurroundque permite a distribuicdo sonora, maspdoto de escutque regula a
intensidade do som, marca a diferenca de altura redegéo aos varios pontos, insinua a
percepcdo de distancias diferenciadas entre osqeéesivam e da o toque de realidade ao
ruido. Por sua vez, a representacdo de uma dambifpdades do ruido subjetivo no filme
pode ser verificada no momento em que Jodo levia Bafa visitar a casa onde ela vivera na

infancia. Ao chegar no local, depara-se com umraasabandonado, sendo invadido pelo
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mato; enquanto caminha reconhecendo os ambientessdague fora aqueles escombros, sua
percepcdo é inundada gashsde dudio que sdo ouvidos por ela e pelo expectads Jodo
nada percebe. Em principio Sofia é tomada de sudemonstra duvidas sobre a veracidade
de seus instintos auditivos, ja ndo sabe se retdnescutou algo ou se esta tendo alucinacoes,
mas aos poucos, conforme a repeticaofldsts o audio vai tornando-se claro para o publico
e para ela que identificam o choro de uma criams&sperada: ela propria chorando a perda
de sua mée que morrera quando ela ainda era uaregariAqueledlashstraduzidos em
lapsos devisbes auditivagoi o recurso experimentado pelo diretor para ctareo publico a
memoria de Sofia, uma memdéria de um periodo sdfpa a jovem e que o publico ja sabia,
pois ela ja havia comentado que perdera sua maelguaa crianca e que por isso havia se
mudado para Recife, cidade em que é ambientadat@iaie onde Sofia estava, naquele
momento, desfrutando suas férias e conheceu JoAoguem desenvolvera uma relacéo de
afetividade e descobrira que ele é neto do doncada, razdo de sua companhia guiando-a
naquela visita. Em nenhum momento Jodo toma cameetd dos fleches, nem por
confidéncia de Sofia, que dividiu seu segredo apeom o publico. O choro era a lembranca
de como havia sido triste viver naquela casa seonganhia de sua mae e que por isso ela
chorava desesperadamente.

Seguindo o0s pressupostos dos “fendmenos sonoros” Ldwuagem
Cinematografica apontados por Martin, em que ogléiem “duas grandes categorias, sendo
uma reservada a musica nao determinada por um mierda acdo” (MARTIN, 2003, p.
116), é importante observar a contribuicdo da nadaas procedimentos narrativos da obra
cinematografica. Obviamente que a musica pode apemabientar a cena, quando
determinada por sua acdo, como no filme “A Era ddi® de Wood Allen, em que na
maioria das cenas de lembrancas de Joe ha umtoédindo ao fundo, principalmente quando
ele se recorda da tia solteirona; mesmo o caso udbo dde guitarras ja mencionado
anteriormente, também um exemplo que ilustra aeméido cénicl Entretanto, a carga de
simbologia envolta a musica |he permite atendegréiftes objetivos e, por consequéncia,
promover impressées e ritmos orientadores de s@esague em certos casos Sao

responsaveis pela caracteristica conceitual defilm

19 A musica determinada por um elemento da acdo, @mubrepresentada, é o que geralmente vira produto
mercado fonografico para ser comercializado conrillea sonora de determinado filme. No entantdjzatila
desta forma a musica faz parte da trilha, sim,so@r condicdo auditiva, mas seu potencial simbd@iooelhor
expressado quando a sua participacdo ndo é frutendelemento da acdo, caracterizando-se um elemento
intensificador de sentido, promovendo emocées peaador.
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La funcion expresiva de la musica sirve para eyaedorzar, expresar o provocar
estados de animo: tristeza, melancolia, temor, humpasion, pues crea cierta
atmoésfera que destacan el valor dramatico de lgdicaciones psicolégicas y
existenciales de los personajes. (CAMACHO, 19921).

Um exemplo elucidativo da exploragdo simbolica dssica no cinema pode ser
observado em dois momentos chaves em que pairéimaxaa narrativa do filme “De olhos
Bem Fechados” (1998) de Stanley Kubrick. O primeiraquando, mesmo sabendo da
possibilidade de drasticas consequéncias, o DiiawiHarford deixa-se levar por impulsos
que o conduzem ao interior do castelo. Ansiedadsejd, curiosidade, davida e desespero
formam um mosaico das sensacOes traduzidas pkla sonora do piano que, em notas
agudas e cortantes, envolvem o publico de formaapgeprimeiros passos da personagem no
castelo, o espectador ja é tomado de temores esmades multiplas. Sem aquele piano a
cena nao teria a mesma emocao. Trata-se de undiesabnhecido, onde segundo seu amigo
gue é musico, acontecera uma orgia organizada ipar sociedade secreta, formada por
membros do alto escaldo social e muitos conhecitbpsmédico, que acontece com
periodicidade em ritual especifico: todos deverared¢ mascaras e 0 passaporte de acesso é
ter conhecimento de uma senha que muda a cadaiepes&d € divulgada algumas horas
antes do horério do inicio. A pena para quem caneedenha do evento a alguém que néo
tivera a prévia aceitacéo e convite do cla é arfggpda’. Essa é a situacdo que promove o
segundo momento do filme em que a tenséo é tramlygth masica. Quando, ao cometer
alguns deslizes, pois havia detalhes de etiquetaogDr. Harford ndo tinha conhecimento,
chama a atencéo e é sabatinado para comprovaruquax@mbro ou delatar o informante da
senha de acesso ao local. Enquanto que na cemdrdéaedo castelo € o agudo do piano que
da o tom desesperador, na sabatina € o grave deopra gutural que embala o apice do
nervosismo de uma situacdo, cuja consequénciaigevéavelmente, a vida de alguém.

Obviamente que as peculiaridades que envolvem cedonde trilha sonora na
Linguagem Cinematografica ndo se resumem aos etememui apresentados, existem
muitos outros recursos e possibilidades de intega@ma trilha na composicdo de uma obra
filmica e devem ser considerados. Entretanto, pssa pesquisa interessa apenas apontar a
relevancia da trilha sonora para a arte cinemdiogr&ujo potencial de producdo de sentido

e influéncia aos procedimentos narrativos a elewarcondicdo de igualdade aos mais

20 amigo tem essas informacdes porque j& foraa@@ain algumas vezes para tocar ao vivo nos evdmmoe
as clausulas do contrato, estava a pena de mdaealpelgacdo da senha e a obrigatoriedade de setopar
vendado.
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elementares conceitos da Linguagem Cinematografmap os recursos da montagem e a

importancia da luz, por exemplo.

1.1.5. Documentario

Como é fascinante ouvir o rumor do préprio pensamen
particularmente num estado de excitagdo, para lpereesi mesmo,
olhando e ouvindo sua mente.
(Eisenstein)

A um convite para uma prosa sobre filmes é quase iguoluntario uma
referéncia a ideia de filmes, cuja tematica sejaa umpresentacdo teatral, uma ficgéao,
espontaneamente oposta a ideia de documentarigtgaajno imaginario que, mesmo muitos
cinéfilos, possuem do cinema: uma dicotomia eninenca de ficcdo e de néo ficcao.
Entretanto, ndo é tdo evidente assim essa diferéhgiéos filmes de ficcdo apresentam tao
alto gral de realismo que bem podem ser lidos coma interpretacdo de sua época.
Eisenstein foi um malabarista sublime nessa lirdraug entre a realidade e a ficcdo do
cinema. Seus filmes, A GreVg1925) e Outubrd (1927), ndo se pretendiam documentarios
e, no entanto, apresentam verossimilhanca e ragisér esséncia do que foi a Revolucao
Russa. Bill Nichols em seu livro intitulado Intra@io ao Documentério, faz uma defesa de

que,

Todo o filme é um documentario. Mesmo a mais egigante das ficcdes evidencia
a cultura que a produziu e reproduz a aparéncigpessoas que fazem parte dela.
Na verdade, poderiamos dizer que existem dois tpddmes: (1) documentério de
satisfacdo de desejos e (2) documentario de repaes® social. [...] documentéarios
de satisfacdo de desejos sdo os filmes de ficcggrsHilmes expressam de forma
tangivel nossos desejos e sonhos, nossos pesadelwsres. [...] documentarios de
representacdo social sdo o que normalmente chamamosdo ficcdo. [...]
expressam nossa compreensédo sobre o que a redbiatle o que podera vir a ser
(NICHOLS, 2007, p. 26-27).

2 Em 1912, numa das maiores fabricas da RUssia tzatisi® parece calmo: os operéarios trabalham, a
burguesia goza de uma vida rica em prazeres. Quasdmntra-mestres percebem que a serenidade é s6
aparente, e que existe entre 0s operarios umgagitiissimulada, comunicam-na a dire¢&o da fahgioa,por

sua vez avisa a policia. Os espifes infiltram-sédbeca e na vila operaria. Apelos a luta sdoddog pelo
comité. O suicidio de um operario, injustamentesado pela direcdo de ter roubado documentos, mardeio

da greve. Os operarios deixam as fabricas, as magparam. Organiza-se uma concentracao na flokdsia
ofensiva da guarda montada fracassa. Ao sabercdaarela administracdo em satisfazer as reivindésadds
operarios, o comité decide continuar a greve. Acglincendeia o depésito de vinhos, certa de gusperarios
esfomeados irdo saquea-lo, o que serviria de pogpexa represalias; entretanto, o plano nédo faacio

¥ Em tom de documentério, acontecimentos em Petfogsdo encenados desde o fim da monarquia, em
fevereiro de 1917, até o fim do governo provisé@no novembro do mesmo ano. Lénin volta em abril jiho,

os contra-revolucionarios mandam prendé-lo. Emhootuos Bolcheviques estdo prontos para atacatems
dias que abalaram o mundo.
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Wood Allen, sob o brilho de pitadas humoristicasnda com o conceito de
realidade ao criar Zelig (1983), no qual sua lewdza&quilibrista entre a ficcdo e a realidade
promove duvidas que se prolongam para além dastaieenove minutos de sua histéria. Em
uma sessdo do Cineclube Zumbis, durante o d¥bapés sua exibicdo, uma professora
universitaria manifestou-se surpresa ao se daracdet que acabara de assistir a uma
encenacdo. Charles Chaplin, por sua vez, ndo ec¢paoas tintas realisticas de sua ironia ao
regime nazista de Hitler, materializada nos goftes$iccdo que da a luz ao filme O Grande
Ditador (1940), uma das obras mais lucidas do alirdios exemplos expostos sobre essa
ambiguidade, tanto Eisenstein, quanto Allen e Ghartem da premissa de que se trata de
uma obra de ficgdo, suscitam reflexdes e, em gersiram situagdes extremas da realidade,
exceto Allen, que plana em uma realidade fantastisabverte a propria ficcdo, criando um
documentario de ficcao.

Pincelar a ficcdo com a realidade é mais palppealtindo-se da defesa
explicitada anteriormente, de que todo o filme édaoumentério. E por ser o flme uma obra
artistica, é, naturalmente, desobrigado de compsmriom a veracidade, com a ética, moral,
disfarces, visto que a realidade artistica é amgpo substancial dos sentimentos humanos
estampados a face da arte. Por outro lado, o gize setdo, o filme de ndo ficcdo? O que o
caracterizaria?

Muitas séo as opg¢Oes de abordagem para se docurakyataum povo, um local,
uma cultura. E importante perceber, no entanto,ugueliretor de documentéario ha que ser
consciente de sua condicdo de agente de um vefplartante de comunicagdo e que um
deslize pode causar danos consideraveis a moraitegiidade cultural de um povo, de uma
comunidade. Cuidados com a representacdo do ouprergogativa para as atividades do
diretor documentarista. Jorge Furtado, apesar dagrataima realidade cruel da condicéo de
um povo esquecido em A llha das Flores (1989)fazer de uma forma incontestavelmente
poética, € criticado por sua insensibilidade ao trapscriangas colhendo lixos para se
alimentar. No caso dos filmes de ficcdo essascgirsasao simplificadas pela atuacdo do ator,
que esta apenas representando, ainda que suaergpp@® refira-se diretamente a um
contexto social existente, enquanto que nos fildesao ficcdo a representacdo fica por
conta dos proprios atores sociais.

Dentre as possibilidades de abordagens dos docanstas$, apontadas por

Nichols (2007), ressaltam-se trés que podem satizadas entre as varias formas do diretor

4 As sessdes do Cineclube Zumbis sessbes sdo seeguiaas de debates, muitas vezes orientados por
estudiosos da temética do filme.
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se posicionar ao fazer um documentério: 1) a pdgirum prisma fotografico, no qual o
diretor confia no poder comunicativo do audiovisugdgistrando fielmente seu tema,
mostrando-o tal qual o €, para que fale por side2uma forma propagandista, na qual os
documentaristas assumem o0s interesses de oufegnséavor do tema ou de patrocinadores
de sua atividade cinematografica; 3) como um addmgs defesa dos interesses de seu
cliente. Nesse caso, ndo assume um lado, mas&s@gor apresentar fatos que expliquem a
natureza da situacéo, questionando e influenciapduodes.

Ao que parece, nos itens dois e trés, o autorerefera trabalhos de grandes
produtoras, aos casos em que os diretores atendefohafe da redacgéo”, restando ao
produtor independente, tdo importante para inienfer eixo hegeménico da histéria oficial,
uma histéria de uma nota, a primeira opcdo, o Gee quer dizer que o autor tenha sido
leviano ou relapso com as questfes sociais, paisa®po epistemoldgico € o da grande
producéo, inclusive chama atencdo por essas gseétgeie resplandece a importancia da
ética nas praticas do cineasta documentarista. eéhagy a ética no documentario, Nichols
(2007, p. 36) afirma que:

A ética torna-se uma medida de como as negociagi®e a natureza da relagao
entre o cineasta e seu tema tém consequéncias pamtéo aqueles que estdo
representados no filme como para os expectadoresin@astas que tém a intengéo
de representar pessoas que nao conhecem, mas pificarti ou detém um
conhecimento especial de um problema ou de um tasderinteresse, corre o risco
de explora-las. Os cineastas que escolhem obs@&waputros, sem intervir
abertamente em suas atividades, correm 0 risco ltdeara comportamentos e
acontecimentos e de serem questionados sobre&uaamsensibilidade.

Ainda que um filme de néo ficcdo pretenda-se vesdad sempre sera uma
representacdo ou interpretacdo dos acontecimentosuddo pelos elementos narrativos da
Linguagem Cinematogréafica, sabidamente capazesngdaniir significados e interferir na
composicao da ideia. Essa flexibilidade nos modomterpretacédo a disposicdo do cineasta
documentarista € que chama a responsabilidadeupa@ensamento que se preocupe com a
ética em sua prética profissional. Assim, entendeque h4 verdade no trabalho de Furtado,
bem como ha criangas que ndo tiveram seus direleosesquivarem-se dos olhares
desconfiados do sistema social, 0 mesmo que ciioagcées como a recente manifestacao
preconceituosa da torcedora do Grémio, Porto Ategeecidade vizinha que alimentava de

lixo as criancas daquela ilha mostrada no filmes gmbora tenha recebido o nome de llha

!> Durante uma partida de futebol entre Santos e ®rpaia Copa Brasil de 2014, realizada na cidadeat®
Alegre/RS, uma torcedora do Grémio foi flagradaapetdmeras da televisdo xingando o goleiro do time
adversario de macaco. Um ato flagrante de raci€nepisddio tomou proporcdes de repercussao nacianal
torcedora foi processada na justica e seu timegfmi®, eliminado do campeonato.
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das Flores, vale ressaltar que, na verdade, tenai@ia de suas imagens gravadas na llha
dos Marinheiros, a dois quildmetros da llha dasdslo

1.1.6. Linguagem Cinematografica e Educacao

Mas ele (o cinema) €, ao mesmo uma arte
uma cultura e uma linguagem.
Assistir atentamente a um filme,
apreciar suas belezas ou descobrir suas insufiagn
saber analisar todos os detalhes a fim de chegar
a uma avaliacdo mais justa, em nada alterara empdazvisao
e sim, ao contrario, apenas 0 aumentara...
(Claude Beylie)

A literatura que discute a relacdo cinema e edwucagéontrada é voltada para as
preocupacdes que procuram entender a utilizacafiinde como elemento pedagdgico ou
como veiculo de conhecimento através do texto ¢ddmD cinema, por sua propria natureza
ludica, torna-se uma ferramenta fantastica parasesbjetivos. No entanto, sdo parcos 0s
trabalhos que adotam a Linguagem Cinematografecareducdo audiovisual concretamente,
objetivo central desta pesquisa. Portanto, o refék tedrico que ampara as discussfes
acerca da producédo de video em ambiente escolpuenger ampliado e carece de estudiosos
que se inquietem com a tematica e busquem conf@@os suas inquietacdbes em suas
atividades intelectuais, que respondam as duvidesriesidades sobre a possibilidade de
utilizacdo da producgéo audiovisual como elemertegiador na producéo de conhecimento.

A Linguagem Cinematografica, se entendida como linguagem artistica a
partir da construcao filmica no contexto da eduzapade ser compreendida por diferentes
dimensdes, sejam elas cognitiva, social, estétsiamldgica, principalmente se investida do
carater instrumental de se pensar com e para mainem o objeto tematico educar sobre e
para o cinema. Ou seja, a educacao pode abordaeroa (arte) como instrumento, objeto de
conhecimento, meio de comunicacao e meio de eXwekspensamentos e sentimentos. Para

ilustrar essa assercao, recorremos aos estudagmérd (2004, p. 28), que afirma:

Para tratar da questdo da arte como forma genwgnaedobter conhecimento,

colocando-a lado a lado com o conhecimento obtila [gica cientifica, atente

para a seguinte proposta: a anélise/compreenséiicasias imagens de conceitos
cientificos, mais do que auxiliar a compreensao aogeitos em si, € uma forma
vélida de se obter conhecimento acerca da realigadedo colocada, a partir dos
mundos possiveis que dela surgem, diante do m@ad@studado pela ciéncia.
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No caso de utilizagdo do cinema como ferramentauotrativa em ambiente
escolar, faz-se necesséario entender os conceitosimdmagem Cinematografica como
conceitos oriundos da linguagem, enquanto expressétfica, observando seu potencial de
interferéncia de sentidos, o0 que nao significardipe para atuar com a arte cinematografica
0 professor precise ser um cineasta e detenha @ordrgos sobre toda complexidade da
linguagem filmica, mas € indispensavel que comgl@seu poder simbolico.

Um filme por sua condicdo inerentemente artistisasmo se produzido para o
cinema comercial (Xuxa e os Duendes, por exemp®}onsumido como recurso didatico-
pedagogico podera, como sugere o excerto anteferecer elementos que suscite algum
grau de analise. Por exemplo, dependendo da faéwa elos alunos da turma, pode-se
discutir a responsabilidade da midia televisivacoastrucdo da cultura de massa. Portanto,
nada impede que uma ficcdo espetacular, produzida @ Unico objetivo de arrecadacéo
financeira, possa se tornar um documento de refled&sde que trabalhada no espaco escolar
de forma diferenciada da proposta de uma salaaegaio destinada ao consumidor da arte
cinematografica.

O cinema sempre sera ferramenta importante endsadala. Se abordado como
um meio, pode significar um mecanismo para a adedde contar histérias com imagens,
sons e movimentos. Atuara no ambito da consci@wierianga, sujeito em formacao socio-
politico-cultural, configurando-se como um extraoédio instrumento de intervencao,
pesquisa, comunicacao e transformacao. No entamiigjderar 0 cinema como um meio nao
significa reduzir seu potencial de objeto sociagalta uma ferramenta didatico-pedagogica

destituida de significagdo social.

Tornar 0 educando apto para entender os codigofingueagem do cinema, para
fazer uma leitura do filme e, por conseguinte, llareondicdes de compreensao dos
sentidos possiveis dentro do contexto na qual sesapta, € tdo necessario e
importante quanto o dominio das outras linguagetegiantes da grade curricular.
(CIPOLINI, 2008, p. 25)

A experiéncia cinematografica tem importante papel construcdo de
significados, porém, é necessario que o profesquore os diferentes modos de assistir aos
filmes, conforme o objetivo da abordagem e o cdotela sala de aula. Existem algumas
direcbes a tomar para construir um ponto de vista@ sobre o filme, tais como: realizar
uma leitura pré-textual, que privilegie a dimeneétética do filme, por exemplo. Nesse caso,

a presenca do professor deve funcionar como umaah@de condutor da analise.
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Entretanto, assim como no trabalho com a literatudlaque se avancar e ir além
da mensagem do enunciado. A inclusdo de exibigm&gcds nas salas de aulas constitui
elemento fundamental para o estudo da graméatieasethxe filmica, pois, antes de qualquer
analise, o flme é uma linguagem, uma expressastiagt e desperta prazer, 0 que é muito
importante para provocar a curiosidade dos alunela jinguagem Cinematografica.
Sabemos gue o universo infantil é provido de espmidade, o que faz da vivéncia de assistir
a filmes uma experiéncia de apropriacdo e pargéipaestética da significacdo em suas
proprias historias de vidas. Essa caracteristisaitsua ampliacdo de tais possibilidades, no
sentido da autoria e da producdo, para além delesmpnte promover a leitura critica do
filme, favorecendo uma abordagem criativa dos @geia sua realizacdo. Assim, a mediacao
educativa cumpriria e superaria 0s objetivos espigsstos da lei anteriormente discutida.
Portanto, € importante que os conceitos da Lingua@mematografica sejam pensados como
momento preliminar a leitura critica do filme, m&mbém podem ser abordados
propriamente pelo fazer filmes. Isso colocaria hgx@s em contato, diretamente, com a
pratica daescritura filmica como proporemos no decorrer do estudo empirico.

Segundo Duarte (2006, p. 97) “cada vez mais peadoiss que, reconhecendo 0s
filmes como fonte de investigacdo de problemas dendg interesse para 0S meios
educacionais, passaram a considerar o cinema camaampo de estudo”. Contudo,
contetdos inerentes a Linguagem Cinematogréfica,egptejam contemplados no curriculo
escolar ainda ndo sao realidade vigente nas d@esiske pesquisadores que se colocam no
exercicio de pensar a educacdo em nossoO paisé Ipt@ocupante porque, no Brasil, a
discusséo sobre a possibilidade de uso do cineredu@acao ndo € recente e tem sua origem

numa época em que o embrido do cinema brasilgidaaido estava totalmente formado.

Propostas de um cinema educativo foram implemestadgartir das reformas
educacionais que ocorreram em varios estadosdirasiho final dos anos de 1920,
e em 1937, no Estado Novo, com a criacdo do IhstiNacional de Cinema
Educativo (INCE), sob a direcdo de Roquette-Pitoelaboracdo dos filmes
educativos foi designada ao cineasta Humberto Maendlo este realizado mais de
400 documentérios até os anos de 1960, quando d IN€lxou de existir.

(CATELLI, 2005, p. 2).

Mas o atraso no reconhecimento do cinema no ul\@estifico ndo € privilégio
da Educacdo. De acordo com Kornis (2008, p. 17), c&nera polonés Boleslaw
Matuszeswsk, que trabalhou com os irmaos Lumigie, 30 reconheceu a importancia do
filme enquanto documento histérico como destacaursievancia no ensino”, o que nos leva

a pensar que a discussdo a respeito da relacamasirexlucacdo e historia, em ambito
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internacional, teve seu primeiro registro nos idosséculo XIX, quando o cinema ainda

engatinhava rumo a sua construgcdo. A mesma autorania que:

[...] o uso do cinema como documento histérico esfe tseu reconhecimento em
1960, quando “as questdes de ordem metodolégia® sobelacdo entre cinema e
histdria passaram a ser discutidas no campo hagtdifico, sobretudo, da ampliacédo
do significado do termo ‘documento™, (KORNIS, 2Q@8B 20, grifos da autora).

Conforme fica claro nos estudos citados anteriotejettiebates que pretendam
inovar o universo cientifico causam estranhameatgortanto, apenas aponta-se a demanda
contemporanea a estudos que se ocupem de apresert@ogo entre a rigueza de
possibilidades que oferece a Linguagem Cinematiograd sua relagdo com o universo

educacional.
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2. PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

2.1. Tipo de Pesquisa

A guisa da teoria metodoldgica, a realizacdo destiedo serd pautada no prisma
da pesquisa-acao, conforme Thiollent (2007).

A metodologia da pesquisa-acdo pode ser assumida soncepcédo de que ha
que existir conhecimento claro do papel ativo datigpacdo de todos os membros
envolvidos na pesquisa, tanto dos observadorest@uds membros representativos da
situacdo sob investigacdo, diferenciando-se da uBEsgempirica classica, positivista,
entretanto, a objetividade n&o desaparece, parallditi (2007, p. 104) “a nocdo de
objetividade estatica é substituida pela nocaaoalatividade observacional segundo a qual a
realidade ndo é fixa e o observador e seus instamelesempenham um papel ativo na
captacdo da informagdo e nas decorrentes repreSesta Certamente que as diferentes
realidades entre pesquisador e pesquisados, emagrmlocam em condi¢cdes diferenciadas
de compreensao e abstracdo dos resultados, qum Eaieobservadas pela linguagem, pois
para o autor “as diferencas de linguagem remeteamhesaiveis de abstracdo no modo de
comunicacao dos pesquisadores e os demais pantegda(THIOLLENT, 2007, p. 104).

Outra observacdo que o autor apresenta como sena@erspectiva de fruto de
suas reflexdes sobre o conceito de pesquisa-acapieeassim sera considerado nesta
pesquisa, € o carater de realidade cientifica quasutarga, diferenciando-a de outras
concepgOes, segundo sua declaragdo: “uma das ndidsreentre nossa perspectiva de
pesquisa-acao e outras propostas de pesquisa+ac@op@squisa participante consiste no fato
de que reconhecemos a necessidade de manter aspesCfio no ambito da pesquisa social
de carater cientifico e, logo, submeté-la a umam#orde controle epistemologico”
(THIOLLENT, 2007, p. 104). Para garantir que ess&ter cientifico integre-se a proposta,
torna-se imprescindivel que a praxis estabeleca mmamentacdo nas atividades que seja
regida pela propria atividade, e que haja abemhara o planejamento seja repensado de
acordo com o que o0 autor chamou de “um vaivém emagevarias preocupacdes”,
proporcionado pelos didlogos e possibilidades denensionamento do processo, como sera
apresentado na descricdo das etapas seguintes.

O autor adverte que a pesquisa-acao deve ser dglis situacbes em que 0s
pesquisadores estiverem imbuidos do objetivo déemmgntar uma possivel transformacéo ou

de resolucdo de problemas, pois a pesquisa-ac@vientada em funcdo da resolucdo de
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problemas ou de objetivos de transformacao” (THIENI, 2007, p. 9), no caso desta
pesquisa, trata-se de transformacdo no conhecintast@tores envolvidos, uma vez que a
pesquisa pretende identificar, através da produeddiovisual’®, consonancias que
reverberem os conteudos relativos ao curriculogiegieo da escola.

Outro aspecto importante caracterizado pela pes@gi&o é o pressuposto da
“aprendizagem” por parte da populacdo envolvidas “AcOes investigadas envolvem
producdo e circulacdo de informacéo, elucidacaoneda de decisbes, e outros aspectos
supondo uma capacidade de aprendizagem dos pantiegd (THIOLLENT, 2007, p. 72).
Neste projeto, a aprendizagem é o tema centrad, g@iparticipantes serdo colocados em
situacdes de busca na medida em que se engajaremefsade produzir videos (que deverao
ser tematicos) que impulsionem os educandos a géoddos conhecimentos articulados e,
consequentemente, impulsionar o exercicio de ajzayem.

A producgédo de audiovisual € constituida de dugsasthem definidas: a primeira
etapa é a construcdo do roteiro. Esta etapa omsenpeela interdisciplinaridade e as relagbes
interdisciplinares, traduzidas por meio da apreagkm de conteudos articulados, uma vez
que os atores participantes serdo alunos de unotaedx rede publica. A segunda etapa, a
producdo dos videos propriamente ditos, colocarapadicipantes em uma situacao
diferenciada, pois a conversao da linguagem eggarta a linguagem audiovisual constituir-
se-4 em situacao inusitada para todos, novos cionéietos haverdo de ser mobilizados, tais
como, técnicas de filmagem, iluminacdo, interp@agdicdo, escrita, lingua inglésaNao
esquecamos que a tarefa de produzir o significamlm @magens coloca a tarefa de
ressignificar os resultados produzidos na primeiega, provocando “movimento”, levando-
0s a “aprendizagem”.

O pesquisador atuou em duas frentes: como maisntn@ @ demais sujeitos da
pesquisa, em situacdo de permanente aprendizageonme orientador geral, a partir de sua
atividade cientifica organizada.

Vale ressaltar que o projeto da pesquisa foi subdmet analise do Comité de
Etica em Pesquisa da Universidade Federal de MeaiesG, sendo aprovado sob o nimero,
15357114.4.0000.5541.

'8 Linguagem Cineatografica e producdo audiovisualdsiis termos com significados diferentes. A Lirgema
Cineatografica é a forma de linguagem em si; aygr@d audiovisual é a atividade de producéo de sjdamha
proposta, por isso o termo producao audiovisudl apresentado por diversas vezes a partir da metgao

70 dialogo com a lingua inglesa é promovido petagiguracdes e as teclas de comando das cAmemsaqu
identificadas pela lingua inglesa.
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2.2. Universo e Amostra

E importante ressaltar que a pesquisa fez parep eoma atividade de producdo
de audiovisual, do Projeto Educacdo Cientifica, o&gologica e Cultural do Campo,
aprovado pelo Programa Novo Talentos - CAPES/UNEKAIOp. Trata-se de um programa
criado pelo governo federal com o objetivo de apprapostas para realizagéo de atividades
extracurriculares para professores e alunos daaedadbasica, tais como cursos e oficinas,
visando a disseminacdo do conhecimento cientiicogprimoramento e a atualizacdo do
publico beneficiado e a melhoria do ensino de @@&necas escolas publicas do pais.

Um grupo de professores vinculados a Universidadesiado de Mato Grosso —
UNEMAT/Sinop, sob a coordenacdo do professor Déaezalesiel Rodrigues Pereira,
apresentou uma proposta ao Edital 055/2012 pareeakrada na Escola Estadual Florestan
Fernandes, Municipio de Claudia, MT, e foi aprova@lgoroposta do projeto contemplou
doze oficinas de conhecimentos variados, distrdmsiigin dois subprojetos que atuaram em

duas frentes com 0s seguintes objetivos:

Objetivos propostos: 1. despertar o interesse slnsl@ntes por questdes basicas da
Ciéncia e Tecnologia; 2. gerar condicdes concras que a infancia e a juventude
se deparem com questfes ambientais e compreendaeneasidade urgente de
preservacdo dos espacos em que se vivem; por agtenpreservacdo do planeta; 3.
criar condicGes para que compreendam a importéheigraticas desportivas e
adquiram conhecimentos sobre a anatomia do conpaio e como ter sempre uma
boa salde; 4. propor, e construir junto com os autlms, propostas didéatico-
metodoldgicas baseadas em Metodologias de Projet®s Aprendizagem,
aprendizagem significativa, aprendizagem conteiztad; 5. engajar os professores
da escola parceira neste trabalho de construgdmededologias alternativas ao
modelo vigente; 6. No setor universitario, gerandigdes para que a juventude
universitaria possa, da mesma forma, construireos processos de aprendizagem
pela acdo e organizacdo de métodos; 7. proporcmmaidicenciandos a vivéncia
com metodologias de aprendizagem alternativasp@xanar mais a realidade da
comunidade da realidade escolar, fazendo com qumsms partes percebam a
importancia fundamental de cada um nesse processry tle desenvolvimento; 9.
gerar situacGes favoraveis de Extensdo e Pesquespesquisadores que sirvam de
substrato a construcdo de novos paradigmas paredmig Universidade; 10.
contribuir para que o morador do campo valorizel@imais o seu lugar e seu modo
de viver. (PEREIRA, 2012, p. 01).

Ao todo o projeto articulou a participacdo de maés cem colaboradores de
diversas areas e niveis de conhecimentos entrezasaficinas organizadas. O Subprojeto |)
“Imersdo em Mundos da Ciéncia e da Tecnologia”,re@oado pelo proprio professor
Denizalde, amparou as oficinas de “Principios ddrdlilica, da Alavanca e Engrenagens”,
“Agricultura Sustentavel: Horta, Horta Mandala e npostagem”, “Microbiologia no

Contexto de um Assentamento Rural”, “Ciclo de RedssSobre Educacdo e Saude” e o
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Subprojeto 1) “Préticas de Letramento, Numeramenfdfabetizacdo”, sob a coordenacédo da
professora Jaqueline Pasuch, “Africanidades e @utlo Campo”, “Producao Audiovisual”,
“Producéo de Jornal e Fanzine”, “Economia Socidddoh e Cooperativismo”, “LIBRAS do
Campo: uma perspectiva freireana”, “Capoeirar: @bardagem pedagogica da Capoeira”,
Circulos de Leitura e Escrita e o Desenvolvimemd’daticas da Alfabetizacdo e Letramento
no/do Campo (CIRLECAMPQ)”, “Futebol, AgriculturaModelagem Matematica”. A oficina
de audiovisual que oferece substrato para essaipasgncontrou-se vinculada ao subprojeto
II, ao qual o pesquisador atuou como colaboragdmnéou com a contribuicdo de um monitor,
graduando do ultimo semestre do curso de LetraiNEEMAT/Sinop.

A escola Florestan Fernandes é divida em duas desda Unidade |, sendo esta
a sede, localizada no Assentamento 12 de Outuluaidipio de Claudia, MT e a Unidade Il
que fica no Assentamento Zumbi dos Palmares, nommesiunicipio. A oficina de
audiovisual foi realizada na Sede, localizada neeAtamento 12 de Outubro.

A Escola Estadual Florestan Fernandes — Escolaadgp@ — no Assentamento 12
de Outubro, esta localizada as margens da rodd¥a@3, na altura do km 890, municipio de
Claudia, MT. Trata-se de um assentamento em fasegidarizacdo pelos Orgaos estatais
responsaveis pela reforma agréaria e é fruto delonga histéria de luta de trabalhadores sem
terra, que passaram anos vivendo com suas famadéspadas em barracos de lona a beira de
estradas na regido norte de Mato Grosso.

Segundo a professora Maria Ivonete de Souza entesaade doutorado, foi em
2006 que “as familias dos acampamentos Claudind@atteos, Dorothy Stang e Dorcelina
Folador, que ainda ndo haviam encontrado ‘coloc¢ag@onobilizadas em frente a Fazenda
Panorama, segundo Embatfb@2013, Caderno de Campo) tomaram a decisdo deaoeup
area” (SOUZA, 2014, p. 148). Desde entéo criarandigbes, nem sempre favoraveis, para a
solidificacdo do processo de legalizacdo do assemi que, além da burocracia das
instituicbes governamentais, contavam com as diveigs entre as coordenacdes das
entidades Movimento dos Trabalhadores Rurais Sema FeMST e Comisséo Pastoral da
Terra — CPT, que buscavam acordo sobre a distébulo espaco ocupado e s6 apés embates
calorosos, “com momentos beirando a ruptura compitegaram a um entendimento de que
em 30% da &rea desmatada assentariam familiassdadbaCPT e o restante, 70%, ficaria
para familias da base do MST” (SOUZA, 2014, p. 148).

18 pseuddénimo adotado pela professora Maria Ivonatsiea tese para proteger os entrevistados de pisssiv
perseguicdes. Apresentado como: camponés assepdalirecdo regional do Movimento, migrante BA na
tabela de perfil dos entrevistados, (SOUZA, 201415).
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Embora o INCRA/SR-13/MT tenha efetivado a compraadea para fins de
Reforma Agréria em 2003 (Processo n. 54.245.00Q028/65), como pode ser verificado
também na tese da professora Maria Ivonete de Saté&zpresente data o processo ainda nao
foi totalmente regularizado e os assentados nasupos seus titulos e, consequentemente,
ndo podem se beneficiar de recursos e financiameidolinhas de créditos destinados a
agricultura familiar.

Ainda que a histéria da comunidade reunida ao redoAssentamento 12 de
Outubro tenha seu inicio nos primeiros anos dolgéeexistissem atividades pedagogicas
desde o periodo de acampamento, quando as aul#s@am embaixo de uma castanh@ira
ao lado direito de quem vai sentido ao norte peBalB3, oposto ao que se encontra
atualmente, a escola Florestan Fernandes sO oBteveautonomia orcamentaria e pode
registrar seus primeiros alunos e educadores nwipid de 2012, quando adquiriu sua
“maioridade” e desligou-se da tutela da Escola dtsth Manoel Soares de Campos,
localizada na cidade de Claudia, MT, distante rdaid00 quildbmetros do Assentamento 12
de Outubro.

A amostra foi composta por criancas e adultos castoras entrelacadas a
histéria do assentamento. Isso explica a situagamatsposicdo de fronteiras para além dos
limites da escola em que se deu a escolha e asefmirticipacdo das pessoas nas diversas
oficinas do Projeto Educacgéo Cientifica, Agroecmlag Cultural do Campo, bem como na
oficina de audiovisual. O Projeto foi uma realidat®vadora no universo da escola Florestan
Fernandes e do assentamento e inspirou, sobretudosidade nos alunos da escola e nos
moradores do assentamento; muitas pessoas quéo@stsidantes puderam participar das
atividades de suas oficinas. Com essa situacaade iel nivel de ensino dos alunos da escola
contou com participantes da alfabetizacdo ao ultamo do ensino médio. Na escola, os
alunos frequentavam aulas nos periodos vespertimatueno. Também participaram pessoas
gue ndo sao matriculadas como alunas da escolagjuagsertencem a comunidade.

Ao todo, a oficina contou com a participacdo derepta e oito (48) alunos, que
nao mantiveram regularidade assidua nos encor@rancas, adolescentes e adultos com
idades entre seis (06) e cinquenta e um (51) anasjculados na oficina de audiovisual,
entretanto, a frequéncia foi marcada por uma ebevathtividade nas participacbes e 0s
registros do numero de presencas foram bem divadifs. O encontro do dia 26/03/2014

19 Histéria contada pelos alunos que se ocuparanatiladades do documentario da histéria do assemteme

que, mesmo o pesquisador tendo trabalhado pousdeaim ano na Unidade |l da Escola Florestan Rdasa
localizada no Assentamento Zumbi dos Palmares epaohado o processo de construcdo e autonomia da
escola, sendo registrado professor em seu priragoale vida institucional, desconhecia tais fatos.
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registrou 0 maior numero de participantes, triB) @lunos, o menor nimero de participantes
foi registrado no dia 24/05/2014 e contou com t{@8y participantes. Houve dezessete (17)
encontros e a meédia de participacado foram vinta €21) participantes por encontro.

Os encontros aconteceram as quartas-feiras pelakasiee aos sabados no
periodo vespertino. Na rotina da escola ndo hé quéas manhas e, tampouco aos sabados,
de forma que a oficina ndo apresentou choque deibaom a atividade escolar de nenhum
aluno e todos que quiseram puderam participar,csesia de livre escolha, pois as atividades

da oficina ndo abonavam qualquer outra respondabiéi escolar do aluno.

2.3. Instrumento de Pesquisa

bY

E inerente a natureza da Linguagem Cinematograficautilizacdo de
equipamentos que permitam a captura de imagenselbsm como o uso de computadores,
necessarios para a montagem das cenas filmadasesmama criagcdo propriamente dita,
quando € o caso de composi¢cdo do cinema de aningagfica. No caso especifico dessa
pesquisa, a proposta ndo amparou a producdo desvide animacdo e, portanto, os
equipamentos necessarios foram basicamente cameelidares e computadores. A
disponibilizacdo dos equipamentos veio de origenstiplas, mas o Projeto Educacao
Cientifica, Agroecoldgica e Cultural do Campo fadyedor e providenciou a locacdo de trés
cameras de producdo amadora e uma camera profissim entanto, esses equipamentos
nao estiveram disponiveis desde o inicio das aiildd e em principio trabalhamos com
cameras e celulares emprestados de amigos praessaté mesmo de uma aluna da oficina
que dispunha de uma camera. Como ferramenta dg importantissima para a producao de
entrevistas, apropriamos do conhecimento sociaizala fotdégrafa norte-americana Paula
Sharp que esteve a trabalho na regido, ofereceumasoficina gratuita de fotografia e nos
ensinou utilizar pacotes de feijdo como base pamaeca, visto a flexibilidade dos gréos, que
permitem ajustar o angulo desejado para a cameara \kz utilizados para esse fim,
transforma qualquer superficie firme em um tripépatencial. Para uma das entrevistas, um
entrevistado que é coletor de sementes nativapprilslizou um pacote com algumas
sementes que foram utilizadas como tripé paralaagao da entrevista.

Assim, os instrumentos utilizados no presente esimim:

» Duas cameras fotograficas de uma professora da UNEMnop

* Uma camera fotografica de uma professora da escola
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e Um celular de um professor da UNEMAT/Sinop

e Uma camera filmadora de um projeto de uma profassda
UNEMAT/Sinop

* Um celular de uma aluna da escola

* Uma camera fotografica de uma aluna da escola

» Trés cameras filmadoras amadoras disponibilizadesRrojeto Educacéo
Cientifica, Agroecologica e Cultural do Campo, sengma camera
filmadora profissional disponibilizada

* O Projeto Educacao Cientifica, Agroecologica e @altdo Campo ainda
providenciou upgrade em dois PCs da escola que ndo estavam em

condicéo de uso

A SEDUC ja havia disponibilizado quatro computadpentretanto, estes foram
destinados aos trabalhos da secretaria da esooda,estava sem computadores para o
desenvolvimento das atividades administrativass @ioaram na sede, ou seja, Unidade | da
escola e os outros dois foram para a secretarlanitdade I, no Assentamento Zumbi dos
Palmares.

E importante ressaltar que esses equipamentosstifieram todos disponiveis ao
mesmo tempo para uso da oficina. As cameras eragesstpor exemplo, foram requisitadas
e disponibilizadas de acordo com a disponibilidddeseus proprietarios e isso aconteceu
apenas no inicio, quando ainda nao tinhamos rex@siccquipamentos acima citados. Outra
situacdo que deve ser considerada foi 0 caso dacigente em que uma aluna caiu com uma
camera e essa foi danificada. A camera danificaidenfviada para uma assisténcia técnica em
Sao Paulo e até a finalizacdo das oficinas na@lsdo consertada. Com isso, a oficina péde
contar, concretamente, com a disponibilidade deagpduas cameras filmadoras amadoras e
uma camera profissional para a realizacdo daslaties.

Quanto a disponibilidade dos computadores, ha quezer uma ressalva, pois
somente foram disponibilizados no final das atig@kaque, posteriormente, serdo relatadas e
em principio, tinhamos que, a cada encontro, destanos computadores utilizados para o0s
trabalhos da secretaria da escola e instala-losuiram sala para que os alunos pudessem
utiliza-los e, ao final do encontro, desconectéelosinstala-los novamente na secretaria. Essa

atividade era muito dispendiosa e tomava um teropsideravel a cada encontro.
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2.4. Trilha Percorrida: fases da pesquisa

2.4.1 Fase Exploratéria

Em principio, quando da elaboracdo do Projeto Ndwadentos, foram realizadas
visitas & Escola Estadual Florestan Fernandes| ttcaealizacdo do presente estudo, para
discutir as possibilidades diversas e, junto aodguale professores e a coordenacao
pedagogica da escola, pensar oficinas e constryaroposta do projeto. O propésito
estabelecia que em cada oficina atuassem cincegsaks ligados ao quadro docente da
escola e vinte alunos.

Uma vez acordado com a escola, 0 passo seguintedontato com os alunos e
professores, sujeitos do estudo. Trata-se de uopogta de projeto aberta, visto que serdo os
proprios alunos e professores quem decidirdo elicipacdo no mesmo e, por conseguinte,
na oficina de seu interesse, além de atender acipio do forum de tomada de decisées
previsto na pesquisa-acao de Thiollent. A partiddalgacdo em salas de aulas, exposicéo
das atividades, elegemos uma data para as inskriodgo interesse por participar das
atividades deveria partir do préprio aluno, mesmpe, as atividades seriam realizadas em
horario diferente das aulas regulares da escola.

Apoés a definicdo de quais alunos e professorescipariam das atividades,
realizou-se um encontro para conhecimento, e nawpdade definir datas e horarios dos
encontros subsequentes. Apresentamos detalhadamg@mtgposta para que a mesma fosse
discutida, bem como possiveis teméticas na proddedaudiovisual. As atividades praticas
da pesquisa, ou fase experimental, foi organizadar@&s fases: introdutéria, intermediaria e

avancada.

2.4.2 Fase Introdutéria

Considerando que a pratica de producdo é o elemédico que envolve a
atencdo dos participes da pesquisa, esse recumsmaado em pratica logo no inicio. Nesta
fase, a atividade esteve focada na manipulacamdtramentos audiovisuais, como cameras
em geral, celular, projetor, microcomputador. Apmsta foi que cada aluno fizesse uma

pequena filmagem (dois minutos de imagens), regidty pequenos trechos de seu cotidiano,
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uma forma de exploracdo da curiosidade visual evighehl de cada aluno. Depois
aprenderiam a capturar estas imagens.

O passo seguinte foi de producdo de pequenas seami@npartir de processos
rudimentares de montagem. Montagem, em Cinema, é&omcdo da mensagem
cinematogréafica, uma vez que se localiza na cobumeptre 0s processos mais propriamente
de criagdo, situados nos campos da roteirizacé® @irdcédo, e 0s executivos, da edicao e
finalizacdo. Na montagem, os alunos da escola aolosuas sensibilidades a partir da
producdo de sentidos, articulando técnicas deatrsbhnora e musical, completando as
primeiras nogdes de producao audiovisual. A idai@die esse trabalho inicial culminasse na
construcdo de um unico video, cujo tempo de durtos®® em torno de dez minutos.

Esse exercicio colocou-lhes em contato com umalee conhecida e essencial
no que diz respeito a producao audiovisual, quéngpartancia do tempo. Considerando que
0 grupo era composto de vinte alunos e cinco psofes e cada um filmaria dois minutos,
somaria um tempo total de cinquenta minutos partaredortar, escolher as melhores
imagens e montar um video final que utilizasse@motde um quarto do tempo das imagens

registradas.

2.4.3 Fase Intermediaria

Ja familiarizados com a Linguagem Cinematografiesta fase consistiu na
exibicdo de filmes, basicamente uma apresentac8odde principais tipos de cinema
(documentario e cinema de ficcdo) e dos elemenigsifisativos da Linguagem
Cinematografica, ou seja, o sistema de significagé® o cinema utiliza para estruturar sua
linguagem: iluminacdo, angulo, som, siléncio, écproposta contou com exibicbes de
variados géneros cinematograficos, seguidos detetelsabre as tematicas dos filmes e as
condi¢cdes de producdo destes por seus realizadomEimentérios, cujas tematicas se
relacionavam aos movimentos populares e sociaamforalorizados, sempre seguidos de
discussbes acerca dos temas que deveriam emestsderopiciando um direcionamento
para uma formacao politica. Assim, como a liteeatakerce consideravel influéncia no
desenvolvimento da aprendizagem do cédigo da asgriifica, entende-se que para o
desenvolvimento da aprendizagem da Linguagem Citogmédica também é fundamental o
exercicio de assistir a filmes. Nos debates dowwer longas-metragens apresentados, 0s

alunos entraram em contato com disciplinas comdoHi#s Geografia, Educacdo Fisica,



54

Sociologia, Lingua Portuguesa. Também foram aptades videos como®Recriando o
olhar” (9 min.) e“O olhar recortado” (13 min.), oriundos de producdes escolares que

discutem a producao audiovisual. Algumaking offde filmes também foram exibidos.

2.4.4 Fase Avancada

Nesta ultima, fase os esforcos foram destinadas paroducao de dois videos de
finalizacdo que se ocuparam do didlogo com conteUdtacionados as disciplinas do
programa escolar. A ideia inicial era realizar g®emum video, porém, foi possivel a
realizacdo de duas atividades com tematicas dspgaoes, havendo a possibilidade de dividir
em equipes que pesquisaram conteudos diferentesylamdo elementos de diferentes
disciplinas curriculares, abriram-se possibilidapiasa realizacdo de dois videos cada um com
sua tematica, ou seja, dois projetos de produg@ba-Ee de uma escola localizada no campo,
fruto de movimento social, portanto, em uma dap@stas, 0os participantes puderam projetar
um documentario para mostrar a realidade de tomreadaupacédo do espaco da fazenda
Panorama, onde se localiza atualmente o Assentamkntde Outubro, a partir de
depoimentos de pessoas que participaram concretaueh@mprocesso de apropriacéo e entrada
nas terras e outra proposta foi documentar umafi@isas do Projeto Educacédo Cientifica,
Agroecoldgica e Cultural do Campo, a Oficina datelddandala.

As necessidades de técnicas e producdo de roteilnda ndo aprendidas
anteriormente, afloraram, na medida em que o tnabf@li ocorrendo, na perspectiva real da
producao de roteiro e utilizacdo das técnicas imesea producéo do video.

Essa etapa precisou de muito cuidado, pois eraafeadtal que a tematica do
filme de finalizagédo fosse um contetdo de interesgeum do grupo envolvido. Essa escolha,
portanto, partiu dos alunos. Professores de disagl cujos conteldos inerentes a produgao
do video se relacionavam foram convidados.

Vale ressaltar que, embora se tenha previamentmiaeglo certa ordem para a
sequéncia das atividades citadas anteriormentepreeh que levar em consideracdo a

natureza flexivel da pesquisa-acéo, pois segundasldiit (2007, p. 51):

O planejamento de uma pesquisa-acédo, contrarianaeatéros tipos de pesquisa,
nao se segue uma série de fases rigidamente oaeridd@ sempre um vaivém entre
varias preocupacdes a serem adaptadas em func&oalasstancias e da dinamica
interna do grupo de pesquisadores no seu relacEmamcom a situacdo
investigada.
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Esse vaivém de que fala o autor deve ser frutod@degos constate durante o
processo da pesquisa, que oferecera dados paraemms@o dos passos e tomada de novas
decisbes para verificar se 0 planejamento seraickequ se devera reconsidera-lo para
contemplar novas situacfes, que por ventura, passagir do processo real da pesquisa,
demandando outras acgdes. Segundo a linha a quasseia Thiollent, o fundamental na
Pesquisa-Ac¢éo é a existéncia de um foro de deciedsgminario”: “A técnica principal, ao
redor da qual as outras gravitam, é a do ‘semindrig O papel do seminario consiste em
examinar, discutir e tomar decisdes acerca do psocee investigacao” (THIOLLENT, 2007,
p. 63). Essa técnica vem ao encontro do que falikhlo para desenvolvimento de
metodologia de aprendizagem por projetos, poiseresal € o envolvimento dos sujeitos da
pesquisa no projeto, ndo uma suposta qualidadeatbdb produto final; o produto ja é desde
sempre o0 processo. Os sujeitos entram em processaprendizagem imediatamente.
Portanto, o “seminario” onde se socializa a produigdletiva e se tomam decisbes do rumo
planejado pelo grupo é vital para um trabalho querepde participativo.

Dessa forma, todo processo de pesquisa se deseavalom decisbes
estabelecidas em comum acordo com 0s participdotgsesente estudo, sempre a partir de

analises das partes.
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3. APRESENTACAO DO DIARIO DE CAMPO

A etapa de apresentacdo e discussao dos dadositgndom a descricdo dos
passos dados para a realizacdo das atividadesagtadesde o periodo de reconhecimento do
assentamento onde fica a escola, passando pelesldéiies encontradas para iniciar os
trabalhos até a participacao efetiva dos alunogenosntros da oficina. Dessa forma, optamos
pela apresentacdo do caderno de campo, que reliagistsos de todas as etapas do trabalho

desenvolvido, bem como nossas impressées acervivéasias da pesquia

3.1. Caderno Campo:abordagensiniciais

19/01/2014

Objetivo: conhecer o Assentamento.

Na data em tela realizamos uma reunido de trabdthdProjeto Educacéo
Cientifica, Agroecoldgica e Cultural do Campo neoés Florestan Fernandes. Um grupo de
cinco pessoas, participes do Projeto, havia passagmnana anterior no Assentamento para
fazer contato com os moradores, divulgar as ofscioha projeto e retomar as atividades do
Cantasd!* no ano de 2014. Esse encontro tinha a perspedivgocializar os informes dos
trabalhos da semana anterior e planejar o que sealizado na préxima semana. A
participacdo do pesquisador nessa atividade faiedenhecimento do Assentamento e dos

moradores, conversar com as pessoas e divulgaimaade audiovisual.

20/01/2014 a 23/01/2014

Objetivo: conhecer o assentamento; visitar moradpega divulgar as atividades

do Projeto Educacéo Cientifica, Agroecologica €@al do Campo.

%0 Nessa etapa do Caderno de Campo, pela realidaderai da participacdo do pesquisador e dos ssjeito
envolvidos, sera utilizado o verbo na primeira passra do singular, ora do plural.

21 0 Cantasol é um dos trabalhos desenvolvidos eceparcom a AECAZ (Associacdo de Educacdo e Zumbis)
e Projeto Canteiros/UNEMAT que esta vigente del6312013. Trata-se de um sistema de comercializaca
via internet de produtos isentos de agrotéxicasndos de produtores da agricultura familiar doekséamento

12 de Outubro. E disponibilizada uma lista no sitew.cantasol.org.bcom todos os produtos oferecidos, onde
os interessados devem solicitar seus pedidos gthda-feira de cada semana e retira-los na UNENBAST,
quartas-feiras no final da tarde. A participacdo Ghntasol tem o carater de eliminar o que no uséver
comercial é conhecido como “atravessadores” e mpKas sao realizadas diretamente dos produtores.
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Permanecemos de segunda-feira, dia 20/01/2014ndaefeira, dia 23/01/2014,
em visita ao assentamento, conversando com os oresaé divulgando as atividades que
seriam desenvolvidas na escola, bem como a oft@naudiovisual, que em principio estava
previsto para ser iniciado junto com as atividatkesscola, dia 17/02/2014.

Durante a estada no assentamento, tivemos a ojuatiende visitar a maioria dos
sitios e conversar com os moradores, conhecer sndite alunos da escola e fazer uma
conversa sobre as atividades previstas. Essagasvigimbém foram importantes para que
pudéssemos ter uma visdo panoramica das relaci@delesidas naquela comunidade, bem
como as contradicdes que a cercam. Apesar detgsedsmum Assentamento promovido pela
luta do MST, o Assentamento 12 de Outubro estédlitackb em uma regido de conflito
politico entre grupos oriundos da CPT e um grupdidsidentes do MST, que ocupou uma
parte da Fazenda Panorama, onde o0 assentamentinsfdauido. Entre as diversas
divergéncias que existem entre 0s grupos, a egcolgrincipal alvo de disputa, visto que
parte dos moradores que pertencem a CPT e dodatitss do MST fazem um enfrentamento
ao MST e tentam reunir apoio politico que garantauglanca e a construcdo definitiva da
escola no espaco que lhes pertence e saia do edpapmtrole da diregdo do MST, sendo
instalada no lado oposto ao que se encontra cagaeh Rodovia BR-163.

Aparentemente ndo é um enfrentamento com grandelicées de interferéncia
diametralmente na realidade posta, porém, causamfesto em alguns alunos, filhos de
familias que vivem nos espacos que ndo pertencerv&b, e que, por falta de uma
identidade definida de pertenca a um dos grupostuAcdo previa integrar todos os alunos

nas atividades, sem disting&o.

17/02/2014 - O inicio interrompido

A previsdo inicial era que as atividades da ofidiwassem inicio na primeira
semana das atividades do ano letivo da escolaagigara, dia 17/02/2014, entretanto, devido
a problemas de natureza politica, muitos contrabsnagonteceram e inviabilizaram o inicio
da pesquisa na data prevista. Como trata-se deecsomda do campo, os alunos séao levados
até ela de 6nibus, custeados por verbas destiranlagansporte escolar da Prefeitura
Municipal de Claudia, MT, onde localiza-se a escbla periodo em que foi idealizada a
proposta para submisséo ao edital do Programa Nialestos da CAPES da CAPES, houve

reunides em que participaram o diretor da escolagape de coordenacdo do Projeto e
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gestores da Prefeitura de Claudia, inclusive uroaide que aconteceu na prépria escola, na
gual o prefeito, em contrapartida, comprometeuese @s custos do transporte dos alunos e o
lanche servido no contraturno, uma vez que asdatiés deveriam acontecer em horério
oposto ao das aulas regulares. No entanto, no ntondenrealizacdo do projeto, o prefeito,
sob alegacéo de falta de verba, disse que naoigadenprir com o combinado. Mas tal
resposta foi protelada e s6 apds insistentes tegiies veio a informagdo de que ndo seria
possivel cumprir com esse compromisso. Além dessac8o politica, a natureza contribuiu
com o adiamento das atividades. Um raio proximoirada do ano de 2013 para 2014
ocasionou uma descarga elétrica e queimou tranattonde energia, a bomba do pogo que
abastece de agua a escola e a comunidade queaayaaximidades, computadores e todos
0S equipamentos de internet e telefone da escalitodldesses equipamentos ainda nao
haviam sido recuperados, quando teve inicio o etnmlda escola.

A alternativa sugerida para a resolucdo de tabgdto foi fazer uma visita a
Secretaria de Estado da Educacdo — SEDUC pardizacia problema e solicitar auxilio
financeiro para viabilizar a realizacdo das atigekado projeto, bem como das atividades
basicas da escola, que estavam prejudicadas piar @omcorrido.

Viajaram para Cuiabd, o Prefeito e o Secretariedlecacdo de Claudia, uma das
coordenadoras do Projeto Educagdo Cientifica, Agildégica e Cultural do
Campo/CAPES/UNEMAT, o diretor da escola FlorestamnBndes e o pesquisador no dia
03/04/2014 para reunirem-se com a Secretaria cgal&ste Educacdo. Fomos recepcionados
pela Secretaria no periodo vespertino desse mesan@ éecretaria, vendo a dimensao do
projeto, assumiu 0s custos com transporte e alagéote ainda garantiu verba para a
recuperacdo dos equipamentos que o raio havia gqdeim mais quatro computadores que
deveriam ser destinados as atividades da oficireudmvisud®.

Por conta dessas situacfes todas, as atividadesnt inicio, de fato, no dia
09/04/2014, entretanto, a partir do dia 07/03/20fidiamos parte das atividades, mesmo
porque, a construcdo da Horta Man&ilademandava urgéncia e algumas atividades
comecaram nesta data. Nesse caso, fui para escofaeeei a realizar parte dos trabalhos da

oficina, conforme segue.

%2 |nfelizmente a escola n&o dispunha de computag@nessuas atividades e o diretor destinou essqainas

as secretarias. Dois computadores ficaram na sddis éoram levados para atender a necessidadaidadé 2

da Escola Florestan Fernandes, que fica no AssentarZumbi dos Palmares, no mesmo municipio.

% Horta Mandala é uma forma de producéo permaculgue em um circulo central conta com um tanque de
peixe e varios anéis ao redor do tanque, o pringepara a criacdo de galinhas e patos e 0s deétmtasteiros
para producéo de vegetais. Como o préprio nomdrdia-se de um formato em Mandala.
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07/03/2014

Objetivo: Conhecer os elementos que compunhancmafie audiovisual.

O encontro previa um primeiro contato com os aludegscola, apenas para que
a presenca do pesquisador fosse tornando-se farpdi@a os alunos, conversar, ouvir,
participar do dia a dia da escola. Fora do ambidatescola ja havia encontrado muitos dos
alunos, visto a incursao realizada em janeiro reeAmento.

A escola iniciou o ano letivo comiéficit de profissionais docentes. Neste dia
faltaram dois professores para completar o quadterde e, portanto, havia turmas sem aulas
que seriam reagrupadas em outras turmas. Nesse p@squisador ndo havia preparado
atividade, pois a pretensao era apenas conheeduruss, vivenciar um pouco de suas rotinas
escolares. No entanto, o diretor da escola sugegw pesquisador se tornasse um “amigo da
escola” naquele dia, que fizesse um trabalho camelas alunos que estavam sem profé&sor
Dessa forma, aproveitamos para falar sobre o trabgue seria desenvolvido com
audiovisual. Todos ja tinham algum conhecimentores@s oficinas que aconteceriam na
escola e j& haviam feito suas inscrigdes, alguesgn inscritos para a oficina de audiovisual
e estavam curiosos.

Apo6s um bate-papo inicial, fomos atender a curamgdde filmar, promovida pela
realidade Iudica do universo cinematografico. Hauima limitacdo de equipamentos.
Dispunhamos apenas de uma camera filmadharadycamcom vistas ao registro do trabalho
do pesquisador, mesmo assim, prosseguimos comnefa.t# dinamica foi uma atividade
livre, na qual os alunos deveriam filmar o que asbm interessante, que fizessem imagens
daquilo que eles julgassem importante, possibditaque os alunos manuseassem a camera
para se familiarizar com o equipamento, um corfigtoo mesmo. Nem todos os alunos que
acompanharam a atividade neste dia eram partid@asficina de audiovisual. A falta de
equipamentos fez que muitos alunos ficassem ociosos

Concomitantemente, ocorriam os trabalhos relaciemadoficina da Mandala e a
escola lidava com uma realidade inusitada, nesseCdimo um raio havia queimado muitos
equipamentos eletrénicos da comunidade, inclusienaba do poco que fornece 4gua para

escola e dos moradores que vivem no entorno, goefalescrito anteriormente, por conta

24 O diretor tinha uma reunido na cidade e quandosguigador chegou na escola, por volta das 9 hetas,
estava nos preparativos para sua partida. Cruzoueste no portdo de entrada e disse: “Anézio, pocieria
dar uma forca pra gente hoje, moc¢o. Estamos sefessar e vocé pode fazer uma atividade com os g/ seja
um amigo da escola hoje....” e saiu com um sotsalivio, sabia que poderia contar com a confrémui
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desse episodio, havia também, trabalhadores temtaativar o abastecimento de agua. Estes
circulavam pelo espacgo no interior da escola.

Os alunos fizeram imagens dos trabalhadores dedsadades, entrevistaram
pessoas e brincaram muito com a novidade da camera.

O pesquisador acompanhou o “ritual” da camera tuiaava de mado em maéao.
Sempre que um aluno ou aluna a pegava estava forpaea fazer os primeiros informes
auxiliando-os como segurar a camera, liga-la, rsarrso de zoom, acertar o angulo, cuidado
ao movimentar-se e ao movimentar a camera, deatresoelementos técnicos. Conseguimos
envolvé-los aproximadamente durante duas horaseNatervalo, alguns alunos sentindo-se
ociosos, pediram uma bola para o secretario daleegcdoram jogar futebol. H& muitas
imagens desse momento. Mesmo assim, de quando Znalgans dos futebolistas vinham

pedir a camera para filmar.

29/03/2014

Objetivo: registrar as primeiras atividades da Mdad

A oficina teve inicio as 14h com a participacaotrds (3) cursistas. O objetivo
das atividades foi acompanhar a organizacdo estidowa respeito da oficina da Mandala. Os
alunos filmaram as discussdes e fotografaram temas.

Os alunos que participaram dessa atividade ja mayparticipado do encontro
improvisado do dia 07/03 e ja dispunham de conhatios elementares dos equipamentos,
como cuidados e recursos de zoom.

Havia trés cameras a disposicdo nesta ocasido.chlsido foi registrada uma
reunido com os membros da oficina da Mandala qtieeesm reunidos naquele dia para
discutir os percursos que deveriam seguir nagdatias desta oficina.

Os trabalhos aconteceram de forma um tanto livoes p objetivo era que os

alunos se familiarizassem com 0s equipamentoses@piassem suas possiveis duvidas.

09/04/2014

Objetivo: fotografar e filmar livremente; manusezs equipamentos; analisar

imagens.
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A oficina iniciou-se as 8h10 com a participacaa3@ecursistas. Participaram 28
educandos, criancas e adolescentes, além de 2dedesauma professora e o secretario da
escola. Vale ressaltar que, o conceito de educdgdoampo compreende todos os atores
profissionais da escola como educadores.

Esta foi a primeira oficina oficial envolvendo atisne professores da escola.
Nesse encontro houve uma breve conversa com ossapara falar da proposta, foi falado
rapidamente sobre alguns cuidados elementareseqigve ter a0 manusear equipamentos de
filmagens para nao danifica-los.

Na ocasido dispunha-se de 5 cameras e 4 aparekowelefonia celular.
Organizou-se uma dinadmica em que cada aluno figntaminutos e passaria 0s equipamentos
a outro aluno.

Essa atividade inicial foi um pouco tumultuada,sptmdos queriam filmar ao
mesmo tempo, 0 que gerou certa confusdo. Inicigbn@manuseio dos equipamentos exigiu
cuidados redobrados, visto a ansiedade em santngular a camera.

Ao final, foi montado equipamentos de projecdo ssimos parte das imagens.

Essa atividade teve como finalidade analisar autrsg qualidade das imagens captadas.

12/04/2014

Objetivo: conhecer a ferramenta de montagem; @alfimagens; analisar

imagens.

As atividades foram iniciadas com uma pequena rgentade fotografias e dos
videos produzidos pelos alunos na oficina anteAoedicdo foi apresentada no formato do
software de edicdo mesmo, para que os alunos mumdegsualizar a meticulosidade do
trabalho de edicao.

Na sequéncia, aconteceu um bate-papo sobre o seftiweedicdes, no sentido de
socializar alguns conhecimentos e orientar sobreoosandos basicos do software, como:
time ling corte, utilizacdo dgacks efeitos de transicadade in/ fadg

Também houve captacdo de imagens. Foram traballoadiesnastakes motivo
de umtake tempo de untake captacdo déakes movimentacdo de camera (aproximagéao e
afastamento); revisdo das imagens na cammmadfcany recurso de luz ddandycam
(medidor do ponto de luz); cuidados com os equipdanse proteger a lente do sol, nunca

mostrar a lente para o sol.
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19/04/2014

Objetivo: analisar as atividades anteriores; cajptagens; planejar as proximas

etapas.

Nesse encontro, houve o primeiro encaminhamentoajeto de produgdo de um
video. Duas alunas do ensino médio trouxeram uropopta de documentar a histéria do
Assentamento 12 de Outubro.

Um grupo de alunos acompanhou as atividades dan@fie Mandala. Fizeram
entrevistas e captaram imagens dos trabalhos d#gsaa, no intuito de produzir um
pequeno video. Manusearam uma Camera profissi@rarCs0D.

Os demais alunos dividiram-se na utilizacdo da caimendycame aparelhos de
telefonia celular para o exercicio de captacaontEgéns. O objetivo era captar imagens a
partir do conceito de plano americano de filmagedstando as técnicas de verificacdo da

guantidade de luz e sua interferéncia nas imagéarsy americano, plano geral.

26/04/2014

Objetivo: registrar as atividades da oficina de roblogia; analisar imagens

realizadas; registrar atividades da oficina da Nand

Nesta data a oficina foi dividida em dois gruposn Wdos grupos ficou no
Assentamento, acompanhada pelo monitor do audalvidw Projeto Educagédo Cientifica,
Agroecoldgica e Cultural do Campo, enquanto o psador ficou com o outro grupo que foi
para a cidade registrar as atividades da oficinanideobiologia, que aconteceu na UFMT,
campusde Sinop. O objetivo da ida dos alunos a cidaderdgistrar as atividades que
aconteceram durante os trabalhos da Oficina deoldiciogia na UFMT.

Para esse trabalho, dispunha-se de 2 camerasaee?has de telefonia celular.

O numero diferente de cameras € por conta da daltaquipamentos, pois no
outro encontro, alguns professores e uma alunaadevauas cameras pessoais, que foram
disponibilizados para uso. Mas essa realidade gidorfa constante.

Pela primeira vez, sentimos que a Oficina de Audi@l ndo foi um grande

atrativo para os alunos. Suas curiosidades estivecdtadas para as novidades da Oficina de
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Microbiologia e a “excursdo” que esta promoveu Pelaboratérios de pesquisa da
universidade.

Um grupo de estudantes do curso de Engenhariaskbrda UFMT, sob a
orientacdo de um professor do curso, que € o coadde da Oficina de Microbiologia,
recepcionaram os alunos que vieram da Escola Edt&dlorestan Fernandes e os levaram
para o laboratério do Projeto Acervo Bioldgico dmaz6nia Meridional — ABAM, onde
puderam conhecer espécies como lula, polvo, caegmgeamarao, bolacha do mar e outros,
como podemos ver nos videos registrados pela edoipediovisual.

Foi interessante observar os alunos concentradosxpicacdes das professoras
e alunos dos cursos que se dispuseram em contgbuoir a Oficina de Microbiologia,
demonstrando muito interesse.

Em seguida, houve uma pausa para o almoco e amaetms alunos foram
levados para conhecer outros laboratorios, senggeidos de orientacdes de universitarios
gue explicavam o funcionamento de cada um delagsaptado 0s equipamentos que 0s
compunham e suas finalidades. Alguns produtos gosnutilizados para os trabalhos
desenvolvidos nesses laboratorios também foransemiaedos.

O outro grupo do audiovisual, o que ficou no Asaemnto, tinha como objetivo
trabalhar conceitos de enquadramento e as condigdez natural nas captacdes de imagens.

As atividades tiveram inicio as 13h30 e terminaégam 6h00.

Os conteudos abordados envolviam o conhecimento badtSes béasicos da
maquina: ligar-desligar, botdo de filmar e botdo adnbiar Otica tela/visor; botdo de
visualizar as fotos registradas na maquina; u@fizadoflashy botdo de cambiar o modo de
captacdo de imagens; modo manual e autométicogagacdo de imagens; luz: sombra,

ambiente interno superexposicado ao sol; enquadtamen

29/04/2014

Objetivo: reavaliar as atividades anteriores; gmas proximas etapas; assistir e
discutir um filme.

Ao chegar a escola nesse dia, fomos surpreendidlesrecepcdo de um dos
alunos no portdo da escola. Ele estava avido pararcque havia realizado a edicdo de um

video.
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Nesse dia, nos reunimos para discutir os trabatlass oficinas anteriores e
verificar se estava atendendo ao anseio de todadeid era ouvir 0s alunos para pensarmos
as atividades seguintes, acao caracteristica dpuipasacao, conforme preconiza Thiollent
(2007).

Uma das demandas foi pensar o processo de tradallgrupo que pretendia
registrar a histéria do Assentamento 12 de Outubl@ssa perspectiva, visualizamos a
possibilidade de aproximar o universo do audioVisa@s conteudos escolares. Para a
producao desse documentario, demanda-se estutad@ahdo MST, uma vez que se trata de
um Assentamento promovido pela luta desse movimehtpartir dessa demanda foram
articulados conhecimentos de Histéria, Geografi@jdogia, etc., que podem ser trabalhados
no interior de suas salas de aulas, na composa;&uteiro.

Além dessa conversa avaliativa, havia previsao rda gessao filmica. Fomos
para uma sala para essa atividade. Apresentamoal@aass uma colecdo de sete curtas-
metragens de Charlie Chaplin e dois filmes long&agem, “Cinema Paradiso (1988)” do
diretor Gioseppe Tornatore e “O llusionista (200diyigido por Neil Burger. A ideia era que
os alunos decidissem qual veriamos. Essa ativigadgu um exercicio de democracia.
Inicialmente um grupo optou por Chaplin, mas algfinaram divididos entre os outros
dois®™. Assistimos a Charlie Chaplin, mas a sessé&o fiaiia com a exibicdo das trés versées

de um video que um dos alunos havia produzido.

03/05/2014

Objetivo: filmar atividades de outras oficinas;tadimagens.

Iniciamos pela manha com um grupo reduzido pareegistros das oficinas de

Fanziné® e Mandala, que ocorreram no periodo matutino.

> Uma garotinha de aproximadamente uns 6 anos dissse fosse Chaplin que ela néo ficaria na sidag(d
isso em tom de choro). Eu fui até ela e disse qyente deveria fazer uma escolha, que fizéssemasratacéo

e aquele que fosse escolhido pela maioria, veriaflasaceitou (contrariada) e o Chaplin venceu. $&ia
correndo da sala. Eu ainda tentei chama-la de ,vai@s ela ndo me atendeu. Entendi que deveria dar
continuidade na montagem dos equipamentos e iniifilme para depois tentar conversar com ela. Nao
precisou, mesmo antes do inicio do filme ela estievaolta a sala por sua prépria conta. Ao finairebu tempo
com os alunos, ela estava tdo empolgada com o i@hapé ndo queria sair da sala para almocar.

% A palavra fanzine tem origem na lingua inglesa foréhada a partir da contracdo das palafeamatic
magazine deste idioma. Em portugués significa ‘revistafd&€. Em geral, como diz 0 nome, se ocupa de
divulgar algum tema de interesse do criador: liteeg musica, cinema ou qualquer outro assunto.
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No periodo vespertino, nosso trabalho foi dividodnis grupos. Entendemos que
nessa etapa do trabalho seria necesséria uma zaganj na qual os alunos deveriam ser
divididos em grupos, por area de interesse. Jahd combinado no encontro anterior que
iniciariamos os trabalhos com software Sony Vegasde edicdo de imagens e nos
organizamos para essa atividade. Como a escoldisy@e de um laboratério de informatica,
improvisamos. Instalamos o computador usado pateabalhos da coordenacédo pedagogica
da escola e doisiotebooksem uma sala, de forma que nos oferecesse condpdies
realizacdo dos trabalhos. Os alunos foram convelpdeoa ajudar a preparar a instalacdo dos
equipamentos, para que fossem se familiarizandocconiverso da informatica, uma vez que
essa realidade néo faz parte de seus cotidianos.

Um dos grupos ficou na sala desenvolvendo os trabalxigidos para a atividade
de edicdo e o outro se ocupou de registrar asdatles das Oficinas de Saude,
Cooperativismo, Microbiologia e Prensa que estagaontecendo concomitante ao trabalho
da oficina de audiovisual. A ideia é que, a medjda os alunos se familiarizassem com as
especificidades de cada atividade, essa organizag&grupos ocorreria por afinidade, de
forma natural, de acordo com os interesses deatada.

Vale ressaltar que a maioria dos alunos da esc@ba possui conhecimento
minimo de informatica, portanto, qualquer atividaglevolvendo computadores constitui
novidade e exige acompanhamento pedagdgico em asdetapas, desde ligar a maquina até
movimento danousee uso do teclado.

Ao grupo responsavel pela edicdo de imagens coodttestos trabalhos de
preparativos da sala para a recepc¢édo dos equipasnatgsde organizar a disposi¢do das
cadeiras de forma que o espacgo utilizado permipssgcao das imagens em uma parede,
desinstalar o computador da sala da coordenac&@stala-lo na sala de aula, instalar o
projetor de imagens e conecta-lo a um computadop dtabalho de instalacdo doftware
Sony Vegagm duas maquinas que ainda ndo o possuiam, amaatpiisala da coordenacéao
pedagogica e 0 notebook de outro pesquisador, hagia emprestado para essa atividade.

Na sequéncia, seguimos com a captura de imagensatt®es de memoria,
criacado de pastas de arquivos, nominacao e saltardes arquivos dos cartdes H® do
computador. Uma vez instalados software e arguiasscomputadores, iniciamos a pratica
de busca das imagens para visualiza-las a partintdeface do software de edicdo. Esse
exercicio de visualizacdo das imagens, videos @s,fgh era aproveitado para escolher

algumas imagens que gostariamos de incluir em siossatagens.
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Utilizamos nesta atividade diversos recursos tama edicdo de imagens:
instalacdo dosoftware Sony Vegatl.0 pré; buscas de arquivos de imagens, a potir
Vegas visualizacdo de videos e fotos a partir do Vegasplha de imagens para edicdo no
Vegas comando U de desagrupar e agrupar video/ autkap® de transicdo; controle de
volume efade insercdo de textos; compreensdo basicaralkks captacdo de imagens:
filmagens e fotografia; conceitotake nocdo de tomadas com duracdo de sete segundo,
usando camera parada e camera em movimento; pivapguongé e contra-plongég

profundidade; foco.

07/05/2014

Objetivo: avaliar coletivamente os trabalhos realas; analisar a qualidade das

Imagens e suas realizagdes; assistir e discutir lme.

O encontro desse dia teve um carater avaliativeualizamos as edicfes e
assistimos algumas imagens realizadas duranteanto@nterior. Havia quatro projetos de
edicdes (montagem), trés iniciados durante o enzgassado e outro, um quarto, que um
dos alunos elaborou totalmente em sua casa.

Esse exercicio de ver os videos produzidos pealme®sisempre € muito animado.
A apresentacdo das imagens que sdo mostradasanaateda exaltacdo nos alunos, que
brincam e falam do colega de turma, quando esteepaa tela ou do momento da gravacgao
daquela imagem. Ao passo que essa atividade esawtdgida, aproveitamos para discutir a
qualidade das imagens, movimentacdo de camera que das questdes mais dificeis para
os alunos, uma vez que gostam muito de filmar adwaA partir dos videos editados que
foram mostrados, falamos das técnicas de edicéas gaksibilidades de uso thkespara
ilustrar falas e dar mobilidade ao video.

Houve a proposta de uma aluna em fazer um docuriemgara conhecer a
preferéncia musical das pessoas que vivem no Assento. Essa proposta ja foi incorporada
ao trabalho e dois alunos logo aderiram a ideiafiad das atividades do dia, ela ja fazia as
entrevistas.

Fechamos o dia com apresentacdo do filme CinemadiBar dirigido por
Giuseppe Tornatore. O objetivo da exibicdo dedseeffoi observar as técnicas de corte dos
filmes, impostos pela censura da época. Essa &ééraanesma que se utilizavam para montar

os filmes no periodo analégico do cinema, e € @stghe que orientou a escolha da pelicula,
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pois, entramos no universo da montagem com aslatigs de edicdo do encontro passado e é
importante que se mostre a evolugdo desse trabaltiscussao acerca dos detalhes do filme
ficou para o proximo encontro, pois nao tivemosperpara isso, quando o filme terminou ja

tinhamos avancado a hora para além do nosso horario

10/05/2014

Objetivo: discutir o filme do encontro anterioipfar e armazenar as imagens em

computadores; editar imagens.

Houve uma conversa geral sobre as atividades ardsrie fizemos uma
brincadeira de memdria, com vistas a lembrar d@rasdo filme Cinema Paradiso, exibido
no encontro anterior e o exercicio foi muito ingsante. Contudo, infelizmente, muitos
alunos faltaram nesse dia.

Dividimos a atividade no periodo matutino e vespertNo inicio da manha
tivemos como intuito registrar as atividades daioné de Fanzine, utilizando as técnicas de
filmagem em ambiente interno.

Os trabalhos que envolvem registros necessariasgsaatividades do Projeto sdo
importantes porque colocam os alunos em contato coumiverso real da situacao de
filmagens. Ou seja, os alunos precisam tomar degigéra captar as imagens, pois sabem que
se nao o fizer o tempo ndo os espera e perdengisyos.

No periodo vespertino foram registrados os tratsatteo oficina de saude. Nesse
trabalho foram exploradas as técnicas de regulaigelumz pelo recurso da camera 60D.

Além disso, abordamos o letramento digital a pade atividades em
computadores. Alunos trabalharam com criacdo estregde arquivos em computadores.
Também houve trabalhos de edicdo de imagens comosalgue j& possuiam maior

conhecimento de informética.

14/05/2014

Objetivo: criar roteiros.

A atividade desse dia objetivava a criagdo do noteio documentéario da

Mandala. Esta atividade articulou conhecimentoenter a lingua portuguesa como, verbos,
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substantivos, adjetivos e seus empregos. Ortogeadigganizacdo das ideias para compor as
guestbes que dirigiriam o roteiro das perguntasammentario.
Também foi concluido o roteiro do comentario do eldamento, que ja havia

sido iniciado nas atividades do encontro anterior.

17/05/2014

Objetivo: avaliar o aprendizado sobre as atividadakzadas; realizar entrevistas;

organizar arquivos em computadores.

O dia de trabalho foi iniciado com uma conversaresas trabalhos anteriores.
Alguns alunos se manifestaram reclamando a faltacaldato com os computadores.
Afirmaram que ndo aprenderam quase nada e gostdeamais atividades de informatica.
Houve também reclamacdes da falta de exibicdesndest “eu achei que ia assistir a muitos
filmes nessa oficina”.

Por conta da reclamacao de alguns alunos, pensamatedicar mais tempo as
atividades de letramento digital. Mas o numero denpgutadores ndo era suficiente e
precisdvamos organizar de forma que ficassem diois na mesma maquina. Funcionou
por um tempo, mas logo os alunos que nédo estavaromando do computador sentiram-se
desestimulados ao trabalho e comecaram a enconiddivos mais atraentes como
conversarem sobre outros assuntos.

Outros alunos se ocuparam dos registros das atesdada oficina de
cooperativismo, bem como das atividades da ofidenmicrobiologia.

Também houveram entrevistas para a composicdo dmunsmtario do
Assentamento. Na ocasido foi entrevistada a farddiebr. Francisco. Essa entrevista nao
podera ser aproveitada para a montagem do documoemqdis houve um problema com o
equipamento de audio e toda a entrevista ficou mbidaentanto, foi muito bom para
trabalhar com conteddos inerentes ao uso dos eneigas e os alunos aprenderam a

importancia de se fazer testes, sempre antes lileag@® dos trabalhos.

21/05/2014

Objetivo: utilizar o editor de texto; analisar ineag.
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Em uma conversa inicial, decidimos que, em consegaé&lo apontamento do
encontro anterior, continuariamos com as atividatkedetramento digital, para os alunos
desenvolverem mais suas habilidades com computadore

Assim, foram realizadas atividades com jogos doprgador para que as criangas
pudessem desenvolver contato com o mesmo. A faltaqdipamentos foi prejudicial, se
observado pelo desenvolvimento técnico do equiptmemas promoveu as relagdes
interpessoais e a interatividade. Criancas ensgmaratras criancas a utilizar a camera, a
editar imagens, as ferramentas de manuais, comecladb e omousedo computador.
Criangas ensinaram adultos.

A analise de imagens das entrevistas ja realizadamoveu a utilizagdo do
vocabulario adotado pelos alunos quando estes ma@raums as cameras. Por exemplo, um
dialogo entre os alunos enquanto filmavam e falasalne os recursos da camera e discutiam
sobre os objetos de suas filmagens: passantestegrdistantes, nuvem. Nesse dialogo
escutamos palavras como: “dez € impar”, “eu trusexi,trazo”, “eu tragco”, “eu truxe a nuve,
aguela nuvona”, “nuivona grandona” e muitos palasr@® que constrdi um ponto importante
para a sala de aula de Lingua Portuguesa, umaweea tgmatica surgiu de um dialogo dos
préprios alunos.

Também houve realizagdo de entrevistas com as onasitda Oficina de
Microbiologia. Essas entrevistas foram espontanpeas,parte dos alunos. Eles mesmos
tiveram a iniciativa de entrevista-las, bem comceelaboracdo das prOprias perguntas.
Registros das atividades do Cantasol. Os alunadfaleetizacdo, orientados pelo professor,
acompanharam essa atividade anotando o0s nomesrddstgs, quantidades e 0s seus
respectivos valores, sob as lentes das camerasmda tlo audiovisual.

24/05/2014

Objetivo: realizar entrevistas com moradores do eAssmento; realizar
entrevistas para o documentéario da Mandala; manusegputadores.

Nesse dia dividimos as atividades em grupos. Um glfapos se ocupou em
trabalhar com o documentario da histéria do Asseetdo. Um grupo de 6 pessoas
realizaram entrevistas com o sitiante Sr. Seringtlee sua esposa. Vale destacar que as

2" Os nomes reais sdo substituidos por nomes decardarregio.
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entrevistas foram realizadas nas residéncias dosvestados e o deslocamento da escola até
o local ocorreu a pé, pois ndo dispunhamos de lesipara transportar o grupo.

O segundo grupo trabalhou com o documentario dar@fde Mandala, apesar se
se tratar de criancas menores, estas conseguiedizaresuas atividades com um grau maior
de autonomia. As alunas entrevistaram um dos coadiges da oficina da Mandala, o Sr.
Cedrd®, um dos participantes da Oficina, a Carndbaluna do Curso de Agronomia da
UFMT e colaboradora da Oficina, Castanh&jraluna do curso de Zootecnia da UFMT e
colaboradora da oficina, Cerejéifaaluna do Curso Agronomia da UFMT, a Buriti, aluita
ensino fundamental da escola e participe da oficli@anbém entrevistaram o diretor da
escola.

Acompanharam atividades de medicdo de canteiregl, dom mangueira de
agua. Essa atividade de nivelamento foi acompanpattagrupo da Oficina de Prensa e
Alavanca.

O terceiro grupo desenvolveu atividades com condoués. Esse grupo foi
acompanhado por Angelim-Petftade 16 anos, aluno do Ultimo ano do ensino médio d
escola. Este aluno apresenta grande desenvoltsrativaédades com computador e sempre
contribuiu como um monitor nas atividades da oficiBssa pratica assemelha-se aos relatos
da experiéncia desenvolvida na Escola Sem MurosPagrama Parkway (BREMER;
MOSCHZISKER, 1975), em que alunos assumiam papeldeador, ajudando seus colegas
a construirem os proprios conhecimentos. Eu mesmgyanto pesquisador, aprendi muitas
técnicas com o aluno Anderson. Essa atividade ¢ewso finalidade promover um contato
com o computador aos alunos que ainda estdo idwi@mom os comandos basicos da
maquina, realizando trabalhos de criacdo de pasissalizacdo de imagens ja realizadas

anteriormente para nomear com identificacdo doecmit filmado.

28/05/2014

%8 Cedro ¢ o nome de uma arvore da regido, mas nassesubstitui o nome real de morador que concedeu
entrevista ao grupo do documentario da Oficina dedHVlandala.

29 Carnatba é o nome de uma arvore da regido amazdnits nesse caso, substitui 0 nome de uma aluna do
Curso de Agronomia da UFMT e colaboradora da Odiada Horta Mandala e que concedeu entrevista para
alunas da Oficina de Audiovisual

%06 0 nome de uma arvore da regido amazonica, rsae naso, substitui 0 nome de uma aluna do Curso de
Zootecnia da UFMT e colaboradora da Oficina da &lbtandala e que concedeu entrevista para alunas da
Oficina de Audiovisual

31 Cerejeira é 0 nome de uma arvore da regido an@zadnas nesse caso, substitui 0 nome de uma atuna d
Curso de Agronomia da UFMT e colaboradora da Cdicia Horta Mandala e que concedeu entrevista para
alunas da Oficina de Audiovisual

% Angelim-Pedra € o nome de uma arvore da regido @mtg mas nesse caso, substitui o

nome de um aluno que participou da Oficina de Auidial
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Objetivo: realizar entrevistas; assistir e analisar entrevistas; verificar a

necessidade de registro de imagens.

Nesse dia dividimos as atividades em dois gruposat@lho. Um dos grupos
trabalhou com o Documentario da Historia do Assestdo e 0 outro com a producdo de
video da oficina de Mandala.

Para a producdo de video os alunos realizaram vestd® com alguns
participantes da oficina. Também assistimos alguerasevistas realizadas anteriormente
para anotar palavras que necessitam de ilustraipdagens que dialogam com essas palavras
anotadas devem ser capturadas para ilustrar asdiagaentrevistados na montagem do video.

No inicio, os alunos ndo entenderam ao certo aogtap mas se envolveram
muito bem com a atividade. Estavam empolgados. stk&sn aos videos, fizeram
comentarios e anotaram nao s6 as palavras-chagep mae o entrevistado estava dizendo.
Além disso, como ndo poderiam obter todas as ins@agenAssentamento, foi pensada a
proposta de localizar daternetou fazer desenhos também. Registraram algumas s aige
galinhas ao redor da escola mesmo.

Outros alunos do Audiovisual envolveram-se diretamenas atividades da
oficina de Mandala. Essa situacao de alunos deafitiaa participarem de outras oficinas
tem sido recorrente, mas em geral eles nem apaneaarficina em que estdo matriculados,
vao diretamente para outra oficina e depois apa@iasiam que naquele dia queriam
participar de outra atividade. Mas nessa data ecaios alunos que iniciaram as atividades
na oficina de audiovisual migrarem para outras.

O grupo que ficou responsavel pelo documentario Alsentamento se
encaminhou para casa de Dona Marlene para en&ré®isD sitio desta entrevistada € muito

distante da escola e a manha foi tomada praticanmeeira para sua realizagéo.

31/05/2014

Objetivo: registrar atividades da oficina de migcodigia; realizar entrevistas;
realizar a edicdo de imagens; catalogar e armanaagens.
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Nesse dia houve a segunda e Ultima visita do gdapaficina de microbiologia a
UFMT, campusde Sinop. Foi o encerramento das atividades danafide microbiologia.
Alunos do audiovisual os acompanharam para regesratividades na cidade.

Nessa atividade a temética foi a biologia botariea criancas puderam entrar em
contato com a estrutura de algumas plantas, menisgos nas matérias organicas que
compdem a vida da terra onde se planta, fungos éguortancia de recicladores do solo, e
0S parasitas, que se alimentam da matéria vivaoGommplo de planta, a professora utilizou
a alface para explicar os principios de germingc@®gondicdes estruturais do viveiro onde
se germinam, a estrutura fisica da planta, comaiass. A alface € uma das muitas plantas a
serem produzidas na horta Mandala, uma “pitadanteedisciplinaridade.

Também foi mencionada a quebra de dorméncia e gagdd de sementes, com
destaque para a Castanha do Brasil e sua colimefartancia de higienizacédo da ferramenta
utilizada para quebrar o ourico onde fica armazarmadméndoa, e o fim dado ao ourigo, que
acaba promovendo a proliferacdo das bactérias ifgfesmacao foi confirmada por um aluno
que conhece esse universo nha pratica). O profdssmio, coordenador da oficina de
microbiologia, explicou que a negligéncia desseédatlos pode causar cirrose hepatica, entre
outras doencas. A Castanha do Brasil € abundantegi@ e gera renda para muitas das
familias que vivem no Assentamento. Inclusive nessenento, houve intervencdes dos
alunos, que conhecem a atividade de colheita dardes no interior da floresta, na pratica;
uma rica troca de conhecimentos académicos e @sation dos alunos justificou o0 motivo de
descartar o ourico, a saber, a grande dificuldadgahsporta-lo e que por isso o quebram,
retiram a améndoa e o abandonam na floresta.

A maior parte dessa atividade foi dedicada aosnéssuelacionados a Castanha
do Brasil e aos cuidados necessarios para a @leedrmazenamento adequados desse
produto porque, além da participacdo da Castanhaenda de muitos moradores do
Assentamento, estd em curso, com possibilidadegdaprovado, um projeto de instalagéo,
no Assentamento 12 de Outubro, de uma agroind(sara beneficiamento e comércio da
Castanha do Brasil. Esse projeto esta ligado ackss@o de Educacdo e Cultura Zumbis,
também espaco de atuacdo do pesquisador, ondecaétemente, antes da mudanca de
gestédo, desenvolvia funcdo de Diretor de Culturgr@eto foi submetido ao Terra Forte,
programa de agroindustrializacdo em assentameatafatma agréria, do Governo Federal.

Os demais alunos ficaram na escola e participaramtigdidades de edicdo de
imagens, filmagens do documentario da oficina MEndade filmagens do documentario da

histéria do Assentamento. Para isso, houve umaativila trama em grupos. Um deles ficou
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na escola acompanhado pelo monitor da oficina deoaisual e 0 outro grupo seguiu para
entrevistas para a composicdo do documentariostidriai do Assentamento.

O grupo responsavel pela entrevista foi acompanhaolo uma jornalista
profissional, a Melice Sguissardi, que trabalha ema televisdo local. Ela contribuiu
voluntariamente com as atividades da oficina. Charitos até o sitio do Sr. Andirdba sua
familia para entrevista-los. A Melice conversou cas meninas, alunas da oficina, que
estavam realizando a entrevista e as auxiliou cdomnaa de fazer as perguntas, apontado a
importancia de procurar imagens que dialogam cominemacdes fornecidas pelos
entrevistados.

O grupo que permaneceu na escola acompanhado pmittomdo projeto,
realizou atividades de registro das oficinas dedsaprensa e alavanca que aconteciam
concomitantemente. Também catalogaram imagenssamnab-as e selecionando-as para as
edicBes posteriores. Criaram arquivos e pastasgoarganizacdo dos videos analisados e 0s

armazenaram.

11/06/2014

Objetivo: realizar entrevistas; editar imagens.

Apoés conversa para definirmos como se desenvohaedsa atividades do dia,
ficou acertado que um grupo se ocuparia da redlkizde entrevistas para o documentario do
Assentamento, outro grupo ficaria com o documemtdd oficina Mandala e um terceiro
grupo seria responsavel pelas atividades de edg&magens e trabalhos com computadores.

Um grupo que ficou nas atividades de edicdo de émag foi acompanhado pelo
aluno Anderson, que apresentava bastante desemvokltgsa atividade, ja tomando algumas
decisbes acerca da edicdo. Um segundo grupo reaizivevistas com os participantes da
oficina da Mandala. O pesquisador acompanhou alnaesatividades do documentario de
historia do Assentamento, sem sucesso, pois aoacheg a casa do Sr. Adelmo,
descobrimos que ele tinha um compromisso e naoripodenceder a entrevista, e depois

fomos a casa da D. Iracema, que estava ausente.r¥sdaltar que saiamos a pé para a

33 . . . in . . -

Andiroba é o nome de uma palmeira da regido amazoénica, mas aqui no texto substitui o nome real de uma
pessoa que participou concedendo entrevista para o grupo que se ocupou das entrevistas para o documentario
sobre a Histéria do Assentamento
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realizacdo das entrevistas, sendo uma casa distanbeitra, de forma que sempre tomava
muito tempo para se chegar aos destinos.

14/06/2014

Objetivo: avaliar os trabalhos desenvolvidos; meali entrevistas para o0s

documentarios; assistir, selecionar e nomear insagen

Inicialmente conversamos para analisar o procepemgar o que fariamos. Nessa
conversa ficou claro que tinhamos um acervo gratelémagens e que seria necessario
concentrar esforcos para organizar as imagensatdcacom os temas dos videos. Apos essa
conversa inicial, dividimos as atividades em doiggs.

Um grupo se encaminhou para o sitio de Dona *Acaisua familia para
entrevista-los para compor o documentario da hiéstis Assentamento. Essa entrevista ndo
aconteceu, pois ao chegar no sitio ndo os encoogtam

Os demais alunos ficaram na escola e realizardmllras com os computadores
no intuito de identificar os videos para nomeadesacordo com o conteudo das imagens,
analisa-las e seleciona-las para uso em edi¢cOésriposs. Essa atividade foi acompanhada
por um estudante do ultimo ano ensino médio, queirto as ferramentas do computador e

que contribui com o desenvolvimento das atividades.

18/06/2014

Objetivos: assistir e selecionar imagens de acedin seus temas e oficinas;

realizar entrevistas para os documentarios.

Apo6s uma conversa inicial, combinamos que um ggoesponsabilizaria por
realizar a entrevista com Dona Acai, que ndo acentao encontro do dia 11/06. Desta vez o
grupo da histéria do Assentamento conseguiu eranobDtvna Acai em sua casa e a entrevista
foi realizada com sucesso. O outro grupo ficoustala para atividades com o documentario

da oficina Mandala e os trabalhos que envolvenagdaéo das imagens existentes.

3 Acai é 0 nome de uma palmeira da regido amazémias,aqui no texto substitui 0 nome real de umssqee
que participou concedendo entrevista para o gru@osg ocupou das entrevistas para o documentdiie so
Histéria do Assentamento
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Parte do grupo que ficou na escola reivindicoureitdi de ver um filme. Esses
alunos que queriam ver filmes foram assistir amdilLisbela e o Prisioneiro e os demais
alunos realizaram atividades de edicdo de imagernsomputador. Também houve registro
das atividades da oficina Mandala.

Um aluno iniciou uma proposta de editar os vidensfitina de microbiologia e

conseguiu organizar uma parte dos videos dessaafiara seleciona-los.

3.2. Breve Sintese das Atividades Praticas

As atividades aconteceram de acordo com a realielgulentanea de uma pesquisa
no campo educacional, que assume a prerrogativibealade para as acfes de seus
participes, 0 que proporcionou uma experiénciagial para todos os sujeitos envolvidos,
cujos resultados serdo apresentados na AndliseadesD Contudo, o que é possivel ser
adiantado em nivel de analise e, talvez possaosepreendido como natural ao crescimento
do grupo envolvido, inclusive do pesquisador, é, quen um pouco mais de maturidade,
assiduidade dos participes e aderéncia do quadnorafessores da escola, assumindo o
proposito de coletividade nas agfes e unidade bjesivis, a complexidade da proposta nao
deixard de existir, pois 0 contexto, ainda que fgiop devido ao periodo de ampla
socializagdo dos meios tecnolégicos em que a pEsgaiinsere, o cinema ainda é algo novo
e causa estranhamento quando pensado no ambitoodaco de audiovisual em espaco
escolar. Na pratica ndo houve participacdo efalwgrofessores vinculados ao quadro de
profissionais docentes da escola na Oficina de dwslial e apenas dois alunos participaram
de todos os dezessete encontros da oficina. Ollialsam as atividades das oficinas do
Projeto Educacédo Cientifica, Agroecoldgica e Caltuio Campo, do Programa Novos
Talentos continuaram com a mesma periodicidadespalee e até o final do ano de 2014,

quando finalizar& o projeto, os resultados poderasgmtar outra configuragao.
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4. ANALISE DE DADOS

4.1. Perspectiva: O Ajuste de Foco na Pos-Graduacao

Em principio, quando da selecdo de mestrado, apeeivas desta pesquisa
apontavam para a criagao de uma disciplina queggasse dos conhecimentos inerentes ao
universo da Linguagem Cinematografica, nos moldesdivisdes disciplinares do curriculo
escolar instituido. Ao iniciar os trabalhos do ma$h, as diversas relacdes promovidas pelas
vivéncias do curso, discussdes em salas de aulasnoarientagfes individuais propiciaram
um processo metamorfico que dirigiram o trabalhouttas perspectivas; os holofotes da
pesquisa continuam flertando com questdes quewmoh educacao e ndo perdera de vista o
potencial defruicdo do cinema que, por sua condi¢cdo inerentementstieati € capaz de
proporcionar leveza ao processo de construcéo wleeconentos curriculares ou culturais,
principalmente quando oriundos de curiosidadescess&édades de resolugdes de problemas
de interesses do proprio aluno. No entanto, o fodocipal da pesquisa é priorizar a
aprendizagem e significacdo das peculiaridadesripgmla Linguagem Cinematografica:
técnicas de producdo de video e percepcdo dositmnbasicos do léxico da Linguagem
Cinematografica como a importancia da luz, canefaitos, trilha sonora e montagem.

Para situar em horizontes teéricos que fundamemagsmnobservagdes no plano
pedagogico-escolar é importante dialogar com estugiee buscaram interagir com as
metodologias de aprendizagem através de projet@xparimentados. Propostas como as
experiéncias do Programa Parkway, da Filadélfistados Unidos, a Escola da Ponte, em
Portugal e o Centro de Eco-Alfabetizacdo, em Begkeha Califérnia, serdo suportes
fundamentais nessa caminhada. Tais estudos seréseafados ao longo do processo de
analise de dados das atividades praticas, confoomeer necessidade de amparo as possiveis
davidas do pesquisador ou para anuir suas asserbean como volver-se-a aos principios
dos estudos da linguagem lembrados no referem@atd desta pesquisa, sempre que estes
tornarem-se imprescindiveis para entender os maowosepeculiares a pesquisa-acao,

metodologia escolhida para orientar os trabalhasadgo.
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4.2. Reflexdes Sobre a Pratica

A realizacdo de trabalhos com projetos de apregdimapressupde professores
com abertura em suas acdes pedagdgicas, estessprefe precisam considerar atividades,
nas quais, segundo a avaliacdo de Bremer e MokehZis975, p. 45), “os estudantes séao
encorajados a serem livres, quer dizer, a coragam@a @ escolha deve partir deles. Essa
coragem brota neles através dos colegas, de ocestadantes com a mesma capacidade e
direito” e, consequentemente, as acdes desteemairdao o processo de desenvolvimento
dos planos de atividades promovidos pelo professem como em suas execugOes;
obviamente que, para esse sentimento de liberdiéalaranos estudantes, a participacéo
efetiva do corpo docente da escola € mais que foewkal, € imprescindivel. Imprescindivel
também o é, a formacéo e o nivel de comprometimgessoal dos professores envolvidos.
Ao refletir a pratica do educador, Jung (1983,4), Bm seus estudos sobre a importancia da
psicologia analitica para a educacgdo, escreveudmuias vezes é preciso que certos pontos
de vista nos acompanhem por longo tempo em noslagdes, até que compreendamos em
que lugar de nosso trabalho pratico possam seradpls com vantagem”. A formacdo é um
bom caminho para alimentar pensamentos que seiatiaean em praticas do professor. Um
trabalho isolado pode ter algum efeito, tambématbml mas atividades desenvolvidas de
forma cooperativa, onde haja comprometimento aaepela causa, torna-se um projeto
comum, no caso especifico deste trabalho, da esgetando resultados que envolvam a
coletividade. Caso contrario, gera o resultadadradlalmente conhecido no universo escolar:
burocracias e promocé&o do autoritarismo.

Seguindo uma trilha que conduza a um dialogo coroasdicdes concretas de
realidade da comunidade como um todo: alunos,epabviamente, o nucleo de pessoas que
atuam no espaco escolar, os passos desta pesgsisadm alinhar-se ao pressuposto de
liberdade citado anteriormente e foi desenvolvigedir das orientagcdes da metodologia de
pesquisa-acdo, apresentados no capitulo de megialdiesta pesquisa, na qual as orientagdes
de Thiollent sobre a concepcdo da pesquisa propba arganizacdo em fases que
compunham um roteiro para seu desenvolvimento. riflego autor, “a fase exploratoria
consiste em descobrir o campo de pesquisa, 08$stEs e suas expectativas e estabelecer um
primeiro levantamento” (THIOLLENT, 2007, p. 52). iRmto, a fase exploratoria desta
pesquisa constituiu-se num processo de dialogoimjo®u com a construcdo do Projeto
Educacao Cientifica, Agroecologica e Cultural danPa, que ainda seria submetido ao

Programa Novos Talentos, o que pode ser atribuidetapa de levantamento da fase
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exploratoria da pesquisa-a¢do, uma vez que a edeigeordenacdo do Projeto, apos definir

0 campo de atuacao, procurou a escola e realizpudses reunides para pensar, discutir e
elaborar, a partir de apontamentos e sugestdesdagudesses encontros, os objetivos da
redacdo do Projeto apresentado a CAPES; a ofi@naudiovisual € fruto desses dialogos,

assim como as demais.

Ao que concerne as peculiaridades da oficina deoeigdal, durante a fase
exploratoria foi realizada uma reunido com todacaipe de participantes do Projeto
Educacado Cientifica, Agroecologica e Cultural dona, no inicio do ano de 2014, para
afinar suas atividades com as atividades das desfigiisas que compdem o projeto, reuniao
com parte dos participantes na escola, visitasnamsdores e participacdo na reuniao da
semana pedagogica que deu inicio ao ano letivo st@l& Florestan Fernandes. Ficou
definido que uma das possiveis demandas da ofagnaudiovisual, ja apontadas nessas
primeiras discussfes, era a cobertura das ativsddae demais oficinas; possibilidade, pois,
se assim ndo o fosse, o principio de liberdaderianteente apontado seria rompido e

sufocado antes mesmo do inicio dos trabalhos comluoss.

4.3. Estudantes: Sejam Bem-vindos

Estudantes de idades variadas matricularam-se pamteipar na oficina de
audiovisual. Também houve participacdo de pessoago sdo matriculadas na escola, ou
seja, nao frequentam aulas. Essa situacao foi péanpior conta da proposta geral do Projeto
Educacdo Cientifica, Agroecoldgica e Cultural domPa, que transcende as limitacdes
escolares e busca interagir com toda a comunid@dendo das reunides iniciais, que
buscavam a participacdo coletiva na elaboracéaordietp que foi apresentado a CAPES,
abriu-se essa possibilidade com o intuito de aji@nveonhecimentos populares. Importa-se,
no entanto, que a participacdo nas atividades, deejateresse do participe. O participante
ainda deveria ter o direito de participar em mags wina oficina, de acordo com sua
disponibilidade. Essa flexibilidade gerou mudangasproposta metodologica inicial desta
pesquisa, que, em principio, previa uma oficina @amumero maximo de vinte e cinco
participantes. Situacdo aceitavel pelos princiglaspesquisa-acdo, aqui adotada como a
metodologia da pesquisa.

A relacdo de participantes matriculados para asidatles da oficina de
audiovisual, fornecida pela escola, no primeirooatro, contava com trinta € nove nomes.

Entre eles uma professora de lingua portuguesaeeretario da escola. Trés desses nomes
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nunca compareceram. Entretanto, outras pessoagestaram interesse em participar e, ao
todo, foram quarenta e oito pessoas que disparabdlin seus nomes para a oficina. Quarenta
e quatro pessoas marcaram presenca. Ndo houve nmeshecontro que reuniu todas as
pessoas que participaram da oficina. As particigacoscilaram entre trinta alunos, no
encontro que registrou 0 maior nimero de parti¢gsn treze, o encontro que houve menos
alunos. A média de participacdo de alunos por @rncdicou registrada em 21 participantes,
somando a participacdo do pesquisador e a sazart@ipacdo do monitor da Oficina de
Audiovisual, no Projeto Educacdo Cientifica, Agaeégica e Cultural do Campo. A
professora da escola que disponibilizara seu nampareceu apenas no primeiro encontro e
0 secretario participou de trés encontros: o primmsiegundo e o quinto.

Questionada, a professora alegou que havia sendisijprado também para a
oficina de fanzine, que acontecia aos sabados pelabas e que suas atividades domeésticas
Ihe exigiam tempo e dedicacgéo, de forma que ficoopticado e cansativo para ela participar
de duas oficinas, ocupando seus sabados com @.eBoolesse motivo, optou por se ocupar
com atividades profissionais apenas pelas mank&srvando as tardes aos seus afazeres
pessoais e que, por isso, abriu mao da oficinaudmwsual. O secretario da escola, por sua
vez, alegou sobrecarga de trabalho. A oficina tamla&ontecia as quartas-feiras pelas
manhas e ele disse que devido ao volume de trghddiveria trabalhar nesse horario e que
para participar apenas aos sabados, ele prefeaiadié fora, o que fez.

O diretor da escola foi comunicado de que os igiis haviam mudado suas
propostas, abdicando das atividades da oficinaudewsual e que por esse motivo estava
inviabilizando a realizagcdo da proposta de trabalimal, que seria desenvolver atividades
gue dialogassem com tematicas a serem trabalhadasnth interdisciplinar, aproximando as
tematicas desenvolvidas nas atividades da oficinpraposta curricular da escola. A
concretizacdo desta proposta, entretanto, serieatrofvel sem a participacédo de professores
gue atuassem com 0s alunos na escola e assumidaesfaade orientar os trabalhos durante
suas aulas. O diretor da escola sugeriu que o igaslpu falasse com outros professores, que
0s chamassem a responsabilidade de participar ici@aoe também se responsabilizou a
conversar com seus colegas. Em véo foi feito corégatonversado com varios professores,
mas todos estavam muito ocupados, ou com outragi@di, ou com Seus COmpromissos
pessoais. Mesmo a professora de historia, que rssli@ consultada para trabalhar os
conteudos de histéria com os alunos que propusem@mecumentario do assentamento, alegou
estar com os conteldos organizados para suasaagde seria dispendioso replaneja-los,

pois deveria trabalhar os conteldos programados osnmalunos da turma que nao
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participavam do projeto do documentério. A altéuzafoi redimensionar os trabalhos e
privilegiar atividades que se voltassem especifer@m aos saberes da Linguagem

Cinematografica.

4.4. Redimensdes e Resultados

tenho a inteligéncia neolitica:
ndo sou do tipo que capitaliza,
gue faz frutificar seu conhecimento;
sou antes alguém que se desloca em
direcdo a uma fronteira sempre instavel.
(Claude Lévy-Strauss)

A partir desta nova configuracdo, assumida peldeste apresentada pela préatica
e na certeza de que néo se poderia contar comalaho mutuo e interdisciplinar entre os
conteudos desenvolvidos na oficina e as praticasprddéessores, em suas atividades
professorais, serdo analisados aspectos que camidedesenvolvimento de aprendizagens
técnicas de uso dos equipamentos, noc¢des intraasitgobre cinema e alguns elementos da
Linguagem Cinematografica. Obviamente que paraeztumlizar a analise sera considerada
uma avaliacdo geral do percurso, 0 que permite dize a proposta do projeto configurou-se
significativa atividade de ensino-aprendizagem eidiareducacéo, a partir dos pressupostos
apontados por Fantin (2011, p. 109, grifo da altwabre a tematica, em que a autora
defende que “midia-educagédo pode ser entendida cam@o em construgdo, disciplina e
pratica social que se refere a possibilidade deagara/ sobreas midias, com as midias e
através das midias a partir de uma perspectivearibstrumental e produtiva”.

A énfase no trabalho préatico vislumbrou promovenisigdo de habilidades e
competéncias técnicas basicas, que até poderiancossideradas secundarias, em uma
proposta que nao se limitasse a realidade de umiaagfmas que se estendesse a rotina da
escola, no entanto, considerando que a oficinaohfeve essa reciprocidade, entendemos que
as compreensfes conceituais podem surgir a pationda andlise critica, refletindo o
processo e entendendo-o como um todo, em que, mekamentares, 0os conhecimentos
desenvolvidos podem assumir significacdo maior gueoduto final, desde que se tenha

claro que nao se pretende a formacao de cinedlase sentido,

Fazer um video ndo significa verificar se foi edtdn tudo sobre a imagem, a
linguagem da imagem, mas descobrir gradativamegtela linguagem, a sua
l6gica, a sua capacidade simbolica. Aprender fazeod dito em outros termos, a
validade cognitiva e heuristica da praxis: da dalsoratorio. A producdo de
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audiovisual na escola envolve a aquisicéo e ingdgrale competéncias especificas,
por isso € preciso ter consciéncia de que sedeatan processo altamente complexo
e dificil. Apesar das facilidades tecnoldgicas istugem sempre as escolas dispdem
de tais equipamentos. (FANTIN, 2011, p. 263)

Consciente das dificuldades e percalcos do percunso trabalhos foram
organizados em etapas de aprendizagens que nda sega ordem cronoldgica, os saberes
eram trabalhados de acordo as decisfes coletioés, gmparamo-nos nos pressupostos da
natureza da pesquisa-acdo que permite certa diikaeéc de movimentacdo, que segundo
Thiollent (2007), ha sempre um vaivém entre vagesocupacdes a serem adaptadas em
func@o das circunstancias, além das condi¢cdes etasade disponibilidade de equipamentos,
gue como ja foi relatado anteriormente, era pavtas, para facilitar a compreensao geral do
trabalho, os elementos da Linguagem Cinematograsiesio elencados e analisados

separadamente aqui no texto.

4.5. OsClicksda Descoberta da Fotografia e da Filmagem: Desveawldo a Luz

Atencdo, concentracao, luz, acao!

Os trabalhos envolvendo alunos foram iniciados aobgide da ludicidade, o
elemento ludico apontado na metodologia, na fasedutoria da pesquisa-acao e o principio
da liberdade, lembrado por Bremer e Moschzisker7g)L9 Havia vérias oficinas do
acontecendo na escola. As cameras foram distriw@#da alunos, que poderiam uséa-las por
um tempo determinado, filmando o que lhes inteesesaEsse trabalho durou alguns
encontros, mesmo porque, todos queriam filmar,ctetato com a camera e nao havia
cameras para todos. Além disso, alguns alunos ttasoaficinas que ao ver seus colegas
filmando e se divertindo também pediam para filmar pouco e esses pedidos ndo foram
negligenciados. Certamente que esse trabalho aveceontecer gradativamente, até porque
todos precisavam aprender as técnicas de uso dogpaetentos para manusea-los
corretamente, principalmente no que se refere asligies fisicas das cameras. E esse
primeiro contato exigia acompanhamento praticamamizidual, ainda assim uma crianca
em sua liberdade de ser crianca que brinca, lpayéicipa, corre e cai, caiu, enquanto corria
com uma camera na méo e a danificou.

Apos as primeiras sessdes fotograficas, reuniogsed turma em uma sala, onde
foi instalado um projetor de imagens, para anabsafotografias que eles haviam registrado.

Essa atividade foi importante para discutir 0 quec@no as imagens comunicam;
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enquadramento, luz, angulo, plano e a composicaandeas as situacoes, perfeicbes e
imperfeicdes nas imagens analisadas, bem comaytidiaaelacao disso tudo com a producéo
do audiovisual, como se fosse um exercicio, a glimala orquestra, pode-se dizer. Como
muitos haviam registrado fotografias das mesmaas;grermitiu-se discutir as possibilidades
de enquadramentos e os diferentes efeitos prodiizjdando se fotografa o mesmo objeto,
pessoa, animal, recursos naturais, dentre outramateeiras diferentes. Muitas fotografias
apresentaram-se desfocadas, com excesso ou falta,dgartes dos corpos cortadas. Tudo
isso forneceu elementos valiosos para analise, vezaque havia mais interesse em
compreender, a medida que eram eles autores dettaisafias.

Fotografar, por ser uma forma de linguagem, cansé potencialmente em
producao textual imagética. E, como em toda praalteséual € necessario uma convergéncia
de informacdes que devem ser elencadas para ad@onte sentido, também para produzir
através de imagens ha que se considerar a luz rapedruro, cores que sao os elementos
fundamentais para se estabelecer comunicacdo sti@eéa linguagem. Sobre as formas de

linguagem, Santaella (2015, p. 1) alerta que,

Quando dizemos linguagem, queremos nos referir a gama incrivelmente

intrincada de formas sociais de comunicacdo e deifisacdo qué inclui a

linguagem verbal articulada, mas absorve tambéwmiusive, a linguagem dos

surdos-mudos, o sistema codificado da moda, dad&idi e tantos outros. Enfim:
todos os sistemas de producéo de sentido aosadasenvolvimento dos meios de
reproducao de linguagem propiciam hoje uma enoifaséb. De dois séculos para
ca (pés-revolugdo industrial), as invenges de magucapazes de produzir,
armazenar e difundir linguagens (a fotografia, wema, os meios de impresséo
grafica, o radio, a TV, as fitas magnéticas etoyoaram nosso cotidiano com
mensagens e informacdes que nos espreitam e rersuesp

Desse prisma, entendemos que ao discutir as fodsgsoduzir fotografia e os
significados e sentidos que ela expressa, os lrabala oficina de audiovisual inserem-se
num processo de producdo de conhecimentos da ¢eguaque transcendem as
especificidades da Linguagem Cinematografica, dangue para se produzir videos e fotos,
inevitavelmente se articulam saberes que se insgremum contexto mais amplo de
significacdo e comunicacdo da linguagem humana,cfmndemonstrado pela autora no
excerto anterior.

Os alunos foram incentivados a fotografar o mesmatq para se situarem e
desenvolver as no¢fes de campo, angulo, luz e draquanto e ja esbocaram suas opinides a

respeito da qualidade das imagen®h*professor, a luz nessa foto ndo ta boa, né?”
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JATOBA® (Banco de Imagens da Oficindveja essa foto como ficou escur&8URITI
(Banco de Imagens da Oficind)ii, aquela ali cortou a cabeca’”GUARANTA (Banco de
Imagens da Oficina) e brincavam uns com os outrosoen desafiadores.

Foram convidados a experimentarem como se da &eiriecia de sentido
guando se situa a camera acima da pessoa ou @ramnfrosiciona-se a camera abaixo dos
olhos da pessoa filmada. Ndo demorou para que luma dissesse:ah, professor, muda o
tamanho!”, ao que foi explicado pelo monitor disponibilizagelo Projeto Educacéo
Cientifica, Agroecologica e Cultural do Campo, guaticipara nessa atividade, que a esse
angulo se da o nome gdongée quando a camera esta altacammtra-plongées que se trata
de termos originados da lingua francesa, que gigniiergulho.

Aproveitando o gancho da lingua francesa, o psadar assumiu a fala para
socializar conhecimentos sobre a origem do cindat@ydo que foi criado por dois irméaos
franceses, os Irmaos Lumiere; também falou daqstar historia da fuga das pessoas que
assistiam a primeira exibicdo da historia do cinepassombrados com chegada do trem,
fugiram temendo serem esmagafodnformacdes que aproximam outras tematicas que
podem ser aproveitadas para socializar conhecimemiotros. Uma despretensiosa
informacé&o sobre a Franca e criagdo do cinemadgusurgem naturalmente, podem suscitar
interesses por conhecimentos como historia e giagmeor exemplo, mas, sobretudo
promover o desenvolvimento do capital cultural. Belp Jung (1983, p. 56), em uma
conferéncia pronunciada no Congresso Internacipasd Educacdo em Territet-Montreux,
em 1923, sobre a importancia da psicologia analiteceducacao, “a escola é apenas um meio
que procura apoiar de modo apropriado o0 processiordeacdo da consciéncia. Sob esse
aspecto, cultura é a consciéncia no grau maipaklsivel”.

Em encontro posterior o filme dos irméos francdsemostrado para os alunos,
que ao contrario da reacao dos franceses do fonakdulo XIX, riram achando-os tolos por
pensar que o trem iria sair da tela. Ou seja, pas&rar a situacdo especifica do angulo,
falamos da histéria do cinema e da lingua franc®saacdes que podem ou ndo marcarem-se
na memoaria dos alunos, provavelmente néo se leétbdws pormenores da conversa, mas é
valido pela realidade de iniciar um percurso edugatesta pesquisa.

Quanto as informacdes técnicas sobre angulos eadrajuento, os frutos foram
colhidos logo em seguida. Uma aluna de dez anosuqgt&ipou da atividade ndo sé néo

% Buriti, Jatoba e Guaranta sdo nomes de arvorieasipa regido amazonica, mas nesse caso substinraas

de alunos que participaram da Oficina de Audivisual

% Em “L’Arrivée d’'un Train, a locomotiva vinha dorido da tela e avancava sobre os espectadoresgque s
assustavam, temendo ser esmagados” (SADOUL, 19@3)p
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esqueceu como fazia questdo em explicar que hoamendido sobrglongéee contra-
plongée “Plongée é assim, de cima pra baixo e contra-plorgéssim, de baixo pra cima”
VITORIA-REGIA®" (Banco de Imagens da Oficin@),sua explicacdo sempre era carregada
de gesticulagdes, fazendo sinal de enquadrament@sanaos. Inclusive concedeu entrevista
a uma jornalista que noticiou as atividades doefwoEducacdo Cientifica, Agroecologica e
Cultural do Campo em uma televisao local, ondeesggafalando o que aprendeu durante a
oficina e retoma o assunto dos angulos.

Esses exercicios de analises das imagens se aep@@r muitas vezes ao longo
da oficina, principalmente apos o inicio das atdés de edicdo de imagens, em que eles
precisavam escolher suas imagens preferidas pargoroseus videos, bem como os
exercicios de captura de outras fotos utilizandplasos e angulos, que em alguns casos ja
havia sido tentados por alguns dos alunos, masagens nao tinham ficado boas. Ou ainda,
imagens de outras paisagens, buscando um deteonidadulo, enquadramento ou
fotografando sob forte exposicdo de luz, para cesmpderem 0s conceitos.

Seguramente que todas essas informacdes nao fesamiladas de imediato, mas
de modo geral, ao longo dos trabalhos € possivetrear sucesso nos resultados das
fotografias dos alunos. Conferindo os resultadcs ideagens registradas como tarefa de
demonstrar um determinado conceito, pode-se dizerfgram muito bem sucedidas, pois
mesmo quando os resultados ndo atendiam ao obgdperado, ndo era raro elas mesmas
observarem o que haviam “acertado” ou “errado”. lima concepcdo de aprendizagem em
que o erro faz parte do processo, as fotografiasngio foram feitas conforme o que tinha
sido imaginado serviram para discutir intenciorediel em relacdo ao que se quer fotografar e
as possibilidades de realizacéo, para que os aktompreendessem que muitas imagens que

eles assistem em filmes foram produzidas em estickon realidades construidas.
4.6. Filmagens

As praticas de filmagens foram iniciadas ao mesngpb em que comecaram as
praticas de fotografia, mesmo porque, os equipayearferecem ambas as opcdes e a energia
que move a curiosidade das criancas e, tambémdditeg envolvidos, diga-se de passagem,
nao lhes permitiria se limitarem apenas aos regidtotograficos; e nem era essa a proposta

37 \ st mti 4 ox . -
Vitéria-Régia é o nome de uma planta da regido amazonica, mas nesse caso, substitui o nome de um aluno
que participou da Oficina de Audiovisual
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da oficina. Portanto, nenhum problema nisso, ja egiava previsto na fase introdutéria do
capitulo de metodologia, como o elemento ludicor@de pelos equipamentos, etapa
importante para a familiaridade dos alunos com esmos. Além dessa situacdo, ha que
observar os elementos conceituais comuns entriogréfia e a filmagem, principalmente ao
gue tange a conceitos de angulos, enquadramenmsuséncia de luz e todas as questdes
técnicas importantes para obtencdo de éxito naemadga fotografia e que precisam ser
consideradas ao registrar imagens em video. Porténevidente que essas atividades se
unissem e como foi alertado incialmente, o pesdoispreferiu separar aqui no memento da
exposicdo dos resultados para esclarecer melhamsalgormenores. Por exemplo, as
caracteristicas de entrevistas, movimentacdo deeredm e takes que envolvem
especificidades da opcéo de registro de videos.

Reuniam-se todos na sala com projetor de imagens &unos podiam ver o
resultado de suas filmagens e analisa-las junta@mh o pesquisador e com 0 monitor da
Oficina, quando este se fazia presente. No ini@wiah muitas imagens completamente
incompreensiveis e conforme fossem a natureza mddemas apresentados pelas imagens,
desenvolvia-se o0 processo de aprendizagem a @artlidlogo para compreender os motivos
e como corrigi-los nas proximas filmagens. Logo proneiro encontro jA apareceu uma
guantidade de filmagens que somou uma hora, cibgemnm minutos e cinquenta e sete
segundos (1:51:57) de video produzido. De inicialoeos se divertiam rindo das filmagens
dos colegas, mas quase duas horas de imagenspi@itgeem estd manuseando uma camera
pela primeira vez, torna-se cansativo e ndo demenowcontecer as primeiras reclamacgoes
de tédio: ah professor, ta chato essas imagenBATOBA (Banco de Imagens da Oficina)

Nesse ponto foi possivel apresentar a importareiarganizar o tempo daakes
para que os videos ndo figuem enfadonhos, quéakendeve ter o tempo suficiente para
ilustrar a fala em uma entrevista e, posteriormaqpiando das gravacfes das entrevistas para
a composicdo dos documentarios da mandala e dérihisio assentamento pode-se
demonstrar na pratica como se ilustram as falas:egemplo, se o entrevistado falar da
producao de peixes na mandala, deve-se ter imageiasique de peixes para complementar a
fala, ou se uma entrevista para a composicado dangerctario da histéria do assentamento um
entrevistado falasse da producao de caju, que gadusa ele cultivasse, haveria que existir
imagens dos cajueiros de sua plantacéo para iustiea declaracdo. Mas o tempo dessas
imagens deve ser o suficiente para o espectadopreemder do que esta sendo falado, em
geral em torno de cinco segundos, e foi sugerigopgua captar urake eles contassem até

cinco enquanto estivessem gravando. Sobre esse peaiase ilustrar a transcricdo de uma
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entrevista realizada por uma aluna realiza com tofegsor, membro da equipe da Oficina da
Madala. Esta aluna perguntaPrbfessor [...] 0 que que € que vocés tdo fazereksen
momento? Qual o trabalho?ApOs a resposta do professor, escuta-se ela pada a
cinegrafista, que era uma colega da mesma faixaet&ilma o que ele falou. Mostra o
trabalho que o professor disse que tava fazemMGELIM-SAIA (Banco de Imagens da
Oficina).

Esse pedido € uma clara evidéncia de que houvereemgiio da necessidade de
se ilustrar a fala do entrevistado com imagensagueespondam com suas declaracbes para
que haja producdo de significado. Conceitualmenssas ilustragcbes sao takes da
Linguagem Cinematogréfica. Obviamente que a ersi@vla aluna estabeleceria significado
apenas apresentando a resposta do professor, pEeepreferiu complementar a informacao
da entrevista.

Certamente que até se chegar a qualidade demansteaéntrevista da aluna,
existem muitas problematicas a serem apontadagelagéio a qualidade das imagens. Essas
problematicas, no entanto, devem ser interpretada® parte natural de um processo de
producao de conhecimentos. Desde criancas coramda camera ligada na mao, filmagens
em que a luz estava totalmente corrompida: as vesesurada”, muita luz, outras escuras de
mais; enquadramentos que mutilavam parte das Eestoadas nas imagens registradas.
Tais elementos embora fossem discutidos duransnalises de fotografias, retomaram na
analise dos videos e alguns alunos ja opinavamtapdm problemas de enquadramento,
foco, de luz, demonstrando que ja estava se aprajwi do vocabulario da Linguagem
Cinematografica. Dessa forma, a producdo do comfegtd sobre as caracteristicas técnicas
da camera também eram exploradas, pois sempre d@wianstracdo no equipamento sobre a
forma de corrigir os problemas apresentados.

Também € possivel identificar elementos que castajprendizagem a partir das
entrevistas, que em principio apresentava problef@asdens variadas, como 0 caso em que
a aluna entrevistava o colega olhando diretameata @le com a camera na méao, achando
que a lente estava registrando o rosto do colegpjamto na realidade, as imagens que ela
pode ver depois pareciam ter sido gravadas a ledama canoa, devido aos movimentos
gue ela fazia gesticulando enquanto elaborava pasguntas; Assim, foi apresentada a
importancia da utilizacdo de tripé, pois com a gamgarada garante-se a firmeza das

imagens. Mas nao havia tripé disponivel para osleios nas atividades da oficina e, para
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suprir essa falta, foi utilizado um pacote de teijfara assentar a cam@raConhecimento
socializado por uma fotégrafa norte americana atiweza a trabalho na regido e ofereceu
uma oficina de fotografia, na cidade de Sinop. &ifies como esta demonstraram que 0s
alunos compreenderam aspectos da filmagem, o gqde per conferido nas entrevistas
realizadas para os documentarios. A mesma garaaregistrou a entrevista da situagdo
comentada, participante do grupo do documentéridlaladala, registrou outras entrevistas e

se saiu muito bem.

4.7. Computadores: Um Universo Desconhecido e os Labitios da Montagem

As atividades de conhecimentos sobre as ferrameiatasiverso da edicao de
imagens iniciaram-se no segundo encontro, atragésmh pequena montagem de algumas
daquelas imagens registradas no primeiro encomtrafidina. Parte delas foi reunida em um
projeto de edicao, realizado pelo pesquisadornternalo de dias entre os encontros, para
mostrar aos alunos no encontro seguinte, que magomaas imagens que causaram tédio no
dia anterior, poderiam ser reunidas de forma e tegue compusessem um roteiro aceitavel e
gue fizesse algum sentido aos espectadores. Nassegas imagens foram utilizadas para a
composicdo de um clip com a musica “Repente” deeHEgbGismonti. Essa atividade
propunha apresentar algumas ferramentas de insdecéinagens e audio, musica, cortar as
imagens e a musica para ajustar ao objetivo desejadimportancia da montagem ao Iéxico
da Linguagem Cinematogréafica, bem como retomar est§o temporal, pois o tempo do
video era de menos de cinco minutos e o pesquisenia dedicado mais de cinco horas de
trabalho para comp6-lo. O video foi apresentadotesface do softwarede edicdo mesmo,
para que os alunos pudessem visualizar a metidaldsido processo de montagem da edicéo
através de um video singelo, realizado com suapripgdimagens. Tanto autoria como
protagonismo.

Vale ressaltar que o pesquisador percebe-se eema#gimento nesse processo
de ensino-aprendizagem promovido pelas atividadesfidina e suas habilidades técnicas
com osoftwarede edicdo de imagem sao limitadas. O que nédo seventendido como
negativo, pois ao perceber essas limitagbes, quamfdrancamente admitidas durante a
exposicdo do video e das fungbes de cada ferrantistatida, os alunos sentiram-se

% Quando apoiada a camera sobre um pacote de grfiossével regular o angulo da imagem, devido a
flexibilidade de ajuste que oferece. Portanto, qued superficie pode transformar-se num tripé etenoial
quando ha um pacote de feijao.
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encorajados a se arriscar no processo. No encsagiainte, um aluno do ensino médio, o
anico que possuia um computador em sua casa, nmEs mavia se aventurado com um
softwarede edicao de imagens, trouxe um video editadoiocwgens de um campeonato de
futebol que é realizado anualmente entre as esa®asrés assentamentos na regido:
Assentamento Doze de Outubro, Assentamento ZumbiR#dmares, onde se encontra a
Unidade Il da Escola Florestan Fernandes e Escotatby Stang, no Assentamento Keno,
também no municipio de Claudia, MT.

As atividades de conhecimentos praticos de técrdeasdicdo de imagens, no
entanto, foram iniciadas com o processo de enrendizagem em letramento digital.
Comecando por saberes sobre instalacdo e despdstala computadores, pois como ja foi
bem lembrado na apresentacdo do caderno de capgxarala realidade da informatica na
vida contemporanea, no inicio das atividades esoldo ano letivo de 2014, ndo existia
computadores nem para as atividades administrama®sdola, de forma que quando
comecaram as atividades envolvendo préaticas déiedie imagens, a oficina dividia os
mesmos computadores que eram usados na secrstariarePortanto, em todos os encontros
era necessario desinstalar os computadores ddaalkecretaria e instala-los em uma sala de
aula, para a realizacdo dos trabalhos da oficinawtBovisual e ao final do encontro,
desinstala-los da sala de curso para reinstaldaesla da secretaria novamente. Uma saga da
qual também se pbde extrair conhecimentos. Ess®$s0 de preparacdo do espaco para a
oficina sempre fora acompanhado por alguns alunessq dispunham a contribuir, mas havia
um aluno de dez anos, que sempre ajudava nesséastaluitas vezes, a0 comecar as
atividades do dia, ele vinha até o pesquisador zéa:diprofessor, vamos montar o0s
computadores?’PEQUF® (Banco de Imagens da Oficina). O aluno aprendfazer todo o
processo, reconhecendo todos os cabos que fazeex8s®nentre os componentes do
computador: tecladanouse monitor. Ou seja, apropriando-se de saberese Bazh possuia
energia elétrica em sua casa, de forma que essemmmra completamente novidade para
sua vida.

Praticamente todos os alunos careciam dos conheitismenais elementares de
informatica, muitos ndo sabiam nem ligar os congtes, pois estavam vivenciando suas
primeiras experiéncias de contato com a maquinantBidesta realidade, foi preciso propor
atividades que proporcionassem conhecimentos ssbaenbientes do computador, nas quais

39 . . in - -
Pequi é o nome de uma arvore da regido amazdnica, mas nesse caso, substitui o nome de um aluno que
participou da Oficina de Audiovisual
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os alunos aprenderam a criar pastas de arquivasneailas, salvar arquivos oriundos de
periféricos, localizar arquivos nas pastas e re@deloe também foram desenvolvidos
conhecimentos relacionados ao editor de texto, eenas alunos criaram arquivos com 0S
seus nomes, onde escreveram seus dados pesssaladoe de seus familiares.

Para que a realizacdo dessas atividades com o tasopuizessem sentido e
relacdo com as demais préaticas exercidas pelosslmo interior da oficina, privilegiamos
exercicios que fizessem uso de arquivos oriundsdillaagens dos proprios alunos. Logo,
para se aprender a utilizacdo de periféricos ngatewor, utilizamos cartdes de memaoria das
cameras, com imagens que eles mesmos haviam aegistsalvando-as em pastas que
também eles haviam criado para esse fim. Esses osesguivos receberam outros nomes
que foram dados pelos alunos a partir de atividddeanalise das imagens. Uma imagem que
apresentava determinada caracteristica recebia ame mque pudesse identifica-la, por
exemplo, o nome do angulo que ele havia buscadregstrar a imagem, ou quando se
tratava de um video, Ihe dar um nome que repressnieu conteldo.

Seguindo o principio de otimizacdo dos trabalhos edsino-aprendizagem
adotado ao longo da oficina, de forma que umadade complementasse a outra, para
exercitar contetudos de informética, os alunos asmmeempo em que se desenvolviam em
suas habilidades com o computador, e de acordoadesenvolvimento individual, inseriam-
se outros saberes. Além da organizacdo dos argjdvees dava inicio aos primeiros passos
com osoftwarede edicdo de imagem, aprendendo abreoftiware encontrar o arquivo a
partir do comando de busca do mesmo, escolher geimaseleciona-la e busca-la para o
interior do software para entdo comecar com os trabalhos de montalyemnterior do
software aprendiam as especificidades de edicdo de acordsuas necessidades, como, por
exemplo, incluir a imagem selecionada titaeling escolher a parte da imagem que lhe
interessava e recorta-la, sincronizar a imagemudmainserir musicas, legendas e créditos:
desenvolvendo a aprendizagem dos conceitos de gaontaa producdo de audiovisual. Mas
0 que mais Ihes chamou a atencdo no processo degeon foram os recursos de efeitos
especiais nas transicoes e fusdes das imagensseethgertiam fazendo as imagens girar, se
desfigurar como se estivessem derretendo, assimf@odemonstrado pelo surrealismo de
Salvador Dali, partir-se em duas e se juntar nonéeearecendo-lhes magia, como muito

bem sintetizou uma garota em sua fala, quando disstom de surpresaoltha, eu consigo
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fazer a imagem sumir e voltar novamente parece ca&giNAJA*° (Banco de Imagens da
Oficina).

4.8. Producéo de Roteiro

A producdo de roteiro € iniciada a partir de umuargnto, a ideia que o
idealizador gostaria de registrar em filme. Osaliafis educacionais, por exemplo, sempre
obedecem aos principios de roteiro, o roteiro dia que o professor deseja ministrar e, ainda
gue este seja redimensionado, parte-se sempre de idera inicial. Deste prisma, e
considerando que o roteiro da proposta da oficerapse buscou o desenvolvimento das
atividades propiciadas pela espontaneidade do geuge situacdo, os trabalhos envolvendo
atividades de producao de roteiro foram iniciadm® eima conversa sobre a importancia de
sua existéncia ja no inicio dos trabalhos da ddiciquando foi mostrado o video montado
pelo pesquisador com as imagens que eles haviastraglyp no primeiro encontro, pois para
explicar o proprio processo de criacdo que condaguela sequéncia de imagens que o
pesquisador mostrava na tela, ele tinha partidentke ideia: mostrar o processo de edicéo de
imagens e suas peculiaridades; ao passo que oigsguexplicava a atividade, buscava
pigmenta-la com elementos de outras tematicasytdoa, por exemplo, para que 0s termos e
codigos da Linguagem Cinematografica fossem seniaizando de forma esponténea ao
vocabulario e as praticas dos alunos. Ao mesmodgeatwria-se o diadlogo, pois ao falar da
importancia de se elaborar a ideia, que servirdamparo a arquitetura do roteiro, 0
pesquisador perguntou se o0s alunos ja sabiam o ggg@ariam de gravar e alguns
manifestavam suas ideias. Assim, receberam coméattmazer suas ideias registradas para
discutir as possibilidades e desenvolver o roteiro.

Para além da socializacdo das ideias e descolgireocos alunos gostariam de
materializar em filmes, a abertura ao didlogo buesscpromover a aprendizagem pela
participacdo, envolvendo-os pela fala. Pois, & deedjue os alunos se manifestavam,
expondo suas ideias, articulavam conhecimento$oemacdes apresentadas anteriormente,
conhecimentos do capital cultural que dispunhang também se percebiam ativos em um

processo de ensino-aprendizagem em que poderiarpBEssar € exXpor seus pensamentos.
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De acordo com principios ja discutidos anteriorreersiobre a opcdo por se
trabalhar conteudos que fossem de interesse dowsallas praticas com atividades
envolvendo conhecimentos de producdo de roteiranfoiniciadas quando apareceram as
demandas de producédo de videos, embora em varioss aquomentos tenha-se falado de
aspectos do roteiro e sua importancia para se eirar uma producao audiovisual e, sempre
gue oportuno, eles eram instigados a apreseniasid®ortanto, quando surgiram as primeiras
ideias, o interesse de registrar os documentaaddahdala e o da Historia do Assentamento
apresentados, fez-se mister refletir coletivameasteritérios que devem ser considerados para
realiza-las e em que ordem. Por exemplo, que,nogind passo deve ser a ideia, o tema e esse
ja fora escolhido. A partir de entéo, faltava fazem que suas inspiracdes chegassem ao
papel de forma concreta, mas para iSSO hecesstieganiza-las para poder criar um roteiro
coerente, que tudo comecga com 0 argumento e @& igue existe o argumento.

Uma vez que se tenha definido o tema, e este eskaja, existem vérias
abordagens possiveis, varios pontos de vista eafoda trata-lo ou discuti-lo e é ai que entra
em cena a participacdo do argumento como uma étmplamental para refletir como se
relacionar o tema ao posicionamento que se assuseel @aespeito, pois se a pretensao €
passar uma mensagem através de um video, é imjgogiam esteja ciente do posicionamento
assumido, sobretudo, que seu posicionamento pnexspaitar a integridade das informacdes,
guando trata-se de documentario, o que era o Vad®.ressaltar que nao se tratava de uma
oficina avancada de producéo de roteiro, com istag ja iniciados, mas de uma oficina de
atividade que teve sua génese no imaginario edutcdo pesquisador e essas atividades,
portanto, respeitaram as diferencas de linguagemms @esniveis de abstracdo de cada
participante, lembrados por Thiollent (2007) emssorgentacdes sobre pesquisa-acao.

Para a producdo e desenvolvimento de cada rotgreciico foram priorizados
trabalhos em grupos de alunos, de acordo com s&eresses e projetos. Reuniram-se em
grupo separados os alunos que se dispuseram gEraite das propostas e se ocuparam em
pensar as perguntas que deveriam formular, j& wlsdo as peculiaridades dos
entrevistados, se colegas, se professores, seocadiioes, para o caso do documentéario da
mandala, se moradores do Assentamento; quais B&its#t pudessem contribuir com
informacdes para o documentério da historia do néasento, bem como o que lhes
interessava saber e a relevancia de seus queséot@n Ao pensar as perguntas,
inevitavelmente aparecem as préprias duvidas dowslsobre a tematica, de forma que se
pode observar a construcdo da aprendizagem a garswas indagacdes. Em registro de uma

dessas reunifes do grupo do documentario da HisériAssentamento, pode-se observar a



92

preocupacdo da aluna para formular as questélesnds vamos entrevistar s6 0s primeiros
mesmo, porque sdo muita gente [...] a energia, estfip da energia, € bom perguntar pra
saber o que ele acha da questdo da ener§i& UEIRA* (Banco de imagens da Oficina).

Nessa atividade aprenderam regras ortograficas,pgaoa se lancarem ao trabalho
do roteiro, deveriam produzir textos. Uma alunagdgpo do documentéario do assentamento
trouxe um texto de trés paginas escritas manuatmsotire suas ideias a respeito do que
considerava importante para a composicao do dodanere, a partir desse texto, recebeu
orientacBes sobre questdes de lingua portuguesamPessa situacao de aprendizagem sobre
guestbes gramaticais e ortograficas se repetiu etroso momentos, de acordo com as
limitacdes apresentadas sobre a grafia da lingsialinos recebiam orientacdes sobre as
questdes necessarias: porque se usa a letra ‘gJ §’n“s” e ndo “z”, importancia da virgula
e quando ela deve ser usada, pronome, conjugasderdpos verbais. Uma dessas atividades
foi orientada pelo coordenador geral do Projeto cadéo Cientifica, Agroecologica e
Cultural do Campo, que ficou encantado com a cdpdei de aprendizagem de gramatica de
uma garotinha de oito anos de idade.

Também se desenvolveu aprendizagem a partir danipegéio dos trabalhos
praticos de cada documentario, pois para refletmerzronograma das atividades, precisaram
pensar a questdo do tempo para a execugcao do oprgehcipalmente no caso do
documentéario da histéria do assentamento, poisisaream se deslocar até os sitios e a
maioria das residéncias dos moradores eleitos lesr gara responderem suas perguntas

ficavam distantes consideravelmente da escola.
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CONSIDERACOES FINAIS: o video é um alibi

“O artista, depois de haver ‘finalmente encontradoferma’,

acha que agora pode continuar a produzir suas ebramz.
Infelizmente, ele costuma reparar que, a partiselesomento (‘de paz’),
logo, logo comeca a perder a forma que havia fieatmencontrado”.

Kandinsky

Segundo a compreensao de Bakhtin (2006, p. 1X@rta de seus estudos sobre
a critica da teoria da expressividade, estrutuciooEmica e ideoldgica da atividade na vida
cotidiana, “se tomarmos a enunciagdo no estagiainie seu desenvolvimento, na “alma”,
nao se mudara a esséncia das coisas, ja que tmstta atividade mental é tdo social como a
da sua objetivacdo exterior. O grau de consciémigaclareza, de acabamento formal da
atividade mental é diretamente proporcional aogsau de orientacdo social”. A partir dessa
assertiva é que se iniciam as reflexdes conclusobee o0 processo de ensino-aprendizagem
movimentado nesta pesquisa. Assim, diante da esfidue exigiu que 0s passos da pesquisa
fossem redimensionados, buscando vislumbrar a dgegem dos conhecimentos mais
especificos da Linguagem Cinematogréafica, comoéasidas de uso dos equipamentos e
investindo na fotografia, dominio de cameras, ngertae uso de computadores, é possivel
observar que ressaltam elementos de conhecimemiessas nas atividades realizadas.
Primeiramente, pela realidade da indagacéo inoémta pesquisa estar embrionariamente
entrelagada ao universo da educacao, pois foi dgestarante o processo de formacdo do
pesquisador, e este imerso em um ambiente fértiinfleéncias e orientagcbes que |he
entregaram o fio tecido para a inquietacdo e cotestausca por um mundo no qual, ndo haja
espaco para a alienacdo: a educacdo. De formacque sintetizou Bakhtin no excerto
anterior, “alma” da enunciacéo desta indagacaqubsora desta pesquisa, ndo haveria de se
passar despercebida. A esta situacdo, soma-sdidadeada proposta do Projeto Educacgao
Cientifica, Agroecologica e Cultural do Campo @arnfa que se pensou a atuacdo da oficina
de audiovisual no seu interior, em que as demagna$ deveriam ser registradas pelos
alunos da oficina de audiovisual, condicdo que o®cou em contato com multiplos
conhecimentos, pois para registrar, precisavamcpmt das atividades das outras oficinas.
Outra situacdo que evidencia a promocao e desemaito de saberes € a propria natureza
da pesquisa, que se insere em um universo eduaeheianoriunda de um Programa de Pos-
Graduacgao em Educacéo.

Ha que se considerar também a inser¢cdo das Te@mwldg Informacdo e da

Comunicacéo (TIC) e Letramento digital desenvolvadpartir dos trabalhos da oficina de
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audiovisual, como no caso do manuseio de camenses;ao do computador na realidade
dos alunos, configurando-se flagrante exemplo ttanteento digital e disponibilizacdo das
TIC aos participantes.

Dessa forma, os alunos que estiveram registrandbovadades da Horta Mandala,
por exemplo, puderam ter acesso a conhecimentasidados com a terra, importancia da
producdo de alimentos saudaveis, organicos, sendeisagrotoxicos, compostagem e até
Matematica, pelo processo de medida dos canteirde poco central da Mandala, que
antecedeu sua construcao, calculos para sabemtdgcke de agua necessaria para manter o
poco dos peixes e a irrigagdo das plantas, proadsgostalacdo do sistema de irrigacéo.
Acompanharam todas as etapas de elaboracéo eagdalida Horta, fizeram entrevistas com
seus participantes, tanto os professores da egaelastiveram envolvidos como professores
e os alunos da UFMT e UNEMAT, que contribuiram cosntrabalhos. Vale ressaltar que
apesar de haver uma equipe de alunos que, inicigmse responsabilizou pelos registros da
Horta Mandala, essas atividades ndo se resumiraeiaagquipe, mesmo porque, era deles a
responsabilidade de fazer o documentario, mas todosalunos deveriam fazer uso das
cameras e tinham liberdade para registrar os trabatlas oficinas realizadas na escola,
inclusive a Oficina da Horta Mandala.

A partir deste contexto de atividades praticaslosos precisaram se langar ao
dialogo para a realizacdo de entrevistas, exerait@xpressividade de forma autdbnoma,
tomando decisfes e deparando-se com situacdessgoenfyontaram com suas limitacoes,
proporcionando perguntas que respondessem paradal@mmposicao da entrevista, mas as
suas proprias davidas com relacdo ao tema da etérey munindo-os de saberes diversos,
gue dificilmente teriam acesso de outra forma. Teske trabalho exige tomada de decisbes e
conforme lembrou Bremer e Moschzisker (1975) aaréasth de autonomia e responsabilidade
nas atividades dos alunos de Parkway, embora p&éetando o é. Pelo contrario, exige
muito mais esfor¢o e dedicacao quando se pretandeabalho autbnomo na educagao.

Segundo os autores

Nao se deve pensar, no entanto, que vida a de tuciaese de Parkway é facil. Ao
contrario, é provavelmente mais atarefada e arduqueé muitos outros modos de
vida. Primeiro porque é dificil escolher; é muitaisn facil (muito embora nos
gueixemos), dizer o que fazer. N6s ndo somentebisdivres do problema de pesar
as alternativas, de avaliar evidéncias e de esiinad consequéncias, mas também
somos sem culpa (uma vez que nés estamos fazen@dmtoaquilo que nos foi dito
para fazer), e ndo responsaveis. (BREMER; MOSCHEIBKL975. p. 45-46)
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Apesar das dificuldades encontradas no percursoeeemtender que o
envolvimento do professor deve ser organico e §utes) as vezes, cansativo, é interessante
participar de um trabalho de educacao organizadordea que os alunos possam expressar
suas indagacodes e curiosidades. Em uma entres@dtaada no dia 14/04/2014, uma aluna de
dez anos de idade desenvolveu um didlogo de quedeogminutos com um professor da
equipe Projeto Educacgéo Cientifica, Agroecolégicauéural do Campo, no qual, de forma
natural o professor falou de temas relacionadosambexto universitario, como curso de
engenharia civil, forca da gravidade, atracdo dwpas, planetas, terra, sol, ciéncia e uma
série de informacdes; mas também, mesmo sendo wfespor universitario, admitiu
limitagbes sobre determinados conhecimentos e isugee para melhor se informar ela
deveria falar com os coordenadores da oficina dandsla e com os colaboradores,
universitarios, que poderiam esclarecer melhoriagdds da aluna. Analisando-se apenas o
fato da acessibilidade da aluna a temas tdo déstat® sua realidade, j& € possivel constatar
elementos importantes para a constru¢ao do conbetinda entrevistadora. Ainda soma-se o
fato da desmistificacdo do saber absoluto, a meglidaa aluna depara-se com um professor
universitario que nao se pretende saber tudo, danfo em seu mundo de constantes
novidades e estimula-a a pesquisar sem medo ddestanisuas ddvidas. Corroborando com
0 exposto, Fantin (2011, p. 65), ao falar das ferrda aquisicdo de conhecimentos das

criancas, a partir de filmes cujas teméticas emcfpio se parecam complexas, escreveu que:

Nas diferentes formas de sociabilidade as criangastroem suas culturas a partir
das especificidades com que suas praticas se nmgavecontexto de uma cultura

mais ampla [...] e tantas outras capacidades esipasse simbdlicas que as criancas
constroem quando brincam [...], quando desenhaamtificam, escreve e produzem

textos 0s mais diversos a partir de suas relag@msaccultura dos adultos e com o
mundo em que vivem.

Considerando-se que em termos de géneros textupi®ducdo de audiovisual,
uma entrevista, por exemplo, se configura uma m&adextual e amparando-se no excerto
anterior, pode-se dizer que houve producéo de cankatos nos trabalhos da referida aluna,
bem como dos alunos que se ocuparam de registedivatades das demais oficinas, todos
estiveram em contato com os conhecimentos trabadhadliscutidos e estavam ali porque
fizeram essa opcao, participando de um projetopdendizagem que eles escolheram. Ao
tratar o assunto projetos de aprendizagem em atelbgscolar, na apresentacdo de seu livro
sobre o tema, Matrtins (2007, p. 3) defende que:
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Por meio dos projetos o aluno é colocado diantesitleacdes problema, de
preferéncia tiradas da realidade vivida, para serestudadas de maneira
sistematizada e para que, por meio delas, ele gomrddminar novos conceitos.
Outro ponto importante é que essa forma de trabalkatudar proporciona ao aluno
diferentes angulos de ver e de refletir sobre odouam que vive, age e se
relaciona, dando-lhe oportunidades de concordsecpdiar e criticar o que percebe,
constituindo, progressivamente, seu conhecimento.

Com relacdo as atividades realizadas durante dsalii@s da oficina de
audiovisual, pode-se dizer que houve ressonanera @gensamento apontado pelo autor,
como no caso em que foi experimentado um exempkressante de didlogo entre o
conhecimento académico e conhecimento popular, midao realizado por alunos do
audiovisual durante o ultimo encontro da oficinanderobiologia, no dia 31/05/2014. O tema
discutido nesse momento do encontro versava selreidados necessarios aos trabalhos que
envolvem a colheita da Castanha do Brasil. Um algne trabalha na floresta colhendo
castanhas participou, efetivamente, dialogando eoma das monitoras da oficina de
microbiologia, aluna do sétimo semestre do cursBrigenharia Florestal da UFM@ampus

Sinop, sobre as condi¢des concretas de sua atevidad

Mais ai € mais prético, né, como vai ser quebradmato, ndo tem como fazer isso
tudo, ai a gente acha um pau e faz sé uma cavimipauw e ele encaixa encima (...)
uma lata de castanha vai ser a base duns oitesgagjai, depende do tamanho, né.
Oitenta desses ai um cara num carrega sozinhapndwoeio do mato, e uma lata o
cara carrega trés latas [...] o volume diminui gitenta por cento mais ou menos
entre carregar 0 ourico ou s6 as castanhas. @i..Javno tempo da chuva ta tudo
cheio d’ 4gua, cheio de microbiozinho dentro |4 doscos, tem uns bichinhos que
fica desse tamanho assim [...] URUCEfNBanco de imagens da Oficina)

O tema envolvia diretamente a atividade praticagadal o aluno dispunha de
vasta experiéncia e, percebeu que embora a discfess® valida, pois o intuito da monitora
era conscientizar sobre a possibilidade de prali#s de mosquitos transmissores de doencas
gque eventualmente poderiam acometer os propribalbadores, também entendia que retirar
da floresta os ouricos da castanha era inviavehohitora é estudiosa do tema, o aluno da
escola Florestan Fernandes, um trabalhador quendmsarena pratica, na luta pela
sobrevivéncia, o oficio da colheita. Ambos pudetauar seus conhecimentos, socializando-
0s com os demais colegas. Assim como em Parkwaytilssu de instituicbes como, por

exemplo, um tribunal para aulas sobre legislacas tmabalhos do Projeto Educacéo
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Cientifica, Agroecoldgica e Cultural do Campo, conoocaso da castanha, € da floresta que
emerge o conhecimento. Cada realidade com sua$igselades, a proposta de Parkway se
desenvolveu na Filadélfia, uma cidade estadunidefsgdada no século XVII, que
atualmente possui mais de um milhdo e meio de drabi, o Projeto Educacéo Cientifica,
Agroecolégica e Cultural do Campo acontece em usersamento da reforma agréaria
brasileira e todas as adversidades que o cercam.

O video nesse caso tem mais uma funcdo mobilizatiateresses e funciona
como um alibi para promover o envolvimento e pgrdéicdo efetiva dos alunos nas atividades
propostas. Os alunos da oficina de audiovisuahtmbhomo objetivo registrar as atividades da
oficina de microbiologia e, no entanto, presencmmam dialogo enriquecedor para suas
realidades, uma vez que vivem em um espaco fecpada a castanha e esta vem se
constituindo fonte de renda para muitos moradoaeediao, inclusive, muitos dos alunos da
escola vivem essa realidade em seus cotidianosalesma, as atividades respondem mais
uma das premissas da perspectiva dos projetos dendigagem, cujo objetivo é
interdisciplinaridade de uma forma globalizada, codefende Martins (2007, p. 81): “O
objetivo da globalizacdo disciplinar € fazer comeqa crianca estabeleca, na sua
aprendizagem, relagdes com aspectos diferentesuwe conhecimentos anteriores e, ao
mesmo tempo, integre novos conhecimentos signifasit Seguindo esse mesmo raciocinio,

as autoras do livro Projetos Pedagdgicos na Edadatgntil escreveram:

As aprendizagens nos projetos acontecem a partisitdacfes concretas, das
interacdes construidas em um processo continuon&mdio. Nesse sentido se
afirma, se constréi e desconstréi, se faz na iezertcom flexibilidade, aceitando-se
novas duvidas, acolhendo-se a curiosidade, avidatie que perturba e que levanta
conflitos.

Nesse contexto, para aléem dos conhecimentos deetantigados aos trabalhos
das oficinas, a realizacdo desta pesquisa tambénsee na perspectiva dos conceitos das
chamadas Tecnologias da Informacdo e da Comunica@d IC e, consequentemente,
ambienta-se nos pressupostos de Letramento Digied,cumpre esse papel na medida em
que para efetuar os trabalhos praticos da oficinae@ssario que haja o minimo de
familiaridade com o mundo digital, tanto para eb#alhos com as cameras quanto ao contato
dos alunos com os computadores na etapa do prodessmntagem. Ambas as situagbes
representaram novidade para a maioria dos alunesivsios nas atividades da oficina,

mesmo apesar de constar destacado no topico aakitticompeténcias e habilidades a serem
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desenvolvidos em arte”, dos Parametros Curriculdeesonais, publicado em 1999 que entre

seus objetivos ha que:

Realizar producdes artisticas, individuais, e/oleto@ms, nas linguagens da arte
(muasica, artes visuais, danca, teatro, artes aisdiaig) analisando, refletindo e
compreendendo os diferentes processos produtivasn eus diferentes
instrumentos de ordem material e ideal, como mstafdes socioculturais
histéricas (BRASIL, 1999, p. 174).

E, mais especificamente, 0 mesmo documento, aodalaformatica afirma que,
entre as “competéncias e habilidades a serem das&las em informatica”, deve-se
proporcionar ao aluno “dominar as funcfes basicaspaincipais produtos da automacao da
micro-informatica, tais como sistemas operacioniaitgrfaces graficas, editores de textos,
planilhas de calculos e aplicativos de apresenta@@RASIL, 1999, p. 188). Entretanto,
quinze anos apos 0 proprio governo trazer a tomaexxupacdes dos educadores e publicar
tais observacdes nos parametros curriculares pagdaaacado no pais, essa néo foi a realidade
encontrada na escola, demandando tempo destiramiadizacido desses conhecimentos.

Considerando-se os apontamentos de Althusser enexqesicdo sobre o que
chamou de Aparelhos ldeoldgicos de Estado, na egundo sua definicdo, “todos os
Aparelhos Ideoldgicos de Estado, sejam quais focemtribuem para um mesmo resultado: a
reproducdo das relacdes de producdo, isto é, dasdes capitalistas de exploragdo”
(ALTHUSSER, 1996, p. 121), € possivel observarmeemo para responder as necessidades
do sistema, o Estado demonstra-se incompetenteyemaue a Escola, seguindo os estudos
de Althusser, representa um dos Aparelhos Idealdgie Estado. O préprio texto dos
Parametros Curriculares Nacionais, ao justificanortancia da inser¢cdo de conhecimentos
de informética no curriculo escolar, corrobora camdefesa Althsseriana ao denotar

COMpPromissos servis aos organismos sistémicosdquiafende que:

Enquanto, no inicio da década de 70, apenas 5%opialggzdo profissionalmente
ativa no mundo era competente no uso de ferramelatasformatica e 95% nao
tinha formacéo para a area, para o inicio do noiténin estima-se que 64% da
populagédo profissionalmente ativa no mundo serd competente no uso de
ferramentas de informatica [...] A educacdo permgmeera uma das formas de
promover o continuo aperfeicoamento e as adeqsagéeessarias as novas
alternativas decupacéo profissionalBRASIL, 1999, p. 186 — grifos nossos).

O excerto anterior dispensa o0s principios da Asalde Discurso para
compreensao dos verdadeiros interesses propuldorévanco” da educacao, que se espera,

fossem a formacdo humana do ser em sua pleniteflexivo, como se faz crer em
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determinados trechos do discurso dos Parametratc@ares Nacionais estudados, em que
ao exemplificar o sentido da aprendizagem da liggoma por exemplo, explicita que
“compreender e usar o0 sistema simbdlico das difesedinguagens como meio de
organizacao cognitiva da realidade pela constitude significados expressédo, comunicacao
e informacéo” (BRASIL, 1999, p. 126), orienta apwsta apresentada. No entanto, revela-se
mercadolégico e compromissado em produzir forcatrdbalho para a manutencdo da
“‘ordem”, outra perspectiva descortinada e traduzida Althusser em seu pensamento
minuciosamente destilado sob o conceito que chatedideologia dominante”, prisma pelo
qual analisa a condicao da Escola a servico dal&sén prol do sistema. Segundo autor, a

escola ensina a ler e escrever, mas também enseraia

Que pretende a escola? Pode-se ir mais ou mengs tms estudos, mas, seja como
for, aprende-se a ler, escrever e contar — istlgénes técnicas ‘literarias’ (que
podem ser rudimentares ou, ao contrario, esmeragos)tém uma utilidade direta
nos diferentes cargos da producdo (uma instrucéo pa trabalhadores manuais,
uma para os técnicos, uma terceira para os engeshaima para a alta
administragéo etc.). E assim que se aprerse/oir-faire'”.

Mas, além dessas técnicas e condicionamentosplaeéambém ensina as ‘normas’
do bom comportamento, ou seja, a atitude a sernams® por cada agente na
divisdo de trabalho, conforme o emprego para o gjeatsteja ‘destinado’: regras de
moral, consciéncia civica e profissional, que nedade equivalem a normas de
respeito pela divisao técnica e social do trabathem Ultima instancia, a normas da
ordem estabelecida pela dominacao de classe. Agmnthmbém a ‘falar u francés
apropriadd® a ‘redigir’ direito, isto é, na verdade (parafosuros capitalistas e os
seus servidores), a ‘comandar’ da maneira cortetd.e] eu diria que a reproducéo
da forca de trabalho requer ndo apenas uma re@odig sua qualificacdo, mas
também, ao mesmo tempo, uma reproducdo de suassfmmas regras da ordem
estabelecida, isto €, uma reproducao de sua sumrisgleologia vigente, para os
trabalhadores, e uma reproducdo da capacidade dépuiza corretamente a
ideologia dominante para os agentes da exploragd® eepresséo, a fim de que
também eles assegurem ‘com palavras’ a dominagdoclasse dominante.
(ALTHUSSER, 1996, p. 108, grifos do autor).

Pois bem, as condi¢Oes da Escola Florestan Fermaeadeonstraram nao atender
minimamente aos pressupostos da ideologia dominatuso se pode se observar
anteriormente, que identificam a escola como unag@sple formacdo de forca de trabalho
para servir ao sistema capitalista, uma vez qubadiza em um espaco de tempo que
evidencia o desenvolvimento tecnolégico e o letrameligital para a formagéo da forca de
trabalho que responda as necessidades vigentéstelna de organizacdo social imposto pelo
capital.

43 Segundo o Dicionario Houaiss da lingua portugugse, apresenta uma definicdo para o termo, tratese
“habilidade de obter éxito, gracas a um comportamsraleavel, enérgico e inteligente; tino, tato”.

“ Francés é lingua materna de Althusser, mas o aefere-se ao processo ideolégico de apropriacdo da
linguagem, da lingua. Aqui no Brasil pode-se ditiegua portuguesa’, nesses termos. Eis um exerdplo
discusséo apontada no referencial tedrico, ao daladeologia e linguagem.
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Dessa forma, ficou claro desde o principio que d&navinecessidade de investir
tempo para o desenvolvimento de saberes que ditiasgem aos alunos dialogar com as
especificidades das atividades da oficina de aiglial; pois, ainda que ja se passasse quase
uma década da ocupacao da Fazenda Panorama pidimstesido MST, ocupada em 2006 e
existirem atividades pedagdégicas desde o princgoimo pode ser observado em depoimento
de uma das alunas que se ocuparam de registratéaidido assentamento, e o Estado os
reconhecerem como assentamento, ainda ndo foratengolados com o projeto de energia
rural do Governo Federal. Na comunidade do Assestitonl2 de Outubro sdo pouquissimas
as familias que possuem energia elétrica em sgas,c@enas aquelas que vivem ao redor da
escola, onde era a sede da fazenda e havia redeedga instalada, e dessas familias, apenas
um aluno possuia computador em casa. A escola an@ée encontra institucionalizada
com “autonomia” estatutaria desde 2011, mas tangpdinha como proporcionar esse
conhecimento aos alunos, uma vez que nao haviautadges nem para as atividades
burocraticas da secretaria, como foi relatado atmeénte, nem laboratério de informatica
destinado ao uso dos alunos jamais houvera naaescol

Portanto, foi necessario que a oficina de audi@isassumisse o papel de
letramento digital com os alunos envolvidos para fpsse possivel o desenvolvimento das
atividades praticas, especificas da oficina, unmquee para manipular os equipamentos de
filmagem e edicdo de imagens é indispenséavel gaecbahecimentos minimos do universo
digital. Entretanto, essa realidade nao foi tomamlao um impeditivo da pesquisa, mas sim
absorvida como uma problematica a ser vencidagétencia do trabalho. Conforme Fantin
(2011, p. 248, grifos do autor),dZer audiovisual na escolgode significar uma sintese
entre a funcdo educativa da linguagem, a funcéoitveg do fazer e a cooperagdo como
oportunidade de.” Portanto, esses impeditivos qugiran foram aproveitados para
compreender o processo. Vale salientar, no entajute,o0 avangco nesses conhecimentos
também deve ser entendido como elementar, poihandia computadores para todos, como
ja foi relatado, o que fez com que se caminhassdeato e o tempo, como se sabe, é
soberano. Ainda que houvesse dispensado todo oot@lappesquisa para atividades de
letramento digital, faz-se mister considerar que méiveria tempo habil para desenvolvimento
de um curso em nivel avancado.

Outro elemento importante que pode ser identificamioo fruto dos trabalhos da
oficina é a socializacdo de conhecimentos atraa@seratividade promovida pela realidade
da pesquisa, que ofereceu condi¢des para que hseudigdogo entre os alunos. Nesse prisma

de andlise, pode-se observar desde o relacionamdgesoontraido entre o0s alunos,
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relacionamentos entre pessoas de diferentes idhdiegando sobre situagcbes diversas de
aprendizagem no processo multiplo de desenvolvimardtuacdo concreta de alunos como
orientadores de saberes, que em determinados mmsnemtocuparam da tarefa de orientar
atividades com colegas enquanto o pesquisadoraestaw|to a outras atividades, com outros
alunos. Como no caso dos dias 11 e 14/06/2014,ueno qum grupo de alunos foi orientado
por um colega nas atividades de edicdo de imagshgjante do ultimo ano do ensino médio,
ele jA dominava muito bem software de edicdo de imagens. As mesmas situacfes de
interatividade, sociabilizacdo e orientacdo deiddides foram demonstradas por uma colega,
também aluna do Ultimo ano do ensino médio e unsapdaponentes do documentario da
histéria do Assentamento. Ela, em diversas ocasdentou as atividades de entrevistas e
assumiu responsabilidade junto aos demais colegasores, que a acompanharam nessas
entrevistas. Teorizando sobre essa relacdo deatividade entre os alunos, Fantin (2011)
defende que as criancas desenvolvem seus saberaisilszando-se umas com as outras no
fazer pratico, classificado pela autora como “sdheendo”, “saber cooperando”, conforme

sua definicdo a segquir:

A ideia deconhecer fazendgpressupde que a aprendizagem se constroi através d
experiéncia do fazer, ou seja, o sujeito preciseeilf para aprender’. Dessa
concepcao surge a ideia de sala de aula-laborating@anizada de forma a criar
condicdes para a experimentacdo através de ofidi@aaprendizagem. (FANTIN,
2011, p. 248).

A ideia deaprender cooperandg proposta por Freinet, insere-se na discussae sobr
a disciplina do trabalho escolar, que a seu vee dev cooperativa. A cooperacao
ndo se limita a organizagdo coletiva, as regragide em comum e a divisdo de
responsabilidades entre os estudantes, e sim &a afer reais possibilidades de
trabalho. O verdadeiro trabalho pressupbe uma cagpe: subdivisdo de tarefas,
condic¢des de colaboracao, boa conservagdo dodlitgnsrdem, limpeza, interesse
geral do grupo... Tudo isso é a cooperacdo. (FANTOLL, p. 249, grifos da
autora).

Tais concepcgdes foram contempladas nos trabalhosficlaa de audiovisual,

como podem ser conferidas nos relatos, de formanaodstrar que a discussdo sobre a
aprendizagem por projetos, que retorna no exceetacimnado, é valida, pois, efetivamente,
proporciona a constru¢cao de conhecimento aos asijeitvolvidos. Com relacéo aprender
cooperandq mencionado pela autora, as participacdes coscdes alunos contribuiram nas
orientacdes de atividades praticas da oficina, taashém se pode relatar trabalhos de
limpeza das salas que sempre era feito apds ostengopois ao finalizar as atividades as
zeladoras ja haviam realizado a limpeza da esaia goder limpar a sala onde estava

acontecendo a oficina, de forma que sempre erass@te limpa-la ao final dos encontros.
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Ainda se insere nesse aspecto de aprendizagem opperacdo, todos os trabalhos de
montagem e desmontagem dos equipamentos, uma wezndp havia laboratério de
informatica na escola e para isso usavamos os danges destinados aos trabalhos
administrativos da sala da secretaria, entretaném, se poderia usar a sala onde se
encontravam 0s equipamentos e era necessario gesgoisador, acompanhado de alguns
alunos, que se dispunham voluntariamente, prearag®spaco para as atividades.

No mais, pode-se dizer que, em linhas gerais ungulsir proposta de trabalho
com a producdo audiovisual na escola é algo corpfis a0 mesmo tempo em que ha um
contexto e uma demanda especifica, corre-se o disarixar coisas importantes de fora ou
configurar um instrumento prescritivo.

Quanto a perspectiva de realizacdo deste trabalpossivel afirmar que foi
alcancado seu objetivo final. Os alunos, que im@ate ndo dominavam os elementos
fundamentais da Linguagem Cinematogréfica, taisccarfotografia e seus angulos, a luz, a
montagem, dentre outros elementos, e, apos aae@tizios estudos apresentaram noc¢des de
producao audiovisual, apropriando-se de elementodaimentais para a comunicacao atraves
da Linguagem Cinematografica, além dos conhecimertchabilidades basicas como a
informatica, por exemplo.

Entende-se, ainda, que a apropriacao de tais comd@tos, permite a ampliacio
dos elementos basicos para o desenvolvimento def@o critica, consciente e participativa

dos alunos, sendo necessarios novos estudos stEmatica.



103

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS
AFONSO-GOLDFARB, Ana MariaHist6ria da ciéncia Sao Paulo: Brasiliense, 1994.

ALTHUSSER, L. Ideologia e Aparelhos Ideoldgicoskitado. In: ZIZEK, Slajov (Org.).
Um mapa da ideologiaRio de Janeiro: Contraponto, 1996, p.105-142.

BAKHTIN, Mikhail. Marxismo e filosofia da linguagem Sao Paulo: Hucitec, 2006.

BARBOSA, Maria Carmen Silveira; HORN, Maria da Ga&ouzaProjetos pedagogicos
na educacao infantil.Porto Alegre: Artmed, 2008.

BURCH, Noel.Praxis do cinema Sao Paulo: Perspectiva, 2006.

BRASIL, Ministério da Educacéao, Secretaria de Eda@odvédia e TecnologicRarametros
Curriculares Nacionais. ensino médio. Brasilia: Ministério da Educac@gd

BREMER, John; MOSCHZISKER, Michael VoA.revolucdo pedagdgicaescola sem
muros: o programa Parkway de Filadélfia. Sdo Pdlokasa, 1975.

CAMACHO, Lidia. La imagen radiofonica D.F. Mexico: McGraw Hill, 1999.
CAMARA JUNIOR, J. MattosoHistéria da linguistica. Petrépolis: Vozes, 2011.

Dicionario de linguistica e gramatica referente a lingua portuguesa. 13. ed.
Petropolis, RJ: Vozes, 1986.

CANEVACCI, MassimoAntropologia do cinema do mito a industria cultural. S&o Paulo:
Brasiliense, 1990.

CARVALHO, Marcia.A trilha sonora do cinema proposta para um “ouvir” analitico.
Local, Volume, NUmero, més ano. P. 02-15. Dispdréue
<http://www.revistas.usp.br/caligrama/article/vié&888>. Acesso em: 05 jan. 2014.

CATELLI, Rosana. O cinema educativo nos anos \erttnta: algumas tendéncias presentes
na bibliografia contemporandatexto, Porto Alegre: UFRGS, v. 1, n. 12, p. 1-15, jam:f
2005.

CIPOLINI, Arlete.Nao é fita, é fato tensbes entre instrumento e objeto. 2008. 159f.
Dissertacao (Mestrado em Educacéo) — FaculdadeueaEdo, Universidade de Séo Paulo,
S&o Paulo, 2008. Disponivel em: <http://www.tesgshr/teses/disponiveis/48/48134/tde-
12062008-144359>. Acesso em: 07 set. 2013

DUARTE, RosaliaCinema e educacao?. ed. Belo Horizonte: Auténtica, 2006.

ECO, UmbertoSemiética e filosofia da linguagemS&o Paulo: Atica, 1991.

EISENSTEIN, SergeiA forma do filme. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2002.



104

FANTIN, Monica.Criancas, cinema e educacad@lém do arco-iris. Sdo Paulo. Annablume,
2011.

FELINTO, Erick. Cinema e tecnologias digitais. MASCARELLO, Fernando (Org.).
Historia do cinema mundial. Campinas, SP: Papirus, 2006.

FERREIRA, Fernando Ces®@ialogos sobre o temppoarte e ciéncia, educacéo. 2004. 331f.
Tese (Doutorado em Educagéo) — Faculdade de Edydagéersidade de S&o Paulo, Sao
Paulo, 2004. Disponivel em: <http://www.teses.ugfbes/disponiveis/48/48134/tde-
13122006-200706/>. Acesso em: 07 set. 2013.

FREIRE, PauloEducacgdo como pratica da liberdade2?2. ed. Rio de Janeiro: Paz e Terra,
1994.

FUSARI, José CerchA educacédo do educador em servico treinamento do professor em
questdo. 1988. Dissertacdo (Mestrado em Educagéayutdade de Educacdo, Pontificia
Universidade Catdlica de S&do Paulo, 1988.

DANCYGER, Ken.Técnicas de edi¢cdo para cinema e videlistoria, teoria e pratica. Rio
de Janeiro: Elsevier, 2003.

HOUAISS, Antdnio.Dicionario da lingua portuguesa Versao eletrénica 2.0, abril de 2007.
JUNG C.G.O Desenvolvimento da Personalidadd2etropolis. Vozes, 1983

KORNIS, Ménica AlmeidaCinema, televisdo e histériaRio de Janeiro: Jorge Zahar, 2008.
LOPES. Denilson. (OrgQinema dos anos 90Chapecd, SC: Argos, 2005.

MARTIN, Marcel. A linguagem cinematografica.Sao Paulo: Brasiliense, 2003.

MARTINS, Jorge Santo®rojeto de pesquisaestratégias de ensino e aprendizagem em sala
de aula. 2 ed. Campinas, SP: Armazém do Ipé, 2007.

MASCARELLO, Fernando (Org.Historia do cinema mundial Campinas, SP: Papirus,
2010.

MOURA, Edgar50 anos luz, camera e aca&ao Paulo: Senac, 1999.

NICHOLS, Bill. Introduc&o ao documentéria 2. ed. Campinas, SP: Papirus, 2007.
PEIRCE, Charles Sande&emidtica Sdo Paulo: Perspectiva, 1990.

PEIRCE, Charles SSemiotica Sao Paulo: Perspectiva, 1977.

PEREIRA, D. J. REducacéao Cientifica, Agroecoldgica e Cultural do Gapo (Projeto).
Programa Novos Talentos. CAPES. Brasilia, 2012

SADOUL, GeorgesHistoria do cinema mundiat volume | — da origem aos nossos dias.
Séo Paulo. Livraria Martins, 1963.



105

SANTAELLA, Lucia. A assinatura das coisasRio de Janeiro: Imago, 1992.

O que é semidticaDisponivel em:
<http://www.ebah.com.br/content/ ABAAAA2HgAL/que-s@tica-lucia-santaella?part=5>.
Acesso em: 27 de fev. 2015.

.Teoria geral do signo.Sao Paulo: Pioneira, 2000.
SAUSSURE, Ferdinand d€urso de linguistica geral 34. ed. Sdo Paulo: Cultrix, 2012.

SOUZA, Maria Ivonete débo saber ao cuidar interdependéncia trabalho-educagéao no/do
campo e a Amazonia Mato-grossense. 2014. TesedBRalst em Educacéo) - Universidade
de Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2014

THIOLLENT, Michel. Metodologia da pesquisa-acadsao Paulo: Cortez, 2007.

ZIZEK, Slajov (Org.).Um mapa da ideologia Rio de Janeiro. Contraponto, 1996, p.105-
142.

Filmes:

A Greve. Dir. Sergei Eisenstein. Russia: Goskino distdoua. 1925. (82min). Preto e
branco. Mudo.

A Encruzilhada. Dir. Walter Hill. EUA: Columbia Ritures do Brasil. 1986. (1h36min). Ingl.
Legendado. Port.

A llha das Flores.Dir. Jorge Furtado. Brasil: Casa de Cinema de Palggre, 1989. Color.
(13min.) Port.

A Moca com Brincos de PérolaDir Peter WebberReino Unido: Imagens Filmes. 2004.
Color. (1h40min). Ingl. Legendado. Port.

Chaplin. Dir. Richard Attenborough. Reino Unido: CarolcdctBres. 1993. Color.
(2h23min). Ingl. Legendado. Port.

Cinema Paradiso.Dir. Gioseppe Tornatore. Italia: Cristalfilm. 1988olor. (2h35min). Ita.
Legendado. Port.

De olhos bem fechadosDir. Stanley Kubrick. Reino Unidos: Warner Bro€99. Color.
(2h39min). Ingl. Legendado. Port.

Limite vertical. Dir. Martin Campbel. EUA: Columbia Pictures. 200@h4min). Ing.
Legendado. Port.

O Encouracado Potenkin.Dir. Sergei Eisenstein. Russia: Goskino distribwad 1925. Preto
e branco. (1h10min). Mudo.

O Grande Ditador. Dir. Charles ChaplinEUA: Charles Chaplin Production$940. Preto e
branco (2h6min). Ing. Legendado. Port.

O llusionista. Dir. Neil Burger. Estados Unidos: Imagens Film2806. Color. (1h50min).
Ingl. Legendado. Port.

O som ao redor. Kleber Mendonca Filho. Brasil: Mer Filmes. 2013. Color. (2h11min).
Portugues.



106

Outubro. Dir. Sergei Eisenstein. Russia: Goskino distdowa. 1927. Preto e branco.
(95min) Mudo.

Tempos ModernosDir. Charles Chaplin. Estados Unidos: Charles Ghdploductions.

1936. (97min.). Mudo.

Zelig. Dir. Woody Allen. EUA: Fox films. 1983. (1h19minpg. Legendado. Port.



107

APENDICE A - AUTORIZACAO DO DIRETOR DA ESCOLA ESTADUAL
FLORESTAN FERNANDES

AUTORIZACAO

Eu, , CPF: , Diretor daEscola Estadual
Florestan Fernandes Assentamento 12 de Outubro, BR 163, KM 890, Gtaud MT,
autorizo o académico de Mestrado do Programa de@radsiacdo em Educacdo da UFMT,
Anézio Martins Santana, a coletar os dados nestituigdo para o desenvolvimento do
trabalho de mestrado intitulado:A IMPORTANCIA DA LINGUAGEM
CINEMATOGRAFICA NA EDUCACAO CONTEMPORANEA , atuando em atividades
gue envolva alunos e professores da escola.

Claudia - MT, 21 de janeiro de 2014

Diretor da Escola Estadual Florestan Fernandes
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APENDICE B — TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARHDO

UNIVERSIDADE FEDERAL DE MATO GROSSO
PROGRAMA DE POS GRADUACAO EM EDUCACAO
TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE ESCLARECIDO

Vocé estad sendo convidado (a) para participar, ceatontario (a), em uma pesquisa. Apds ser
informado (a), e no caso de aceitar, assine abdesie documento, que sera duas vias. Uma éaua e
outra do pesquisador. Em caso de recusa ndo sabzpeo (a) de forma alguma.

INFORMACOES SOBRE A PESQUISA:

Tema do projetotINGUAGEM CINEMATOGRAFICA E EDUCACAO : uma relagéo pertinente

Pesquisador Responsavel: Anézio Martins Santana

Telefone para contato: 66 — 9631-6563

Objetivo da Pesquisa: Verificar a possibilidadecreta de proporcionar o conhecimento das técnicas
de Linguagem Cinematografica aos estudantes dex@i®aindamental e Médio Beneficio desta
pesquisa Instrumentalizar o estudante com os conheciméanerentes a

Linguagem Cinematogréfica.

CONSENTIMENTO DA PARTIPACAO DA PESSOA COMO SUJEITO

Eu , RG: ,
CPF: . Abaixo assinado,cocom em participar do estudo
“LINGUAGEM CINEMATOGRAFICA E EDUCACAO: uma relacagertinente”, como sujeito,
entendo que terei garantia de confidencialidade,seja, que apenas dados consolidados serdo
divulgados. Entendo também, que tenho direito ebercinformacbes adicionais sobre o estudo a
qualquer momento, mantendo contato com o pesquigshcipal. Fui informado ainda, que a minha
participagcdo é voluntaria e que se eu preferir peticipar ou deixar de participar deste estudo em
qualquer momento, isso ndo me acarretara qualgpedeé penalidade. Compreendendo tudo o que
me foi explicado sobre o estudo a que se refeeedestumento, concordo em participar do mesmo.

Assinatura do participante:

Assinatura do pesquisador principal: Aaédartins Santana.

Cuiaba-MT, 07 de fevereiro de 2014.

DADOS DO CEP UFMT/HUJM

Comité de Etica em Pesquisa com Seres Humanos &H®L UNIVERSITARIO JULIO
MULLER - UFMT

Shirley Ferreira Pereira — Coordenadora

ENDERECO:

Av. Fernando Correa da Costa, 2367 — Boa EsperdDE® 78060-900, Cuiaba — MT.
Local de Atendimento: CCBS | - 1° Andar - Tel. (8B)15-8254 - Merci

Email: cephujm@cpd.ufmt.br





