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Musica classica no Brasil: fenémeno de transplantacdo?
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A colonizacdo comeca oficialmente em 1500, mas s6 com a instalacdo das
capitanias de Sdo Vicente e Pernambuco, na década de trinta do século XVIII é que comeca
de fato, com o estabelecimento das Vilas (Bourg, petite ville)! — que estavam acima do
Arraial (campement, village)> —, com os senados das caAmaras — que iriam promover a
masica junto com as igrejas mais importantes — e, acima de tudo, com a fundacdo dos

bispados, quando a vida musical se torna altamente profissional no Brasil.

1 Vila: povoagdo de categoria inferior a uma cidade, mas superior a uma aldeia.
2 Arraial: lugarejo de caréter provisorio, temporario.
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Estilos

1. Barroco de influéncia ibérica

2. Barroco tardio, Rococd, estilo galante ou pré-classico (terminologias que se
confundem);

3. N&o houve estilo classico (Haydn) no Brasil

4. Pré-Romantico/Romantico (no Brasil, definitivamente a partir de Carlos

Gomes, depois de 1860)
Recepcao no Brasil
Repertdrio ibérico dos séculos XVI e XVII
Escola Napolitana, a partir do seculo XVIII
Escola de Mannheim; Luigi Boccherini (1743-1805) e Ignaz Pleyel (1757-1831);

Haydn, Mozart e Beethoven (a partir de 1808);

Bach, Vivaldi, Telemann, Handel — recepcdo ainda mais tardia



Musicélogos

Vincenzo Cernicchiaro (Torraca, Itdlia, 1858 —Rio de Janeiro, 1928). Publicou a

Storia della musica nel Brasile (Mildo, 1926.

Francisco Curt Lange (Eilenburg, 1903 —
Montevideo, 1997). Pesquisou principalmente Minas Gerais,
editando Lobo de Mesquita (Comarca do Serro do Frio ? —
17?? — Rio de Janeiro, 1805), Francisco Gomes da Rocha
(Vila Rica, 1746-1808) e levantou nos anos 40 documentos de
Irmandades* das mais diversas Vilas de Minas Gerais como
Arraial do Tejuco (depois Diamantina), Vila Rica (depois
Ouro Preto). Lange editou 11 partituras, geralmente copia do

autor (autografa); principalmente Emerico Lobo de Mesquita,
manuscritos do arquivo de Manoel José Gomes, mestre-de-capela, pai do Carlos Gomes,
em Campinas, Curt Lange leu o Cernicchiaro e foi direto para Campinas porque seu livro
foi escrito apenas baseado no arquivo de Campinas, do CCLA (Centro de Ciéncias, Letras e
Artes). Ele era amigo do Santana Gomes — irmao do Carlos Gomes — e ha indicios de que
na sua infancia Lange tenha conhecido, na Italia, Carlos Gomes. Até um termo, escarcejo,
uma técnica antiga de leitura e transposicdo — que sO se encontra em Cernicchiaro —
Lange foi pesquisar. Parte do material de Campinas esta hoje no Museu da Inconfidéncia de

Ouro Preto.

George-Olivier Toni (1926) ndo publicou muita
coisa; foi mais um articulador e executor de obras inéditas,
mais importante no resgate e por seus alunos que com ele

viajaram muito pelos arquivos de Minas Gerais. Ir no local,

ver o documento, como esta.

A Irm@ Cleofe Person de Mattos fez um grande

levantamento da obra do Pe. José Mauricio (Rio de Janeiro,




1767-1830) e é autora do Unico livro® sobre ele e editou dezenas de suas obras, e neste

sentido foi quem mais trabalhou com edicdo de partituras, pricipalmente dele, sobretudo no

Rio de Janeiro.

Régis Duprat ja tem uma base filos6fica mais sélida e
pesquisou a Capitania de S&o Paulo, principalmente André da Silva
Gomes (Lisboa, 1752 — Séo Paulo, 1844) — mestre de capela da Sé
de Sdo Paulo — e trabalhou com as fontes primarias paulistas,
editando vérias obras importantes. Além de Gomes, descobriu e
restaurou o famoso Recitativo e Aria, da Bahia, uma das musicas

mais antigas encontradas no Brasil.

Pe. Jaime Cavalcanti Diniz (a droite) connaissait la
liturgie et avait l'access aux archives de I'église. Archives de

Salvador et Recife, et de plusieurs capitales du nord-est. Avec sl

rarissimos. Levantou obras do Luiz Alvares Pinto (Recife, ca.

1719-1789), principalmente o Te Deum que é uma obra

importante.

Izildinha de Queirds, pesquisadora carioca, em 1942 publicou um livro sobre o
Emerico Lobo de Mesquita, sendo a primeira a pesquisar sobre Minas Gerais. Lange é
portanto o terceiro € 0 mais importante porque fez pesquisa em fonte primaria. O
Cernicchiaro resume-se a um arquivo que € o do Carlos Gomes; escrevendo um grande

livro — sinal de que o arquivo era muito bom.

Gerard Henri Béhague (November 2, 1937 in Montpellier, France — June 13,
2005 in Austin, Texas, USA); Studied, Wrote About Latin Music. He was the author of
many articles and several books. His specialty was the music of Brazil and the Andean
countries and the influence of West Africa on the music of the Caribbean and South

America. He also established the graduate program in ethnomusicology at the University of

3 MATTOS, Cleofe Person de. José Mauricio Nunes Garcia. Rio de Janeiro, Ministério da Cultura, Fundagao
Biblioteca Nacional, Dept. Nacional do Livro, 1997. E autora também do Catdlogo temdtico das obras do
Padre José Mauricio Nunes Garcia. Ministério da Educcao e Cultura, 1970.



| Texas and was a mentor to Latin American music scholars
around the world. Dr. Behague was born in Montpellier,
France, and grew up in Rio de Janeiro, where he studied
piano, music theory and composition at the National
School of Music of the University of Brazil and the
Brazilian Conservatory of Music. He received a master's

degree in musicology at the Sorbonne in Paris and a PhD

“ in musicology from Tulane University in 1966. His
scholarly interests gradually shifted to the interdisciplinary study of music and its complex
interrelationship with the cultures that produce it, the field known as ethnomusicology. He
became a member of the music faculty at the University of Texas in 1974 and served as

chairman of the Department of Music from 1980 to 1989.
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Conceitos

Capitanias: cujo poder era do capitdo e do governador-geral. No periodo colonial
chamava-se governador; na época de Pedro Il passou a se chamar presidente de provincia e
quando foi proclamada a republica, voltou o termo colonial, para ndo confundir com o
presidente da republica. Capitdo e Governador-Geral da Capitania tal. Tinham também
influéncia para organizar atividades, sobretudo nos bispados. Capitdo Geral e Bispo
concorriam e disputavam uma mesma jurisdigdo, um entregando o outro para o Rei na boa
estratégia do Padroado Real.

http://www.rootsweb.ancestry.com/~brawgw/mapas/captsl.htm



http://www.rootsweb.ancestry.com/~brawgw/mapas/capts1.htm
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http://www.geocities.com/capitanias/0018.jpg
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Padroado

Segundo FAUSTO (2000, P. 60): "No caso portugués ocorria uma subordinagédo da
Igreja a0 Estado através de um mecanismo conhecido como Padroado. O padroado
consistia de uma ampla concessdo da Igreja de Roma ao Estado portugués, em troca da
garantia de qu a Coroa promoveria e asseguraria os direitos e a organizagdo da Igreja em
todas as terras descobertas”. O mestre de capela de uma Sé ndo recebia dinheiro da igreja
catolica — que ndo era uma entidade —, mas do poder publico, da Fazenda Real, ele era
um funcionéario publico. O padroado vai durar até a proclamacédo da republica, em 1889.

Matriz e Catedral

Catedral vem de cadeira, cujo nome em portugués é Sg,
onde vive o bispo. A Matriz é uma igraja principal ligada a
uma Sé e a um vigario. No Brasil, ha matrizes cuja atividade
era muito mais importante do que muitas dioceses. Quando o
rei Jodo V eleva a cidade de S&o Paulo, a Vila de Ribeirdo do
Carmo e a Vila de Mariana a condicdo de bispado, em 1785,
ele manda dois 6rgdos, um para Sdo Paulo e um para Mariana.

Em Séo Paulo, a propria matriz ja foi demolida. O 6rgao Arp

3 Schnitger de Mariana sobreviveu. Em Minas Gerais

Orgéo de Mariana sobreviveram trés 6rgdos: um em Diamantina, da Igreja do
Carmo, que era 0 6rgdo do Emerico Lobo de Mesquita, comprado pela Xica da Silva; o
6rgao da Vila de Sdo Jose — que foi o 6rgao do Manoel Dias de Oliveira e que chegou em
1778 — e 0 Orgdo da Sé de Mariana que vem desde a erecdo de seu bispado. Ndo era mais
matriz e ia ter um bispo. Havia alguns cravos também e um instrumento muito usado era a
harpa, principalmente na primeira metade do seculo XVIII; uma harpa muito parecida com
a que sobreviveu no Paraguai — que era muito comum no Brasil. No Paraguai eles
mantiveram a pratica da harpa, aqui ndo; ndo se vé o pessoal na rua tocando harpa: isso é
mais uma coisa paraguaia. As realizac6es de baixo-continuo eram muito feitas com harpa,
até 1751, 52. Dai em diante comecou a diminuir e ter mais teclado, principalmente 6rgéao e

cravo.
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Irmandades

RICCIARDI, 2009:

As Irmandades representavam a terceirizagdo das iniciativas coloniais. Organismos sociais da
religido para que o rei pudesse terceirizar o servi¢o. O rei era o chefe do Padroado — chefe do
Estado, chefe da Igreja — e precisava provar para o Papa e para suas proprias convicgdes de
que todo o Estado fosse Catolico. Ele ndo mandava dinheiro de Portugal para construir igreja
aqui no Brasil, s6 recolhia; ndo mandava um centavo. Ele invocava os “homens bons” — termo
usado para aqueles que tinham dinheiro, eram brancos, portugueses etc — a construirem as
igrejas. Os “homens bons” se organizavam em Irmandades, que eram responsaveis pelas
construcBes das Igrejas e pelo culto. Eles que pagavam os artistas, principalmente onde néo era
catedral. Quando era Sé, havia a Real Fazenda pagando o Mestre de Capela que era um
funcionério publico efetivo.

Nas igrejas e matrizes, era tudo terceirizado e por isso tinha-se uma relagdo muito
mais liberal: as Irmandades contratavam quem eles queriam e geralmente contratavam 0s
melhores porque eram rivais entre si; eles tinham que ter a igreja mais bonita do que as

outras Irmandadese etc.

Nos estatutos dessas irmandades eles ndo admitiam nem preto nem mulato nem
contaminado com sangue de judeu, mouro, drabe ou “qualquer outra infecta nagao”. Isso
vinha preenchido e sd se escrevia a mao o nome do “homem bom”. A principal Irmandade
do Arraial do Tejuco era a Irmandade da Ordem Terceira do Carmo e quem que mandava
era a Xica da Silva, mulher e negra. Quer dizer, o papel diz uma coisa mas a realidade era

outra...

“Todos sdo bons para servir Vossa Majestade”, incluindo os “outros” na
administracdo. Antes de Pombal, judeu-velho, que ndo se tornou cristdo, era mandado para

a Inquisicdo em Portugal, muitos deles queimados na fogueira.

Antes, 0s excluidos — mulatos, pardos e mesmo 0s escravos — abrigavam-se em
Irmandades menos fortes que, depois do Marqués de Pombal, tornaram-se fortes também.
Como os escravos eram geralmente analfabetos, geralmente ia um “homem bom” e fazia
parte como juiz, escrivdo, que assinava e ajudava. Essas ndo eram excludentes quanto ao

tipo social, cor ou raca. Nas Irmandades de negros havia brancos também.

Segundo Dottori (1992, p. 47), uma "forma de socializagdo pré-capitalista™:

...as irmandades representaram uma diferenca fundamental em relacdo a patronagem européia,
também também quanto ao sentimento de contemporaneidade do gosto musical. Um dos fatores
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principais para que a misica européia — e também a brasileira cujo patrocinio fosse outro que
ndo as irmandades, como por exemplo 0 Senado da Camara em Minas Gerais — tivesse poucas
oportunidades de reapresentacéo era o carater altamente especifico de sua designacao: em geral,
celebrar um determinado evento, dificilmente repetivel, de cuja natureza a musica retitrava seu
carater.

Senado da Camara: o que seria hoje a prefeitura municipal. Nessa época, a
camara era a0 mesmo tempo 0 executivo e o legislativo; o presidente da Camara é que
mandava, junto com o juiz e as outras fun¢des importantes da camara, e tinha um poder
deliberativo. A Camara dos Vereadores também patrocinava a masica. O senado da cAmara
era encarregado de pagar toda festa religiosa oficial e as festas das igrejas e das irmandades
eram pagas pelas irmandades. O dinheiro para a masica vinha tanto do senado da cdmara —
que pagava as festas de 25 de janeiro, santo padroeiro Sao Sebastido (para enaltecer o Rei-
Martir Sebastifo que morreu numa batalha na Africa); 8 de dezembro, Nossa Sra da

Conceicéo, padroeira do Brasil na época.

Quando nasce o principe infante, o senado da camara vai la e patrocina o Te Deum.
O rei casou com a rainha — casamento real —; tinha festa e 0 senado da camara pagava a
musica de tudo o que tinha a ver com os santos oficias de Portugal e com os
acontecimentos reais. Por exemplo, Dona Maria morre em 1816: vai haver Exéquias
(servico religioso para o defunto) para Maria | no Brasil inteiro e ai a gente tem la quem
tocou nas Exéquias em anuncio de jornal etc. “O raro engenho do Capitdo Manoel Dias
com sua musica para quatro coros para enaltecer a Maria 1", estampado na Gazeta do Rio
de Janeiro. Uma coisa que aconteceu na Vila de S&o José em Minas Gerais € publicada no

Rio de Janeiro como um grande acontecimento.
Cambio

Oitava de ouro = 3,59 gramas = 1$200 a 1$500 [Reéis] durante o periodo colonial.
Durante todo o periodo colonial, o dinheiro variou muito pouco de 1500 a 1830, uma oitava
de ouro variava entre mil e duzentos a mil e quinhentos réis; ndo havia inflacdo. E possivel
portanto fazer uma estimativa de quanto o musico ganhou através da conversdo pelos
gramas de ouro. “Pago ao Capitdo Manoel Dias de Oliveira, pelo servico de Semana Santa,

vinte oitavas de ouro. O Te Deum de Floréncio José Ferreira Coutinho (Arraial do

Inficionado, 1749 — Vila Rica, 1819) que foi executado pelo malogro da Inconfidéncia
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Mineira “por estar desvanecida a pretendida conjuragdo”, foram pagas dezoito oitavas de

ouro — paratocar o Te Deum com a cabec¢a do Tiradentes exposta em praca publica.
Comarca

Uma divisdo menor do que a Capitania — que seria o equivalente hoje-em-dia a um
estado inteiro — as comarcas eram regides administrativas menores. Por exemplo, Minas
Gerais era uma Capitania e ali havia a Comarca do Rio das Mortes, capital Sdo Jodo Del
Rey; tendo uma forca regional estabelecida em SJR. Comarcas eram regides
administrativas que tinham também sua importancia, que tinham seu Ouvidor e outros

cargos juridicos importantes estabelecidos ali.

Comarca do Rio das Mortes

Universos musicais

A musica sacra era dividida em dois universos: Canto de 6rgéo e Cantochao.

Canto de 6rgao — responsabilidade de um mestre de capela. Ai vdo entrar os
servicos das Irmandades. Por exemplo: Novena para a Irmandade de N. Sra. da Boa Morte
de Manoel Dias de Oliveira, escrita para essa Irmandade de Barbacena. O Te Deum para o

malogro da Inconfidéncia: Tiradentes morreu, sua cabeca estava exposta na praga publica;
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0s musicos fizeram um Te Deum para enaltecer o Tiradentes morto. Pago pela Vila, pelo
Senado da Camara. O rei ndo investia aqui ndo: sdo datas do reino mas quem pagava era o
senado da Camara. O Mestre de Capela tinha o coro de cima, o chamado coreto (a palavra
coreto, da banda, vem dai: o coro sai da igreja, com instrumentos de menor volume e vao
para a pragca, comecam a tocar saxofone, trombone, para ter mais volume, e fazem o canto

de érgéo.

Cantocha@o — esta relacionado a figura do chantre, os capeldes do "coro de baxo",
os chamados coristas que faziam o cantocho. Necessariamente um Padre que as vezes
também era musico, e vai ser cantado o canto gregoriano. Qualquer fato pequeno era um
escandalo, “causando escandalo”. O “escandalo hoje ¢ algo extremamente grave; na
época era qualquer pequeno constrangimento, numa no¢do muito mais corriqueira do que

temos hoje.

Hoje, partido refere-se a Politica; na época era um grupo musical.

Estanco era uma palavra usada na burocracia do Padroado Real, entre os bispos,
governadores e o rei, quando se acusava alguém de estar cometendo estanco. O estanco
musical existe na pratica até hoje: um padre faz um acordo com o musico e nos casamentos
que ele celebra so aquele determinado musico toca. O monopolio de alguém com relacéo a
determinado servico musical, ndo deixando que outros trabalhem a ndo ser que paguem
uma taxa. Um acordo “de cavalheiros” — essa palavra foi descoberta por Duprat e

Machado Neto tem estudado isso também.

Comeédia significa qualquer obra musical cantada: “os comicos recitaram os seus
versos”, isso quer dizer: “os cantores cantaram a Opera”. No Brasil as mulheres so
comegaram a subir no palco no século XIX mais adiantado; eram 0os homens que faziam os
papéis femininos, porque havia uma proibicdo. A Unica excecdo era a Sra. Lapinha, la

grande voix d'Amérique”, carioca et grande muse.

Quem atuava na Opera eram os “OPerarios”. Hoje essa palavra ganhou outra

conotacao.
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“Os musicos com suas rabecas e rabecfes” — isso pode ser que havia violinos,
violas, violoncelos e contrabaixos. Ha que se entender tudo isso junto, rabecas e rabecdes.
Quando eles usavam clarim, podia ser tanto trompa quanto trompete. Eles n&o
diferenciavam. Ha que se ver se o documento foi escrito por um mdusico ou por um

burocrata, um escrivdo de uma irmandade ou da Fazenda Real. Conforme quem escreve, a

terminologia sera mais ou menos correta.

Quando o Pe. José Mauricio vai apresentar suas Gperas, quando chega aqui o
principe regente, ele vai em 1809 colocar como “recitando os versos comicos”. Hoje
sabemos que seriam pelo menos cantatas encenadas ou mesmo éperas — € um género um
pouco impreciso. Com a participacdo da Sra. Lapinha inclusive, e tinha masica, mas em
nenhum momento ele fala em cantor, mas dos “comicos recitando” e eram musicos

cantando.

E muito pequena a producdo de musica de camara que houve no Brasil Colonia
e ndo chega a um por cento do que foi feito no periodo colonial. VVamos ter alguns
exercicios de Luis Alvares Pinto, mestre-de-capela de Recife; algumas sonatas de Sabaré
que foram finalmente editadas agora e que ndo se sabe quem escreveu porque ndo tem autor
nem se sabe se é repertdrio que veio de fora. Um repertorio para cravo e alguma coisa para
canto acompanhado por piano ou viola ou baixo-continuo. A mdsica entre militares

praticamente ndo sobreviveu.

A palavra banda, com clarinetes, tubas, flautas, saxofones, trombones etc, ndo é da
tradicdo colonial, mas do seculo XIX, num momento em que a musica sacra torna-se uma
pratica amadora e comegcam-se a criar 0s coretos nas pracas — ndo mais dentro da igreja —
tranformando a vida de dentro da igreja para a praca publica. 1sso estd muito mais no
contexto da Velha Republica do que com o Periodo Colonial; as bandas sdo portanto uma
tradicdo do século dezenove tardio, porque nos primordios da época colonial s6 havia esses
quatro tipos de musicos: os timbales, que sdo os timpanos que s&o instrumentos de

cavalaria. O timbaleiro era 0 musico mais bem pago da cavalaria.

A trombeta lisa também é um cargo de cavalaria que ganha um pouquinho menos

que o timbaleiro e que depois comecou a ser chamado de trompete. Passou a ser usada
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também, nos mais remotos tempos coloniais, nas procissdes e o0 trombeteiro ganhava ali as
suas oitavas de ouro pelo servigo. Um instrumento também de muito volume e quase um

substituto mais refinado do sino.

Dois instrumentos de Infantaria, 05 Pifaros e os Tambores. A gente ouve falar
que em Caruaru a banda de pifaros é um agrupamento folclérico, mas na verdade é um
instrumento militar europeu que chega no Brasil no século XVIII e posteriormente se
adapta a uma musica mais regional, mas o pifaro € um instrumento essencialmente militar
tocado na Infantaria e que tem um salario um pouco maior do que os tambores. Os
tambores eram divididos em "mores” e pequenos, principais e menores. Os menores deviam

ser algo mais proximo da caixa da Basiléia e uma caixa maior mais assemelhada ao Bumbo.

Pesquisando todos os soldos de musicos oficiais do exército, que eram pagos pela
Real Fazenda, ndo existe nenhum outro tipo de musico do que timbaleiro e trombeteiro
(cavalaria) e pifaros e tambores (infantaria). Curt Lange equivocou-se ao dizer que
Francisco Gomes da Rocha tocava fagote na cavalaria. Fagote, na época, além de ser um
instrumento musical, era um tipo de facdo... No inventario de Francisco Gomes da Rocha
havia um fagote que era um facdo e o Lange achou que ele tocava fagote. Ele cantava de

contralto no coro e trombeta e timbale na cavalaria, além de compositor.

Essas organizagdes militares da masica ndo comportavam uma escrita musical. Nao
h& exemplos de obras musicais escritas para essa formacdo. Quando os musicos militares
faziam marcha, por exemplo em 1803, o Francisco Gomes da Rocha, em Vila Rica,
executou uma marcha em homenagem a Rainha Maria | Todavia a marcha que ele escreve
ndo é para esses instrumentos, mas sim para os instrumentos da igreja: flautas, trompas e
baixo-continuo — que eram os instrumentos que ele tinha na igreja. Eram musicos militares
gue ganhavam soldo de mdsico militar, mas ganhavam também como musicos de igreja e
de Gpera, usando formacdes da masica sacra. I1sso sempre foi assim no Brasil: o sujeito
nunca tinha uma sé fonte de renda: tocava para a igreja, para o Senado da Camara, para a

Irmandade, era musico militar etc.

Funcao era o servigco musical, a palavra concerto nem existia.
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Apontador é um nome que surge com a Real Camara e Capela. O Pricipe Regente
ao desembarcar no Brasil toma como uma das primeiras medidas a construgdo de um
grande teatro para que “a cidade fosse digna de sua real presenca”. A minha augusta
presenca merece que essa cidade seja melhor, algo assim. Entéo foi construido o Teatro Séo
Jodo, inaugurado em 1813, e ele ndo vai gastar um centavo. Ele usa a estratégia da Loteria
— que existe desde a Idade Média — e o0 grosso mesmo ele tirou da catedral que ia ser
construida; tirou dinheiro da igreja e colocou no teatro. Quando o teatro pega fogo varias
vezes, 0 povo falava: “Deus castigou por ter tirado dinheiro da igreja para fazer o teatro,
agora ele pega fogo toda hora”. E pegou fogo tantas vezes que depois foi para o chdo
mesmo e ndo teve mais como ser reerguido. E hoje onde se localiza o Teatro Jodo Caetano

no Rio de Janeiro — que é um teatro novo.

O Pricipe Regente s6 vai ser D. Jodo VI quando morre D. Maria I, em 1816, e ele €
elevado a condicdo de rei em 1817. E errado dizer que D. Jodo VI chegou ao Brasil em
1808: é o Principe Regente que chega. Ele chora a morte da mée durante um ano antes de
ser coroado rei. A Real Camara e Capela é a Orquestra de Lisboa que ele traz e ainda
incorpora outros musicos da Italia. Foi uma orquestra de exceléncia na época e tocava logo
em seguida as obras mais importantes que eram estreadas na europa. A segunda récita da
Cenerentola de Rossini, por exemplo, foi no Rio de Janeiro. Fez também o Don Giovanni

de Mozart, estreado hd menos de vinte anos na Europa. Fez tambeém varias Operas de
Nicold Jomelli e Davide Perez e ai foi criada a fungdo de apontador que era o funcionario

que controlava os masicos — funcdo que depois foi designada como inspetor.

Quando ¢ a partitura musical, a Solfa, a terminologia geralmente € italiana (e ai o

termo “violeta” era mais usado), mas na escrita era em portugués.

Na burocracia, quando uma Irmandade contratava um musico, diziam
simplesmente: “Sargento-mor Antonio da Silva com sua rabeca*; Tenente Coronel Jodo
Feliciano pelo seu rabecdo — no da para saber se era violoncelo ou contrabaixo. As vezes
fala-se em rabecdo pequeno e rabecdo grande. JA a rabeca se usava tanto para violino
quanto para viola. Apenas pelo documento burocratico ndo é possivel precisar quais

instrumentos utilizados.

4 As vezes também “rebeca”.
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E diferenciavam a viola de tradicdo bracarense® da violeta que é a viola de

orquestra. Emerico tem uma Missa de Requiem que ndo tem violinos, é s6 duas violas, duas
trompas, duas flautas e baixo-continuo, e ele chamava isso de Oficio das Violetas.

A
. - {)

NIRRT

Os bispados que mais enviaram imigrantes para o Brasil foram Braga e Guimaréaes,
que ficam ao norte de Portugal, na chamada regido do Minho. Os minhotos é que vieram
para 0 Brasil em grande numero. Por exemplo, a nossa tradicdo de Semana Santa,
principalmente em Minas Gerais, ndo tem nada a ver com a Patriarcal de Lisboa que tinha
um tipo de liturgia diferente. O bispado de Braga, por ser o mais antigo das Espanhas®, e
conseqlientemente da peninsula ibérica, teve uma tradicdo que sempre esteve a parte. Os
nossos motetos de Semana Santa sdo bracarenses, assim como esse instrumento que veio
para o Brasil, a nossa atual viola caipira, ou de arame, de cordas dedilhadas. A ortografia no

século XVIII ndo tem nunhuma logica: cada vez a palavra aparece grafada de uma maneira

diferente. A grafia no tempo colonial é um tanto cadtica.

5 Os bispados que mais enviaram imigrantes para o Brasil foram Braga e Guimarées, que ficam ao norte de
Portugal, na chamada regido do Minho. Os minhotos é que vieram para o Brasil em grande nimero. Por

exemplo, a nossa tradi¢do de Semana Santa
& Portugal ainda faz parte do contexto das Espanhas.



Portugal

Fronteira internacional

— Limite de distrito
Capital nacional
Sede de distrito
Grandes cidades
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Oficleide vai ser muito importante no século XI1X porque muitas partes de baixo —
eles escreviam basso — com aquele “s” antigo ainda, eram escritas tanto para baixo quanto
para violoncelo, vai ser depois adaptada para Oficleide — que é uma mistura de trombone
com saxofone, com bocal de trombone mas o dedilhado de saxofone. Muito do repertério

colonial em que se perderam as partes de baixo, sobraram as de oficleide.

Oficleide
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As partes de timpano eram adaptadas para zabumba. As vezes o processo de

restauracdo inclui a reverséo de instrumentos que j& tinham sido adaptados.

NGs vamos encontrar essa nomenclatura: tiple para soprano’; altos para contraltos;
tenor é tenor mesmo e basso ou baxa para os baixos. Basso era mais para instrumentos.

Quando se fala a cappella, hoje em dia é tomado de maneira muito rigorosa como para
coro sem instrumentos, mas no periodo colonial ndo: quando se fala a cappella, é coro com
baixo-continuo®. A terminologia varia de época para época. Quando aparece a palavra
“coro”, pode significar uma parte, um movimento de uma peca ou grupos. Quando se fala
em estante, significa que cada musico tem a sua parte cavada (as particelli) e tem a ver

com as partes de canto de 6rgdo — que € a musica polifonica, instrumental, vocal, religiosa

" Em S&o Jodo Del Rey tem um documento muito interessante sobre uma briga de um vereador da cdmara que
faltava nas sessfes e 0s outros vereadores queriam destitui-lo da funcdo. E o argumento que ele utilizou foi
que ele atuava de tiple no coro da igreja, sendo por isso alvo de pilhérias por mewmbros da casa.

8 Para maior aprofundamento, cf. Choral Journal...
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ou profana. E o coro de cima com o mestre-de-capela. A palavra grade — que é uma

palavra antiga portuguesa — permaneceu até hoje como partitura (geral).

Licenciado é o sujeito diplomado (francés) e que tem condices legais de exercer
o oficio, por exemplo “mestre-de-capela licenciado” significa que ele tinha ou um diploma

ou um reconhecimento, sabe-se |4 por qual via. Era a permissdo para atuar. Signo é o

nome para nota musical. Solfa é qualquer musica, seja parte cavada ou grade, com a
excecdo do cantochdo, geralmente no contexto do canto de 6rgado. A palavra “Vozes” pode
significar, por exemplo, a parte do violino; ndo havia esse purismo de ter que ser voz

humana. A escrita musical era chamda de “Cantoria”.

29 ¢¢

Curt Lange fala muito também da “Escola Pernambucana”, “os meus mulatos”™ etc.
N&o ha como sustentar a existéncia de escolas de composi¢do no Brasil, nem pernambucana
nem paulista nem bahiana. O que existe sdo varios compositores, cada qual com algumas
caracteristicas em comum ou ndo com os demais. Por exemplo, o Pe. Garcia é muito mais
proximo de Jodo de Deus de Castro Lobo — um carioca outro mineiro — do que o Castro
Lobo com Manoel Dias de Oliveira, ambos sendo mineiros, porque eram coetaneos, isto e,
da mesma geracdo. Bach € contemporaneo de Haydn mas ndo coetaneo. Manoel Dias de
Oliveira (1734) e Haydn (1732) séo coetaneos. Duas pessoas de uma mesma época podem

ter de idades e estilos bem diferentes.

Mario de Andrade criticava o Henrique Oswald (1852-1931) porque ele fazia uma
musica romantica, ndo era modernista. Ora, com 50 anos de idade, estava no auge do
romantismo; ndo havia modernidade: ele manteve sua poética de juventude, como Richard
Strauss, Rachmaninof. N&o é porque sdo contemporaneos de outros estilos que também néo

tém sua importancia.

A velha republica comeca de maneira desastrosa para a musica. Uma tradicdo
interrompida inGmeras vezes, € mantida s6 precariamente, ndo pode ser chamada de
tradicdo. Isso gque se toca em algumas cidades historicas de Minas ndo pode ser chamado de
tradicdo: sdo fendmenos que a gente ainda vai ter que explicar. Sdo criancas que ndo tém

escola. E outra coisa: sd0 criancas autodidatas que mantém uma pratica com recursos
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precérios. Entdo a gente tem que tomar cuidado porque se falam no Brasil de tradi¢cdes que
ndo séo tradigdes.

Nos temos algumas orquestras no Brasil, como a Ribeiro Bastos, de Sdo Jodo Del
Rey, ou a Lira Sdojoanense, de Prados, sdo orquestras centenarias. A Lira Sdojoanense, que
foi fundada em 1776 — até a ata da fundacéo foi conservada —, € hoje a orquestra amadora
mais antiga do Brasil, embora ndo possa ser contada entre as profissionais. E eles falam
“ndés temos uma tradicdo!”, mas essa tradigdo sofreu tantas interrupgdes e ¢é tdo
precariamente continuada que nés ndo podemos chamar de tradicdo. Nao € porque existe no
papel ha tantos anos que existe de fato algo que a mantém. A tradicdo s6 pode ser
respaldada se houver uma pratica ininterrupta que a garanta. Podemos falar da tradicdo da
Gewandhaus ou da Dresden Staatskappelle, que desde suas respectivas fundacGes jamais

deixaram de ser orquestras top.

A Real Camara e Capela foi extinta com a Velha Repuablica. O presidente tomou
posse e a primeira coisa que fez foi acabar com a orquestra do rei. Mandou todo mundo
embora e mandou queimar o arquivo. A primeira coisa que o governo republicano fez foi
extinguir a orquestra do Rei, a capela Real e jogar o arquivo no lixo, com centenas de obras
de autores dos mais importantes. O que restou do arquivo da Real Camara e Capela € uma
parte infima do que havia, tudo por causa do positivismo laicizante da Velha Republica —
0 que nao justificaria jamais a queima dos arquivos de um poder religioso, sem o espirito
dialético de aproveitar o passado e seu tesouro artistico. “Isso ¢ velho, ¢ portugués, é
monarquia, € lixo"! Essa € a grande dificuldade com relacdo a preservacdo de nosso

material. Quando foi proclamada a republica houve um periodo de repudio a monarquia.

OS COLEGIOS DOS JESUITAS/ O MARQUES DE POMBAL

Existia uma relacdo de mestre-discipulo. Um determinado autor, compositor ou
mestre de musica tinha seus alunos — geralmente os meninos do coro dele — para quem
ele ensinava o oficio e assim se perpetuava o ensino da musica. Ndo havia escolas no

sentido académico e nem escolas no sentido de estilo de composicao.

FAUSTO, 2000, pp. 111-112:



A coroa portuguesa, ao contréario da espanhola, temia a formac&do na prdpria Col6nia de
uma elite letrada. J& no século XVI, a Espanha criou na América vérias universidades: a
de Sdo Domingos, em 1538, e as de Sdo Marcos, em Lima, e da Cidade do México, em
1551. Nada disso ocorreu na América Lusa, durante todo o periodo colonial. Alias,
praticamente a mesma coisa aconteceu com a imprensa, que surgiu nas maiores cidades
coloniais da América espanhola também no século XVI. Enquanto isso, ressalvando-se
uma oficina gréafica aberta em 1747 no RJ e logo depois fechada por ordem real, a
imprensa no Brasil s6 nasceria no século XIX, com a vinda de D. Jodo VI.
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Criada sem grandes debates e recebida sem maior interesse, conta a lenda que a

Li reclamacdes na midia sobre a visita do presidente francés ao Brasil. Os resmungdes de
sempre (entre 0s quais 0 cronista) chegaram a chama-lo de caixeiro viajante, um mascate que
vai com sua mala cheia de novidades as regides distanciadas do consumo, levando artigos de
armarinho que néo chegam I&.

N&o chega a ser novidade. Na década de 1920, quando veio o rei Alberto, da Bélgica,
entendidos descobriram que o descendente da rainha Vitoria representava um grupo econdémico
que servia de fachada do Comité des Forges, e o resultado foi a criacdo da Belgo Mineira.

S840 muitos e variados os exemplos dos mascates que aqui chegam com seus produtos, em
alguns casos, simples bugigangas. Evidente que ndo foi o caso do presidente Sarkozy. Ele veio
com submarinos e tecnologia nuclear para vender, além de uma bela primeira dama que deu
trabalho aos fotdgrafos que fizeram plantéo na cal¢ada do Copacabana Palace.

A verdade é que os chefes de Estado hd muito se transformaram em representantes de ponta das
grandes empresas de seus paises. Se ganhassem comissfes pelos acordos feitos, na base dos
10% ou dos 20% em suas viagens, seriam 0s executivos mais bem pagos do mundo. Ganhariam
uma baba.

Bem verdade que Sarkozy teve uma espécie de comissdo pessoal nessa visita. Aproveitou a
viagem de negdcios para passar uns dias no litoral baiano, apreciando a bela paisagem acrescida
com a presenca de sua jovem e recente esposa: ninguém é de ferro.

L& na Franca, a oposi¢do reclamou da auséncia do seu presidente em época de crise mundial,
justo no momento das festas natalinas. Acontece que Sarkozy ja deve estar de saco cheio de ver
a torre Eiffel iluminada e preferiu ver o luminoso sol da Bahia.

instituicdo Universidade do Brasil (1923) era “para belga ver”, pois surgira, essencialmente,
para que se pudesse conceder um titulo de Doutor Honoris Causa ao Rei da Bélgica, por
ocasido de sua visita ao Brasil (1923). Somente em 1934 o pais ganharia de fato sua
primeira universidade, idealizada e criada como instituicdo integral: a Universidade de Sao
Paulo (USP). Carlos Heitor Cony, em sua coluna da Folha de Sao de Séo Paulo, domingo,
28 de dezembro de 2008, diz:

Muito importante para o Brasil foram os Colégios dos Jesuitas. Ndo s6 para o

jesuitica.

LESSA, 2008, p. 246

Brasil, para a Europa, para a india, para a China, para Goa, para todo o Novo Mundo e para
toda a escolaridade nos séculos XVII e XVIIl. Comeca em meados do XVI e vai até

meados do XVIII. Os Jesuitas eram os grandes professores. Descartes estudou numa escola
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O Pré-Colombiano brasileiro, imerso no Neolitico, ndo tinha altares ou idolos nem rituais com
sacrificio humano. Mais facil para o jesuita luso ler, no nosso indio, as marcas de Cristo do que
o hispanico identificallas nas civilizagdes asteca e incaica. O "incomodo" para a leitura
favoravel era o canibalismo praticado pelo amerindio, por falta de proteina. Gongalves Dias
(1959), com "l-Juca-Pirama", promoveu a metamorfose do canibalismo em uma “comunhio
mistica”, em que 0s guerreiros vencedores comiam o vencido em sua omenagem, para perpetua-
lo. Resgatado, o indio nu, inocente e praticante de banhos diarios, assistiu limpo e pacifico a
Primeira Missa no Brasil, no quadro histérico de Victor Meirelles.

[Escutar: Marlos NOBRE — Ag6 lona (1979), Ed. Tonos Darmstadt, Cia Bachiana
Brasileira, dirigée par Ricardo ROCHA].

[THE MISSION (1986): musique par Ennio Morricone. Direction: Roland Joffé.
Writer: Robert Bolt (original story & screenplay). 18th century Spanish Jesuits try to
protect a remote South American Indian tribe in danger of falling under the rule of pro-
slavery Portugal].

"A primeira missa no Brasil", Victor Meireles

Houve uma atitude, desde os primérdios da colonizacdo, de interesse por parte dos

indios. Sua relacdo com os jesuitas foi muito mais interessante do que qualquer principio
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redutivo de que eles vieram para colonizar e acabar com a cultura deles. Os jesuitas tiveram
um papel muito importante no Brasil e a expulsdo deles em 1749 foi catatrofica; nés
demoramos praticamente 150 anos para recuperar isso. A primeira escola séria fundada no
Brasil foi o Colégio que hoje se chama Pedro Il no Rio de Janeiro, na época do mesmo.

Ficamos sem escola.

Em Portugal ndo: o Marqués de Pombal expulsou os jesuitas mas criou escolas do
comércio, fortaleceu Coimbra... L4 em Portugal ele resolveu o problema, aqui ficamos “a
ver navios”: expulsaram os jesuitas e a escolaridade média caiu muito. E eles tinham uma
formacdo geral: estudavam filosofia, teatro, musica, astronomia...Eram verdadeiros
conhecedores dos assuntos mais diversos; ndo estavam so falando de Jesus. Claro que tudo
num contexto religioso. Deram a possibilidade de estar no Brasil o Pe. Antonio Vieira que
era jesuita. Pe. Angelo de Siqueira — mestre de capela de S3o Paulo e um grande
intelectual — que dizia “a nunca assaz louvada Companhia de Jesus” — que teve toda sua

formacao jesuitica.

Os jesuitas tinham uma estrutura tal que eram quase autbnomos no exercicio de
catequizacao de um territdrio e soberanos no modo de agir, também no comeércio. Devido a
essa autonomia, criavam um poder paralelo. O Padroado controlava a maioria das Ordens
Religiosas mas os Jesuitas eram ligados diretamente a Roma e por isso nao tinham essa
submisséo efetiva com o poder da monarquia portuguesa. Quando entra no poder José I, em
1750, na verdade ele nunca governou: Sebastido José de Carvalho e Melo, e depois
Marqués de Pombal (1699-1782) — grande figura politica portuguesa, talvez o maior
estadista portugués de todos os tempos —, diplomata e primeiro-ministro de Portugal, que
ganha o titulo de Conde de Oiras em 1759, por sua atuacdo no processo de reconstrucéo de
Lisboa ap6s o Terramoto de 1755. Ele vai adotar uma politica de laicizar o ensino, tornar o

estado laico, cada vez mais independente da Igreja.

Ele mantém o Padroado mas quer um estado laico e soberano e os conflitos
comerciais, territoriais e ideol6gicos com 0s jesuitas criou uma animosidade que fez com
ele os expulsasse ndo sé do Brasil mas de todas as possessdes portugesas. da india, Goa, da

Africa e mesmo de Portugal.
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Péteo do Colégio — 1554, Sdo Paulo

Claro que quando expulsos, levaram também consigo muitos de seus tesouros de
teatro, musica e literatura. Realmente para n6s nao serviu para nada: foi uma briga pessoal
do Marqués de Pombal que submeteu a col6nia a graves prejuizos. O Jesuita ndo era parado
como o Beneditino — que vive essencialmente em mosteiro, enclausurado. O Jesuita € um
secular por exceléncia e trabalha com a sociedade; um padre que ia na comunidade, nem

tinham igreja para rezar. Eles tinham essa concep¢do mundana.

FAUSTO, 2000, pp. 111-112:

A expulsdo da ordem abriu um vazio no ja pobre ensino da Colonia. Para remediar 0s
problemas criados com a expulsdo dos jesuitas na &rea do ensino, a Coroa tomou algumas
medidas. Foi criado um imposto especial, o subsidio liter&rio — para sustentar o ensino
promovido pelo Estado. O bispo de Pernambuco criou o semindrio de Olinda, que se
voltou em parte para as ciéncias naturais e a matematica. Pequenos clubes de intelectuais
surgiram no RJ e na Bahia. As medidas de Pombal contra as ordens religiosas faziam
parte de uma politica de subordinacdo da Igreja ao Estado portugués (padroado). Este
tratou porém de evitar conflitos diretos com o papa. A igreja, por sua vez, aceitou a
expulsdo dos jesuitas. Mais do que isso, em 1773, o Papa Clemente XIV extinguiu a
Companhia de Jesus, convencido de que ela trazia mais problemas do que vantagens. A
ordem dos jesuitas s6 voltaria a existir em 1814.
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ARTINHAS

Eram os tratados tedricos que circulavam no Brasil colonial. Aqui ndo era permitida
a "prensa”. N&o se podia imprimir nada no Brasil; as leis que autorizavam a impressao de
documentos graficos aqui, s6 a partir de 1808, com a vinda do principe regente e ai é uma
verdadeira revolugdo, uma transformagdo no acesso as fontes. Muita gente deve ter lido nos
livros de Histéria — e é uma ignorancia dizer — que a “Abertura dos Portos” foi "para
inglés ver". Ndo: a partir do momento que o principe regente chega ao Brasil, 0 comércio se
intensifica e vamos ver uma circulagdo muito grande, inclusive de partituras de todas as
regides da Europa, e ndo sé de Portugal. Isso somado a possibilidade de impressdo no
Brasil deu um salto qualitativo muito grande na atividade intelectual e artistica de nosso

pais.

Alguns manuscritos que circulavam e que foram importantes na formacdo dos
masicos brasileiros. O que circulava até entdo eram “Artinhas” — que era 0 nome utilizado
para manuscritos que passavam de mdo em mao — e alguns poucos impressos na peninsula
ibérica. Para se ter uma idéia, o papel custava metade do preco da encomenda de uma obra.
De 18 oitavas de ouro, 9 era para comprar o papel de Holanda ou o papel da Italia, que
eram os mais usados. Um dos principais da Italia era o papel da firma Al Masso. Os
mesmos papéis que usavam Emerico e Manoel Dias eram 0s que usava Mozart, geralmente

venezianos e holandeses.

O primeiro tratado importante é o Tratado de Canto Mensurabile, que é o canto de
orgao, aquela partituras onde ndo ha o cantochdo, mas breve, semibreve, colcheia... figuras
de valores diferentes. Outro é o de 1626, que esta na Biblioteca de Lisboa: Arte de Musica
do Canto d’Orgdo e Cantochdo e Propor¢ées de Musica divididas harmonicamente, de
Anténio Fernandez — o que significa a teoria musical tanto do cantochdo quanto da musica
de concerto. A terminologia era totalmente diferente. De 1702 e 1726, um tratado de Baixo-
Continuo de um autor portugués José de Torrez Martinez Brabo. Um livro que ensinava a
fazer acompanhamento de baixo-continuo com 6rgéo, clavicordio e harpa. Quando surge o
piano, ele vai ser um instrumento de baixo-continuo. Haydn fard a Criacé@o dele com piano

no baixo-continuo.
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Outro é um manuscrito que esta depositado na Biblioteca Municipal de Evora é o
Tratado de Canto de Org&o do Pe. Caetano Melo de Jesus, mestre de capela da Bahia,
que contempla a mesma discussdo que seu coetdno Bach usou no Cravo bem temperado.

Em 1734 ele coloca a possibilidade de se ter uma Solfa com sete sustenidos e sete bemoais.

Um outro tratado do século XVIII que usa terminologia do XVII é o de Francisco
Ignécio de Solano que circulou por aqui e é por isso que algumas musicas do século XVIII

no Brasil tém ainda uma escrita antiga.

E entre as Artinhas brasileiras o Tratado de Contraponto de Antonio José da Silva
Gomes (edicdo de Régis Duprat) que sobreviveu numa cépia de cépia de copia...que foi
parar em Itu, na mao de Elias Lobo que € um compositor do século XIX, qua ainda
estudava por esse tratado. Nada mais é do que o Fux — que chega ao Brasil logo depois —
reestudado.

O Luis Alvares Pinto é um autor de muito interesse que tem dois tratados de teoria
musical: A arte de solfejar (cujo manuscrito estd no Nordeste) e um outro belissimo que

estad em Petropolis, na casa dos descendentes do Pedro |1, de 1761.

Compéndio de Musica, método de pianoforte do Pe. garcia, bastante tardio, de
1821. Ele trabalhava na Rua das Marrecas onde tinha uma escola de musica e com esse
material ele dava aula. O manuscrito esta na Biblioteca Alberto Nepomuceno da Escola de
Mdsica da UFRJ.
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As regides e as hierarquias politico-administrativas

O bispado era sempre o principal centro da musica porque tinha o bispo e o mestre
de capela, pagos pela Real Fazenda, e uma estrutura melhor para a realizacéo do servico da
musica. Nao obstante algumas irmandades terem estruturas melhores do que a dos
bispados. Por exemplo, a Casa de Misericérdia da Bahia (1549) vem de uma tradicdo
medieval portuguesa das Santas Casas de Misericérdia.

| R

Fate A

~

Santa Casa da Bahia

Toda cidade de Portugal tem uma Santa Casa — uma irmandade que cuidava dos
enfermos, mas também da igreja e da musica, e sempre tiveram grandes partidos nas suas
funcBes. O bispado da Bahia é o primeiro desde 1551. Um dos maiores crimes da Velha
Republica contra nosso patriménio foi o que fizeram com a Sé da Bahia, que é a Primaz
(bispado mais antigo) do Brasil, que era uma igreja belissima, rensacentista, no centro de
Salvador, ao lado da igreja dos jesuitas — equivalente a Catedral de Braga, em Portugal,

que esta la, impecavel.



31

Sé de Braga (Portugal)

Demoliram a Sé da Bahia por causa do trajeto do bonde. Diziam “isso € monarquia,
¢ portugués e € sujo”. “Tem que abrir espago para a modernidade para respirar ar puro”.
Havia médicos que justificavam pela reforma sanitaria a destruicdo dessas casas. Nossa

Velha Republica foi impregnada pelo positivismo filoséfico, bastante prejudicial.

No Rio de Janeiro, tiraram morros inteiros com castelos do século XVI, para fazer
as avenidas. Depois vieram os bispados do Rio de Janeiro, Olinda e Maranhdo, depois

Belém e os tardios de Sdo Paulo e Mariana, em 1745.

MINAS GERAIS

Desde o inicio do século XVIII, na Capitania de Minas Gerais, no auge do ouro,
vamos ter uma série de centros musicais para onde os melhores masicos vao migrar, porque
o salario das Minas era muito maior do que qualquer outra parte da Capitania. Houve
irmandades em S&o Paulo que foram fechadas na época: “tivemos que extingiiir a irmande

uma vez que os irmaos vao as Minas”.
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Vilas mineiras

Hoje sdo cidades; na época eram vilas* e arraiais* e centros musicais importantes.
Vila Rica, atual Ouro Preto, situada no coragdo das Minas, que sempre foi a maior cidade
de Minas e a segunda do Brasil. Indiscutivelmente a principal, mais rica e com mais
estrutura — que tinha duas matrizes, a de Antonio Dias e a do Pilar, que eram duas
paréquias que mantinham muita atividade. Todavia nunca passou Salvador que sempre foi
a mior cidade do Brasil até meados do século XIX. Perdeu-se quase a totalidade de tudo o

que foi feito na Bahia.



Ouro Preto

A conquista do Eldorado pelo lusitano foi adiada, em relacdo a Espanha, por dois séculos. Os
hispanicos se apropriaram da prata e do ouro dos impérios pré-colombianos e, em duas ou trés
décadas, ja detinham Potosi, no altiplano boliviano, e as minas de Guanajuato, no México. Na
América portuguesa, somente ao alvorecer do século XVIII serdo mapeadas as jazidas de ouro
do Brasil central. A busca e identificagdo de novas jazidas completam a negacdo das
Tordesilhas e estabelecem o perimetro territorial de um Brasil gigante. A economia do ouro fara
a ligacdo do interior do Brasil com a costa atlantica, especialmente pelo Rio de Janeiro A
corrida para o ouro das Geraes, naquele século, atraiu mais de seiscentos mil portugueses,
predominantemente do género masculino. A escassez de mulheres estimula a mesticagem com a
india e com a africana, em grande escala. Houve o despovoamento e a destruicdo da base
produtiva portuguesa; afinal, Portugal ndo chegava a ter dois milhfes de habitantes. Em
contrapartida, o ouro fecundou a América portuguesa. Permitiu decuplicar a populacéo colonial,
pois, além do fluxo migratorio lusitano, foi "importado® mais de um milhdo de africanos, como
escravos, para as Geraes. Surgiu uma rede de cidades no interior brasileiro. Vila Rica de Ouro
Preto, nascida de garimpos tinha em meados do século XVIII, sessenta mil habitantes e uma
completa infra-estrutura urbana, era sede de uma comarca com seiscentos mil habitantes. Esse
prodigio demo gréfico pode ser contrastado com Londres que & época tinha aproximadamente a
mesma populacdo. A Vila de Sdo Sebastido do Rio de Janeiro se consolidou como sede
administrativa colonial de controle do ouro, principal porto importador de escravos e
mercadorias, e se articulou com a sucessdo de portos da costa brasileira. O Brasil plasmou uma
economia nacional muito antes de ser uma nagdo. Prescindiu de um discurso nacionalista e pode
manter a sombra a idéia de povo. (LESSA, 2008)
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Arraial do Tejuco, hoje Diamantina, que nunca foi elevada a condi¢cdo de Vila
porque a coroa ndo queria colocar muito vereador ali. Para administrar o diamante, eles

acharam que nédo era bom.

Diamantina

Vila de Séo Jodo Del Rey e Vila de Sdo José, hoje Tiradentes — um centro muito
importante onde vai trabalhar Manoel Dias de Oliveira —, na Comarca do Rio das Mortes.

Vila do Principe que hoje é Serro do Frio, na Vila de Sabara.

Museu de Tiradentes
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OUTRAS CAPITANIAS IMPORTANTES

Recife que, ao lado de Olinda, sempre foi um centro importante; Pernagua — que
hoje se chama Porto de Paranagua —, que pertencia a S0 Paulo; ainda ndo existia o
Parand, a Capitania de Sdo Paulo estendia-se até o que hoje é o Parand. Santos, Mogi das
Cruzes; S@o Carlos, que é Campinas s6 em 1844. Carlos Gomes nasceu ainda em Sao
Carlos. Colonia do Sacramento — cidade brasileira importante, com vasta producédo

musical —, hoje é no Uruguai. Vila Boa que é hoje Goias Velho; Meia Fonte (Pirin6polis).

Olinda

O BARROCO EM PORTUGAL: "ITALIANIZACAQO"

O periodo que medeia entre as décadas de 1670 e 1720 é um dos que foi até hoje menos
estudado na nossa Historia da Musica, correspondendo em termos estilisticos a uma espécie de
terra de ninguém entre o prolongamento das manifestaces de um barroco seiscentista de raiz
ibérica e a penetracdo macica dos modelos italianos a partir da segunda década do século
XVIII. Surge-nos assim, neste periodo, quer no quadro geral da producdo musical portuguesa
quer até no seio da obra de cada compositor, uma identificacdo estilistica de fundo em que
coexistem as atitudes mais variadas, desde a fidelidade absoluta aos modelos peninsulares
tradicionais a aceitagdo em bloco dos novos padroes importados, passando por inimeras formas
hibridas em que elementos de ambas as tendéncias se combinam numa &rea cinzenta de dificil
classificacdo (Rui Vieira Nery, 1991).
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Em termos estilisticos, a palavra barroco, segundo Neri, da Universidade de Evora,
e chefe do Servico de Musica da Fundagdo Gulbenkian, em Portugal ndo teve barroco no
século XVI1I, nem no comego do XVIII, mas um Renascimento tardio. Os compositores ndo
incorporaram as técnicas italianas no século XVII que vao proliferar mais na Europa
Central. Portugal vai ficar isolado com uma polifonia tardia. O barroco vai chegar em
Portugal j& quase no estilo Galante e Pré-Classico — posterior ao préprio barroco musical
—, quando Jodo V comeca a importar masicos italianos no século XVIII, nos anos trinta

em diante.

A italianizacdo de Portugal se d& por completo com José I, época do Marqués de
Pombal, em que o pais assume o estilo italiano — a 6pera napolitana em especial. Ndo
podemos portanto chamar um estilo Barroco Portugués. N&o houve no Brasil o que
chamamos estilo classico. Haydn, Mozart e Beethoven ndo s@o a norma de sua época, mas a
excecdo. Todo mundo na Europa escrevia, tal qual o Brasil — um barroco tardio. Estilo
classico nada mais € do que os trés grandes que estavam a parte; eles ndo eram a estatistica
da época. Portanto o que se fazia no Brasil era o que se fazia na época a excecdo desses
trés. Jodo de Deus de Castro Lobo* e José Mauricio* sdo mais pré-romanticos do que

classicos.

O ESTILO ROMANTICO

No Brasil s6 vai surgir tardio, apds 1870. Pe. José Mauricio é coetdneo de
Beethoven e vai ter um estilo mais proximo de Rossini — que chega ao Rio de Janeiro e faz
um grande sucesso —, assimilando no final de sua vida algumas de suas melodias. Vai ter
também um estilo préximo ao de Marcos Portugal®. Estilo galante é o Emerico*. Pe. José
Mauricio ndo tem nada dessa simetria classica que se vé em Mozart e em Haydn; é mais um
"pré-romantico”. Com a vinda da familia real, a abertura do comércio e a chegada de
Mozart no Brasil — Ricciardi defende a tese de que ninguém conhecia Mozart aqui antes
de 1808; "antes disso ndao hd nenhuma linha sequer sobre ele". Pe. Garcia também vai
assimilar o estilo de Mozart. Seu Requiem tem trechos que foram inspirados diretamente

em Mozart. As aberturas de Mozart ja eram sensacdo no Rio de Janeiro, em 1808-9, como

® Marcos Anténio da Fonseca Portugal (Lisboa, 1762 — Rio de Janeiro, 1830)
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mostram os jornais da época. A abertura dos portos foi para valer: o Brasil se abriu para um
momento importante de circulacdo de mercadorias — ndo s6 portuguesas e inglesas, mas de

toda a Europa e obras antes inacessiveis passaram a ser conhecidas no Brasil.

O Rio de Janeiro, de capital de vice-reinado passa a ser capital do império
portugués. Aqui que tudo se decidia; as ordens partiam do Rio. O discurso dele era “que
esta cidade seja digna de minha real presenga”, transformando a cidade num grande centro.
Grandes salarios, os castratti que vieram cantar na 6pera do principe regente tinham
salarios milionarios — dois contos de réis, que seriam dois milhGes de réis —quatro a cinco
vezes mais do que um ouvidor de capitania. Era a Real Camara e Capela, a orquestra do
Rei.

Teremos a partir da abertura dos portos a recepg¢do de Vvarios repertorios. Entre 1580
e 1640, Portugal e Espanha eram um unico estado e nds eramos uma colénia espanhola. A
circulacdo de material espanhol era muito grande no Brasil. A dpera napolitana do seculo
XVIII que vai chegar aqui € Niccolo Jomelli (Aversa, 1714-Napoles, 1774) e David Perez
(Néapoles, 1711-Lisboa, 1778), o mais tardio do século XVIIIl. Ndo temos provas de que a
Escola de Manheim — Stamitz pai e filho (Johann e Carl) — chegou ao Brasil antes de
1808. Ha noticias de Boccherini e Pleyel. Ha duetos de Pleyel em Séo Jodo Del Rey que
ndo estdo catalogados na Europa. A fundacdo Pleyel ndo conhece a existéncia dessa obra.
Esta mesma cidade tem um autografo de uma Missa de Rossini e na Europa dizem que este
manuscrito esta perdido. O Prof. Ricciardi entrou em contato com a Fundacdo Scavolini, de
Pesaro, mandou xerox de algumas partes, e os italianos falaram que para que pudessem
atestar a originalidade, seria preciso enviar o original do manuscrito. A muasica de camara

de Pleyel e Boccherini era muito tocada, embora hoje nem seja tdo comum.

Os dois naturalistas bavaros (Naturwissenchaft), Von Martius e Von Spix, que
circularam entre 1817 e 1820 pelo Brasil, encontraram um bando de roceiros no nordeste de
MG, com quem tocaram juntos quartetos de Boccherini e narraram isso, que encontraram

bons musicos para tocar esse repertério (sic).

Vieram para o Brasil entre 1817 e 1820, percorrendo diversas provincias brasileiras
e depois publicaram Reisen in Bresilien em 1823 e colocam ndo s6 todos os achados da

flora e fauna como também dos costumes dos povos locais. Eles chamam de cangbes
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populares brasileiras e melodias indigenas, como anexo musical. E a primeira edigdo de

masica brasileira, — ainda que com a reproducdo de manuscritos.

CASTAGNA:

Na segunda metade do séc. XVIII desenvolveu-se, inicialmente em Portugal e posteriormente
no Brasil, um estilo peculiar de cangdo cameristica, que acabou sendo denominada modinha. A
origem dessa designacéo esta ligada a moda, que foi, em todo o séc. XVIII, palavra portuguesa
para qualquer tipo de canc¢do cameristica a uma ou mais vozes, acompanhada por instrumentos.
A moda, em Portugal no séc. XVIII, foi um tipo genérico de cancdo séria de saldo, que incluia
cantigas, romances e outras formas poéticas, compostas por musicos de alta posicdo
profissional. As modas foram tdo comuns em Portugal no reinado de D. Maria | que
popularizou-se o dito de que na corte dessa rainha “era moda cantar a moda”
(ENCICLOPEDIA, v.1, p.494).

A origem da modinha esta relacionada um fenémeno europeu — e ndo apenas portugués - da
segunda metade do século XVIII. Com a progressiva ascensdo da burguesia e,
consequentemente, com a mudanca de habitos da nobreza, surgiu uma pratica musical
doméstica ou de saldo destinada a um entretenimento mais leve e menos erudito que aquele
proporcionado pela Opera e pela musica religiosa. Assim, a musica doméstica urbana, praticada
por amigos e familiares em festas ou momentos de lazer, privilegiou formas de pequeno nlimero
de intérpretes, de facil execucdo técnica e de restrito apelo intelectual.

Nessa fase desempenharam especial funcdo na musica de saldo as cangfes acompanhadas, que
além dos requisitos acima, uniam a musica a poesia, outra arte que conquistou 0s saraus
domésticos setecentistas. Surgiam, entdo, cancfes a uma ou mais vozes, em idiomas locais e
acompanhadas de instrumento harménico. Na Italia apareceu a canzonetta, na Espanha a
seguidilla, na Franca a ariette, na Austria e Alemanha o Lied e em Portugal a modinha.

Todos esses géneros de cancbes foram derivados de algum tipo de canto teatral. No caso
portugués, existem razdes suficientes para se crer que a estrutura melddica das modinhas foi
uma derivacdo das melodias operisticas, apenas adaptadas ao idioma local e as particularidades
da pratica doméstica. Assim, estdo presentes nas modinhas, como nas éperas daquele periodo,
os duos em tercas ou sextas paralelas, a ornamentacéo das linhas vocais e as melodias ricas em
notas diminuidas ou passagens ageis.

Spix e Martius também tiveram o cuidado de reproduzir as can¢des indigenas. E em
1817 ndo foi a primeira vez. Jean de Léry, um calvinista francés, esteve na Franca
Antartida, ou seja, quando o RJ pertenceu a Franca, em meados do século XVI, 1560, e vai
escrever a musica dos indios da Guanabara. Esses cantos editados por Léry sdo a base das
cancdes indigenas de Villa-Lobos — que ndo fazia pesquisa folcldrica ou etnografica —
que tinha a facilidade de ter seu pai funcionario da Biblioteca Nacional. E levava os livros
para casa € nem sempre devolvia — 0 que causou varios processos contra seu pai Radl.
Certamente ele trouxe para casa 0s cantos transcritos pelo Léry e neles baseou-se para seus
cantos indigenas. N&o foi de uma pesquisa na Amazdnia, mas de uma edicdo francesa do
século XVI... Spix e Martius reconheceram que as edi¢des de Léry, no séc. XVI, dos cantos
da Guanabara eram semelhantes aos de Minas Gerais. E facil imaginar porque os indios vo

migrando para ficar longe do poderio dos brancos. Provavelmente indios de Minas e até
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Amazonia, sejam descendentes diretos das tribos do litoral. Esse caminho da melodia pode
ter sido o caminho dos préprios povos.

A melodia do famoso Uirapuru de 1915 esta escrita num livro de um ornitélogo
inglés. Outros autores dedicaram-se ao estudo das modinhas como Mozart de Araujo e mais
recentemente José Ramos Tinhordo. A modinha tem origem na 6pera e Mario de Andrade
tem uma teoria de que o Fado estabeleceu-se em Portugal apesar de ter origem brasileira.

Tese controversa com a qual 0s portugueses ndo concordam.

A documentacédo que fala de partituras € muito grande. Os mais antigos como Bach,
Vivaldi, Handel, Telemann é uma recepc¢do ainda posterior; até porque nem na europa eles
eram tocados. Tocar musica do passado é um fendmeno do século XX; até o XIX tocou-se
a musica contemporanea. O material que vinha era 0 da época; ndo vinha o anterior.
Manoel Dias, Emerico nunca ouviram falar em Bach. Mesmo os principais da época s6

chegaram depois de 1808.

O livro de um pesquisador francés faz um cruzamento entre o Aleijadinho e a
arquitetura presente em Congonhas do Campo com o bispado de Braga — principal origem
dos imigrantes portugueses que colonizaram o Brasil, principalmente no que diz respeito a
Capitania de MG: Bracarenses e Minhotos (norte de Portugal). E onde estdo os motetos de
Manoel Dias. E a mesma liturgia e 14 encontramos os detalhes da Procissdo dos Passos que
ja ndo se pratica mais. Santuario do Bom Jesus de Matozinhos de Braga. O Santuario de
Congonhas do Campo é uma reproducéo disso. N&o é sé a viola que é bracarense, mas 0s

estilos arquitetdnicos também sdo de Braga.

Congonhas do Campo
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A LITERATURA COLONIAL.: poesia de devocao religiosa em
vernaculo

Conheciam-se a literatura, a escultura, a pintura e a arquitetura da época, mas a
musica estava guardada nos baus, nos arquivos da banda, e demorou para ser redescoberta a

partir da geracdo de Curt Lange, Pe. Jaime Diniz, Olivier Toni, Régis Duprat.

Rubens Borba de Moraes diz que a literatura difundida no século XVIII, isto é, a
literatura religiosa ndo liturgica, cuja producdo foi majoritaria no periodo colonial, ndo
sobreviveu posteriormente, nas novas edi¢Ges. Tanto é que vamos ver autores como Manoel
Dias de Oliveira e Emerico Lobo de Mesquita compor musica para textos liturgicos, como
€ 0 caso do Eu vos adoro e Amante supremo. A igreja catolica preconizava o latim como
seu idioma, mas havia no Brasil uma liberdade de ritual. Tal tipo de repertério ndo existe
em Portugal. Ndo h& em Portugal masica religiosa cantada em portugués — tradicdo que
surge no Brasil e ndo ha correspondente em Portugal. Essa literatura religiosa se espalhou e
ainda esta por se editar, tal como a nossa musica que ndo teve o beneficio de boas edigdes.
Os paises que tiveram grandes casa editoriais, a Alemanha, Inglaterra e EUA, conduziram
aquilo que devia ou ndo ser conhecido. H& um movimento de resgate dos repertérios que
ndo foram editados na épdca e acabam sendo esquecidos. A edicdo € o que viabiliza a

sobrevivéncia de um repertorio ou nao.

Né&o tivemos no periodo colonial uma Unica obra editada de nossos grandes autores.
Ha uma missa de Antonio dos Santos Cunha que ele mesmo editou s6 0 comego — uma
obra que ele dedicou a D. Pedro I, mas ja é logo apds a Independéncia. S6 em 1833 é que
teremos uma edicdo de uma obra do Pe. Garcia — Beijo a mdo que me condena — uma
modinha editada em 1833. Nenhuma obra de autor colonial foi publicada. Por acaso, antes
na Alemanha foram publicadas modinhas. Ndo h& obra publicada antes de 1833 e, se
formos comparar com o México, por exemplo, ja ha edicdo musical no século XVI; ja ha
universidade no México no século XVI. O Brasil ficou muito atrasado e muito se perdeu
por isso. O ano de 1790 houve uma encadernacdo de luxo — ndo uma edi¢cdo — na
biblioteca D'Ajuda, um dos palacios dos reis de Portugal, porque eles mesmos tinham os

acervos.
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Pode-se considerar uma primeira edicdo por se tratar de uma cépia de luxo
arquivada na biblioteca real. Escritas para baixo-continuo em clave de f4, e duas vozes em
clave de soprano. Trinta duetos de 1790 — mudsica brasileira de tradicdo oral que se
confundia com o Lundu e tinha um parentesco mais préximo com a aria de dpera e se
transforma num género muito difundido tanto no Brasil quanto em Portugal. Alguns
viajantes diziam que o Lundu era uma mistura do batuque dos negros com o fandango
espanhol. Quem fala isso € o Rugendas. Quanto ao género é dificil precisar se ¢ um Lundu
ou uma Modinha. Todas as trinta modinhas sdo cantadas em tercas paralelas. Nao é a toa
que sobrevive até hoje uma tradicdo de moda-de-viola que remonta a essa época, no habito
de cantar em terca paralelas.

A origem da Bilioteca Nacional do Rio de Janeiro é ser a biblioteca do rei de
Portugal, a biblioteca real. O rei era dono de tudo que era mais importante; orquestra, teatro
etc. Estado e Igreja na monarquia formavam uma unidade, ndo existindo separacéo entre o
que era real e o que era do povo. Muitos acervos importantes estdo em bibliotecas que eram
dos reis. Por exemplo, em Vila Vicosa tem a biblioteca da casa do duque de Braganca, onde
tem muita musica brasileira importante da época em que o Rio de Janeiro foi capital do
império. Os reis levavam o material e depositavam nas bibliotecas deles. As modinhas da
Ajuda sdo modinhas brasileiras, inclusive com indicacdo de procedéncia (Bahia, Ceara,
Minas Gerais), cujas unicas fontes sdo as primarias, 0s manuscritos pelos quais podemos
reconstituir a obra. Mdsica feita no Brasil e copiada com luxo para poder pertencer a

biblioteca do rei e ficou arquivada em Portugal.

MUSICA POPULAR

Se por um lado houve imensa producdo musical brasileira, e toda ela confeccionada
em manuscritos ndo editados, alguns dos primeiros exemplares grafados de musica popular
foram impressos, curiosamente, ndo no Brasil, mas na Alemanha. A primeira colecdo de
partituras, uma pequena amostra da musica popular brasileira do final do século XVIII e
inicio do XIX, ¢é a publicacdo, em Munique, dos naturalistas bavaros, Johann Baptist von
Spix (Hochstadt, 1781 — Munique, 1826) — zo6logo, e Carl Friedrich Philipp von Martius
(Erlangen, 1794 — Munique, 1868) — botanico, denominada Brasilianische Volkslieder und

indianische Melodien (“Cangdes Populares Brasileiras e Melodias Indigenas”).
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No anexo musical do primeiro volume da Reise in Brasilien — “Viagem no Brasil”
(Spix e Martius, 1823), a novidade da edi¢do de 1823 sdo as “cangdes populares”. Ao todo,

além de um Lundu?®, foram recolhidas oito cantigas para canto e piano:

A Unica peca exclusivamente instrumental é a que encerra a coletanea, N°9 Landum,
Brasilien: Volkstanz (“Lundu, Brasil: Danga popular”) em La maior, grafada como solo de
um instrumento melédico — provavelmente violino, mas na pratica certamente
acompanhado por guitarra e alguma percussdo. Por outro lado, ndo se pode descartar a
hipo6tese de que talvez o instrumento melddico fosse a propria guitarra, acompanhada, quem
sabe, por uma viola (com cordas duplas) da época, instrumento precursor da atual viola-
caipira. Este Lundu, que talvez tenha sido a menos precisa entre as transcri¢cdes de Spix e
Martius, serviu como fonte para a Congada de Francisco Mignone. Tambem de interesse

sdo as 14 melodias indigenas da Reise in Brasilien.

Esse pequeno repertério musical indigena ndo se configura como a primeira edicao
no género, visto que data de 1578, em La Rochelle, Franca, a primeira publicacdo de
pequenos fragmentos de cantos de nagdes nativas no territorio brasileiro, pelo missionario
calvinista francés Jean de Léry (Léry, éd. Itatiaia/EDUSP de 1980, pp.150, 162, 210, 214 et
215).

Spix e Martius referem-se a estes pioneiros exemplos musicais: “Admira terem as
melodias, que Léry assinalou, ha mais de duzentos anos, entre os indios dos arredores do
Rio de Janeiro, tanta semelhangca com as que nds notamos aqui”, no caso, junto aos indios
Coroado*!. Villa-Lobos também teria como fonte Léry para sua primeira cangéo indigena,

composta em 1922.

30 Modinhas do Brasil (1790) — Biblioteca da Ajuda, Lisboa (manuscritos) —
editado no Brasil pela EDUSP, por Edilson de Lima (aluno de Régis Duprat).

Jornal de Modinhas — Lisboa, final do século XVIII (impressas).
Modinhas Imperiais — editadas por Méario de Andrade, em 1930.

Modinhas luso-brasileiras — Lishoa, Gulbenkian, 1984.

10 Lundu — mescla fandango espanhol com batuques dos negros — confunde-se com a modinha.
I Tribos assim conhecidas por viajantes posteriores devido ao tufo de cabelo no alto da cabeca.



44

Houve canto popular acompanhado de “viola” no Brasil colonial. Um documento
muito importante estd no bispado de Mariana: Moda de viola, de 1733 — canto popular
acompanhado de viola. Viola nesse tempo, em documentos que ndo séo feitos por musicos,
nunca € a violeta — instrumento de arco da orquestra —; viola é sempre da familia da
viola-de-arame ou viola-caipira de tradicdo bracarense. Instrumento da familia das
guitarras. Ja a viola de orquestra, por sua vez, era também conhecida como “violeta” —
nome, alias, apropriado, mas que se tornou obsoleto. N&o raramente, ha casos de duvida
entre os instrumentos homénimos. Sobre a viola — da tradi¢cdo bracarense — num contexto
que remonta a repressdo das visitacOes eclesiasticas, a historiadora Laura de Mello e Souza

narra um fato curioso, ocorrido em 1733 e descrito num livro de devassas catélicas:

Fernando Lopes de Carvalho, morador na rua Direita da Vila de Sdo Jodo del Rei, foi
incriminado ndo apenas por freqiientar de dia e de noite a casa de uma mulata que vivia “sobre
si”, mas porque demorava-se na casa da amada “pondo-se ele a tocar viola e ela a cantar a porta
em alta voz, ndo s6 inquietando a vizinhanca mas causando escandalo...

CASTAGNA: O lundu instrumental

Em meados do século XVIII estabeleceu-se no Brasil uma modalidade de danca
que seria conhecida, jA no inicio do século seguinte, como a danca nacional.
Denominada lundu, londu, landu, landum ou lundum, esse tipo de musica parece ter
sido a mais antiga danca brasileira da qual conhecemos exemplos musicais, embora
seja necessario esclarecer em que medida o lundu foi exatamente brasileiro. Se nédo
existiu qualquer documento portugués ou brasileiro anterior a 1775 com a
denominagdo modinha, 0 mesmo ocorreu em relagdo ao lundu. Apesar de ter sido
comum no Brasil, durante o século XVII1, um ritual africano denominado calundu,
difundido também em Portugal j& no séc. XVII, parece ndo haver relacdo direta
entre a masica que teria sido utilizada no calundu e a musica do lundu nos séculos
XVIII e XIX. Por outro lado, néo existe divida que o nome dessa danca seja de
origem africana, como informa Ernesto VIEIRA (1899, p.319): “Lundum ou
Landum. Danga chula africana, usada também no Brasil. O dicionario da lingua
bunda por Conecatim tem land(, todavia aforma geralmente seguida é lundum”.
Tudo indica que o lundu tenha mesmo surgido no Brasil, mesmo sendo o resultado
da mescla de elementos musicais e coreogréaficos de origens diversas. A danca
nacional portuguesa na segunda metade do XVIII era a fofa, dancada aos pares, ao
som de violas e guitarras (portuguesas); parece ndo ter sido muito utilizada no
Brasil, ja que normalmente ndo é citada em documentos brasileiros. No Brasil
setecentista, ao contrario, foram predominantemente citadas duas dancas: o lundu e
0 batugue. O batuque, a julgar pelas descri¢Bes e ilustraces disponiveis (as
principais foram publicadas por Carl Friedrich von Martius e por Johann Moritz
Rugendas), foi uma denominacdo portuguesa genérica para todo tipo de danca de
negros, praticada em fazendas durante o dia e ao ar livre, nos fins de semana ou
dias de festa. O batuque era acompanhado pela percussdo de instrumentos
idiéfonos ou membranéfonos ou, mais comumente, pela batida das préprias méos,
empregando-se também a umbigada, recurso coreogréafico que se difundiu por todo
0 pais em géneros que ainda sdo observados entre popula¢des de origem negra. J& 0
lundu parece ter sido uma danca mais difundida socialmente, praticada entre
negros, brancos e mulatos. Carl Friedrich von Martius, que esteve em Belém em
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1819, associou o lundu aos mulatos da cidade, com a seguinte observagdo (SPIX e
MARTIUS, v.3, p.29): “Para o jogo, a misica e a danga, esta 0 mulato sempre
disposto, e movimenta-se insacidvel, nos prazeres, com a mesma agilidade dos seus
congéneres do sul, aos sons monotonos, sussurrantes do violao, no lascivo lundu
ou no desenfreado batuque.” Johann Moritz Rugendas (1802-1858), que
acompanhou Langsdorff em uma expedicdo pelo Brasil entre 1821-1829, confirma
a diferenca social que existiu entre o batuque e o lundu, no Malerische Reise in
Brasilien (Viagem pitoresca pelo Brasil), publicado em 1835 (RUGENDAS, p.157-
158): “A danga habitual do negro é o ‘batuque’. Apenas se revinem alguns negros e
logo se ouve a batida cadenciada das maos; é o sinal de chamada e de provocacao
a danca. O batuque é dirigido por um figurante; consiste em certos movimentos do
corpo que talvez parecam demasiado expressivos; sdo principalmente as ancas que
se agitam; enquanto o dancarino faz estalar a lingua e os dedos, acompanhando
um canto mondtono, os outros fazem circulo em volta dele e repetem o refrdo.”
“Outra dan¢a negra muito conhecida é o ‘lundu’, também dancada pelos
portugueses, ao som do violdo, por um ou mais pares. Talvez o ‘fandango’, ou o
‘bolero’ dos espanhois, ndo passem de uma imitacdo aperfeicoada dessa danga.”
“Acontece muitas vezes que 0S negros dancam sem parar noites inteiras,
escolhendo, por isso, de preferéncia, os sabados e as vésperas dos dias santos.”

INQUISICAO

No Brasil ndo havia inquisicdo diretamente. Quando um sujeito era suspeito de
qualquer tipo de escandalo, seja poligamia, bruxaria, cristdo-novo, judaismo... havia um
rigor muito grande; perseguiam-se 0s desvios de conduta da boa moral catélica e, no caso
de confirmacdo da denuncia, mandava-se o individuo para Portugal e la ser julgado. Ha
muitos casos de condenados a forca, a fogueira, para serem queimados em praca publica, O
libretista Antonio José da Silva foi queimado em praca publica pela Inquisicdo como "judeu
recidivo, lascivo etc”. Queriam que ele casasse com uma catdlica mas ele casou com uma
judia; ao contrario de seu irmdo que se salvou casando com uma catdlica. Os inquisidores

davam chance para o sujeito...

H& um documento no bispado de Mariana, em que o padre relata o processo de
Inquisicdo. Os padres faziam as visitas eclesiasticas para averigliar se as pessoas estavam

vivendo nos bons costumes catolicos.

Fernando Lopes de Carvalho, morador na rua Direita da Vila de Sdo Jodo del Rei, foi
incriminado ndo apenas por freqiientar de dia e de noite a casa de uma mulata que vivia “sobre
si”, mas porque demorava-se na casa da amada pondo-se ele a tocar viola e ela a cantar a porta
em alta voz, ndo s6 inquietando a vizinhanga mas causando escandalo...

As primeiras mulheres que ganharam alforria através do processo de coartagio!? —

um acordo que fazia no tabelido com o proprietario para adquirir a liberdade através de

12 Ao ter acesso ao dinheiro, os escravos podiam acertar com seus senhores serem coartados. “A coartacao ¢
uma das formas de liberdade sob condicdo: era a liberdade a crédito. (...) Tratava-se de concordar com um
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pagamento a prestacdo. Muitos escravos conseguiram comprar sua liberdade. No caso das
mulheres eram as que viviam "sobre si"; no caso dos homens pretos e mulatos eram os que
tornaram-se masicos. Até o Marqués de Pombal, o judaismo foi totalmente condenado até
1750, quando ele torna isso mais flexivel.

REPRESSAO DOS BATUQUES

Desde 1559, teremos casos em que se proibiam os batuques. S6 na Capitania de MG
Ricciardi encontrou mais de vinte proibigdes do Batuque, repetidas insistentemente nos
séculos XVII e XVIII. Certamente por que ndo "pegava". Talvez a mais antiga proibicdo
das manifestacdes de danca e musica dos negros remonte a metrépole, por ocasido de um
alvara datado em 28 de agosto de 1559, “sob o cetro de D. Sebastiao”, de acordo com
pesquisa de Mozart de Araujo:

Manda el Rei nosso Senhor, que na cidade de Lisboa & hu[m]a legoa ao redor della, se ndo faca
ajuntamento de escravos, nem bailos, nem tangeres seus, de dia, nem de noite, em dias de festa,
nem pela semana, sob pena de serem presos, & de 0s que tangerem, ou bailarem, pagarem cada
hum mil reaes para quem os prender, & os q’ ndo bailarem, & forem presos por star presentes,
pagare[m] quinhe[n]tos reaes. E que a mesma defesa se entenda nos pretos forros (Araujo, 1963
p.16 — de acordo com Leis Extravagantes de Portugal, Quarta parte, Titulo V, Lei n°® X, Fol. 17,
Liv. 4, posteriormente incorporada as “Ordenagdes Filipinas”, de 1603).

O pesquisador Sebastido de Oliveira Cintra narra uma das mais antigas proibicdes,
em Minas Gerais, da musica e danca dos negros, com exemplo ocorrido em Sao Joao d’El

Rey, datado em 13 de janeiro de 1720:

O Senado da Camara, atendendo a determinacéo do Conde Assumar, publica edital proibindo
aos negros a formacéo de ajuntamentos em forma de bailes e folguedos. Edital de 17.2.1720
reforca a proibicdo - pelo “dano que pode resultar de semelhantes ajuntamentos”. Ordenava,
ainda, que ndo se consentisse que 0s escravos usassem capotes e timons [sic], pelo risco que
resultava de ocultarem armas curtas debaixo deles.

preco que o escravo devia pagar a seu senhor, em vérias prestacdes. A partir desse acordo, 0 escravo passava
a uma condi¢do intermediaria, nem alforriado nem escravo, mas (...) j& com varios privilégios de
livre”.(Manuela Carneiro da Cunha, 1985). A alforria era muitas vezes apresentada como dadiva, como
generosidade ou estima pelo escravo demonstrada pelo senhor. Essa postura € denominada por Manuela
Carneiro da Cunha (1985) de ideoldgica porque sua expectativa era transformar o escravo em um agregado,
de tal modo que se o alforriado mostrasse ingratiddo havia freqiientemente rescisdo da alforria. Era comum
haver na carta de alforria uma clausula que estabelecia que o escravo se tornava agregado e devia lhe prestar
servigos durante certo ndmero de anos. http://www.parana-online.com.br/editoria/almanaque/news/141123/
(acesso em 31/03/2009).
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Parecia ser dificil o efetivo cumprimento de tal proibicdo, tanto que a mesma
reaparece, por exemplo, entre outras tantas vezes, 23 anos depois, na ordem de 20 de junho
de 1743, do “Exercitor Gen e Capitam Gnal da Captia do Rio de Janero, ¢ Minas Gerais”,
Gomes Freire de Andrade (Conde de Bobadela), proibindo a reunido de negros da cidade
do Rio de Janeiro “em batuques no campo”, alegando que “porqto sendo precizo evitar as
desordens que frequentemte sucedem de haver ajuntamto de negros pelos pargs e mais
preas adonde [...] a fazer dangas a que chamad vulgarmte batuques...” (AN-RJ, Rego do Snr
Gnal pelo qual prohibe aos negros desta cide a que nao se ajuntem em batuques no Campo
€6d.60 vol. XXI1V/00447 £.50).

Segundo Ricciardi, provavelmente as “desordens” ndo se sucediam de fato: havia
antes um pretexto forjado para justificar a violenta represséo aos batuques. Laura de Mello

e Souza comenta como procediam as a¢0es punitivas das autoridades portuguesas:

As pequenas festas que os negros, mulatos e carijos realizavam nos domingos e dias santos
deveriam, no tempo de José Antdnio Freire de Andrade [irmdo do Conde de Bobadela], ser
dispersadas por rondas de seis homens e um sargento, organizadas expressamente com esse
intuito. O argumento dado era o de que nasciam “grandes desordens” desses batuques, que
frequentemente degringolavam em brigas e ferimentos. E significativo o fato de os tambores
deverem ser quebrados pelas rondas, o que de certa forma os equiparava as armas — paus,
porretes, facas, navalhas, facdes - , que os soldados deveriam apreender.

No caso da repressao oficial as manifestagdes culturais dos “desclassificados”, havia
ainda o reforco dos juizos morais da igreja, com seus visitadores e suas devassas,
ocorrendo:

...pois a interiorizacdo da ideologia oficial e da moralidade empedernida que se opunha a
realidade complexa da colonia — as festas, os batuques, os motivos de alegria e regozijo

passando a ser encarados como infragdes pecaminosas. Como resultado, fingia-se na mesa da
visita uma regularidade de ac¢fes que néo existia na vida real.

Mello e Souza entende que os relatos registrados por visitadores muitas vezes eram
igualmente forjados e, como exemplo, entre outros, narra uma devassa eclesiastica em
Mariana, ocorrida na década de 1760: “Dona de uma venda na Agua Limpa, a preta Rosa
foi acusada na devassa de consentir a sua porta aos domingos e dias santos, dancas de
negros batuques escravos, com geral escandalo, e inquietacbes, e perdas assim dos

escravos, como de seus senhores”.
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Mario de Andrade errou ao afirmar que o batuque, “no Brasil, ndo o proibiam”, mas
jé indicava outra fonte contraria a sua realizagdo: “apesar de vozes como a do Comandante
Militar de Goiénia [sic — tratava-se entdo de Goyana, na Capitania de Pernambuco] que
pedia a repressdo dele”. Por outro lado, havia aqueles que se solidarizavam com os negros.

E 0 que narra também o escritor paulistano, finalizando com humor e talento literario:

Dom Tomas de Melo (em 1796) respondia que os negros “ndo devem ser privados de
semelhante fungdo porque para eles € o maior gosto que podem ter em todos os dias de sua
escraviddo” (In: Costa, F. “Folclore Pernambucano”, RIHGB, 1908 p.205). As familias
permitiam nos seus engenhos e fazendas, contanto que fosse 1a na senzala, porque, como ficou
na cantiga tradicional: “Batuque na Cozinha, Sinha num qué”.

Os negros foram superando aos poucos as proibi¢des impostas pela administracao
branca, pelo menos para a realizacdo de seus batuques. Teria sido, segundo Ricciardi, uma
conquista deles, como em parte também o foram os processos de coarta¢do. Por certo, ha
uma maior influéncia daquelas classes oprimidas em nossa histéria do que os documentos
oficiais deixam transparecer. O bispo D. Thomaz de Abreu Pereira, em 1780, escrevia a
Martinho de Melo e Castro, preocupado com o conteido pagéanico e “desordeiro” das
chamadas “dancas de pretos™: “[...] os batuques, ainda que foram sempre tolerados nestas

conquistas, sempre os considerei gentilicos e contrarios ao sossego ptblico”. Mas pondera a

seguir que vale a pena permiti-los para garantir “a boa paz do Império”.

Bernardo Guimardes (1825-1884) diz: “Em nossa terra ¢ uma sandice querer a gente
gloriar-se de ser descendente de ilustres avos; € como dizia um velho tio meu: No Brasil
ninguém pode gabar-se de que entre seus avés ndo haja quem ndo tenha puxado flecha ou
tocado marimba”. Ou seja, a kalimba. Isso quer dizer que o descendente do indio tem arco-
e-flecha e o descendente do negro toca kalimba. E hoje ninguém associa essa instrumento a
mausica brasileira. No século XIX, o que se identifica é a falsa associacdo da musica dos
negros com instrumentos de percussdo militares, como caixa, pandeiro, triangulo etc — que
n3o tém origem africana. E uma associacao errada que s6 foi incorporada no século XX. O
prato, por exemplo, foi introduzido na europa pelas bandas do exército otomano. Mozart
ouvia isso muito porque o exército otomano estava a dez quilémetros de Viena. O pifaro

(flautim) também vem da mdsica militar e s6 depois é introduzido na orguestra sinfoncia.

A gente tem uma idéia muito errada do que teriam sido esses batuques. Associa-se 0

batuque a escola de samba e grupos de percussao. N&o é isso que a documentacdo da época
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nos diz, pricipalmente através das evidéncias iconograficas. A iconografia colonial foi
sempre feita por viajantes. Primeiro com os holandeses, que tomaram conta do Nordeste, e
realizaram uma representacdo iconografica — hoje quase toda na Holanda —, na época que
do Ceard até a Bahia era tudo Holanda, que mostrou os costumes da regido, o povo, a

arquitetura.

A partir de 1808, ha casos mais especificos. O principe regente vem para o Brasil e
abrem-se 0s portos e, com isso, um contingente maior de estrangeiros no pais,
principalmente os viajantes para expedicOes filosoficas: atrds de planta, de animal... Os
chamados cientistas da natureza; o grande pintor francés, Jean-Baptiste Debret, que foi,
digamos, o pintor oficial da época de Pedro I. Debret pinta um tipico batuque da época,
num momento em que o batugue ndo é mais reprimido e chega até a fazer parte das festas

populares religiosas, como a Festa do Divino.

Drebet

Véem-se um tipo de reco-reco e varias kalimbas — esse sim o instrumento mais
tipico do Brasil até o final do século XIX, o mais brasileiro de todos; nada a ver com a
nossa moderna batucada. O pintor bavaro Rugendas também cansou de pintar isso; nas

expedicBes de Langsdorf.
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Batuque: Johann Moritz Rugendas (Augsburgo, 29 de
marc¢o de 1802 — Weilheim, 29 de maio de 1858) pintor
alemao que viajou por todo Brasil durante 1822-1825.
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Os instrumentos de percussdo, como a caixa, sdo militares. E 0s negros nao
cantavam alto. Eram aqueles cantos pentatonicos africanos acompanhados com palmas.
Esta Marimba, instrumento caracteristico no Brasil de outrora e aqui citada por Bernardo
Guimardaes, é com certeza a Marimba de Cafri, a qual Mario de Andrade chamava de Sanza.
Hoje mais conhecido internacionalmente como Kalimba, Fingerdrum (inglés) ou
Lamellophone (aleméo), este instrumento de volume pequeno (ka = pequeno, limba = som)

ndo é mais utilizado no Brasil, ja que sua afinacdo nem sequer é temperada.

Kalimba
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A leitura da historiadora Laura de Mello e Souza é a mesma: eram argumentos para

gue ndo se tivessem elementos pagdos, de expressdo nao-catdlica. A masica tinha que ser

catolica. Tudo isso anterior ao Marqués de Pombal, que proporcionou uma grande liberacdo

dos costumes no Brasil, acabando com as ordens punitivas contra os batuques.
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Havia os negros ladinos e os caramutanges (ou bogal, aquele recém-chegado da
Africa e que ndo fala o portugués). A mortalidade era muito forte: a expectativa de vida de
um negro era de 20 a 30 anos, no méaximo. Era mais facil repor o estoque. O Ladino valia
de 6 a 7 vezes mais do que o bocal, porque demora mais tempo para aprender o oficio.
Manoel Dias, por exemplo, j& era um pardo ladino, jA nasceu no Brasil, educado no
portugués, sabia ler e escrever. Os negros que tinham capacitacdo de oficio eram muito
mais valorizados. Esses negros chegavam das mais diversas regides da Africa e traziam
todas as suas manifestacdes que aqui se misturavam. Os colonizadores tinham o cuidado de
ndo comprar escravos da mesma regido, para que eles ndo se entendessem entre si:
monjolo, kabinda, mina, kiloa, rebolo, de mogambique... Sendo assim obrigados a usar o
portugués para se comunicar. Trata-se de uma estratégia de colonizagdo. Batuque é uma
palavra que vem de Portugal no seculo quinze; ndo ha uma palavra brasileira para isso. E
era quando 0s negros se juntavam para fazer musica com canto, palmas, reco-reco e

kalimba. E ndo tinha tambor — isso € coisa de cubano.

Ainda sobre os batuques, Castagna diz (op. cit., p. 12):

O batuque, a julgar pelas descricdes e ilustracdes disponiveis (as principais foram publicadas
por Carl Friedrich von Martius e por Johann Moritz Rugendas), foi uma denominacdo
portuguesa genérica para todo tipo de danca de negros, praticada em fazendas durante o dia e ao
ar livre, nos fins de semana ou dias de festa. O batugque era acompanhado pela percussao de
instrumentos idi6fonos'® ou membrandfonos'* ou, mais comumente, pela batida das prdprias
maos, empregando-se também a umbigada, recurso coreografico que se difundiu por todo o pais
em géneros que ainda sdo observados entre populacfes de origem negra.

O PRIMEIRO SAMBA

O primeiro samba brasileiro ndo foi Pelo telefone, de 1917. Alexandre Levy tem um
samba sinfénico de 1890 e que fez muito sucesso na época: foi tocado no Rio de Janeiro,
em Paris pelo Francisco Braga etc. Quando surgem as radios no Brasil, por volta de 1920-
30, preconizavam-se 0s concertos sinfonicos e varios documentos provam que essa era uma
peca muito popular na época. Régis Duprat afirma que A. Levy € o grande introdutor das

oralidades populares na musica brasileira. Esse samba faz parte da Suite brasileira, cujo |

13 Acepgdes m adjetivo e substantivo masculino Rubrica: musica. diz-se de ou qualquer instrumento cujo som
¢ produzido pela vibracéo de seu proprio corpo (p.ex., o xilofone, o tridngulo, o prato etc.) Etimologia idi(0)-
+ fono; cp. idiofone e idiofono Sinénimos idiofone, idiofonio, idiofono, autofone, autofonio, autofono,
autofono; como adj.: idiofénico, autofénico.
http://houaiss.uol.com.br/busca.jhtm?verbete=idi%F3fono&stype=k&x=15&y=13 (acesso em 31/03/2009).
14 Grifo do autor, demonstrando que ha controvérsias sobre a tese de Ricciardi.
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mov. é o Cai cai baldo, o Il é o Rio da minha terra, cujo tema é parente do Moldavia de
Smetana... O IV movimento é o Samba.

CASAS DE OPERA

Houve no Brasil um estimulo muito grande as casas de Opera, principalmente a
partir de 1760 e especificamente a partir de 1770. Politica do Marqués de Pombal, que
baixou uma lei assinada por José I que dizia que "todos os homens bons (leia-se 0s ricos,
brancos e nobres) devem estimular o povo a ser bom, obediente e bons servidores de Vossa
Majestade e ampliar o bom-gosto pela musica". Entdo que se construam casas de dpera para
melhor servir a Sua Majestade. O seu projeto era elevar o gosto do povo através da Opera.
A coroa portuguesa ndo investia um centavo, mandando os "homens bons" contruirem —
uma terceirizagdo sob pressdo. No Brasil e em Portugal o género ndo era muito difundido.
Ja na Italia, havia casas de Opera em todas as vilas e cidades. Geralmente uma comédia
castelhana ou uma épera qualquer ou era exibida em praca publica ou na casa do bispo —
ndo na igreja! Nao eram locais adequados, e hd uma proliferacdo dessas casas em Bahia,
Rio de Janeiro, Vila Rica, Meia Ponte (atual Perindpolis), Sabara, S&do Paulo, Recife, Séo
Jodo d’El Rey... A casa de Opera de Sao Paulo ja ndo existe mais. Ela ficava ali na frente do

Pateo do Colégio. Recife e Sdo Jodo Del Rey também foram demolidas.

LIBRETISTAS BRASILEIROS
Angelo de Siqueira (S&o Paulo, 1707 — Rio de Janeiro, 1776),
Alexandre Gusmao (Santos, 1695 — Lisboa, 1753)
Antdnio José da Silva — o “Judeu” — (Rio de Janeiro, 1704/5 — Lisboa, 1738)
Domingos Caldas Barbosa (Rio de Janeiro, 1738 — Lisboa, 1800)
Tomé Joaquim Gonzaga Neves (Rio de Janeiro, 1738 — Porto, 1819)
Luis Alvares Pinto (Recife, ca. 1719-1789).
Claudio Manuel da Costa (Vila do Ribeirdo do Carmo, 1729 — Vila Rica, 1789)

Gastédo Fausto da Camara Coutinho (Lisboa, 1772-1852)
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Antobnio Bressane Leite de Paula (Santo André, Portugal, 1748 — Comarca do Rio

das Mortes? — 18??)

OS MUSICOS

GERACAO COLONIAL: inicio do século XVI até a morte de Jodo de Deus de Castro
Lobo (1832)%.

Antbnio da Silva Alcantara (mestre-de-capela da Sé de Olinda)

Como ele, temos varios outros compositores, principalmente do Nordeste e dos
quais ndo nos ficou absolutamente nada. Temos a documentacdo oficial das irmandades,
das catedrais, em que constam as atividades musicais, mas as partituras se perderam. Ao
contrario dos compositores de MG e RJ que sobreviveram além das documentacfes. A
nossa histdria seria uma outra se esse material tivesse sobrevivido. Ha, por exemplo, muitas

noticias de Operas em castelhano que circularam no Brasil do século XVIII.

Regente e compositor de dperas, musica religiosa e serenatas. No entanto, nenhuma
nota musical sua sobreviveu ao tempo. O principal documento de época, que narra suas
atividades, mesmo que sem maiores detalhes, é a "Relacdo das festas que se fizeram em
Pernambuco pela feliz aclamacam do mui alto, e poderoso Rey de Portugal D. Joseph”,

onde se Ié:

Nosso Senhor do anno de 1751. Para o de 1752. Sendo Governador, e Capitdo General destas
Capitanias o illustris. E excellentis. Senhor Luiz Joseph Correa de S&4 do Concelho de Sua
Magestade. &c. Por Felippe Neri Correa Official mayor da Secretaria de Governo, e Secretario
particular o mesmo Illustrissimo, e Excellentissimo Senhor Governador. Lisboa, Na Officina de
Manoel Soares. Anno de MDCCLIII [1753]. Com todas as licengas necessarias (ver Moraes,
1969 p.94-95).

Compositor incansavel e regente, 0 mestre-de-capela pernambucano Antdnio da
Silva Alcantara — de quem infelizmente ndo nos chegou uma unica obra sequer — parecia
ser mesmo prestigiado em seu tempo, competente e versatil, compondo indistintamente
musica sacra, para cena e cameristica, utilizando-se dos melhores musicos que dispunha e
obtendo muito sucesso em seu tempo. Sdo histérias musicais fantasticas do Brasil, mas

infelizmente irreconstituiveis pelo sumico total das partituras... O problema mais grave, ao

15 Contextualizado nas praticas dos século XVIII e que, com Pe. José Mauricio e Antonio Fonseca Portugal,
mortos em 1830, forma o fim de um ciclo ligado a geragdo de Beethoven.
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se tentar pesquisar este enigmatico repertorio musical colonial para o teatro, consiste
justamente na inexisténcia quase absoluta de partituras, fato que restringe o valor de
qualquer documento de época levantado, apesar da inegavel importancia historica, ndo mais

que a mera hipotese estética.
Caetano de Melo de Jesus (Bahia, século XVIII)

Mestre-de-capela da Bahia, s6 é conhecida sua obra tedrica "Escola de Canto de
Orgao" (1734), cujos manuscritos estio arquivados em Evora, em Portugal, e nunca foi
editado. Era tido como um mestre-de-capela muito importante e ativo compositor. Haveria
naquela época em Salvador pelo menos uns 30 compositores profissionalmente ativos.
Infelizmente toda a produgdo da Bahia, dos séculos XVI, XVII e XVIII, se perdeu. Era o
maior centro do Brasil, bispado primaz, o primeiro bispado erecto no Brasil foi o de
Salvador da Bahia e que tinha a maior atividade por ser a capital. Eu visitei 0s mosteiros
beneditinos de 1& — entre os melhores do mundo —, mas o saque realizado pelos
holandeses entre 1620 e 1640, perdeu-se o patrimdnio. Os holandeses levaram embora. Eu
sugiro para quem queira trabalhar com renascenca ou os primérdios do barroco na Bahia
que va procurar nos arquivos da Holanda. Em algum lugar deve ter esse material de
Salvador — que foi saqueada. O material posterior aos holandeses — de 1640 para ca —
também se perdeu. A Bahia ndo preservou seu patriménio. O Pe. Jaime Diniz levantou 0s
documentos de pagamentos de musicos na Bahia, principalmente a Santa Casa de
Misericérdia, a Sé, a Irmandade de Séo Francisco (que eram riguissimas tanto a Ordem 32
quanto a Ordem 1?). Ele levantou dezenas e dezenas de compositores ativos, musicos com
uma producdo muito grande. Salvador sempre foi a maior cidade do Brasil até por volta de
1850, quando o Rio de Janeiro a ultrapassa. Ainda na época de Jodo VI, Salvador era maior
que o Rio. D4 para saber os pagamentos que foram feitos e o dinheiro que eles ganharam; o
nome da Irmandade, os compromissos etc. Os livros burocréaticos foram preservados, mas
nenhuma nota musical. Portanto, o Recitativo e Aria de 2 de julho de 1759 — que é um
manuscrito muito bonito — permance de autoria andnima. O primeiro compositor da Bahia

que vai sobreviver é do século XIX, Damido Aradujo.

Angelo de Siqueira (S&o Paulo, 1707 — Rio de Janeiro, 1776)



56

N&o se conhece nenhuma composic¢do sua. Formado pelos jesuitas em Séo Paulo.
Mestre-de-capela da Matriz de S&o Paulo — depois missionario apostolico no Brasil e
Portugal. Ele nasceu em S&o Paulo — filho do mestre-de-capela da Sé de S&o Paulo —,
familia de cristdos-novos, torna-se missionario apostélico, levando o cristianismo para as
outras regibes do Brasil: Cuiaba, Goyazes, chega em 1747 em Campos de Goytacazes e
funda o primeiro seminario do Brasil. Depois vai morar no Rio de Janeiro a partir de 1750.
Devoto de Nossa Senhora da Lapa, transformou o brejo no que hoje é conhecido pelo bairro
da Lapa, com a igreja da Lapa. Quer dizer, um dos bairros mais tipicamente carioca foi
fundado por um paulistano. Mas ndo podemos provar nada porque toda a documentagéo da
igreja da Lapa do Rio de Janeiro se perdeu num incéndio. Em 1810 a igreja deixa de ser a
Igreja de N. S. da Lapa e passa a ser administrada pelos carmelitas e passou a se chamar
Igreja de Nossa Sra. do Carmo da Lapa. E aquela entre a Escola de Musica da UFRJ e a

Sala Cecilia Meireles.

- 2 A

Igreja de Nossa Sra. do Carmo da Lapa

Siqueira era um construtor de igrejas, tendo erguido dezessete pelo Brasil — esta
escrito em seu relatério. Ele chegou a Portugal em 1753 e vai escrever muitos livros e
publicé-los. E bom lembrar que no Brasil a publicacdo de livros so vai ser autorizada em
1808. Era proibido prensa e imprensa no Brasil: nem livro nem jornal, tudo era manuscrito,
por lei de Portugal. Foi o primeiro masico brasileiro paulista com retrato a 6leo. Sé o Pe.

Garcia vai ter depois — obra que esta na sala do diretor da Escola de Musica da UFRJ.

O Marqués de Pombal, em 1770, acaba com as diferencas entre cristdo-novo e
cristdo velho, e com a histéria de que mulato ndo podia ser nem padre nem oficial. Com sua
politica de integracdo dizia que "todos sdo bons para servir a Vossa Majestade”. Foi a época

em que o Brasil mais progrediu: Manoel Dias de Oliveira ganha titulo de capitdo; os outros
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mulatos todos sdo elevados a patentes do exército...e ai comega a haver padres mulatos.
Antes de Pombal os padres eram quase todos brancos: ele era um "déspota esclarecido”,
abrindo a sociedade numa administracdo muito mais eficiente. Eficiente ndo pode ser
excludente; mantendo o poder real, ele promovia o cidaddo. Ele também expulsou os
jesuitas porque eles, quando tinham um territério — geralmente muito grandes: s6 na
Amazbnia eles tinham territorios gigantescos s6 deles —, gostavam de ter sua prépria

jurisdigé@o pois eram submissos ao Papa.

Quem quiser ver documentacdo colonial brasileira dos jesuitas deve procurar em
Roma, no Vaticano. Essa ndo-subserviéncia ao Padroado portugués, fazendo uma
administracdo a parte, icomodou o Marqués de Pombal, que resolveu da maneira mais
brutal possivel, expulsando todos os jesuitas do Brasil, de Portugal e das demais possessdes

portuguesas, em 1759,
Faustino Xavier do Prado (Mogi das Cruzes, 1708 — Séo Paulo, 1800)

Ladainha de Nossa Senhora (173?) — a mais antiga obra musical brasileira, raro
exemplar do alto barroco no Brasil e outros motetos (Papéis de Mogi das Cruzes,

descobertos por Régis Duprat, editada por Rubens Ricciardi e Didsnio Machado Neto).

Da mesma idade do Angelo de Siqueira, se conheciam, encontraram-se varias vezes
na juventude porque ambos sdo padres da matriz de Sdo Paulo. Morou em Pernagud, hoje
estado do Parand, vai para Santos e tornou-se importante na formacéo do José Bonifacio.
Morreu bem idoso, com 92 anos (um verdadeiro milagre em se tratando de seculo XVIII),
em Sdo Paulo e esta enterrado na capela de Sdo Francisco. Foi ele que vendeu a casa para o
Andreé da Silva Gomes. Faustino era musico na juventude, depois abandona a mdsica para
ser politico, tesoureiro do bispado, vai ter cargos mais rentaveis. Ndo temos mais noticias
dele como musico. Uma obra sua sobreviveu — que é a Ladainha de Nossa Senhora — e
alguns outros poucos motetos. Essa ladainha € a pe¢a mais antiga encontrada no Brasil pelo
Prof. Régis Duprat que localizou os manuscritos e o Prof. Neto fez um trabalho de
transcricdo porque ndo estava escrita em notacdo moderna, mas em notacdo mensural.
Homofb6nica, tem acordes o tempo inteiro, o original € em Sol Maior porque eram para
vozes de crianga. A informacdo que a gente tem é que ele tinha uma harpa; viajava para a

igreja de Nossa Sra. da Conceicdo dos Guarulhos — na época ainda um "fim-de-mundo™ —



58

, levando uma harpa e trés meninos, fazendo o baixo, cantando também com o0s meninos.
Hoje é impossivel fazer em Sol Maior porque fica muito agudo. Entdo abaixei para Si
bemol Maior e a OSESP fez isso muito bem com o Neschling e eu acompanhei os ensaios
ajudando; e nés fizemos aqui. Tem uma pulsacdo que lembra as vezes o ritmo renascentista
de trés e dois. E bom lembrar que Portugal ndo teve barroco no século dezessete: foi tudo
renascimento tardio. O barroco s6 chega em Portugal com Jodo V, na primeira metade do
século XVIII. S6 que Faustino ja usa uma harmonia avangada, com a cadéncia pré-classica
que o Manoel Dias vai usar muito. Ele tem também outros motetos dos papéis de Mogi,

mas essa é a primeira que tem instrumentos: baixo-continuo, dois violinos e coro.
Luis Alvares Pinto (Recife, ca. 1719-1789)

Mdsica sacra: Te Deum, Salve Regina e&. Obras didaticas: Arte de Solfejar (Recife,
1761), Muzico e moderno systema — LicOes de Solfejo — para solfejar sem confuséo
(Recife, 1776), Dicionario pueril para uso dos meninos ou dos que principiam o abc e a

soletrar dicgbes (1784) Opera: Amor mal correspondido (1780)

Com a patente de tenente-coronel, aqui temos um compositor com obra bem mais
consistente, de primeira grandeza e que deixa uma obra muito refinada, do qual ja falei
como libretista (ver pagina ?). Infelizmente a Gpera se perdeu e temos dele algumas obras
de cdmara de grande interesse: melodia com baixo-continuo, sem indicagdo do instrumento
solista. E uma musica bem século XVIII, contemporanea de Bach, Telemann, Héndel, é
bem barroca. Ele é autor de um tratado Muzico e moderno systema. E o primeiro titulo que
traz a palavra sistema no Brasil. E 0 Li¢6es de Solfejo — para solfejar sem confuséo (Recife,
1776). Ele também era professor de gramatica latina tal qual André da Silva Gomes. (4:35).
(Ouvir o Te Deum). Tem sempre o cantochdo dos padres (Te Deum laudamus) e a orquestra
ataca no tom do cantochdo. Ele é o Unico caso de muasico com formacdo em Portugal. Quem
0 pesquisou foi o penambucano Pe. Jaime Diniz que achou la esse material. Olinda é um

bispado muito antigo, do século XVII, além de Recife também.

Manuel Dias de Oliveira (Comarca do Rio das Mortes ? — 1734/5 — Vila de Séo
José, 1813)

Mestre compositor de musica nha Comarca do Rio das Mortes, capitdo de pardos

libertos no Arraial da Laje e caligrafo.
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Inimeras séries de motetos para visitacdo de passos, Miserere, Amante Supremo,
Herdi que Busca, Encomendacao de almas, dois Eu vos adoro, dois Te Deum, Novena de

Nossa Senhora da Boa Morte, Sdbado Santo de Manhd com Magnificat e&.

Escrevi minha tese de doutorado sobre ele e tive a sorte de localizar a data de
nascimento dele, num livro de recenseamento na Vila de Sdo José, hoje Tiradentes, de
1795. Era muito comum eles fazerem um liro para contar todas as almas da Vila. Os
nameros dos "fogos" — que eram as casa, que sempre tinham fogo em algum lugar — e o
nome das pessoas, no esposo, da esposa, dos filhos e agregados. Esse livro era muito
preciso; batia com todas as datas dos demais — a Milara? que era a mulata esposa dele e 0s
filhos, inclusive os escravos dele — e dizia que ele tinha 60 anos, o que da 34 ou 35.

O capitdo MDO era um pardo-forro, isto &, alforriado. Foi escravo e em algum

momento comprou a liberdade (cf. p. ?).

Existe uma figura muito curiosa: Lourenco Dias de Oliveira — organista da Vila de
S&o Jose que vai trabalhar na Vila de SJ em 1750. A gente ndo sabe se € parente, se é
dono... Porque o escravo as vezes pegava 0 nhome do dono e ndo o do pai. Outra figura
enigmatica € o musico Francisco da Silva Nunes de Souza (???) que foi 0 musico mais rico
de Minas Gerais; ganhava quilos de ouro, na época em que 0 ouro estava muito abundante,
nas décadas de trinta e quarenta do século XVIIl. Mandava construir igrejas, ha
documentos sobre isso. Para fazer uma igreja primeiro pegava um "ermitdo"” que saia na
ruapara pegar dinheiro; depois pedia autorizacdo para a rainha ou para o rei de Portugal
(Jodo V, depois José 1). Se esse ermitdo fosse bem-sucedido, virava "fabriqueiro” — que
era o proprio tesoureiro da igreja; fazendo a administracdo da igreja; fundava-se uma
irmandade. Os recibos de Nunes de Souza séo "de babar": ouros e ouros™ que ele ganhava,
muitas oitavas de ouro. Ganhava muito mais do que Manoel Dias, que trabalhou nos anos
70 e 80, quando o ouro ndo estava mais sendo retirado na mesma quantidade da primeira
metade do século XVIII. Uma oitava de ouro era de 1500 a 1800 réis; 3,65g. Ele € que vai
fazer os motetos de passos. Uma irmandade muito forte na Vila de Sdo José é de Nosso
Senhor Bom Jesus dos Passos — que fazia a Semana Santa em procissao e, em cada vez

que parava num passo, abria aquela capelinha e cantava um moteto. Essa é uma tradi¢do do
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bispado de Braga, primaz de Espanha, que tém rituais medievais que ndo mudaram com o
Concilio de Trento. porque somos uma colonizac¢ao do norte de Portugal.

A mineracdo comeca no final do século XVII e comeco do XVIII; tem um pico nos
anos 20-30 e ai vai cainda até a década de oitenta-noventa, quando se fala "as minas estéo
exauridas”. A coroa ndo queria acreditar que n&do tinha mais ouro. Esse Nunes de Souza
trabalhou na época em que mais se estava retirando ouro. Depois ele se transforma em
tabelido. De repente ele deixa de ser importante e surge o Manoel Dias. Talvez Manoel
Dias fosse aluno dele porque ele era tdo poderoso que ndo deixaria alguém sem o seu
consentimento. Eu consegui localizar copias do Miserere 1a em Braga. E a mdsica mais
copiada do periodo colonial: Rio, S&oPaulo, MG, Braga... (4:50). Essa peca fez tanto
sucesso que acho que chega a ter centenas de copias. Até em Sertdozinho tem copia dela,
que agora estd em Brodowsky no arquivo do arcebispado. Ndo ha uma cidade do sul de
Minas que ndo tenha uma copia desse Miserere. (Ouvir Visitagdo dos Passos n. 2 = Amante
Supremo). O texto (transcrever) tem toda essa contradi¢cdo barroca: a morte e a vida; a
culpa e a absolvicdo; a salvacéo e a cruz. A dualidade barroca estd muito forte na obra e ele
trabalha com dois corais: um faz a frase e o outro responde em canone. Uma obra-prima do
barroco-mineiro. Os manuscritos que usei para a edicdo sdo da lira Sdojoanense, oriundos
em parte de SIDR e de Lagoa da Serra também da Lira Ceciliana de Prados, tudo da regido
de SIDR. Angelo Siqueira tem no livro dele trechos desse poema. (ouvir Herdi Supremo,

Eu vos adoro).

O Manoel Dias € o primeiro compositor que tem uma obra importante ja em lingua
portuguesa. Em Portugal ndo existe esse tipo de repertorio; eles ndo faziam devocéo
popular religiosa em portugués. Isso la seria uma blasfémia. Trata-se de um fenémeno
exclusivo do Brasil. Ou se houve em Portugal, se perdeu. Arquivo do Museu da Musica da
Arquidiocese de Mariana. MDO morre em 1813. Uma espécie de mestre-de-capela da Vila
(?), dominava todos os servigos, ele que fazia a contratacao dos musicos, compunha a
musica e dirigia a execu¢do; muito embora sempre tenha sido contratado como mestre. Nao
se sabe que instrumento ele tocava. Teve também uma atuacdo como militar — capitad de
um regimento dos homens pardos libertos do Arraial da Lag(j)e. Hoje é a cidadede Resende
Costa. Foi muito proximo de varios inconfidentes: teve ligagdo com Ignécio Corréa

Pamplona, mestre-de-campo (hoje marechal, acima do general) que delatou o Tiradentes. O
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Joaquim Silvério dos Reis foi traidor. Esse ndo, ele estava de fora do movimento; era
compadre do governador, o Barbacena. O Pe. Carlos Corréa de Toledo e Melo, chamado
Pe. Toledo, outro inconfidente famoso, era responsavel pela igreja em que o Manoel Dias
trabalhava. O irmdo do Pe Toledo, chamado Luiz VVaz de Toledo Piza era sargento-mor da
Vila. Ent&o todos eles tinham uma ligagdo muito grande. E 0 MDO conheceu todo mundo,
0 José Ignécio de Alvarenga Peixoto, tocou na cerimdpnia do casamento dele, no batisado.
Na documentagdo cartorial dele havia imoveis uns 4 escravos. Numa guerra desenvolvida
aqui na Serra da Canastra que tinha uns quilombos muito fortes e resistentes. O Ignécio
Corréa Pamplona derrotou todos e MDO foi junto para essas guerras e ganha uma sesmaria,
um terreno de 5-6 Km? por ter ido nessas guerras. Uma mistura de barbarie e civilizago.
(pegar do 5:17)

Sobre o repertdrio que chegava no Brasil, existe uma dindmica na recepgdo que
cada época tem de um determinado tema contextualizado historicamente e que muda com o
passar do tempo. O que é apreciado num determinado periodo pode ndo sé-lo num outro.
Isso é valido ndo s6 para a musica mas para toda a Histéria da Arte de um modo geral. No
Brasil do periodo colonial, com certeza até a Abertura dos Portos com a vinda do Principe-
Regente, nos tinhamos um pais muito fechado; ndo era permitida a impressao de livros; ndo
podia ter imprensa; 0s estrangeiros eram muito controlados e raramente conseguiam entrar.
Nos cursos de ensino médio, é habito dizer que essa abertura foi "para inglés ver". Ndo é
verdade: ela foi fundamental e o ano de 1808 foi dos mais importantes da historia brasileira
porque nos abrimos enquanto nacdo para o mundo. H& uma diferenca fundamental entre o
antes e o depois de 1808. O principe-regente, é criada a Gazeta do Rio de Janeiro, primeiro
jornal brasileiro — feito e impresso aqui —, comecamos a ter impresséo de livros; cria-se
uma casa real de impressdo e comeca a ter uma movimentacdo comercial muito forte; ndo
sO inglesa mas também de outros paises. Comegamos a ter acesso a producdo musical do
centro da europa — da qual ndo ha nenhum documento do século XVIII que ateste que
tenha havido. O material que chegava no século XVIII era via Portugal e a partir de 1808

passa a ter uma variedade muito grande.

O Antonio José da Silva, libretista brasileiro que morreria no terremoto de Lisboa,
escreveu varias operas em Portugal, com musica de Antonio Teixeira, que circulavam pelo

Brasil. Ele morava no Rio de Janeiro mas a familia dele foi acusada de judaismo; ele é
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processado pela Inquisicdo em Portugal; deram a chance para ele casar com uma catélica
ou converter-se ao catolicismo. Ele ndo quis; casou com uma judia e ai queimaram-no com
a inscricdo: "judeu lascivo e rescidivo”. (ouvir Guerras de Alecrim e Manjerona). Ha partes
dela no Palacio Ducal de Vila Vigosa; partes aqui em Pirindpolis (GO). Nunca se juntou 0s

dois materiais que possivelmente podem-se completar.

O interessante é que o "Judeu" — diferentemente de Metastasio, que escrevia
dramas sobre os grandes mitos da antigliidade grego-romana — faz uma comédia de
costumes, em portugués. Um raro caso de libretista em alternativa ao Metastasio. A Opera
era sempre em italiano e ele faz em portugués no século XVIII — o que é muito
interessante. S&o as primeiras Operas em portugués de que se tem noticia e fizeram muito
sucesso também em Portugal. O Antonio Teixeira € dos primeiros portugueses que vai
estudar na Italia. Jodo V, na primeira metade do seculo XVIII, comeca a ter uma relagdo
muito forte com a Italia. Até entdo Portugal era muito isolado. Alguns alunos portugueses
vao-se formar na Italia, num processo de italianizacdo da masica portuguesa a0 mesmo
tempo que Portugal deixa aquele renascimento tardio e assume o barroco. No século XVII
ndo ha barroco em Portugal. Entdo n6s comegamos a ter rrepertdrio barroco realmente com
Jodo V. Carlos Seixas também é dessa época e ha conjecturas de que Domenico Scarlatti
teria sido influenciado por ele. A edicdo dessas dperas so sera possivel com o confronto dos
arquivos que ainda ndo feito. Esse material esta em Pirindpolis, com a familia Pompeu (?),
que segue uma tradicdo brasileira que é primeiro esconder para depois queimar. Varias
delas nem ha em Portugal, s6 em Goias. L4 em Portugal sé tem duas: a Guerra de Alecrim
e Manjerona e Saudade de Proteu que esta em Vila Vicosa. Ha documentos que
comprovam que essa opera foi apresentada em diversas casas de 6pera ao longo do século
XVIII no Brasil.

Franceso Durante, italiano, muito tocado no Brasil pelos registros existentes, e que
influenciou a tradicdo dos motetos brasileiros de Manoel Dias, que foi modelo para as obras
sacras (ouvir LamentacGes de Sdo Jeremias). Outro italiano, Nicolo Jommelli, que inspirou
Mozart e era copiado por este. Segui-lo era uma receita de sucesso para fazer 6pera. No
dicionério de Charles Burney de 1779, editado na Inglaterra, um dos grandes dicionarios do
periodo classico-barroco, sdo dedicadas trés linhas ao Mozart e trés paginas a Jommelli. As

cortes todas européias concorriam para té-lo como compositor.
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O grande debate que houve aqui com a chegada dos austriacos com a corte da
Leopoldina — que era de uma das familias mais fortes da europa, os Habsburgos —, na
época da Santa Alianca de Viena, quando entre eles veio Sigsmund Neukomm. Eles diziam
que embora Davide Peres e Jommelli sejam fenomenais, o0 Mozart também é bom. José
Binifacio tem textos em que ele fala que a mdsica morre com Jommelli. Depois de
Jommelli ndo h& mais nada. 1sso nos ajuda a entender o que é a recepg¢ao de uma época.

(ouvir Jommelli 1749 que parece Flauta Magica).

(Titulo?) Dois de julho de 1759 na Bahia: Dr. Mario Lamego, colecionador de
manuscritos doou para o IEB, intermediado por M de A. Incorpora a escola napolitana da
Opera. Podemos inferir que esse era o estilo de dpera feito no Brasil até meados do século
XVIII.

Floréncio José Ferreira Coutinho (Arraial do Inficionado, 1749 — Vila Rica,
1819)

Delator de Tiradentes e do Cirurgido Amaral Gurgel em carta ao Visconde de
Barbacena (Governador de MG) por ocasido da Conjuracdo Mineira. Trombeteiro e
Timbaleiro no Regimento dos Dragdes de Vila Rica. Cantor (baixo), compositor de Opera,
masica militar e sacra. Fundador da Irmandade de Santa Cecilia em Vila Rica. Autor da

Sexta-feira Santa de Manh@, entre outras obras de grande interesse.

Descoberto recentemente, mais conhecido como timbaleiro, foi quem delatou
Tiradentes para o governador de MG, o Conde de Barbacena, ficou conhecido por mandar
catas para a rainha delatando os colegas. Foi o regente do Te Deum que se tocou pelo
malogro da conjuracdo mineira, com a cabeca de Tiradentes exposta em praca publica, em
Vila Rica. A documentacdo diz: "Te Deum pago por estar desvanescida a conjuracdo”.
Fundador da Irmandade de Santa Cecilia, a Ordem dos Musicos, entre 1809-10. Escreveu
muitas marchas militares, masica para orquestra, 6pera — algumas inclusive traducdes de
Operas do Metastasio para o portugués em versdao dele — e tem um repertorio sacro.
Acharam um material dele em Mariana. AO lado de Manoela Dias e Lobo de Mesquita,
podemos situa-lo entre os grandes compositores da primeira metade do s. XVIII em MG.

(ouvir sua musica: Laudate Pueri Domino) (Rubens publicou na Gulbenkian um artigo
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sobre ele e reproduziu varios documentos; ele consta nos autos da Inconfidéncia, prestou

varios depoimentos etc). (Colar o artigo).

A opera de Vila Rica é construida em 1770 — das primeiras casas construidas
depois do decreto do Marqués de Pombal — no senado da cdmara mais rico do Brasil, com
mais dinheiro que Salvador e Rio de Janeiro, patrocinando a dpera no quarto quartel do
XVIII e inicio do XIX, entrando a partir dai numa decadéncia até empobrecer-se.

José Joaquim Emerico Lobo de Mesquita (Comarca do Serro do Frio ? — 17?? —
Rio de Janeiro, 1805) Compositor e alferes, organista da Ordem Terceira do Carmo no
Arraial do Tejuco, Vila Rica e Rio de Janeiro

Tercio (1783), Antifona de Nossa Senhora - Salve Regina (1787), Missa em Mi
bemol maior, Missa em Fa maior, Gradual de Nossa Senhora — Benedicta et venerabilis —

ha muitas obras conhecidas suas.

N&o sabemos a data de seu nascimento. Ele comeca a trabalhar nos anos setenta,
depois que Xica da Silva morre, ele vai embora do Arraial do Tejuco e vai para 0 RJ como
Organista da Ordem Terceira do Carmo do RJ, trabalhando sempre junto aos carmelitas.
Sua masica é mais festiva, sem a profundidade de Manoel Dias ou o cromatismo de

Ferreira Coutinho, mas muito inspirado.
José Mauricio Nunes Garcia (Rio de Janeiro, 1767-1830)

Filho de uma escrava com um Portugués, que se torna mestre-de-capela
precocemente no RJ e mesmo com a vinda do principe-regente ele mantém o posto — ao
lado de Mazziotti e Portugal — até sua morte. Ele fundou um curso de musica na Rua das

Marrecas, onde hoje é a Lapa.
Marcos Anténio da Fonseca Portugal (Lisboa, 1762 — Rio de Janeiro, 1830)

Marcos Portugal chega ao Brasil em 1811. Descrito na historiografia como inimigo
do Pe. Garcia. Na verdade ha até uma carta escrita pelos dois para Pedro I, reclamando dos
salarios. Jodo VI era uma maravilha, mantinha as melhores condi¢6es de trabalho. J& Pedro
| ndo pagava. M. Portugal escreveu um dos hinos da Independéncia, assumindo o Brasil
como seu pais, embora j& fosse famoso e tivesse j& conquistado seu espago na europa.

(ouvir pecas para piano de MP e Pe. G) [mostrar fac-simile do método do Pe. G].
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La Cenerentola de Rossini foi estrreada na Italia e logo feita no Brasil em 1820-21.
[Francisco Manoel da Silva foi menino-cantor de Pe. G na Rua das Marrecas].

Jodo de Deus de Castro Lobo (Vila Rica, 1794 — Mariana, 1832).

Proprietario de varias partituras de Lobo de Mesquita, seu acervo passa depois para
0 museu da arquidiocese de Mariana. Muito bem relacionado com os grandes compositores

dali. Ricciardi considera-o o ultimo grande compositor do periodo colonial.

Museu de Mariana, Minas Gerais

ROMANTISMO NO BRASIL

Desde a Opera Noite do Castelo de Carlos Gomes (1861) até as primeiras
composicBes modernas de Villa-Lobos (por volta de 1915). Todavia varios compositores,
como Henrique Oswald, Alberto Nepomuceno e Francisco Braga, entre outros, que atuardo
também na primeira metade do século XX, ndo se tornaram “futuristas” (modernos),
permanecendo fiéis as poéticas musicais romanticas. Lacuna histérica: desde a morte de
Castro Lobo (1832), até a primeira 6pera de Carlos Gomes, Noite do Castelo (1861), ndo ha

grandes obras compostas no Brasil. Nem mais o profissionalismo do periodo colonial, nem
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0 estabelecimento do romantismo. Jacy Monteiro ja escrevia sobre questdes da identidade
nacional da musica brasileira. O texto a seguir € de janeiro de 1857, portanto, muito
anterior & geracdo modernista, publicado no Brasil Artistico, Revista da Sociedade
Propadagora das Bellas-Artes no Rio de Janeiro
Quanto a musica... definha de dia em dia; a musica extrangeira invade a nossa populacéo.
Aquelles que professam a arte, por um lado ndo encontram animagdo para 0 que &, Nosso,
prezam mais olvidando as tradicGes de José Mauricio e outros, reduzir-se a meros executores
applicados ou habeis, do que elevar-se as alturas do engenho. Ja ndo se quer, nem se ouve, nem
se ensina aquelas melodias que nos pertencem, que dizem com a natureza desta terra, nossos
habitos, nosso caracter, cousas sedicas e que tresandam a patriottismo. Uma falsa erudi¢do
musical, uma febre de imitacdo for¢ada, como por moda, leva 0s nossos artistas, receiosos de
parecerem pouco instruidos, a aborrecerem a originalidade, a dedignarem-se do que é nacional,

ou de o aperfeicoarem. Assim que, ja tivemos representantes da nossa masica; hoje apenas
temos executantes da musica alheia... (apud Cernicchiaro, 1926 p.166).

Principais compositores romanticos: Antonio Carlos Gomes (Séo Carlos, 1836 —
Beléem, 1896); Leopoldo Miguez (Niteroi, 1850 — Rio de Janeiro, 1902); Henrique Oswald
(Rio de Janeiro, 1852-1931); Alberto Nepomuceno (Fortaleza, 1864 — Rio de Janeiro,
1920); Alexandre Levy (S&o Paulo, 1864-1892); Francisco Braga (Rio de Janeiro, 1868-
1956); Glauco Velasquez (Napoles, 1884 — Rio de Janeiro, 1914).

A Igreja tenha o monopdlio politico da arte. A partir das guerras napolebncias, a
igreja entra em decadéncia enquanto poder politico e vao surgindo as na¢cdes como estados
totalitarios e o nacionalismo e o estado substituem a autoridade da Igreja. Stravinski
chamava de neo-folclorismo. O folclore ja ndo existia em 1930, 40, até o inicio dos anos 50
do século XX. Na Europa, havia uma oralidade perdida devida ao processo de urbanizacao
e 0 que se fazia era uma tentativa forcada de reinventar o folclore. O que Stravinski
criticava na Russia ndo tinha paralelo com o que Villa-Lobos fez no Brasil. A palavra
Nacionalismo, no contexto politico-filos6fico, tem uma semantica nazi-facista que nao
corresponde, por exemplo, a poética de um Camargo Guarnieri, de um Mignone, Lorenzo
Fernandez, Gallett. O préprio Mario de Andrade refutou esse conceito de Nacionalismo, no
Banquete (19?7?): "o nacionalismo € uma teoria politica mesmo em arte, perigosa para a

sociedade e precaria como inteligéncia".

O neo-folclorismo vai servir para 0s compositores da época de Jdanov. Uma musica

que procura resgatar algo da oralidade de um povo. NO6s ndo temos outro modo de
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compreensdo do que a interpretacdo. Observacdo em grego € "teoria”. A palavra reveste o

pensamento como a roupa veste a pessoa. A palavra condicona o pensamento.

No Brasil o0 Romantismo vai existir no século XIX e também no XX. Ele ndo se
encerra com a modernidade, mas vai conviver com ela. Os livros de Historia da Musica no
Brasil terminam o periodo colonial e depois citam 0s autores que estdo ativos nos anos 60
do século XIX. A conclusdo que se chega é que a primeira obra romantica no Brasil é a
Opera Noite no Castelo de Carlos Gomes — o0 marco inicial. Antes dessa data ndo
encontramos uma poética musical que possa ser classificada como romantica, tal qual
fazemos com Schubert, Schumann, Mendelssohn, Chopin e de tantos outros europeus do
periodo. Temos sim praticas coloniais tardias.

O Romantismo comeca portanto com Carlos Gomes e muitos compositores vao
ainda atuar no século vinte sem ser futuristas — que era a palavra que se usava na época
para moderno. O futurismo € uma das vanguardas histéricas da Italia. Ndo se usava o termo
modernista. A Semana de Arte Moderna tem esse nome que se impregnou de sentido.
Vérios autores como Oswald, Nepomuceno e Braga trabalhardo no século 20 fiéis ao

Romantismo.

Existe uma lacuna historica. Essa Opera estava perdida, s6 se tinha cdpias de partes.
Até que o CMU-SP comprou o manuscrito autégrafo num leildo e hoje ele pertence ao
acervo do IEB. O livro O selvagem da Opera, de Rubem Fonseca, pode ter suas qualidades
literarias mas € um desservico ao bom-senso e a musicologia histérica. Carlos Gomes chega
no Rio de Janeiro em 1860 e logo estréia sua primeira Opera. Quer dizer, ele ja chegou
formado de Campinas, onde o pai dele era um grande mestre. Lenita Nogueira indica que
ele ndo teve aula com ninguém no Rio. O Francisco Manoel da Silva nem quis dar aula para
ele; ensinar o que? Ele teve sim apoio para seus projetos e logo em seguida é mandado a

Itlia com apoio do Imperador.

Desde a morte de Castro Lobo até a Noite do Castelo, ndo teremos producédo
significativa no Brasil. Ndo houve advento do Romantismo, mas o prosseguimento de todas
as praticas do periodo colonial. Ou seja: ndo mais o profissionalismo do século XVIII
colonial, com a musica bem paga com ouro em todo o pais e a Igreja fortalecida. No século

19 a Igreja se enfraquece e atividade musical passa a ser amadora. Musicalmente o 18 foi
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muito melhor do que o 19. N&o havia mais a remuneracdo pelo servigo religioso. Tocava-se
na igreja por ser amigo do padre, ou porque se era catolico ou fazia-se boa-acdo;
geralmente tinha-se outra profissdo. Ndo que no século XVIII também ndo tivesse, mas

ganhava-se mais dinheiro com mdsica.

Destacam-se dois autores: Francisco Manoel da Silva (1???-1???) que tem uma
obra gigantesca, mas sO se conhece o Hino Nacional. Seu repertorio religioso foi muito
tocado no século 19; que esta hoje num ostracismo; e José Maria Xavier (????-17??) —
considerado como o "campedo da musica sacra brasileira”, segundo a critica da época,
inclusive o Cernicchiaro. Isabel de Queirds — pesquisadora da época de Getulio Vargas —,
em 1942, anterior ao Lange, vai falar em Xavier. Foi maestro e diretor da Lira Sanjoanense
— que é ainda hoje a corpora¢do musical mais antiga, fundada em 1776. Foi o chefe da
musica em S&o Jodo Del Rey e uma figura importante da cidade. Pesquisando o0s
inventarios de sua época, ele & frequentemente parecerista de inventario, por sua
credibilidade como padre e cidaddo de boa indole: ele que vai la e diz o que é de quem, em
disputas de bens familiares. Atuava na Igreja do Rosario onde hd um busto em sua
homenagem. Na inauguracdo, um Pe. Baptista em seu discurso diz que ele era seguidor dos
estilos de Manoel Dias de Oliveira e de Antonio dos Santos Cunha. A biblioteca municipal
de Sdo Jodo Del Rey é uma das melhores do pais em publicacdo colonial — quase téo boa
quanto a do Largo Séo Francisco, em Séo Paulo. Nao é bem organizada e ha que se ter sorte
para achar as coisas, mas esta tudo la. Ele tem mais de duzentas obras sacras, geralmente
trechos curtos, que se pode chamar de "musica sacra tardia”. Em S&o Jodo Del Rey s6 ha
suas obras sacras. Duprat achou em Ouro Preto o Unico exemplar profano restaurado por
Ricciardi e ndo reconhecido pelo mestre de SIDR porque se ndo esta la ndo pode ser dele
(sic) —Pensamento Sentimental (0 que estaria por tras dessa melodia sentimental do

Padre?). No manuscrito esta 1886, mas é uma copia e deve ser do terceiro quartel do XI1X.

Gabriel Fernandes da Trindade (ca. 1790-1854) foi um violinista, cantor, que tem
uns duos concertantes. A data estd 1914 mas € posterior. A masica feita nessa lacuna entre
periodo colonial e romantismo gerava esse tipo de producdo que tem um pé muito mais
forte no século 18 do que no 19. Ele veio da Ilha da Madeira, radicou-se no RJ. H4 um
costume de se dizer que a musica brsileira comeca no século XX — heranca da Semana de

22: "agora sim deixamos de fazer mdsica européia e comecamos a fazer musica brasileira".



69

Engenho e erudicdo estdo proximos desde Plinio. Ou seja, 0 que seria
verdadeiramente brasileiro era o Pe. Garcia. Essa musica estrangeira a que se refere o
cronista é sobretudo as dperas de Bellini. Acabando o periodo colonial ndo houve uma
producdo importante até Carlos Gomes — que viria mudar essa situacdo. Para ele a musica
brasileira era a musica dos grandes compositores do periodo colonial (cf. Burney!). Tudo é
uma perspectiva hermenéutica. Nenhum pesquisador doutor da USP chega aos pés de
Claudio Cruz em discografia da musica brasileira. (Salvador Rosa — abertura/Claudio
Cruz/OSC). Se Gomes tivesse nascido em outro pais, talvez fosse considerado o maior
compositor das américas. Na Italia ainda se faz suas obras. Seus libretos séo interessantes,
quase sempre adaptaces de romances brasileiros. O Guarani é uma das grandes Operas de

todos os tempos. (Quarteto do Burrico de Pau — CCLA, Campinas).

Leopoldo Miguez (Niterdi, 1850 — Rio de Janeiro, 1902), compositor de poemas
sinfonicos importantes como Ave Libertas, escrita na época da Poroclamacéo da Republica.
CG era prograssista mas fiel ao Rei, recusaou-se a escrever 0 hino a Republica. De

influéncia germéanica de, Brahms e Wagner e tambem Liszt.

Henrique Oswald (Rio de Janeiro, 1852-1931). Sempre fiel as poéticas romanticas,
criticado por M de A. Quando ha uma ruptura, ndo é possivel obrigar alguém a mudar sua
poética. Suas Ultimas obras sdo sacro-romanticas, pecas para 0rgdo (ele era amigo de Furio

Fransceschini, organista da Sé de SP, com quem manteve uma correspondéncia). Il neige...

Um mestre das obras curtas, das miniaturas, tendo o seu melhor em sua musica de

camara que preconiza formas menores, nao tendo muito éxito nas grandes obras.

Alexandre Levy (Sdo Paulo, 1864-1892). Autor da Suite Brasileira, cujo ultimo
movimento é o Samba — que foi tocado no Rio, em SP, Ribeirdo Preto (nos anos trinta).
Compositor original, é precursor do chamado nacionalismo; € o primeiro a transportar a
oralidade popular para sua escrita. E 0 grande inventor da oralidade popular (que é um
trermo que Ricciardi prefere a "nacionalismo”, que ja se encontra corrompido pela politica).
Sua musica de camara — também gravada pela primeira vez por Claudio Cruz — (ouvir
quarteto). Em sua época — final do reinado de Pedro Il e primdrdios da republica — a
musica vivia num estado de amadorismo, sem orquestras pagas, feita por diletantes; a

masica sacra ndo tinha mais forca. Nao havia uma sistematizacdo da atividade profissional
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da musica. Para ganhar a vida, os compositores faziam lojas de musica. A famosa Casa
Levy, de seu pai, vendia pianos e partituras. Ele tinha um irméo, Luiz). Alexandre foi
fundador de clubes de musicos: Clube Beethoven, Clube Mozart...para agrupar 0s musicos
numa atividade em que pudessem sobreviver. Ele editou seu reértorio para piano — que era
comecialmente rentdvel — e 0s manuscritos ficaram em casas particulares como do
falecido musicélogo Senise. Por sorte foram copiados e pertencem hoje a OSESP. O Veter?

é uma obra-prima sinf6nica.

Alberto Nepomuceno (Fortaleza, 1864 — Rio de Janeiro, 1920). De todos dessa
geracdo depois de CG, o mais estudado. Méario de Andrade considera-o o principal nome
dessa geracdo. No entanto, ndo se pode mais falar em Nepomuceno como principal nome
da geracdo, ja que pelo menos dois nomes aparecem como tdo bons quanto ele, sendo
melhores: Levy e Braga. Seu romantismo é a Brahms, com uma belissima orquestragéo.
Tem obras para orquestra, musica de cadmara, muitas canc¢des e obras para piano. Serenata

para cordas € de suas obras mais tocadas.

Francisco Braga (Rio de Janeiro, 1868-1956). Orfio de pai e mae (buscar minha
nota da OSESP) que vai crescer num asilo de meninos desvalidos no Rio de Janeiro, onde
teve Raul Villa-Lobos (pai de Heitor) como colega. Talvez por isso, Braga tenha sido o
Unico professor mais sistematico de HVL, sendo praticamente o responsavel pela teoria
musical de HVL. Analisando os manuscritos de HVL percebe-se que ele adquiriu 0 mesmo
estilo de fazer a partitura, assimilando muita coisa de Braga. Depois ha uma ruptura quando
HVL vai por uma poética futurista que Braga nunca aceitou (citar Vianna). A formacdo de
Braga é toda dentro do romantismo, sendo possivel estabelecer um paralelo com Richard
Strauss. Clarinetista, escreveu também para bandas. Carlos Mesquita — o grande chefe da
musica no RJ, hoje esquecido — era quem resolvia quem ganhava ou ndo bolsas de estudo;
manda Braga para estudar em Paris com Massenet, até 1895. L& realiza concertos com
obras brasileiras. Ha correspondéncias dele com Gomes e Levy — de quem estréia o
Samba na Franca. Compositor muito produtivo nos anos 90 do século XIX. A partir de
1895 comeca a viajar pela Europa. Vai para a Alemanha e fica na casa de uma familia em
Dresden; frequentou os festivais de Baireuth e fica impressionado com a 6pera de Wagner.
Ele assimilou principalmente Massenet e Wagner. Volta ao RJ, inicialmente boicotado por

Miguez e, com sua morte, consegue dar aulas na ENM. Apelidado de Chico dos Hinos,
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comp6s mais de 100 hinos de escolas, corporacbes (Vianna), entre eles 0 Hino a Bandeira
— encomenda de Vieira Passos, prefeito do RJ. (Couchemar, poema sinfonico). Seu
repertério nunca foi editado e o material esta entre a ENM-UFRJ e BN. O resgate entre
1997 e 2001 foi feito por Ricciardi para a OSESP. SO havia manuscritos e 0s regentes
rabiscavam em cima; sua letra era muito pequena. Na llha de Capri de 97 a 99 ele compde
Jupira (estreada em 1900, no RJ, no quarto centenario — selo Bis) cujo libreto talvez seja o
pior libreto de toda a histdria da 6pera, inspirado num conto de Bernardo Guimardes. Hoje
politicamente incorreto, a italiana xinga a Jupira de pertencer a uma raca abjeta... Uma

musica boa com um libreto muito ruim.

Glauco Velasquez (Népoles, 1884 — Rio de Janeiro, 1914). Compositor de obras

para piano (Bernette).

MODERNIDADE: desde Villa-Lobos até hoje

Falar de modernismo no Brasil é a partir de 1915. Antes disso ndo ha uma masica
contextualizada na modernidade musical. Desde que o atonalismo de Schénberg € de 1908,
sdo apenas sete anos de diferenca em relacdo a Europa. Estdvamos portanto no mesmo
contexto dos primordios das vanguardas européias. Era o periodo dos ismos: dadaismo,
futurismo, cubismo, expressionismo, formalismo, surrealismo — as chamadas vanguardas

historicas (citar Gullar). HVL sera um moderno no Brasil avant la lettre.

A partir de Heitor Villa-Lobos (ca.1915), que era moderno e ja se preocupava com a
utilizacdo de elementos primordiais da musica brasileira (popular e indigena), com suas
gestualidades, ritmos etc. na musica de concerto antes de Semana de Arte Moderna (1992),
antes do Manifesto Pau-Brasil (1924) e antes mesmo do Manifesto Antropofagico (1928).
Heitor Villa-Lobos (Rio de Janeiro, 1887-1959). Francisco Mignone (S&o Paulo, 1897 —
Rio de Janeiro, 1986). Lorenzo Fernandez (Rio de Janeiro, 1897-1948). Mozart Camargo
Guarnieri (Tieté, 1907 — S&o Paulo, 1993), como também Anita Malfatti, na pintura. A

Semana de Arte Moderna nao é portanto um evento precursor.

Mdsico brasileiro cada vez mais reconhecido no mundo, até os anos vinte, HVL é
futurista, integrando as oralidades populares e urbanas (estilemas do Gilberto) em sua obras

com técnicas futuristas e experimentalismos (Choros). Depois 0 neo-classicismo ou neo-
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folclorismo (Stravinski) das Bachianas, nos anos 30, na mesma linha dos anos 20 em
Stravinsky, Bartok, Eisler, De Falla, que tentavam resgatar algo da dignidade do passado,
mas modelos do século XVIII. (Trenzinho do Caipira + violdo). o Uirapuru (1917) é das
primeiras obras que tiveram grande resposta internacional, gravada por Stokowsky.
Ricciardi defende a hipdtese de HVL jamais fez pesquisa de campo: sua fonte de pesquisa
foi seu pai, Raudl, bibliotecério da BN-RJ que Ihe dava acesso as obras raras. Um ornit6logo
inglés escreveu o canto do Uirapuru e os cantos indigenas € de Jean de Léry (século XVI)
que gravou os cantos dos indios da Guanabara. (Fala para M de A: fui na Europa e toquei
num piano do século XII; citar também JA). "Bach é o folclore universal”... Seu lado

aneddtico ndo macula sua obra que é muito séria. Canto orfednico.
Lorenzo Fernandez, Fructuoso Vianna, Mignone e Guarnieri.
Dois paradoxos modernistas (Ricciardi)
1) Geracdo dos anos 20 e 30: HVL, e, tutelados por M de A, CG e FM

A luta por uma musica de cardter nacionalista ndo deixaria de ser mais
compreensivel pela influéncia da atmosfera de guerra daquela época. Mas este
fendmeno se diferenciaria do surgimento das escolas nacionais no decorrer do
século XIX, onde a busca da identidade musical de um pais, ao contrario, estaria
associada ao avanco do material musical como linguagem. Poderiamos observar

isso em Chopin, Granados, Schumann, Fauré e Alexandre Levy, entre outros.

« No século XX, haveria ainda os exemplos de Villa-Lobos (nos Choros,
principalmente), Manuel de Falla e principalmente de Béla Bartok, com a
construcdo de uma linguagem musical de vanguarda a partir da musica popular.
Nestes casos, 0 material folclorico é trabalhado a partir dos meios e das técnicas de

composicdo mais avangadas.

A conclusao madura de Mario de Andrade: “Nado sou nacionalista. Sou
simplesmente nacional. Nacionalismo é uma teoria politica, mesmo em arte.
Perigosa para a sociedade, precaria como inteligéncia”. Esta conclusao (redigida
entre 1943 e 1945), ja tem a ver com um momento bem posterior a redacdo de

manifestos como Pau-Brasil (1924) e Antropofagico (1928) de Oswald de Andrade.
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Contaminaram definitivamente e de tal modo o conceito, que ndo se pode mais
empregé-lo quando referido a movimentos culturais entre aproximadamente 1920 e
1960 no Brasil, mesmo que nossa realidade artistica tenha sido outra,
diferentemente da realidade italiana ou alema da época - ndo obstante haver ainda
maior dificuldade no debate, pois, vista sob outros aspectos, a propria ditadura de

Getulio Vargas tem pontos em comum com aquelas ditaduras européias.

O nacionalismo romantico do século XIX teve como resultado a Primeira Guerra
Mundial (1914-1917).

O nacionalismo nazi-fascista da primeira metade do século XX teve como resultado
a Segunda Guerra Mundial (1939-1945).

(Rubens Ricciardi)

Haveria ainda aqueles compositores que aderiram a luta contra o formalismo por
livre e esponténea vontade. Justamente pela defesa do nacionalismo e pela critica a
modernidade musical, caberia aqui, ainda mais uma vez, a curiosa comparacdo do
discurso estético de Jdanov com a Carta aberta aos musicos e criticos do Brasil,

publicada por Camargo Guarnieri em dezembro de 1950.

Uma das possiveis provas de que Camargo Guarnieri teria escrito sua Carta aberta
a partir do discurso de Jdanov, estaria na aplicacdo, em ambos 0s casos, da mesma
citacdo integral da frase de Glinca, que j& havia sido mencionada em parte também
por Mério de Andrade, no seu Prefacio sobre Chostacovitch: “A musica, cria-a o

povo, e nds, os artistas, somente a arranjamos”.

Camargo Guarnieri pretendia responder a crescente influéncia da Escola de
Schonberg no Brasil, “aos avangos do chamado internacionalismo musical”, que
poderia ser sentido durante a década de 40 nas obras, entre outros, de Guerra-Peixe,

Claudio Santoro e Eunice Catunda.

Em determinados momentos da carreira, nos anos seguintes, contraditoriamente,
eles também se renderiam a mesma estética jdanovista, em conseqliéncia da

militancia destes trés compositores nos movimentos de esquerda.
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N&o seria irrelevante lembrar, que a relagcdo de Jdanov com a musica brasileira, por

si SO, ja conteria material de estudo para muitas outras teses.

Gilberto Mendes sobre este aspecto historico-ideolégico da musica brasileira: “A
efervescéncia politico-social daquele momento, somada a esses dois manifestos, de
Jdanov e de Guarnieri, mais a coincidéncia entre pontos de vista de Jdanov e de
Mario de Andrade, em seu famoso Ensaio sobre Musica Brasileira, deram invulgar

forga a corrente nacionalista no Brasil”.

Gilberto Mendes: “indiscutiveis se tornaram, entdo, as palavras de Mdario em seu
Ensaio, sacralizadas, escritas uns 25 anos antes do discurso de Jdanov, o que lhe
dava uma autoridade profética... eram estranhas essas palavras, partindo de um
auténtico intelectual de vanguarda, de um dos pilares da literatura moderna

brasileira”.

Mario de Andrade: a obra néo € brasileira, como ¢é antinacional (escreveu sobre
determinada masica). E socialmente o autor dela deixa de nos interessar. Digo
mais: por valiosa que a obra seja, devemos repudia-la, como fez a Russia com
Stravinski e com Kandinski. O critério historico atual da Musica Brasileira é o da
sua manifestacdo musical que, sendo feita por brasileiro ou individuo naturalizado,

reflete as caracteristicas musicais da raca. Onde estdo elas? na musica popular...

Assim como Mario de Andrade, Villa-Lobos, através de seu Canto Orfednico - a
partir de um ponto de vista estético - também teria sido jdanovista, antes mesmo de
Jdanov. Neste caso, ndo por intermédio do stalinismo, mas sim via fascismo italiano

e alemao.

Ainda sobre Guarnieri, seria interessante observar como ele reagiria rapidamente ao
discurso contra o formalismo. A publicacdo da Carta aberta é um ano anterior as
primeiras manifestacdes oficiais de apoio a luta contra o formalismo na propria
RDA, que datam de marco de 1951, com o V. Congresso do Partido Socialista
Unificado da Alemanha (SED), a partir das resolucBes contidas no documento A
luta contra o formalismo na artes e literatura, por uma arte alema progressista e

com a Introducédo do primeiro nimero da revista Musica e Sociedade (Musik und

Gesellschaft), escrita por Ernst H. Mayer.
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Mario de Andrade
Ensaio sobre Musica Brasileira (1928).

Antecipa as principais teses do Realismo Socialista, mas com argumentos
brilhantes, quando entdo o debate “nacionalista” se encontrava bastante
acalorado, justamente naquele periodo anterior ao estabelecimento das ditaduras
nacionalistas, pois, ainda naquele sentido, “nacionalismo” significava a luta por
uma soberania anti-imperialista a partir da reflexdao sobre a identidade brasileira
através da producdo artistica.

O Banquete (1944).
Prefacio sobre Chostacovitch (1945).
Guerra-Peixe (1914-1993).
Eunice Catunda (1915-1990).
Claudio Santoro (1919-1989).
Gilberto Mendes (1922).
Edino Krieger (1928).
Mario Ficarelli (1937)
Willy Correa de Oliveira (1938).
Marlos Nobre (1939).
Ricardo Tacuchian (1939).
Jorge Antunes (1942).
Almeida Prado (1943).

Manifestos modernistas

Grupo Musica Viva — modernista, influenciado por Kollreutter — Manifesto Musica Viva
(1946).
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Em 1950, em Carta Aberta aos Musicos e Criticos do Brasil, Camargo Guarnieri, sob
influéncia de Jdanov, criticava duramente o Grupo Musica Viva, acusando-o de ser uma
"nefanda infiltracdo formalista e antibrasileira™ e "refigio de compositores mediocres".
Nesse mesmo periodo, o dodecafonismo foi definido como "musica burguesa e decadente”
pelo Manifesto de Praga (Jdanov).

Compositores do Mdusica Viva aderem ao jdanovismo.
Manifesto Musica Nova (1963) — Festival Musica Nova de Santos (Gilberto Mendes).
Bienal de Musica Contemporanea do Rio de Janeiro (Edino Krieger).
Anos 60 e 70
Diluigéo do debate em torno do Realismo Socialista X Formalismo.

Hegemonia mundial da “Vanguarda” a Darmstadt (Ferienkurse — Stockhausen, Boulez,

Nono etc.).

No Brasil: musica eletroacustica e concreta — prosseguimento das linhas “vanguardistas”

alemas e francesas dos anos 50.
Nova geracéo
Ronaldo Miranda.
Rodolfo Coelho de Souza.
» Paulo Costa Lima.
« Paulo Chagas.
» Florisvaldo Menezes.
 Silvio Ferraz.
« Tato Taborda.
* Roberto Victorio.

» Jodo Guilherme Ripper, entre outros.
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LESSA, 2008: J& no século XX, ao repudiar as doutrinas e praticas racistas
européias, o Brasil assumiu ser mestico. A ideologizagdo de uma coexisténcia sem atritos
étnicos conduziu o discurso a agregar as qualidades do brasileiro a de ndo ter preconceitos.
O povo nacional, que minimiza e cancela diferencas religiosas, regionais, culturais, étnicas,
é especial nessa dimensdo. O orgulho de ser mestico o leva a perceber o Brasil como a
nacdo que mistura todos os seus vetores constitutivos e assimila, sem resisténcias culturais,

as contribui¢des dos outros povos.

O Império brasileiro adotou, como mito de origem, o Eldorado consubstanciado no
ouro das minas e no verde das matas. Todos o0s visitantes exaltaram a magnifica natureza
brasileira e corroboraram a Visao de um paraiso tropical. Foi facil transmutar o verde e
amarelo do tope dos Braganca no "auriverde pendao de nossa patria”. Em tempo, a leitura
da bandeira imperial, além da transmutacdo alquimica das cores, consagrou o brasdo
bragantino com ramos de café e fumo em um ensaio de propaganda avant la lettre da

economia em formacao.

O Estado brasileiro ndo vivenciou nenhum desastre coletivo. O conservadorismo
inicial de sua ormacdo sera u a constan stonc ao ongo de sua evolucgédo. O Brasil conseguiu
abolir a escraviddo sem nenhum conflito social relevante; proclamou a Republica sem a
presenca de nenhuma forma jacobina significativa; modernizou o Estado encerrando a
Republica Velha, sem nenhum trauma relevante; promoveu a industrializacdo sem ruptura
com a velha oligarquia primario-exportadora; atravessou a guerra fria instalando uma
ditadura militar e um Estado de excecdo, que foi substituido pelo estado de direito sem
nenhuma criminalizacdo dos autoritarios; tenta plasmar uma democracia sem discutir as

origens do seu autoritarismo.

Para 0 Império, a criagdo e a formatacdo da nacionalidade impuseram a construcao

da historia oficial como uma tarefa explicita de Estado. Foi fundado o Instituto Histérico e
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G~ogréfico Brasileiro (IHGB) cujas sess6ese ram presididas pessoalmente por Pedro II. Na
segunda década da Independéncia, o IHGB langou um concurso para saber sobre que bases
deveria ser construida a histéria brasileira. Foi vitorio,~Von Martius, cientista alemao que
recomendou buscar no passado episddios de cooperacao das trés racas (lusa, amerindia e
africana) que explicitassem os sonhos de um Brasil independente. Coube Varnhagen em
1852, langar as bases de nossa historia oficial: encontrou, na expulsdo dos franceses e,
principalmente, dos holandeses, as bases da cooperacdo das trés racas. Os lusitanos donos

de engenhos acgucareiros, em uma revolta a Companhia das

indias Holandesas — que queria cobrar empréstimos —, arregimentaram
amerindios das miss6es da Companhia de Jesus e africanos libertos para a expulsdo dos
holandeses. O curioso do episddio é que os coloniais forcaram Portugal a aceitar a
expulsdo, pois Portugal queria ceder o Nordeste para a Holanda em troca de seu apoio
contra a Espanha.

Do romantismo, como movimento artistico, foi importado pelo Brasil o conceito de
nacao. O indio, ao preceder o lusitano, tinha o mérito de dispensar qualquer conceito de
minoria. Ndo havia, nos registros do Brasil colonial, massacres de milhGes de nativos.
Genocidio amerindio, no Brasil, foi praticado pela combinacdo da falta de defesa
imunologica do nativo as enfermidades importadas, pela desorganizacdo da familia e da
tribo e pelo duplo movimento de captura de escravos e conversdo das mulheres nos ventres

dos portugueses coloniais.

Os historiadores foram os principais sacerdotes do culto a brasilidade. O Império

brasileiro fez um esforgo para "emitir um passaporte* para a Civilizagdo européia.

Até inicios do século XX, a pauta artistica e intelectual brasileira proveio da Europa.
D. Jodo VI filtrou da Franca as emanacdes culturais. Apesar de Junot, promove a vinda da
Missdo Francesa para o desenvolvimento das Belas Artes no Brasil. A opc¢éo cultural pela
latinidade foi, historicamente, uma vacina em relacdo a presenca inglesa, que se
circunscreveu as praticas comerciais e financeiras, além da difusdo de alguns ramos
esportivos. A elite dos tempos imperiais se esforcava por "viver a francesa" e, apesar da
proximidade com o povo servigal ou escravo, fingia ignora-lo. Alguém ja resumiu dizendo

gue "colocava o piano na sala e deixava o violdo na cozinha".
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O principal teatro foi uma réplica do L’Opéra de Paris, os primeiros edificios da
principal avenida tinham telhados projetados para deslizar neve; os ricos cultos iam ao
teatro com fraques e cartolas e suas damas com peles de animais em pleno verdo carioca.
(...) Os pobres da cidade foram expelidos para sublrbios distantes e para os morros e
pantanos sem infra-estrutura, dando origem as favelas carioca. Tudo foi feito para que o

Rio fosse "a Paris dos tropicos”.

E facil entender que a alta cultura brasileira nio alimentou a pretensdo de ser
original, nem renegou suas origens. Posteriormente, isso facilitou a incorporacdo e a
assimilacdo do caldo cultural popular, quando descobriu que havia um povo no Brasil. Em
paralelo, foi sempre inclinada a manter o pais aberto a qualquer modismo e a qualquer
influéncia exterior. A cultura no Brasil sempre refutou a idéia de exportar exotismos
superficiais; na producdo artistica, o conteudo pode ser local, mas a forma sempre procura

estar sintonizada com o tempo do mundo.

Culturalmente, o Brasil foi sempre aberto a toda e qualquer contribuicédo cultural e
sua criatividade reside na mistura de estilos. Sem arrogancia, assume qualquer criacdo
como derivada de matriz forasteira assimilada. A bossa nova se considera filha do jazz e

claramente tem uma musicalidade Unica.

Ao territorio ira ser adicionada a visdo de povo. ...com o que se delineia uma idéia
de nacdo, que serd decantada ao longo do seculo XX. A sociedade imperial brasileira, na
qual a riqueza se expressava pelo nimero de escravos, ndo considerava 0 povo nem sequer
como distragdo. A retorica republicana, antes da Primeira Guerra Mundial, ndo se
desdobrou em politicas publicas de conteddo social, a ndo ser que se interprete o Servico
Militar Obrigatério como uma politica de formacdo da cidadania. A autopropalada
democracia minimiza a forca popular como detentora de voto, pois, além de excluir o
analfabeto, pratica uma sistematica que permitiu a facil fraude eleitoral para quem
controlasse o processo. Por um caminho intelectual, o Brasil se havia assumido mestico.
Contudo, foi o olhar intelectual, apds a decepcdo com a civilizagcdo européia, que percebeu
e exaltou a adaptabilidade, o ndo-preconceito, o sincretismo e a criatividade da formacao

popular brasileira. Com orgulho, coleta e valoriza a contribui¢do africana, exalta formas de
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religiosidade supracatélica e estimula a musicalidade que mesclou melodias e ritmos das

mais variadas origens.

A paixdo pelo futebol, esporte que socializa a infancia brasileira, cria herois
nacionais; o grande jogador recolhe carinho e admiragdo irrestrita que superam 0S

fundadores da nagéo.

Nada ilustra melhor essa postura que a sucessdo de visdes do Rio de Janeiro. Na
Republica Velha, houve a pretensdo explicita de transforma-lo na "Paris dos tropicos"”, em
sincronia com a exaltacdo do povo. A Republica laica, querendo exaltar o povo, chamou a
escola de samba para ocupar, durante o carnaval, a principal avenida; instalou o Cristo
Redentor de bracos abertos a mais de setecentos metros sobre a cidade; a praia de
Copacabana se converteu na "Princesinha do Mar"; o Maracand afirmou nosso
compromisso com o futebol, paixdo brasileira. O Rio passa a ser a marca registrada da
nacionalidade. A réplica de Paris é esquecida. S&o Paulo, nucleo dindmico da
industrializacdo, passa a ser considerado "a locomotiva do Brasil®". O Rio permanece o
"palco iluminado™ da nacionalidade. Com marca registrada da nacionalidade, aceitou a
centralidade econdmica de Sdo Paulo; jamais contrapds o "Fico" ao "Grito do Ipiranga™;
admitiu Nossa Senhora Aparecida em aguas paulistas como a padroeira do Brasil. O Brasil
é intitulado, pela ironia nacional, como "pais do carnaval”, uma réplica atualiza da e bem-

humorada da antiga defini¢do como “exportador de sobremesa” — café e agucar.

Cétait Valéry qui a dit: "Ne sachant nous défaire de notre histoire, nous en serons
déchargés par des peuples heureux qui n'ont point ou presque point. Ce sont des peuples
heureux qui nous imposeront leur bonheur” ("Grandeur et décadence de I'Europe”, in

Regards sur le monde actuel, 1895).

Referéncias bibliogréaficas
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PARTE Il

O MP3, O YOUTUBE E A MUSICA DE CONCERTO SEM SUA
LITURGIA: POR UMA SOCIOLOGIA DA COMPOSICAO.

Marcos Camara de Castro (USP-RP)

Ideally speaking, it (form) is felt to be something vital and growing,
an organism, rather than a mould or framework®

(MORRIS, 1972)

Resumo

A comunicacdo levanta o problema da inddstria cultural e as modificagdes na escuta
da masica classica e popular; questiona esses proprios termos e sua inoperancia e aponta a

universidade e os centros culturais como focos de resisténcia contra o abuso da estatistica.

Palavras-chave

Mdsica "erudita”, musica popular, MP3, Youtube, industria cultural, universidade

16 “Idealmente falando, ¢ como se a forma fosse algo vital e em desenvolvimento, um organismo, mais do que
um molde ou uma moldura”.
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Introducéo

Esta comunicacédo € resultado da experiéncia que tive em 2008, nos Seminarios de
Composicdo do CMU-RP e das conversas com colegas professores, ao refletir sobre o
contetdo de um curso de Composicao.

Ao receber em classe os alunos compositores e suas obras, pude identificar duas
preocupacdes principais: uma de ordem puramente técnica e estética, que induz as reflexdes
sobre poéticas, linguagem, forma, estrutura e equilibrio; e a segunda — que me pareceu
mais crucial — que diz respeito ao papel do compositor hoje, frente a Industria Cultural,
esse "monstro"” detectado a principio pela Sociologia — ciéncia que surge justamente para
tentar explicar as mudangas provocadas pelas Revolucdes Industrial e Francesa —, e
posteriormente formulada pela Escola de Frankfurt (cf. RICCIARDI, 2009).

A angustia do aluno que buscou uma formacdo classica e sua insercdo numa
sociedade capitalista e as nossas preocupacfes como professores quanto a formulacédo de

um curso de composicdo, sem falsas ilusdes foi o que me fez levantar algumas questdes.

O fio-condutor deste trabalho inspirou-se numa expressdo de Stravinsky em Poetics
of Music (1970, pp. 93-94), quando ele se refere aos "avatares!’ da mdsica russa", querendo

com isso ndo contar sua historia, mas suas transformagcdes e seus principais atores*®.

A devocdo a musica e a eleicdo dos classicos tém analogias com a pratica de uma
determinada doutrina espiritual e o processo de "canonizacdo"; e podemos avancar na
compreensdo do papel do compositor hoje, se tentarmos seguir por essa direcdo por razes
puramente metodologicas — ficando excluidas quaisquer discussGes teoldgicas ou

filosoficas; muito menos cogitacdes sobre a transformacdo de nossa indole ocidental.

O pensamento oriental como metodologia

17 Avatar: na crenca hinduista, descida de um ser divino a terra, em forma materializada. Também: processo
metamorfico; transformacéo, mutac&o. Disponivel em
http://houaiss.uol.com.br/busca.jhtm?verbete=avatar&stype=k&x=11&y=8. Acesso em 13/02/2009.

18 Utilizei como exemplo um ritual hindu, narrado por NEEL (1951, pp. 31-36) e que apresentei no 1l EM, em
2005, ao falar sobre Fructuoso Vianna (cf. CAMARA DE CASTRO, 2003).
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O Confucionismo e o Taoismo — filosofias que interagiram na formacdo do
pensamento chinés —, a ioga e a Doutrina budista®® surgida no norte da India, sio, antes de
tudo, um cddigo de ética para governar as relagdes humanas. Ja a "compreensdo européia
formada na escola do pensamento grego" (JUNG, 1982) leva a um "didlogo secreto e
continuo com a divindade” (BORGES, 1985).

Ainda que admiravel como "forma superior de literatura de ficcdo", a filosofia
ocidental fomenta a ilusdo do "eu", pela prdpria estrutura sujeito-objeto da linguagem na
qual foi sedimentada. Aparentemente a filosofia ocidental aponta para a inevitabilidade da
angustia da existéncia?®, mas segundo Borges, "incentiva a vaidade" e seria, por isso,

imoral, do ponto de vista do pensamento oriental.

Por outro lado, no oriente, "a énfase atribuida ao ndo-ser — evidenciada, alias, pela
propria auséncia do verbo "ser” no chinés classico — leva a idéia de ndo-acdo, na conduta
pessoal, tanto quanto no governo??, ao apreco pela quietude e pela meditacdo, a importancia
do emprego dos espacos vazios para contrabalancar os objetos numa pintura chinesa etc”
(YU-KUANG CHU, 1986, p. 247).

Uma leitura do budismo pode concluir que ndo ha um sujeito mas uma sucessao de
estados mentais?. "Eu penso"?® seria um erro porque pressupde um sujeito constante, como
0 conceito de "ego" em Freud, entidade autdbnoma e unitaria (1997, p. 11). A
impermanéncia do ser tem também representacdo no ocidente, como Borges que diz: "Na
filosofia moderna, temos o caso de Hume, para quem o individuo é um feixe de percepcdes
que se sucedem com incrivel rapidez, e o de Bertrand Russel, para quem s6 existem atos

impessoais, sem sujeito nem objeto” (1985, pp.: 51-52).

19 O século VI a.C. foi o que Borges chamou de "um século de filésofos": Buda, Conflcio, Lao-Tsé, Pitagoras
e Heréclito. Para um aprofundamento do tema: CHILDE, Gordon. O que aconteceu na histéria. Rio de
Janbeiro, Zahar, 1981, pp. 212-238)

20 Além da heranga dogmatica e opressiva do teocentrismo cristéo.

2L Cf. Tao te King, de Lao-Tsé (varias edi¢des no mercado).

22 O Lamaismo fala do “eu” como um “parlamento”. Cf.
http://www.dailymotion.com/video/xvybo_alexandra-davidneel dating (acesso em 10/05/09).

23 "Je pense, donc je suis" (Descartes) ou, numa versdo bem-humorada de Valéry: "Quelques fois je pense,
quelques fois je suis" (« as vezes penso, as vezes existo ») [In Mauvaises pensés et autres].
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No oriente, "uma religido ndo é incompativel com outras" (...). A mente chinesa é
hospitaleira” (BORGES, 1985, p. 85). A religido mais difundida do mundo, o budismo,
permite que sejamos budistas sendo catélicos, protestantes, islamicos, xintoistas etc.
Diferentemente do que inferiu Freud como "aniquilamento dos instintos”, "felicidade da
quietude” (1997, pp. 27-28), ou "serena melancolia”, o budismo cré no ascetismo depois de
se terem provado os prazeres do "Samsara®*"; sendo a rendncia o apice e ndo um

principio®.

Com a atencdo voltada "ndo para o individuo, mas sim para a teia das relagdes
humanas”, o confucionismo desenvolveu o "pensamento relacional”, onde "os antdnimos
ndo sdo tidos como opostos irreconciliaveis, mas sim como suceptiveis de unido para
formar uma idéia completa” (YU-KUANG CHU, 1986, p. 244-245). E ainda:

Sem o padrdo sujeito-predicado na estrutura da sentenca, o chinés ndo desenvolveu a nogdo de
lei da identidade na Ldgica, nem o conceito de substancia em Filosofia. E sem esses conceitos,
ndo poderia haver nogdo de causalidade, nem de Ciéncia. O chinés desenvolve, em lugar disso,

uma Logica correlacional, um pensamento analégico e um raciocinio relacional que, apesar de
inadequados para a Ciéncia, sdo extremamente Uteis em teoria sociopolitica” (idem, p. 247)?

A devocdo a musica: de Bach a Mendelssohn

Na era pés-industrial a diversidade que sempre foi propria a musica redunda em
demarcacOes arbitrarias e fronteiras demagogicas, e uma multiplicacdo das linhas de
demarcacdo. Uma Sociologia da Composicdo seria capaz de considerar as musicas de

mercado como segmentos entre outros, ndo importando a dimenséo de seu alcance.

A industria cultural criou uma relacdo nova entre a ética e a estética cujas
implicacdes ainda estamos longe de avaliar, num mundo dependente da mercadoria e onde
as taxonomias vigentes sdo apenas um imperativo da propaganda-criadora-de-necessidades

— sobretudo na América Latina com sua falta de alternativas de fonte de informacédo e

24 Samsara: 1 principio metafisico hindu da metempsicose 2  Rubrica: filosofia, religido. no budismo, série
ininterrupta de mutacg@es a que a vida é submetida, espécie de ronda infernal de que o individuo sé se liberta
quando alcanga o nirvana 2.1 o constante futuro, um encadeamento tragico de causas e efeitos que conduz
sempre ao sofrimento e a dor. Etimologia sansc. samsara ‘correr junto, fundir'. Disponivel em
http://houaiss.uol.com.br/busca.jhtm?verbete=samsara&stype=k (acesso em 18/02/2009).

% in BORGES, 1972, p. ?)

26 Consultar também Harvard University, General Education in a Free Society (Cambridge, 1945, pp. 65-67):
reflexdo l6gica, reflexdo relacional e reflexdo imaginativa.
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reflexdo. "Adorno foi portanto bem severo com as praticas musicais comerciais vulgares,
megulhando por vezes na confuséo os leitores que procuravam na Escola de Frankfurt uma
filosofia libertadora que acompanhasse a evolucdo de seu gosto (...)" (FRANCFORT,
2009).

Com as Revolugdes Industrial e Francesa, "a transformagéo da atividade artesanal
em manufatureira e, por ultimo, em atividade fabril, desencadeou uma macica emigracao
do campo para a cidade” (C. B. MARTINS, 1982, pp. 10-11). O desaparecimento do
artesdo independente teve um "efeito traumatico sobre milhdes de seres humanos ao

modificar radicalmente suas formas habituais de vida" (idem, pp. 11-12).

Ainda sob o patrocinio palaciano, "nem Mozart nem Beethoven se consideraram
como um novo tipo de compositor* (RAYNOR, 1981, p. 405). O Kapellmeister — nome
que continuava em uso embora suas funcgdes ja tinham-se modificado —nao era apenas o
criador da musica para a corte: a demanda criada pelas editoras obrigava-o a executar um
repertorio determinado. Weber, Spohr e Wagner passavam a ser reconhecidos por suas
habilidades como regentes e empreendedores e estreavam suas obras em outros festivais ou
instituicbes (RAYNOR, 1981, p. 405-406).

O representante tipico do modo antigo de divisao social do trabalho musical, Johann
Sebastian Bach — artesdo herdeiro do oficio de sua familia?” —, foi redescoberto por um
dos primeiros compositores conhecidos da "nova ordem": Mendelssohn, filho de uma rica
familia burguesa de origem judia e com vasta cultura. Seu pai, Abraham, era banqueiro e

filho do fildsofo Moses Mendelssohn, chamado de "Platdo Moderno"?.

Liturgia?®, partitura, audio e video

27 Bach = apelido de musico (RAYNOR, 1981)

28 Abraham criou, com humildade espetacular, a frase (parcialmente parafraseada por Sérgio Buarque de
Holanda ao falar sobre seu filho Chico ): "Antes eu era filho de meu pai, agora sou pai de meu filho".

29 o conjunto dos elementos e praticas do culto religioso (missa, oragdes, cerimonias, sacramentos, objetos de
culto etc.) instituidos por uma Igreja ou seita religiosa Ex.: <a |. presbiteriana> <a |. do candomblé> 2
conjunto das formas (palavras, gestos) utilizadas na realizacéo de cada um dos oficios e sacramentos; rito Ex.:
<al. da missa> <a|. do batismo> 3 na Igreja oriental, a missa4 ramo das ciéncias eclesiasticas cujo objeto
¢ a  histéria do culto catélico e  seu direito  candnico. Disponivel em:
http://houaiss.uol.com.br/busca.jhtm?verbete=liturgia&stype=k&x=16&y=14 (acesso em 18/02/2009).
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Apesar de a liturgia do concerto ser valida para qualquer sala do planeta — com
seus vestidos longos, cabelos arrumados, fraques, joias e intervalos para o uisque e
conversas esnobes —, na America Latina, é dificil alguém ir a um concerto esperando ver
"picaretagem®™”. Uma outra liturgia é praticada para os concertos "descontraidos” dos fins-
de-semana em parques publicos, com jeans, yakissoba, cerveja e outros acessorios de
camping do cidaddo "cultivado". Nesses casos, a amplificacdo eletrdnica consentida
"pasteuriza” o som para o qual ndo ha exigéncias rigorosas. Outros cddigos de ética foram
utilizados, por exemplo, na "infestagdo barroquizante™ (ZWANG, 1984) dos anos oitenta.

No Brasil o habito de se aplaudir de pé ja na primeira ovacdo contrasta com 0s
longos minutos de idas e vindas ao palco das grandes estrelas do showbis internacional,
para receber aplausos de um publico sentado. Mais ainda das vaias que artistas
considerados "grandes"” ja receberam no I mundo, por falharem em seu métier. Abaixo do
Equador, a famosa frase atribuida a Karajan sobre o estudo diario do instrumentista®! néo
tem validade. Stravinsky, em sua Ultima década de vida produtiva, ensaiado por Craft, subia
ao pédio para reger, andando de bengala, e foi possivel assisti-lo voltar ao palco com
dificuldade para receber os interminaveis aplausos. As vezes a sincera devocdo & musica

pode ser cruel...

Quando Baremboim regeu o Boléro quase sem se movimentar, no Waldbiinne de
Berlim, na década de 90, a atitude pode ser considerada cult. Em meados do século XX, a
mesma atitude tomada por Villa-Lobos foi vista como desleixo. As vezes, — para
demonstrar profunda senbilidade — o puablico demora alguns segundos antes de explodir

em aplausos, apos uma interpretacdo "magistral”.

Da mesma forma que a musica eletrbnica e a musica concreta sugerem um novo
solfejo, o desenvolvimento da reprodutibilidade técnica criou novas técnicas de registro que
se vieram somar a escrita musical. Deixando de lado a arbitrariedade das fronteiras, um
classico passa pelo mesmo processo eletivo de uma cancdo que se torna folcldrica pela acéo

de diferentes forcas, entre elas o imponderavel. As can¢bes dos Beatles, trabalhadas por

%0 expediente préprio de picareta (‘pessoa aproveitadora'); acdo ardilosa, moralmente condendvel, para a
obtencdo de compensagBes ou favores. Disponivel em <?>. (Acesso em 26/01/2009).

31 Que dizia que se o pianista deixa de estudar um dia, ele percebe; dois dias, 0 maestro percebe; trés, o
publico percebe.
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George Martin, certamente ainda serdo ouvidas por sucessivas geragdes, mesmo sem 0
apoio imediatista da grande e faminta publicidade. O Koln Konzert de Keith Jarrett e a
ultima apresentacdo de Benny Goodmann (que j& havia tocado com Bartok), no Tivoli de
Copenhague, ndo precisaram ser escritos para tornarem-se classicos em formatos de &udio

ou video.

CriacBes em multimidia, como o cinema ou o Cirque du Soleil, muitas vezes
ultrapassam o mero entretenimento irresponsavel ou descompromissado para tornarem-se
expressdes genuinas e profundas da sensibilidade humana contemporanea. Assim como
também o foram Poéme Elétronique de Varése ou Gesang der Jiinglinge, de Stockhausen,

em seus registros fonograficos que a tecnologia disponivel na época permitiu.

Em 1920, Bartok ja apontava o caminho para uma pauta musical que acolhesse 0s
doze sons sem hierarquiza-los (in AUTEXIER, 19??, pp. 74-82). Como diz Chailley, "os
procedimentos da musica classica foram durante muito tempo aqueles da atual muasica
popular” (1967, pp. 125-129): "uma partitura ndo era sendo um rascunho que se destruia
assim que as partes eram extraidas” e "a escrita ndo era destinada em primeiro lugar ao
[musico] préatico. "Quando se procura representar 0s sons, Ndo € nem para COMpor nem para
"ler" na execucdo, mas dentro de uma perspectiva tedrica ou pedagdgica, ou ainda para
prestar homenagem a um texto venerado e julgado digno de ser transmitido a posteridade™
(CHAILLEY, 1967, p. 12).

Canones, classicos e paradigmas

A des-ritualizacdo da escuta da musical propiciada pelo MP3 torna a escuta musical
mais ubiqua do que nunca: podemos ouvir muasica com fones de ouvido em qualquer lugar
(num supermercado, num pargue, num banco, huma igreja, no "Oval Office™ do presidente
dos EUA). Em que medida essa dessacralizacdo do ritual implica em banalizacdo, em
eliminacdo da aura que indica o especial, o profundo, o classico? E possivel existir uma

musica "classica" sem uma escuta reverente?

A condicdo essencial do classico é existir um canone, isto é, uma selecdo de obras

mestras que materializem os paradigmas da obra classica. Como um canone poderia co-
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existir com o Youtube, que é o espaco anti-candnico por exceléncia? A busca de um
classico no Youtube traz versdes que estdo la, lado a lado. Nem em supermercado se
encontra tanta liberdade de oferta e ndo custam nada. Se na sociedade capitalista o dinheiro
é a medida do valor, ndo valem nada (com énfase no valor e ndo no custo, porque uma
coisa pode ocasionalmente ndo custar nada, mas ter valor, como uma refeicdo que a

prefeitura subsidia para os pobres da cidade).

O objetivo final de uma musicologia histérica é definir um canone? Como isso
poderé ser conciliado com um espaco aberto para a informacéo acritica como o Youtube?
Ao contrério do que se esperaria, as oportunidades de divulgacdo em massa ndo facilitaram
a criacdo de referéncias paradigmaticas, mas talvez o esvaziamento dos paradigmas

culturais.

No livro Les lama aux cing sagesses, de 1935, DAVID-NEEL A. e YONGDEN L%,
descrevem a um certo momento a grande revelacdo do romance que sdo as chamadas
"cinco sabedorias™. Ali se encontram o que pode ser visto como uma chave de percepcdo do
mundo que nos cerca e que, se aplicada a musica, pode-nos fornecer uma 6tima ferramenta

para a apreciacdo musical. S&o elas:

1. A sabedoria semelhante a um espelho que reflete as percepcdes: uma escuta
passiva em que o ouvinte apenas sofre 0s estados emocionais que a musica
provoca. Ex: batuques, musica ritmica, melodias "romanticas”, trilhas

sonoras para um té-e-téte amoroso.

2. A sabedoria adquirida pela contemplacdo que percebe a identidade
particular de todas as coisas: o ouvinte contemplativo percebe a alteridade
da obra que ouve, identificando nela suas caracteristicas individuais, como

um objeto externo a ele.

%2 Para mais informagBes sobre o tema: http://www.dailymotion.com/video/xvybo_alexandra-
davidneel dating (acesso em 20/05/2009)
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3. A sabedoria que discerne, diferencia e classifica as coisas segundo suas
propriedades particulares: o ouvinte classifica os géneros, estiulos, épocas e

linguagens diferentes, diacronica e sincronicamente.

4. A sabedoria aplicada a obras e que lhe asseguram seu sucesso: 0 ouvinte
passa a compor musica e, com isso, entende 0 mecanismo interno da criacdo

musical.

5. A sabedoria universal que tudo penetra, descobrindo os elementos que
compbem as coisas; 0s elementos que compdem esses elementos e assim ao
infinito e, por esse procedimento, dissipa a iluséo da realidade duravel das
formas e da personalidade (NEEL, 19?2, pp. ??): 0 ouvinte, ao enriquecer
seu repertdrio e seu elenco de ferramentas de analise, adquire uma colecao
de afetos e uma percepcao de detalhes que Ihe possibilitam uma percepcao

plena do fenbmeno musical.

Universidade: microcosmo de todo o saber humano — docéncia, pesquisa,

criacdo e extensdo

As estatisticas sdo o grande "profeta” do mediano cuja unica clarividéncia é apostar
no 6ébvio. Por outro lado, s6 uma abordagem democratica ndo-excludente seria capaz de
trazer a tona todas as manifestacdes musicais, desde as mais primitivas e selvagens, até as
mais requintadas e "cozidas" (cf. LEVI-STRAUSS, 1964), incluindo as “picaretagens"
presentes em todos 0s campos culturais. A frase de Paulo Francis de que "a monarquia nos
deu Mozart e a democracia Michael Jackson™ deve ser relativizada e um garimpo musical
precisa ser feito na industria cultural, onde se instalou uma "multiplicacdo das linhas de

demarcacao" entre 0s géneros.

A universidade, na resisténcia e na preservacao das diferencas — como microcosmo
de todo o saber humano (HARTKE, 1985) — deve abrigar as manifestacdes culturais e
desenvolver ferramentas criticas. Com todas as suas imperfei¢bes, as universidades, 0s
institutos de pesquisa e 0s centros culturais sdo hoje a utopia, no meio da barbarie da

estatistica. E necessario considerar as diferencas culturais sem hierarquiza-las; estender um
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olhar critico que possibilite o desenvolvimento de novas leituras visando uma taxonomia®?

ndo-hierarquizante.

Um estudo de caso deve levar em conta as variaveis pertinentes a cada
manifestacdo: o quanto de conhecimento musical é necessério; qual a rotina de um
trabalhador musical deste ou daquele género; que tipo de demanda; publico-alvo;
comprometimento com que forgas sdcio-econdmicas etc. A ocupacdo de um determinado
campo cultural da-se, segundo Francfort (2007), através de estratégias conscientes. Cabera
a Sociologia da Composicdo desvendar essas estratégias, trazendo a luz suas intencdes e
objetivos. A prépria musica classica aristocratico-burguesa centro-européia, quando
desprovida da liturgia do concerto, evidencia suas falhas e suas "picaretagens”. A partitura
escrita ndo garante o valor da obra nem sua perenidade: para ser boa, a musica nao precisa

ser escrita.

Para a Historia Cultural, um compositor torna-se um classico quando €
"canonizado” através dos seguintes expedientes: 1) ter sua imagem num museu ou estatua
em praca publica; 2) virar selo dos correios; 3) ter seu nome associado a mercadorias (por
ex.. Mozartklgel); 3) ser autor de obras que participam de grandes dispositivos
comemorativos (FRANCFORT, 2009). Ou ainda, como brincou Millér Fernandes, ter seu
nome confundido com marcas de fabricantes de piano...34. Para Francfort, "o acesso ao
status de standard, de grande sucesso faz perder toda caracteristica distintiva de uma
musica determinada” (2009). "Esse processo de valorizacdo ou desvalorizacdo de obras ou
praticas musicais permite pensar que a mausica, dependendo dos contextos, pode ser
classificada sem problema como uma obra erudita ou comercial amplamente difundida. E o

mesmo objeto, porém compreendido segundo categorias ontoldgicas distintas™ (idem).

33 Rubrica: biologia. ciéncia que lida com a descrigdo, identificacio e classificacdo dos organismos,
individualmente ou em grupo, quer englobando todos os grupos (biotaxonomia), quer se especializando em
algum deles, como ocorre no caso da fitotaxonomia e da zootaxonomia. sistema de classificagdo dos seres
vivos que se utiliza de wvariadas técnicas na formulagdo dos diversos agrupamentos naturais
Disponivel em < http://houaiss.uol.com.br/busca.jhtm?verbete=taxonomia&stype=k> (Acesso em
26/01/2009).

3 Millor Fernandes, em Biblia do caos, diz que: “para vocé poder ser considerado musicalmente culto é bom,
pelo menos, saber distinguir entre Gulda, Favestaff, Thalberg, Ritter, Steinway, Erard, Busoni, Essenfelder,
Biilow, Beckstein, Serkin, Bosendorfer e Pleyel, quais sdo os pianos e quais sdo os pianistas” — 0 que pode
valer também pra os nomes dos compositores: é muito comum pensar-se no Brasil que Béla Bartok € uma
mulher...
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Os critérios de pertinéncia a Grande Arte sdo sempre positivos: complexidade
formal, precisdo expressiva, valor moral. Os critérios de pertinéncia as artes menores séo
negativos: a simplicidade formal, sentimentalidade, a vulgaridade”. A oposicdo entre
erudita e popular "diz respeito muito mais a sua utilizacdo do que a suas qualidades
intrinsecas”. "N&o seria um sinal de novas maneiras de apropriacdo que consistem em

desenclausurar os géneros e buscar o afloramento das diferengas?" (idem).

A partir da | Guerra, compositores e intérpretes fazem utilizacdo da musica popular
comercial urbana (Ravel — "Il faut prendre le jazz au serieux" —, Ragtime e Tango de
Stravinsky). Esta "porosidade™ tem como objetivo produzir uma outra coisa a partir de uma
melodia de sucesso®. O cinema permite "audacias formais que atingem um publico mais
vasto que 0s concertos de masica contemporanea (por ex.: Kubrick/Ligeti)". A aparicdo de
uma musica de massa corresponde o surgimento de novos géneros musicais que
poderiamos classificar de "intermediarios” [moyens] que procedem ao mesmo tempo ou
sucessivamente da musica popular e da musica erudita. Dignidade de Duke Ellington;
Parker com cordas; Goodmann com Bartok... [entre-deux]. "As mausicas intermediarias
(entre-deux) adquiriram um status mais significativo da (...) relacdo das sociedades
contemporaneas com a musica do que aquelas estritamente fiéis a uma légica erudita de

distincao".

A abundancia de informacGes pode ser encarada como uma ebulicéo transformadora
do estado fisico da matéria cultural. A individualidade e seu contra-peso, a civilizacdo, com
todos os seus mal-estares e beneficios, vivem em tensdo dialética constante (FREUD,
1969). De qualquer forma, a utopia sempre foi um imperativo que moveu a atividade
humana. Os universos musicais em relacdo a cultura de massa podem ser vistos com a
mesma simplicidade que fez o cineasta alemdo Werner Herzog no MIS de Sao Paulo, em
1980, quando disse ndo ser contra filmes como os Star Wars, argumentando que seria
"muito chato" se todos fizessem cinema como ele. E concluia otimista: " — A0S poucos as

pessoas vao-se acostumar com o meu jeito de fazer filmes".

35 Assim como os arranjos corais ou para bandas — chamadas por Francfort de "institui¢des de transferéncia”.



92

Referéncias bibliograficas

AUTEXIER, Philippe. Béla Bartok, musique de la vie. Paris, Stock, 1981.

BORGES, Jorge Luis. Prosa Completa, vols. 1, 2, 3 e 4. Madri, Bruguera, 1985.

BORGES, Jorge Luis, JURADO. Alicia. Buda. S&o Paulo, Difel, 1985.

BORGES, Jorge Luis. Siete Noches. México, Fondo de Cultura Econémica, 1985.

CAMARA DE CASTRO, Marcos. Frucutuoso Vianna, orquestrador do piano. Rio
de Janeiro, ABM Editorial, 2003.

CHAILLEY, Jacques. La musique et le signe. Lne, Editions Rencontre, 1967.

NEEL, Alexandra David. I’'Hinde ou j’ai vécu. Paris, Plon, 1951.

DUBAL, David. Conversas com Jodo Carlos Martins. S&o Paulo, Ed. Green Forest
do Brasil, 1999.

FRANCFORT, Didier. La provocation: un objet pour [’histoire culturelle? Presses
de Sciences, 2007/1, n. 93

FREUD, Sigmund. O mal-estar na civilizacdo (Trad. ABREU, Jose Otavio.). Rio de
Janeiro, Imago, 1997.

HARTKE, Stephen. "Provincianismo universitario”. In Caderno de musica. Séo
Paulo, ECA-USP, 1985, n. 14, p. 8.

JUNG, Carl G.. Psicologia e religido oriental. Petropolis, Vozes, 1982.

MARTINS, C. B.. O que é sociologia?. Sdo Paulo, Brasiliense, 2007. Colecéo
"Primeiros Passos".

MORRIS, R. O.. The Structure of Music. London, Oxford University Press, 1972.

RAYNOR, Henry. Historia Social da Mdsica. Rio de Janeiro, Zahar, 1981.
Traducéo de Nathanael Caixeiro

RICCIARDI, Rubens. Universos musicais. In Anais dos encontros de musicologia
de Ribeirdo Preto. Ribeirdo Preto, Funpec, 2009 (no prelo).

STRAVINSKY, Igor. Poetics of Music. Harvard University Press, 1970.

YU-KUANG CHU, In CAMPOS, Haroldo de. Ideograma. Sdo Paulo, Cultrix,
1986.

Dr. Marcos Camara de Castro é compositor e professor de regéncia e canto coral no Departamento de
Musica da ECA/USP de Ribeirdo Preto.



