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Campo e veiculo dos movimentos sobreviventes: a Pathosformel

Quando procuramos saber se um corpo que jaz esta morto ou sobreviveu,
se ainda possui um resto de energia animal, é preciso procurar atentar com
os olhos para os movimentos: mais para os movimentos do que para os aspec-
tos em si. Por exemplo, captar a oscilagio de um dedo, um remexer dos l4bios,
um tremor das pdlpebras, ainda que eles mal sejam perceptiveis ou sejam in-
finitamente lentos, como a “onda petrificada” de que Goethe falaria tdo bem
- a propésito do Laocoonte.'™ S6 poderei dizer que hd um resto de vida quan-
do puder dizer que isso ainda pode se mexer, seja de que maneira for. Toda
problematica da sobrevivéncia passa, fenomenologicamente falando, por um
problema de movimento orginico.

o As coisas jé se complicam, com a Nackleben de Warburg, se considerar-
mios que a sobrevivéncia do antigo deve ser situada tanto na vida historica
em' si quanto no buraco - no avesso ou no forro, is vezes na onda de choque,
& cauda, portanto - dos acontecimentos que se sucedem as claras. Deve-
mos compreender o “movimento da sobrevivéncia” como um contrarritmo
”. Nio rterta o tempo do contratempo o seu corres-

eﬁ Kunstpsycholoqze] mlcmda em 1888 numa €poca em que Warburg
da era estudante, e que se prolongou até 1905.'% Ela se manteve onipresen-
onstrugdo final do atlas Muemosyne, um de cujos subtitulos previstos
entrada da linguagem dos gestos all'antica na representacio antropo-
ca do primeiro Renascimento italiano” [der Eintritt dler] Gebdrdenspra-
atlantica in die Menschen-Darstellung der italienischen Friihrenais-
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1,182 Recebeu até, na época em que Warburg tentou formular seus

’ [Grundbegriﬁel, am desenvolvimento especifico, -
de folhetos manuscritos intitulados

sance
“conceitos fundamentais’
atestado pelo conjunto igualmente inédito
Pathos, Prnewmd, Polaritit.'®

A Pathosformel acompanha de maneira BA0 MENOS obstinada cada avan-
co “yisivel”, isto €, legivel e publicado, da reflexdo warburguiana sobre as
imagens: desde © prefacio de sua tese sobre Botticelli, em 1893, Warburg
anunciou — ainda sem se atrever a pronunciar a palavra que havia cunhado- g
para defini-lo — 0 seu projeto principal: -

({...) retracar passo passo 4 maneira como 08 argistas € seus orientadores

viram na Antignidade um modelo [Vorbild] que exigia a ampliagao do mo-
vimento externa {eine gesteigerte sinssere Bewegungl € cOMO e apoiaram
em modelos antigos quando precisavam representar 08 acessOrios exter-.
animados {die Darstellung dusserlich bewegten Reiwerks] —roupas -

26. Andniv
- RO .
e ol gre{go, A morte de Orfeu, século V a.C. Reprodugi f
i tadev ; e 1cho erafics
antihe i a_so, segundo A. Warburg, Diirer und di .‘; . g,1 e
, Leipzig, 1905, prancha [ d die italienische

pnamente
e cabelos.'®

rucial aos othos de Warburg, que cle forneceu a

além da “miscelanea de erudigio” lverworre

ne Gelehrsamkeit) com que ele mesmo qualificou seu estudo sobre O nasc
mento de Vénus:'®S de ponta a ponta, diz, seria preciso compreender 0 “recuts
so as obras annigas, quando se tratava de encarnar seres animados movidos
por causas externas a eles” [sobald es sich um die VerkOrperung Gdusserlic
bewegten Lebens handelte}."™ s
Presente em toda a obra publicada de Warburg, a problematica das “formu

tas de pdthos™ parece culminar — € s¢ explicitar, finalmente — no EXIO escrit

em 1905 sobge “Direr e a Antiguidade italiana”. Neste, © historiador evident

[pathetische Sermung) na qual se constitui, segl
187 50 escother, nao por acaso,'o} te

assinato de Orfeu por:si
1, uma espécie de veto

O projeto parecet tho ¢

palavras de sua conclusdo, para segue tio bem i
; < em investir, s =
stir, se ndo perverter — ou, ao contririo, escl
5 arecer —, 08
, OF

temas iconograficos cristios
corpo mortogde Jeszszrléiosucz? ?{rfI‘}or sagrado ou das lamentagoes sobre o
tém uma divida ndo sé Para(iom‘h’ Srmulas plésjticas do pdthos renascentista
:v.es__tigios romanos}, mas tarnbér:lJ r;l:rjrq?()logm f-iillrativa (a descoberta dos
sica e da danca. ¢ . c 1.11 o uso da linguagem poétic
Sliziano? Por :u;c;r:; :io bt‘am ev1c.:1encxa Orfeo, o famoso balgtrégli; iz
¢um “estilo hibrido” ¢ ins(’z artentlcam’mfe antiga” sobrevive na tenséo
‘omo se manifesta o Stavel, caracteristico do Quattrocento florentino?
a 0 movimento do tempo sobrevivente - a Nacbleben“;’(;r

ntike — Afi
e — no plano geografico das “trocas™ culturai
ulturais entre sul e norte, a Itdlia

cia nma “corrente patética”
Mante
e ¢na e a Alemanha de Diirer?

do ele, o estilo do primeiro Renascimento:
violento — 1ao homicida quanto erotico — do ass
mantes, Warburg estende um trago gestud
¢Bes dos vasos Bregos € algumas 1
vidio e, mais tarde, entre o pat
ate de Direr (fig. el
nremente, € muito: e

—

: _e.stou convencido de que essas dua i
cx] estou convens ’ uas pranchas [fig. 3 e 28] sa :
'er.e-imﬁﬁ 1os 1:; :; gjﬁ;ﬂ;da dadAmtgmdade na civilizagdo mi}desnie[g\‘;i;
e e .} I;e moderne HKuftur], e que ndo foram suficiente-
b patputioche G.;b&rdg)esnculagao patética, tipica da arte antiga [die
ibische patbetische Gebir .msprache der antiken Kunst], tal como a Gré-
s oo e itivamente para essa cena tragica, intervém dire-
nite como elemento ;o;s:ltutw(s do estilo. {...) [Essas obras| mostram
iy arquedogicamemé ﬁele[ totz , com que vitalidade essa formula dc;
0 drdueologicament archiologisch getreue Pathosformell, repre-
_ rfeu ou de Penteu, havia adquirido direito a,e cf)d;:»

14 1108 circulo t1stiCO nct ] ova O avira cim
11 S a
o 1STiC S, a prl < pa pr c dlSS € uma gI‘
avit c

proprias a
« dinamogréfico”, entre as representa
coes renascentistas das Metamorfoses de O
mo douto de Mantegna € © humanismo dilacera

O tema escothido por Warburg nesse artigo, apare

tragico € sombrio que no grabalho sobre Botticelli: passamos de um nasc

o a WM Assassinato, de um nu feminino
Mas os problemas levantados sdo exata

erno volta a formulas antigas, quando$
entagdo pag

cis

que convoca 3 caricia a wn T
culino que sofre contusoes.. ments
mesmos: POT Que © homem mod

de exprimir 05 gestos Afetivos da presenga? Como a repres
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28, An()mm(. [‘cli.d ., 1‘.\ besd .H(,. de ( )?‘ fer, secu ;().X. \4..(; a .l'l a4 e Col . 5
hiﬁedd U } i . o 1l ). t ) c’ [ - ¥ <! q "
adg num ¢ eSelth d * Al ‘ ;
L ¢ Andrea T\/Imtebun SeZun 1 Fer
. mdo AL W
. N : . o s . Is 1 burg, Diire
.!ﬂld aie 113[1 f’!iSbe.’ A?Illk N Le PZig, 19 6, Pra ncha 1.

7. Anémimo italiano, A morte de Orfen, 1497. Kilogravura das
Metamorfases de Ovidio, Veneza, 1497. Segundo A Warburg, Diirer und

die italienische Antike, 1eipzig, 1906 p- 57.

madeira da edigio veneziana de 1497 das Metamorfoses fig- 271. (...} Aqui =

No fim
, NEM MesSmo os ¢ri
. . -y . § s cria .
autenticamente antiga, familiar ao Renascunento, dores de formas preciosas puderam furtar-se a0
L= s

desejo de Dona i
o f:;]ar - L?;;(:]E‘ii ljjbermr 0 corpo humano do fausto severo e de fazé-
turas do altar de Sénm Aii?a-ﬂndﬁga ,COI‘[JOreidade_ (...} A partir das escul-
- principalmente seus.al ofmo e Padua {por volta de 1445}, Donatello e
e e unos foram tomados por um pdthos tragico, hiper-
, que conduziu em alguns deles a uma orgia de movimen;os Zué '

tenta ultra i i
e apassar em impetuosidade patética os rele i
_servem de modelo. ¥ \ on anmeer

ressoa tma vozZ |Stirmmel
pois A morte de Orfen miio € apenas um tema de estidio, cujo interesse serid

somente formal. E também uma experiéncia real [ein wirkliches... Erlebnis},
revivida de forma passional € inteligente no espirto e na letra da Antiguida-" :
mistérios sombrios da fenda de Dioniso: a prové{
o Orfeo de Polizia-
repre=

de pagi, ¢ nascida dos
disso & a mais antiga pecad teatral da literatura italiana,
se expressa com as mesmas rimas de Ovidio e cuja primeira
sentacao teve lugar em Mantua, em 1471, E ela que confere a A morte de:
Orfeu seu carater fortement} acentuado: nesse bal¢ trégico, primeira obra:
do célebre erudito florentino, os sofrimentos de Orfeu [foram] diretamente.
encarnados na a¢do dramatica [unmittelbar dramatisch uerkb'rpert] {iek

Assim, as representagoes de A morte de Orfeu constituem uma espécie de.
‘nventario provisorio de escavagdes, estabelecido apés a exumagao das pri-.
meiras etapas de um itinerario seguido por um procedimento formal da
Antiguidade, 0 exagero gestual [wandernde antike Superlative der Gebd
188 SRS

no, que que lhes

} PO]. que nos ¢ i 0 - Ve -5 Vi s -
& € & as rormaulas ge tua : 1 < \

. : 3 1S € na P()lqud 1 S ‘

lde (..] Sb ca d V ji. S S [ ade nigrzs Chla 1 (i élb )5

elO [{ enascimento ltﬂilgll1() S()b O })flbm& dO rltmO l Ve - (]f > 10VINIC lol( H

densprachel.

Em 1914, pouco antes de entrar na guerra contra os « deméonios” da cult :

ra e os “monstros” de seu proprio psiquismo, Warburg voltou & il B wowow
‘ntensificada all'antica” e ao “povo estilo patético” do Quattrocento,i'
pésito do qual ceconheceu, antes de Mantegna, O papel crucial de Polla
¢ sobretudo Donatello, com suas Lamentaces dionisiacas, seus “lutos
cos”, s1as conclamationes cristicas € suas ménades rumulares... R
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. o .
1o, Depois Panofsky reduzin a expressao P
iviali ? artrocento. L : > P
airivialidade” do Quater e © primério” e uma fmagerm; em seu Pmprl |
e “tema : em scu PrOPO -
{assica, ele buscou a resolucio —a disso ’
so” srol de uma © serenidade clas-
; ’ -
a “impeto tragico e sem descanso. em pro ur e
G0 0 mente winckel nas rejeitou o Pateticismo do Qu
o ¢ um modo de

dialética de uma montagem de coisas que, em geral, o pensamento considera
contraditorias: o pdthos com a formula, a poténcia com o grafico, em suma, a
forca com a forma, a temporalidade de um sujeito com a espacialidade de um
objeto etc. Assim, a estética warburguiana do dinamograma teria encontrado,
no geste patético all’antica, um lugar por exceléncia — um fopos formal, bem
como um vetor fenomenolégico de intensidade — para a “energia de confron-
tacdo” que fazia de toda a histéria da arte, aos olhos de Warburg, uma verda-
deira psicomaquia, uma sintomatologia cultural.?®® A Pathosformel, portanto,
seria um traco significante, um tragado em ato das imagens antropomérficas
do Ocidente antigo € moderno: algo pelo qual ou por onde a imagem: pulsa,
move-se, debate-se na polaridade das coisas.
Esse debate - elemento de tensdes, cadinho de contradigées — € onipresente
‘na obra de Warburg. Longe de constituir um sinal de fraqueza conceitual,
como acreditaram Gombrich e rodos os que confundem o poder de um con-
ceito com seu fechamento doutrindrio, esse “debate” constante da Pathosfor-
mel manifesta algo como uma aposta filosofica feita por Warburg logo no
infcio de sua “ciéncia sem nome”, uma aposta gue consistiu, em primeiro lu-
‘gar, em pensar a imagem sem esquematizd-la (tanto no sentido trivial quanto
no senrido kantiano do termo). De fato, a Pathosformel se constituiria como
uma ideia agitada, apaixonada justamente por aquilo de que trarava em ter-
‘nos objetivos: de uma ponta & outra, ela foi debatida no né repriliano das
magens, travando um combate de todos os instantes com a complexidade
fervilhante das coisas do espago e com a complexidade intervalar das coisas do
empo. Nao foi & toa que ela se formou, concretamente, numa época em gue
_ojovem Warburg tentava compreender, nas aulas de seu professor de arqueo-
ogia, Kekulé von Stradonitz, os movimentos intricados — animais ou coreo-
raficos, agonisticos ou erdticos, ainda que privados de beleza estética ~ dos

lombates de centauros gregos (fig. 17), ou, é claro, do Laocoonte, que obse-
ou a obra warburguiana em seu conjunto (fig. 29}).2%

tética a simples condigdo
texto sobre Durer ¢ a _A_nngmc_ia_de c

ica’ : inckelmannianas
sica” completamente qu; o “gbtico . o que 13
D e . p'o'si'c;ﬁ'o da “natureza vulgar”™ & -
pof ser sublimada, idealizada,

¢io”, em OposIGan & todas

0-0 .

to, empurrand
V0, ‘a0

sugerir seu teor regressivo; tornou sua-a

» 4 apreciada por Kant,
«qatureza nobre” que era ap or Kat, 107

I lizada; elogiou o “melo-termo ea .
universalizada; s |
aras . ) 1 _.
as as da men-,

s Pathosformeln s questoes puras da m
» 193 gntes de exclui-las, pura € sim-

b

as tensoes pateticas que eram <

Mais td[d{t, GOIIlb[!Lh [e(.[uZlLl a
JE' i ,v_p] — 1 - i
p 03 v ;) cg O p S a [~ OCldCIltﬂ.l -

leS][le C d S 1545 S re 4O < 2

nt £ 5uas pCSCIL |

m sun 1d, C()ﬂCEltO de c;' aIl_lLl.!.g, deSdL de fer fELtO a fa][la de Se\ u Llivfﬁ[lt. ]’
h]la( (l‘ElX(HO]dE SeY gc (l 1na 1% paIa Q ty ba O y pO[ LO[lbegulIlte Se]

Q a -
[)] 1‘1 ad de qualq“e[ v il T de LSO, - I\b&llﬂ, A“dre (lhaStE]. pEUIllflu -S€ lgIlN()[ﬂ.
alo |

'l p Ot CC !“p et el s 1 81 1{es<¢ S b[f,‘ () ge-“:t() no E(e laSLﬂneIlfO . Ia :
. 1 1T 118 ’1 O b T o

1 DC[IOE [ la)i ca [eo E FARS me m a allallS&I as re’la(s()es Elltte a Hllagll!a\;a()

Qudl tI()CC[itO. 77 H PCIﬂ?OSfO] 1”el W ar bLngLlla

o™ @ g “visdo teatral” no o
plastica” e a ! .

i <téria estruturalista {
- cenciada tanto pela histd ralist olici
e ) quanto pela histona positivista
da por campos

: seria ne
na, portanto, . - i

. 1ano
mente hostil a seu energetismo nietzsch auano e e
mbigao antropologica). ade por &
erto modo lhe deviam su propria existenc:
W a mais recente semidtica das parxoes

(impliciramente hostil a sua a
de pesquisa que, O entanto, de ¢

> ’ ]
tas

. e A adiee
1,198 Alguns historiadores proximaos da 2 .
Até tentaram restuir Uik valo

Os comentaris
até constitutivo da Pathosforme. Alguns b°
pologia - Carlo Ginzburg, em primeiro uge

de us atudl a L()“Leit() Wa[li)UI lllﬁ[l() IIlt;I“O qu
g ¥ ~
B = :
. ; ? Md‘.‘, a lliStalli El(;aO deqse le()]. Lle uso eqbar

prende-s¢ & consideravel ambu;a_q._ i
toriadores
a0 fat

e fosse para modif

num ou Noutro sentido. sa’

duas grandes dificuldades: a pmmel;ra _
i ui

fica cristalizada no concaito warburg

am [ﬂuit be“l O que deCI, a Sﬁig\ll (la [)1 f:[\(le-SC

ficagio deles, nem.Se

ano, com a qual 0s his

5
;b
>n

er as
arte nunca soub ‘ h
que Warburg, como era seu costume, langon hip

ambicdo tedrica da Pathosformel, portanto, ficou & altura do risco que War-
. . ;
sem jamats fornecer 0 sistema da un

ITg correu para sustentar - e nao resolver — as multiplas polaridades da

gem antiga, considerada pelo dngulo de suas sobrevivéncias. Ernst Cassi-
em seu necrologio de 1929, situou pertinentemente a Pathosformel — com
Nachleben de que ela é a encarnagdo, ou melhor, a corporificagio, a Verkdr-

ng, como dizia o proprio Warburg — no centro do problema levantado
autor dessa revoluciondria historia da arte:

ki A —
tes” tedricos — : 2 do b
Amento transitorio de suas contradigoe

A a lh( (8] !l S ilczi e a l“(s“la suste i (L l] al!v]aq ESC(,IhId
elas p = A
¢ é SUS nia qp

seil 11 Oy ' ait
8] u Og, ml nos Zem eIa q
CO!’lStataf. ra f ¥ bl

E‘)l. p [ aI.bLl[ se Lllld() U re )””e Chf l O an
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ava em primeiro lugar nas obras de arte o
sava em v gé 4 arte, des de ser desenredadas umas das outras. Jamais separdvei
da. jc a15 S ar VCIS, mas sem POS"b.
8 sibi-

,]?ffltgr (ieﬂ W@? I\L 11" as gr . P ” 1 !
par’d = e) = :
] : St. 0[& ] ldades 43
3 (9] Olﬁzdb S, Em}
ll: S, am‘drf’i z
a LS,

Seu olhar, na verdade, ndo repou
lidades d ifi
e ser unific: : :
ificadas numa entidade superior. Contrastes colados, diferen

mas ele sentia e enxergava, por tras
des energias configuradoras [die grossen
as ndo eram outra coisa sendoe a
die ewigen Ausdrucksform

modo, toda
ara ele como uma lingua- (o pare f
o e . rgon, a periferia) ¢
gom, a periferia) com tesouros (o centro, o coragdo das coisas), reali
‘ as), realis-

das obras
gestaltenden Energieny.

s formas eternas da expressio

Hnas d( b!adas C b 3 )
. . .. . sonre a )
h | . | i ‘ . § outras: {()fmu[c S COIT 1 9] l'l?.’,ldln (8]
| .. 1 | ) S ras: 4 - 3 )a. 1IXO0ES < 1as & 1
. ~ 3 4 . 0§ e, oy oY - 1
'r i S ”Sl d-i [ lL{glLtS, Marcas Com movimer E()S, causas externas (() vento na (_Elbe CIra

es5as energl
do ser do homem |
paixio e do destino humano. Desse
' se, tornava-se legivel p
fe procurava penetrar cada
de outros tinham visto for
asavam nelas mesmas, ele via forgas A e
; . - 5 mtricagdes mais I i

< ais inguietantes, porém, concernem 4 historia e a tempora-

amava de grandes “ férmﬁlaé de - : lidade. el
1dade, elas mesmas: pi d It v d Amon
s: pilhas de trapos do tempo, se me atrevo a dizé-lo 0

configuragdo criadora, - : , .
. . de uma ninfa) co 2o
: é n - .

a) cont temas psiquicos (o desejo que move a ninfa), “acessérios”

onde quer que se mMOves
gem Unica, em cuja estrutura e
frando o mistério de suas leis. On
das e detimitadas, formas que r€po
moveis [bewegende Krifte], via o que ch
a Antiguidade havia criado cot

vez mais, deci- . mo do detalh

. ) : S . 1 o det - : - P,

" detemina . mo o alhe com intensidades dionisiacas, artes do marmore {escul m
rtes do gesto {danga, teatro, dpera) etc. ultura) co

no patrimonio duradouro da : d
Tatt . toados de tem T OEd forvi
_ - oades & pos heterogéneos, fervilhando como as cobras amontoada
. : i) ) ) 2 c s1n
z n gena que tanto fascinou Warburg (fig. 76).°% Agui se entrel mO
ros e Tanatos, al e g - . e o e
e pUIS‘ion :] uft:a d'fl} morte ¢ o desejo, a montagem simbélica e a desmon
I al, o fossil mineralizado e i1 vi o ]
tagem . 2 a energia vital d i i
talizacio duadorin a vital do movimento, a cris-
adoura dos grafos e a expressio passageira das emogdes :\qui S
ra ds s. e

pdthos” que
humanidade.”**

a de passar oito anos entee as estantes
nio é de admirar que houves-
a e filoséfica da Pathosformel

antiano, Cassiter

O homem que escreveu isso acabar
da Kulturwissenschaftliche Bibliothek Warburg;
se compreendido tdo bem a importancia historic
Mas também nao nos surpreenderda gue, COmMO bom neok
tenha querido explicar a relacio das tormas artisticas com as “forgas movel
da cultura em termos que © nietzschianismo de Warburg queria justaments

[Warburg] mostrou que a Antiguidade havia criado, para certas situacdes

subverter. Ndo convém dizer que as “grandes energias configuradoras’.’est o _
“por tras das obras”. Warburg fol um historiador das singularidades, nio-um - {ipicas ¢ mcessantemente recorrentes, diversas formas de e 3

; ; i R : 5. s peter BRI XPpressao marcan-

pesquisador de universalidades abstratas; a seu ver, 05 “problemas fundamen - tes. Certas emogdes internas, certas tensdes, certas solugd prissag marean

: encerradas nelas ’ $, COIT2 ¢Oes sdo ndo apenas

, mas também como que fixadas por encantamento. Em

tais”, as forgas, ndo estavam “atras”, mas dir
minadas ou limitadas num mi
1¢fliniano, implicitamente evocada por Cassirel - de Wark
- e Warburg, nascem “f9 fa
lel (6] ~ s
5 rmulas tipicas do pdthos” que se gravam de manei-

as Stj]am.( o < - b o
’i 1S EX mac rair (Ee fjvel meimora dd l“.l < <l = «
y (1€ d O “i‘ll]d lde i; Ol arraves df.‘ tOdl a 11!5(0111 d 15
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encarnadas, “formulas primitivas” capazes de agi-
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Em busca das formulas primitivas

O desvelamento das “formulas de pdthos™ nio € evidente. Nao basta identifi-
car algumas analogias entre diferentes representagoes de um mesmo tipo de
gestualidade para fazer emergir sua ligagio genealdgica e compreender o pro-
cesso de “marca corporal de tempo sobrevivente”. As fontes e as bases teéricas
da Pathosformel sio numerosas.?' Pressupdem, no minimo, uma articulagio
significativa de trés pontos de vista, eu diria até de trés tomadas de posi¢do:
filoséfica (para problemarizar os proprios termos “pdthos” e “férmula”), his-
torica (para fazer emergir a genealogia dos objetos) e antropolégica (para dar
- conta das relagdes culturais que esses objetos estabelecem).
- A tomada de posicio filosofica exige a seguinte precondigio: é preciso aca-
~bar com as defini¢des puramente negativas ou privativas do pdthos, que tradi-
" cionalmente o opoem a acdo [poiein|, a substincia lousia, em virtude da qual
2 paixdo se aproxima ontologicamente do conceito de acidente], a impassibi-
lidade [apatheia] e, portanto, a sapiéncia [sophial. £ preciso abrir, matizar,
dialetizar tudo isso. E preciso reconhecer o essencial, a plasticidade positiva do
'paradigma patético: o ser pathetikos, o ser a quem pode suceder qualquer
coisa, ndo seria capaz de transformar sua fraqueza (abrir, dar o flanco) em
forga (abrir 0 campo do possivel)? Sera que sua capacidade de ser afetado nio
Ihe daria também um poder de agir no sentido inverso? Quando o filésofo —
Aristoteles, no tratado Sobre a abna ~ escreve que “o que padece € o desseme-
lhante, porém, uma vez que haja padecido, ele ¢ semelhante”,”"" nio deve o
historiador das imagens buscar, nessa condiciio paradoxal do pdthos, a pré-
ptia riqueza de um poder de figurar? '
A ideia de Pathosformel, por outro lado, deve exigir um esclarecimento —
como isso é dificil! - do velho problema, amiide abandonado pelo pensa-
nto teérico, da expressao. Se a obra de Warburg ¢ tio impregnada pelo
cabulirio da Ausdruck, ela o deve a confluéncia de vérias rradigdes vivas
‘Alemanha do final do século XIX. Filosofias da imanéncia, cuja histéria,
meio oculta, meio maldita”, nas patavras de Gilles Deleuze, vai de Spinoza a
tzsche: filosofias atentas a pergunta “o que pode um corpo?” e, no préprio
dessa pergunta, produtoras das criticas mais radicais ao conceito cldssico
fepresentacio. 2t
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