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4, PARA UMA POETICA
Analogia

Et que la poésie dit nécessairement s'exprimer
par Pimage et la métaphore ne se comprendrail
pas si, en profondeur, lexpérience poétique pou-
vait étre autre chose que le sentiment d'une réla-
tion privilégiée de I'homme et du monde.

GAETAN PicoN, Sur Eluard.
Talvez convenha voltar uma vez mais 2 interroga-

¢o gue aponta em cheio para o mistério poético. Por
que toda poesia é fundamentalmente imagem, por que
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a imagem se destaca no poema como o instrumento
encantatério por exceléncia? Gagtan Picon alude a uma
“relagdo privilegiada do homem com o mundo”, que a
experiéncia poética nos levaria a suspeitar e nos reve-
laria. N&o pouco pr1vxleg1ada na verdade, uma relagio

que pernnte sentir proximos e conexos elementos que"

a’cidncla considera isolados ¢ heterogéneos; sentir, poi—

exemplo, que beleza = encontro fortuito de um guar- ;'

da-chuva ¢ uma méiquina de costura (Lautreamont)
Mas, observando melhor, na realidade é a ciéncia quc
estabelece relagbes “privilegiadas” e, em Gltima andlise,
alheias ao homem que tem de incorporé-las pouco a
pouco ¢ por aprendizagem. Uma crianga de quatro anos
pode dizer com toda a espontaneidade: “Que esquisito:
as arvores se agasalham no vero, ao confrario da gen-
te”, mas s6 aos oito, ¢ com que trabalho, aprenderd
as caracteristicas dos vegetais ¢ o que vai de uma 4rvore
a um legume. Foi suficientemente provado que a ten-
déncia metaférica é lugar-comum do homem, ¢ néo
atitude privativa da poesia; basta perguntar a Jean
Paulhan. A poesia surge num terreno comum e até
vulgar, como o cisne no conto de Andersen; e o que
pode despertar curiosidade € que, entre tanto patinho,
cresga de qua,ndo em quando um com destino dife-
rente. Os fatos sdo simples: de certo modo, & 11ngu§gem
1ntegra é metafonca referendando a tenden01a1umaua
“para - a concepgao an?[’ﬁ@i?fdo Tundo e o ingresso
, (Poético ou nao)° ‘das” analog1as fias formas da lmgua—
gem Essa urgéncia de apreensio por analogia, de vin-
culagdo pré-cientifica, nascendo no homem desde as
primeiras operagdes sensiveis ¢ intelectuais, & que o
leva a suspeitar uma forga, uma diregfio do seu ser

para a copcepefo-simpética, muito mais importante e
transcepdente do que bs)do racionalismo quer admitir.
Essa direciio analdgica ‘do homem, superada pouco a
pouco pelo predominic”da versdo racional do mundo,
que no Ocidéite determina a histdria ¢ o destino das
culturas, persiste em diversos estratos ¢ com diversos
graus de intensidade em todo individuo. Constitui o
clemento emotive ¢ de descarga da linguagem nos di-
versos falares, desde o rural (“Tiene mds acomodos
que gallina com treinta huevos”; “"Puso unos ojes como
rueda e “sulky”), e o suburbano (“Pianté de la noriya. . .
i Se fue mi mujer!”), até a lingua culta, as formas-
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-cliché da comunicagido oral cotidiana, ¢, em ultimo
termo, a elaboracfo literaria de grande estilo — 2 ima-
gem luxuosa e inédita, xogando a esfera poética ou ja
em cheio nela. Sua permanéncia e frescor invariveis,
sua renovacgio que todos os dias e em milhdes de for-
mas novas agita o vocabuldrio humano no fundo do
cadinho chamado Terra, acentua a convicgio de que,
se o homem se ordena, se comporta racionalmente,
aceitando o juizo logico como eixo da sua estrutura
social, ao mesmo tempo ¢ com a mesma forga (embora
essa forca nio tenha eficdcia), se entrega & simpatia, a
comunicacdo analdgica com o ambiente. O mesmo ho-
mem que julga, racionalmente, que a vida é dolorosa,

sente o obscuro prazer de enunciar esse fato com uma )|
imagem: a vida é uma cebola, que é preciso descascar /|
i

chorando. 8

Entdo, se a poesia compartilha e leva ao extremo
esta preméncia analdgica comum, fazendo da imagem
o seu eixo estrutural, a “légica afetiva” que, ac mesmo
tempo, a arquiteta e habita; e se a direcdo analdgicar
¢ uma forga continua e inaliendvel em todo homem,
ndo serd hora de descer da consideragho somente
poética da imagem & busca da sua raiz, esse algo que
subjaz € assoma 4 vida junto com a cor de nossos olhos
¢ nosso grupo sangiiineo?

Aceitar este método supde e exige algumas etapas
e distingdes imediatas: 1) O. “demobnio da analogia” €
incubo, é familiar, ninguém pode deixar de suporté-lo.
Mas, 2} sé o poeta & esse individuo que, movido por
sua prépria condigfio, vé na analogia uma forga ativa,
uma aptiddo que se converte, por sua vontade, em
instrumento; que escolhe a direcdo analdgica, nadando
ostensivamente contra a corrente comum, para a qual
a aptidio analégica € surplus, floreio de conversa,
comodo cliché que descarrega tensdes e resume esque-
mas para a comunica¢fio imediata — como os gestos
ou as inflexdes vocais.

Feita essa distingio, 3} cabe perguntar — ndo pela
primeira vez — se a diregiio analdgica ndo serd muito
mais que um auxiliar instintivo, um luxo que coexiste
com a razdo discursiva, dando-lhe apoio para concei-
tuar ¢ julgar. Ao responder a esta pergunta, o poeta
se apresenta como o homem que reconhece na direcéo
analégica uma faculdade essencial, um meio instrumen-
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tal eficaz; nio um surplus, mas um sentido espiritual
— alguma coisa como olhos e cuvidos & tato projeta-
dos fora do sensivel, apreensores de relagdes e cons-
tantes, exploradores de um mundo irredutivel em sua
esséncia & razdo.

Mas se falamos de um meio instrumental eficaz,
a que eficdcia se refere o poeta? Qual pode ser a efi-
cicia da atividade analdgica?

Interlidio mdgico

Quando alguém afirmou, com perfeigio, que a

metifora € a forma mdgica do pr1nc1p1o de identidade,
tornou evidente a concepgdo poética essencial da rea-
lidade, e a afirmacfio de um enfoque estrutural e onto-
logico alheio (mas sem antagonismo implicito, quando
muito indiferenca) ao entendimento cientifico do real.
Uma simples revisio antropolégica mostra de imediato
que tal concepgio coincide (analogicamente, clarol)
com a no¢do mégica do mundo que é prépria do pri-
mitivo, A velha aproximacéo entre o poeta ¢ o primi-
tivo pode ser reiterada com razbes mais profundas que
as empregadas habitualmente. Diz-se que o poeta ¢ um
“primitivo” na medida em que estd fora de todo sistema
conceptual petrificanie, porque prefere sentir a julgar,
porque entra no mundo das proprias coisas ¢ ndo dos
nomes gue acabam por apagar as coisas etc. Agora
podemos dizer que o poeta ¢ o primitive coincidem
quanto ao fato de neles ser intencional a diregiio ana-
légica, erigida em método e instrumento. Magia do
primitivo ¢ poesia do poeta sdo, como vamos ver, dois
planos e duas finalidades de uma idéntica direcdo.

A evolucfo racionalizante do homem foi eliminan-
do progressivamente a cosmovisio maégica, substituin-
do-a pelas articulacdes que ilustram toda a histéria da
filosofia ¢ da ciéncia. Em planos iguais (pois ambas
as formas de conhecimento, de desejo de conhecimento,
sA0 jnteressadas, visam ao dominio da realidade) o
método mégico foi gradualmente desalojado pelo méto-
do filoséfico-cientifico. O antagonismo evidente entre
ambos ainda hoje se traduz em restos de batalha, como
a que travam o médico e o curandeiro, mas é evidente
que o homem renunciou quase que totalmente a uma
concepcdo magica do mundo para fins de dominio.
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Permanecem as formas aberrantes, as recorréncias pro-
prias do inconsciente coletivo que encontra saidas iso-
ladas na magia negra ou branca, nas simbioses com
supersticdes religiosas, nos cultos csotéricos nas gran-
des cidades. Mas a escolha entre a bola de cristal e o
doutorado em letras, entre o passe magnético e a inje-
gdo de estreptomicina estd definitivamente feita.

Mas eis que, enquante de século em século se
travava o combate entre magéwé o filésofo, entre o
curadeiro e o médico, um tereeiio combatente chamado
poeta continuava sem oposicdo alguma wma tarefa es-
tranhamente andloga & atividade mdgica primitiva. A
aparente diferenga entre ele e o mago (fato que o salvou
da extin¢fio) era um nfo menos aparente desinferesse,
o fato de proceder “por amor & arte”, por nada, porl
um punhado de formosos frutos, inofensivos e consola-
dores: beleza, louvor, catarse, alegria, comemoragio. A
insia de dominio da realidade — o grande ¢ tunico
objetivo da magia — sucedia por parte do poeta um
exercicio que se restringia ao espiritual, sem acesso ao
fatual. E, como & primeira vista o poeta nao disputava
com o filésofo a verdade fisica ¢ metafisica (verdade
que, para o fildsofo e para o savant, equivale a posse e
dominio, e pela qual combatem), o poeta foi deixado
em paz, othado com indulgéncia, e, se foi expulso da
Repiblica, foi a titulo de adverténcia e de demarcagdo
higiénica de territérios.

Sem ir além do esbogo —— o tema é prodigiosa-~
mente rico -, procuraremos precisar a proximidade
que, de modo irracional, pré-idgico, se verifica entre
este mago vencido e o poeta que sobrevive a ele. O
fato extraordindrio de que existam, atualmente, povos
primitivos que n@o alteraram sua visdo do mundo, per-
mite aos antropdlogos assistiv #s manifestacbes dessa
direcdo analdgica que no mago, o bruxo da tribo, se
estrutura como técnica de conhecimento e dominio. E
permite-me a mim abranger numa Wnica visada o com-
portamento de um matabelé e o de, digamos, um alto
produto ocidental como Dylan Thomas. Cortando ca-
mintho: o poeta continua e defende um sistema anélogo
ao do mago, compartilhando com ele a suspeita de uma
onipoténeia do pensamento intuitivo, a eficdcia da pa-
lavra, o “valor sagrado” dos produtos metaféricos. Ao
pensamento 16gico, o pensamento (melhor: o sentimen-
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tal eficaz; ndo wm surplus, mas um sentido espiritual
— alguma coisa como olhos e ouvidos e tato projeta-
dos fora do sensivel, apreensores de relagdes ¢ cons-
tantes, exploradores de um mundo irredutivel em sua
esséncia A razdo.

Mas se falamos de um mecio instrumental eficaz,
a que eficicia se refere o poeta? Qual pode ser a efi-
cdcia da atividade analdgica?

Interlitdio mdgico

Quando alguém afirmou, com perfeicio, que a

metifora é a forma mdgica do principio de identidade,
tornou evidente a concepgo poética essencial da rea-
lidade, e a afirmacfio de um enfoque estrutural e onto-
l6gico alheio (mas sem antagenismo implicite, quando
muito indiferenga) ao entendimento cientifico do real.
Uma simples revisfo antropolégica mostra de imediato
que tal concepgiio coincide (analogicamente, claro!)
com a nocio migica do mundo que & prépria do pri-
mitivo. A velha aproximacfo entre o poeta ¢ o primi-
tivo pode ser reiterada com razGes mais profundas que
as empregadas habitualmente. Diz-se que o poeta é um
“primitivo” na medida em que estd fora de todo sisterna
conceptual peirificante, porque prefere sentir a julgar,
porque entra no mundo das proprias coisas ¢ ndo dos
nomes que acabam por apagar as coisas etc. Agora
podemos dizer que o poeta ¢ o primitivo coincidem
guanto ao fato de neles ser intencional a dircgio ana-
logica, erigida em método e instrumento. Magia do
primitivo e poesia do poeta sio, como vamos ver, dois
planos e duas finalidades de uma idéntica direcfo.

A evolugio racionalizante do homem foi eliminan-
do progressivamente a cosmovisio mdagica, substituin-
do-a pelas articulacbes que ilustram toda a historia da
filosofia ¢ da ciéncia. Em planos iguais (pois ambas
as formas de conhecimento, de desejo de conhecimento,
sA0 interessadas, visam ao dominio da realidade) o
método mégico foi gradualmente desalojado pelo méto-
do filosofico-cientifico. O antagonismo evidente entre
ambos ainda hoje se traduz em restos de batalha, como
a que travam o médico e o curandeiro, mas é evidente
gque o homem renunciou quase que totalmente a uma
concepgdo migica do mundo para fins de dominio,
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Permanecem as formas aberrantes, as recorréncias pro-
prias do inconsciente coletivo que encontra saidas iso-
ladas na magia negra ou branca, nas simbioses com
supersticGes religiosas, nos cultos esotéricos nas gran-
des cidades. Mas a escolha entre a bola de cristal e o
doutorado em letras, entre o passe magnético e a inje-
cdo de estreptomicina estd definitivamente feita.

Mas eis que, enquanje-de. scculo em século se
travava o combate entre magﬁ»e o filésofo, entre o
curadeiro e o médico, um tereelfo combatente chamado
poeta continuava sem oposicdo alguma uma tarefa es-
tranhamente andloga & atividade mdgica primitiva. A
aparente diferenca entre ele e o mago (fato que o salvou
da extingdio) era um nfio menos aparente desinferesse,
o fato de proceder “por amor i arte”, por nada, por
um punhado de formosos frutos, inofensivos ¢ consola-
dores: beleza, louvor, catarse, alegria, comemoragfo. A
insia de dominio da realidade — o grande ¢ inico
objetivo da magia — sucedia por parte do poeta um
exercicio que se restringia ao espiritual, sem acesso ao
fatual. E, como a primeira vista o poeta nao disputava
com o filésofo a verdade fisica e metafisica (verdade
que, para o fildsofo e para o savant, equivale a posse ¢
dominio, e pela qual combatem), o poeta foi deixado
em paz, olhado com indulgéncia, e, se foi expulso da
Repiblica, foi a titulo de adverténcia e de demarcagio
higiénica de territérios.

Sem ir além do eshbogo —— o tema € prodigiosa-
mente rico -, procuraremos precisar a proximidade
que, de modo irracional, pré-16gico, se verifica entre
este mago vencido e o poeta que sobrevive a ele. O
fato extraordindrio de que existam, atualmente, povos
primitivos que néo alteraram sua visdo do mundo, per-
mite aos antropllogos assistiv &s manifestacdes dessa
direcdio analdgica que no mago, o bruxo da tribo, se
estrutura como téenica de conhecimento e dominio. E
permite-me a mim abranger numa Unica visada o com-
portamento de um matabelé e o de, digamos, um alto
produto ocidental como Dylan Thomas. Cortando ca-
minho: o poeta continua e defende um sistema andlogo
ao do mago, compartilhando com ele a suspeita de uma
onipoténcia do pensamento intuitivo, a eficdcia da pa-
lavra, o “valor sagrado™ dos produtos metaféricos. Ao
pensamento 16gico, o pensamento {(melhor: o sentimen-
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to) mﬁgico-poé'tico responde com a possibilidade A = cervo ¢ hikuli, o hikuli € trigo, o trigo € cervo, o cervo

B. Na base, o primitivo e o poeta aceitam como satis. ¢ pena. Por outro lado, sabemos que a maioria dos
fatéria (dizer “verdadeira” seria falsear coisa) toda : deuses e das deusas séo serpentes, serpentes tambejm,
conexao analdgica, toda imagem que enlace determi. as aguadas ¢ as fontes onde vivem as divindades; ¢
nados dados. Aceitam essa visdo que contém em s serpentes, os bastoes dos deuses. Do ponto de vista do
sua prépria prova de validez. Aceitam a imagem abso- PLsIEnta 1-o$1c<_), £oeds 1c}=ent1(}ades 530 & perias
luta: AéB (ouC,ouBe C); aceitam a identificacfio necem ininteligiveis. Um ser ¢ o simbolo de pE; Blgs
que faz saltar em pedacos o principio de identidade. ? 790 4, bitrn,, B o ponio de vista da mentahd_adelp I
Mesmo o simile, metafora comprometida, com o seu :loglcla O5gas 1dent1d.a_des Eodem SEL cognp.reequdaﬁ.z 240
amavel “como” servindo de ponte (“linda como uma identidades de participagio. O.cervo ¢ hikuli. . . .

r0sa”), nio é senfio uma forma ja retérica, destinada Uma das diferengas exteriores entre ¢ matabelé e

Pedro Salinas (vou mudando de poeta para que nio se
pense numa questdo pessoal) é que Salinas sabe perfei-
lamente que a sua certeza poética vale enguanto poesia
e ndo como técnica de vida, onde cervos sio cervos;
cede, assim, ao aparecimento momentineo de tais cer-

4 inteligéneia: uma apresentagdo da poesia em socie-
dade, Mas o primitivo ¢ o poeta sabem que se o cervo
€ como um vento escuro, ha condigbes de visdo em
que o cervo ¢ vento escuro, e esse vento essencializador
ndo estd ai a4 maneira de ponte, mas como uma mani- : : . -
festagio verbal de uma unidade satisfatéria, sem outra fezas, sem que isso interfira de fato em o nagecs

prova a niio ser a sua irrupgdo, a sua evidancis —. sua cientificas do cervo e do vent_o;‘esses epi.?é!:l_ios regres-
d §1vos, essas recorréncias do primitivo no civilizado, t&m
beleza. g

validez poética absoluta uma intengdo especial prépria

parar a crenga de um matabelé com a de um Ezra | o poeta —.qu.g Ja verehmoz; fas F’;Stz isto para midi
Pound. Pode ocorrer a ambos que o cervo é um vento \ cularizar a freqliente pecha ® THStleaor Jue Se: atrl-
escuro, mas Pound nZo cré que o animal cervus elaphus J b}n 40 pocta como, nos respectivos SAMPOE estiteas, na
Seja a mesma coisa que um vento”. Deve-se responder ‘ P mtoz)e a0 le)s?yltor. ¢ 5L - -

a isto que tampouco o matabeld o cré, pela simples » llm_ata N Gim “Belullan t,:’/m outra v1saonshepalao
razgo de que a sua nogio de “identidade” nio é a | & pre-logica e a ela se entrega. amos acompanhi-lo
nossa. O cervo ¢ o vento nio sio para ele duas coisas no safdri dos téenicos e ver q]’ée COLSES .rgo surheekds
que siio uma, mas uma “participagéio” 1o sentido apon- ocorrem neste pretensamente desco ecido contmentg

fado por Lévy-Bruhl. E se ndo, veja-se isto: negrO‘;A descricdio, tio completa quanto possive] dos
“Conhecer ¢, em geral, objetivar; objetivar é lan- diriast gd ’ Sivtohe plcta q diz Lgv Br }’11 .
¢ar para fora de si, como algo estranho, o que se deve ‘P rocecimentos de adivinhagdo s i i
conhecer. Ao contrério que comunhio intima assegu- nao nos revela todo o seu sentido. Deixa necessaria-
: ; 2 5
Tam as representagbes coletivas da mentalidade pré- \ mente 1z soinb?a cel]ementosl.gsrgnmal's b pr‘z;em ga I
-légica entre os seres que participam uns dos outros! ! es/trutura Propria al meREa ]2,3. pr1m11t1va. 1 onde :
A csséneia da participagéio consiste, precisamente, em flog vemos t?p.anasd - %;;es sgm Ohgaes’sgreirzzlgsg au]énni .
apagar toda dualidade; apesar do principio de contra- M1 parr clpagao. 4 1de pf_ it : i
di¢do, o sujeito é ao mesmo tempo ele préprio e o ser COSSO pensamento nem em nossa 3mg0uagem, Tuig.als
do qual participa...”? e entdo cabem observacdes : conceptual que a dos primitivos *. : I?rmo N5 & S 1]
comD et pressaria menos mal neste caso seria ‘identidade mo-

,. . . i éncia’ ” 4,
“... nfo se trata aqul apenas de analogia ou de ( mentanea de esséncia Al

associagfo, mas propriamente de identidade. Lumholz - % J;;i.. «'b.,d p?p-P109-110t- _ d . i
. : o i . 40 pode? Pois justamente o poeta, &im, pode -— ou luta para
¢ muifo catcgorico neste ponto: Segundo 05 hu'IChC'l: o [ poder,, e se ¢ capaz chega a isso. Nio ha como um antropologo para se

i esquecer do dntropos.

feﬁo(rg é’f:;ofﬁﬁés fgétai‘f”m?:s menteles en las sociedades ine | (4) La meniahidad primitiva. Buengs Aires, Lautaro, p. 195, .
L ) h P -

Aqui dird um desconfiado: “No me venha com-
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A participagfio determina, segundo Charles Blon-
del, uma “classificagfio” dos elementos reais, para mim
absolutamente analoga 4 que importa ao poeta. No caso
do primitivo, o critério de classificagfio & a propriedade
“mistica” de cada coisa; como essas propriedades lhe
interessam muito mais que os caracteres objetivos, sur-
gem dai grupos heterogéneos (drvore-eu-sapo-verme-
lho) mas que t8m para cle a homogeneidade mistica
comum. E Blondel nos diz: “O sentimento que a men-
talidade primitiva tem (da coisa) é muito intenso; a
idéia que dela faz € extremamente confusa”s. E isto,
precisamente, que aproxima o primitivo do poeta: o
cstabelecimento de relagdes vdlidas entre as coisas por
analogia sentimental, porque certas coisas séo is vezes
0 que sdo outras coisas, porque se para o primitivo hé
arvore-cu-sapo-vermelho, também para nés, de repente,
esse telefone que chama num quarto vazio é a face do
inverno, ou o cheiro de umas [uvas onde houve mios
que hoje remoem o préprio pé.

A série drvore-eu-sapo-vermelho vale como grupo
homogéneo para o primitivo, porque cada elemento par-
ticipa de uma idéntica propriedade “mistica”: elimine-
mos essa referéncia transcendente (serd para o primiti-
vo?), substituindo-a por participagdo sentimental, por
analogia intuitiva, por simpatia. Assim juntos o primiti-
vo e 0 poeta, convém a ambos esta observacio de Blon-
del: “A mentalidade primitiva nfo julga, pois, as rela-
¢bes das coisas entre si pelo que seus caracteres objeti-
vos oferecem de idéntico ou de contraditdrio” €. Identi-
dade, contradicfo, sdo posteriores a esta necessidade de
articular mais obscura e confusa. No primitivo, a 16gica
ainda ndo comegou; em nds, ¢ ama e senhora diurna,
mas por debaixo, como dizia Rimbaud, “la symphonie
fait son remucment dans les profondeurs”, e por isso,
debaixo da mesa onde se ensina geometria, o bom ma-
tabelé ¢ Henri Michaux rogam os narizes e se entendem.
Como resistir aqui a estas palavras de Blondel: “Le
propre de telles représentations est plutdt de faire ba-
tre les coeurs que d'illuminer les intelligences”? 7

(5) Broxpmr, Charles. La mentalité primitive. Paris, Stock, 1926,
(6) Id., b, p. 53,

(7) Id, db, p. 69. (O préprio de fais representagBes ¢ antes fazer
bater os coragies que iluminar as inteligénelas,™)
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O que vou transcrever agora, como corolario des-
te aspecto, se refere a mentalidade primitiva; veja-se,
porém, se ndo valeria a pena langar diante dos que
ainda acham que a poesia e a pintura deveriam ajustar~
-s¢ aos critérios tristemente nascidos com os Boileau
deste mundo:

“A logica e a pré-légica, na mentalidade das so-
ciedades inferiores, néo se superpdem, separando-se uma
da outra, como o azeite ¢ a Agua num recipiente. Inter-
penetram-s¢ ¢ o resultado € uma mescla em que temos
grande dificuldade para manter separados os elementos,
Como em nosso pensamento a exigéncia légica exclui,
sem transigéncia possivel, tudo o que lhe é evidente-
mente contrario, nio nos podemos adaptar 4 mentali-
dade em que a ldgica e a pré-légica coexistern e se
fazem sentir simultaneamente nas operacdes do espi-
rito. A parte da pré-logica que subsiste em nossas re-
presentagOes coletivas € muito fraca para permitir-nos
restituir um estado mental em que a pré-l6gica, que
domina, nio exclui a 1égica”™ 8.

Exatamente assim € todo poeta. Por isso Robert
Browning nfo podia “explicar” Sordello.

(E agora este outro, em que Lévy-Bruhl procura
nos dar uma idéia — ai estd o xis! — do que ocorre
dentro da cabega do nosso matabelé, e que para mim
serve perfeitamente para Neruda, René Char ou Anto-
nin Artaud):

“Sua atividade mental é muito pouco diferenciada
para que seja possivel considerar separadamente as idéias
¢ as imagens dos objetos, independentemente dos sen-
timentos, das emogdes, das paixSes que evocam essas
idéias ¢ essas imagens, ou que sdo evocadas por elas.
Precisamente porque nossa atividade mental estd mais
diferenciada, ¢ também porque a andlise de suas fun-
¢Oes nos é familiar, € dificil para nds conceber, medi-
ante um esforgo da imaginagfio, estados mais comple-
X08, em que os eiementos emocionais ou motores se-
jam partes integrantes das representagdes. E, com efei-
to, para manter esse termo, € necessario modificar-the
o sentido. Deve-se entender por esta forma de atividade
mental entre os primitivos, n80 um fendmeno intelec-
tual ou cognoscitivo puro, ou quase puro, mas um ferd-

(8) Lévy-BruHr. Las funrciones,.., p. 83.

93

il
ihH

i

e




meno mais complexo, no qual o que para nds € verda-
deiramente “representaciio” se acha ainda confundido
com outros elementos de cariter emocional ou motor,
colorido, marcado por eles, implicando, por conseguinte,
uma outra atitude com relagio aos objetos representa-
dos” 9,

Vale a pena uma citacdo tio longa, quando cada
palavra testemunha exatamente o que para alguns con-
tinua sendo o “mistério” poético. Mistério, de acordo;
mas essencial, soliddrio com o mistério que € o homem;
no wm mistério de superficie, que basta ser sensivel
para se atingir e se compartilhar,

Uma tltima explicagiio: estas referéncias de Lévy-
-Brubl a “elementos, . . motores”, coincide — na esfera
pottica, por certo com o verso como célula verbal
motora, sonora, psiquica, munida de todos os estimulos
que o poeta sente {claro!) coexistir com a imagem que
Ihe chega com eles, neles, eles, (Outra vez A = B.)
Todo verso € encantamento, por mais livie e inocente
que se ofereca, € criagfio de um tempo, de um estar fora
do habitual, uma imposicdo de elementos, Bem o viu
Robert de Souza: “Como o sentido encantatorio, pro-
priamente madgico, das pinturas, esculturas, dancas,
cantos dos modos primitivos, poderi se desvanecer
inteiramente na espiritualizagdo poética moderna?” 10
E ele mesmo cita testemunhos de Marcel Jousse e
Jules de Gauitier que reafirmam a nogdo de que a
poesia, nascida da mesma direcio analdgica prépria
do primitivo, se d4 com o clima emocional e motor
que tem para este toda magia. Em The Trees of Pride,
G. K. Chesterton suspeitou esta identidade: “O poeta
tem razfo. O poeta sempre tem razio. Oh, ele tem
estado aqui desde o comego do mundo, ¢ tem visto ma-
ravilhas e terrores que espreitam em nosso caminho, es-
condidos atrds de uma 4rvore ou de uma pedra...”

E agora deixemos ir o matabels, para nos fixar
nesta operagdo poética cujas laténeias sdo as do incons-
ciente coletivo, manifestando-se num meio de altissirma
cultura intelectual — frase que sublinho para afastar,
de todo, o nosso bom selvagem ¢ evitar que me acusem

(9) 1Id., ib., pp. 31-32.

(10) “Un Débat sur la Podsie”, em La Podsie Pure, de Hewri
BrEMonD,
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de sustentar que o poeta é wm primitivo. O poeta nio
€ um primitivo, mas, sim, esse homem que reconhece ¢
acata as formas primitivas: formas que, olhando-se bem,
seria melhor chamar “primordiais”, anteriores % hege-
monia racional, ¢ logo subjacentes ao seu famigerado
império, .

Um minimo resumo; dissemos que o posta aceita a
dire¢do analdgica — de onde nasce a imagem, o poema
—- COme um certo instrumento quc julga eficaz, Per-
guntivamos, entdo, qual podia ser essa eficicia. Q mago
via na direglo analégica o seu instrumento de dominic
da realidade. O alfinete na bonequinha de cera mata ¢
inimigo: a cruz de sal e o machado vencem a tempestade.

E o poeta...? o

Quero mostrar, a seguir, que o poeta significa o
prosseguimento da magia em outro plano; e que, em-
bora ndo pareca, suas aspiragbes sdo ainda mais ambi-
ciosas e absolutas que as do mago.

Alhear-se e admirar-se

O cervo € um venlo escuro... Ao eliminar o
“como™” {pontezinha de condescendéncia, metéfo,ra‘ para
a inteligéncia), os poetas nio perpeiram audécia al-
guma; expressam simplesmenie o sentimento de um
salto no ser, uma irrupgdo em outro ser, em outra forma
do ser: uma participagfio. Pois o que o poeta consegue
expressar com as imagens é fransposicio poética c.i'a sua
angustia pessoal de alheamento. E com a nossa primeira
pergunta: Por que ¢ 4 imagem instrumento poético por
exceléncia?, enlaga agora uma segunda de maior impor-
tancia: Por que o poeta anseia ser em outra coisa, ser
outra coisa? O cervo é um vento escuro; ¢ poeta, em
sua ansiedade, parece esse cervo saido de si mesmo (e,
contudo, sempre cervo) que assume a essénecia do es-
curo vento. Paradoxalmente, poderjamos empregar por
nossa vez a analogia e sustentar que também o poeta
(fazedor de intercAmbios ontolégicos) deve cumprir
a forma migica do principio de identidade e ser outra
coisa. “Se um pardal vem 4 minha janela, participo da
existéncia dele e bico os griozinhos de areia...” (John
Keats).

Mas ambas as perguntas admitem uma redugfo que
serd caminho para uma possivel resposta. Reconhece-
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mos na atividade poética o produto de uma urgéncia
que nio € apenas “estética”, que ndo aponta somente
para o resultado lirico, para o poema. Na verdade, para
0 poeta angustiado — ¢ a esse nos referimos aqui —
tado poema € um desencanto, um produto desconsolador
de ambices profundas mais ou menos definidas, de
um balbucio existencial que se agita e urge, e que s6
a poesia do poema (ndo o poema como produto esté-
tico) pode, analogicamente, evocar e reconstruir. Aqui
se inserem a imagem e todos os recursos formais da
analogia, como expressdes poéticas dessa urgéneia exis-
tencial. Observe-se que as duas perguntas sfio uma sé,
desdobrada antes em termos de causa ¢ efeito (ou de
fim e meio); o poeta e suas imagens constituem e
manifestam wm dnico desejo de salto, de irrupcio, de
ser outra coisa. A constante presenga da metifora na
poesia logra uma primeira explicagdo: o poeta confia
d imagem — baseando-se nas propriedades dela — uma
sede pessoal de alheamento.

Mas esse homem que canta &, como o filésofo, um
individuo capaz de admiragdo. Assim surge, na origem,

-4 a poesia, que nasce do primitivo confundida com as

restantes possibilidades de conhecimento. Se o senti-
mento religioso principia af onde j4 nfo ha palavras
para a admirag@o (ou para o temor que a envolve quase
sempre), a admiraciio ao que possa ser nomeado o alu-
dido engendra a poesia, que se propord precisamente
essa nomeagdo, cujas raizes de clara origem magico-
-poética persistem na linguagem, grande poema coletivo
do homem .

Pois bem, poesia ¢ também magia nas suas origens. !
E 4 admiragfio desinteressada se incorpora uma 4nsia de

exploragio du realidade por via analégica !2. Exploragio
daquilo-que-ndo-é-o-homem, ¢ que, contudo, se adivi-
nha obscuramente ligado por analogias a serem desco-

(11) “Le poete qui multiplie fes figures ne fait... que retrouver en
lui-méme le language 4 I'état naissant’ (O poeta que multiplica as figuras
ndo faz senfio reencontrar nele priprio a linguagem em estado nascente).
Vartey, Paul. Introdnction & la Poétigue. Gallimard, p. 12,

(12) A aproximacio das nogBes de dmmagem poétfica e de exploragio
€ fregiente%nos estudiosos do fendmena podtico. Middleton Murry diz,
nio me lembro onde: “A metifora aparece como o ato instintivo e neces
sario da mente explorando a realidade e ordenando a experiéncia”, E Cecil
Day Lewis: A imagem (romantica) é um modo de explorar a realidade,
mediante o qual o poeta interroga as imagens para que lhe revelem o
sentido da sua prépria experiéncia™ (The Poetic Image, p. 58).
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bertas. Encontrada a analogia (pensard o poeta-mago),
s¢ possul a coisa. Uma ansia de dominio irmana o mago
a0 poeta e torna os dois um s6 individuo dvido do poder
que serd a sua defesa e seu prestigio.

Mas agora que o bruxo matabeléd e Paul Eluard
cstdo separados por toda a extensfio da cultura, que nos
resta desses estdgios iniciais da poesia? Fica-nos, virgem
como o primeiro dia do homem, a capacidade de admi-
rar. Fica — transladada a um plano metaffsico, onto-
l6gico — a &nsia de poderio. Tocamos aqui a prépria
raiz do lirico, que € um ir em direcfio ao ser, um avan-
car d procura de ser. O poeta herda dos seus remotos
ascendentes uma 4nsia de dominio, embora ndo j4 na
esfera fatual; o mago, nele, foi vencido ¢ s6 resta o
poeta, mago metafisico, evocador de esséncias, ansioso
pela posse crescente da realidade no plano do ser. Em,
todo objeto — do qual o mago busca apropriar-se como
tal — o poeta vé uma esséneia diferente da sua, cuja
posse o enriquecerd ontologicamente. Tornamo-nos
mais ricos de ser quando, além de cervo, conseguimos
ingressar no vento escuro,

Um breve poema de Eternidades mostra, com ver-
$0s de Juan Ramon, este abandono da coisa engquanto
coisa (empresa méagica) pela sua esséncia entendida
poeticamente:

... Que mi palavra sea
la cosa misma,
creada por mi alma nuevamente.

“Criada” poeticamente; isto é, “essencializada”, E
a palavra — angustiosa necessidade do poeta — nfo
vale jA como signo tradutor dessa esséncia, mas como
portadora do que afinal € a prépria coisa na sua forma,
sua idéia, seu estado mais puro e alto.

O canto e o ser

Mas a poesia ¢ canto, louvor. A 4nsia de ser surge
confundida num verso que celebra, que explica lirica-
mente, Como seria isto possivel se nfo lembréssemos
que possia implica admiragio? Admiragfio e entusias-
mo, ¢ algo mais fundo ainda: a nogdo obscura, mas
insistente, comum a todo poeta, de que s pelo canto
se atinge o ser do que é cantado.

97

It

b
i
;




Da stiegt ein Baum, O reine Ubersteigung!
O Orpheus singt! O hoher Baum im Ohr! 13

Renunciando sabiamente & senda discursiva, o ce-
lebrante irrompe no essencial, cedendo & sua conatura-
lidade afetiva, estimulando uma possibilidade analdgica
exaltada, musicalizada, para fazé-la servir esséncias e
ir direta ¢ profundamente ao ser. A muisica verbal é
um ate catdrtico pelo gual a metdfora, a imagem (fle-
cha langada ao ente que ¢la nomeia, e que realiza si-
multaneamente o retorno dessa viagem intemporal e
inespacial) se liberta de toda referéncia significativa '*
para néo nomear e ndo assumir sendo a esséncia dos
seus objetos. E isto supbe, num transito inefavel, ser os
seus objetos no plane ontoldgico.

O dominio da analogia fica assim dividido em ter-
ritrio poético e territério “logico”. Este compreende
toda “correspondéncia” que possa ser estabelecida
mentalmente — a partir de uma apreensdio anald-
gica irracional ou racional — enquanto que, no primeiro,
as analogias surgem condicionadas, escolhidas, intnidas
poeticamente, smusicalmente.

Todo poeta parece ter senfide sempre que cantar
um objeto (um “tema”) equivale a apropriar-se da
esséncia dele; que sé seria possivel ir em diregho a
outra coisa e ingressar nela por via da celebraciio. O que
um conceito conota e denota &, na esfera poética, o que
o posta celebra e explica liricamente. Cantar a coisa
(“Fazei a laranja dangarl”, exclama Rilke) é unir-se,
no ato poético, a gualidades ontologicas que ndo sdo as
do homem, qualidades essas que o homem, descobridor
maravilhado, anseia atingir e ser na fusao do poema, gue
o amalgama ao objeto cantado, cedendo-lhe a entidade
deste ¢ enriquecendo-¢. Porque “o outro” &, na verdade,
aquilo que lhe pode dar graus do ser alheios & especi-
fica condigio humana.

(13) Rritxze. Primeiro soncto a Orfen.

(*) Algou-se uma 4rvore. & pura transcendéncial / ¢ Orfeu que
canta! Alta arvore no ouvidol

(14) No sentido do vocahulario racional e cientifico; com a diferen.
¢a, por exemplo, que vai de rosa, na sua acepgio botinica, a “la rose
cruelle, Hérodiade en fleur du jardin clair...”, de Mallarmé.

(15) *Eu nip busco, encontre™; mas o0s encontros de alta natureza
86 ocorrem dgueles que, sem buscar sistematicamente, sic *cabecas de
tormenta®, vortice para o qual as coisas sio atraidas. O para-raios nio
sobe até as nuvens,
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Ser algo, ou —- para néo levar ao extremo um acer-
to que s6 grandes poetas conseguem inteiramente —
cantar o ser de alguma coisa, supde conhecimento e,
na esfera ontolégica em que nos movemos, posse. O
problema do “conhecimento poético” tem merecido ilus-
tres exegeses contemporéneas, depois que uma corrente
nascida em certas passagens da prosa de Edgar Allan
Poe e elevada ao hiperbdlico pela tentativa de Rimbaud,
quis ver na poesia, em certa “alguimia do verbo”, um
método de conhecimento, uma fuga do homem, um
baudelairiano ir-se embora,

Au dela duo possible, au dela du connu!

Assinala, com profundidade, Jacques Maritain que
toda poesia é conhecimento, mas nfio meio de conhe-
cimento. Segundo esta distingfio, o poeta deveria dizer
com Pablo Picasso: “Eu nio busco, encontro”. Aquele
que busca perverie a sua poesia, torna-a repertrio ma-
gico, formulistica evocatéria — tudo isso que obriga
um Rimbaud a langar o horrivel alarido do seu siléncio
final. Procurei mostrar como o ato poético entranha algo
mais profundo que um conhecimento em si; deter-se nes-
te equivaleria a ignorar o dltimo passo do esfor¢o poé-
tico, passo que implica necessariamente conhecimento,
mas ndo se projeta no poema pelo conhecimenio mesmo.
Mais que o possivel afd de conhecer — que se da so-
mente em poetas “pervertidos” 4 maneira alquimista —
importa o que clara on obscuramente é comum a todo
poeta: a éinsia de ser cada vez mais. De ser por agre-
gacdo ontolégica, pela soma de ser que recolhe, assume
e incorpora a obra poética em seu criador.

Porque o poeta lirico ndo se interessa em conhecer
por conhecer simplesmente. Eis aqui onde sua especial
apreensdo da realidade se afasta fundamentalmente do
conhecer filoséfico-cientifico. Observando-se como cos-
tuma se antecipar ao filésofo em matéria de conheci-
mento, o dnico fato que se constata é que o poeta ndo
perde tempo em comprovar o seu conhecimento, nfio
se detém a corrobord-lo. Nao mostra ja isso que o co-
nhecimento em si néo lhe interessa? A comprovagio
possivel das suas vivéncias nfo tem sentido algum para
ele. Se o cervo é um vento escuro, acaso nos dard maior
satisfag@io a decomposi¢io clementar da imagem, a im-
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bricagio das suas conotagdes parciais? E como se na
esfera da afetividade — confinante com a esfera poé-
tica pela nota comum da irracionalidade basica de am-
bas o amor aumentasse depois de um prolixo eletro-
cardiograma psicolégico. De repente sabemos que os
olhos dela sdo uma medusa reflexiva; que confirmagio
acentuard a propria evidéncia desse conhecer poético?

Se fosse necessdria outra prova de que ndo inte-
ressa ao poeta o conhecimento pelo préprio conheci-
mento, seria conveniente comparar a nogio de progresso
na ciéncia € na poesia. Uma ciéncia é uma certa vontade
de aqvangar, de substituir erros por verdades, ignorén-
cias por conhecimentos. Cada um destes tiltimos é sus-
tentdculo do seguinte na articulagfio geral do saber ci-
entifico. O poeta, ao contrdrio, ndo aspira a progresso
algum a ndo ser no aspecto instrumental do. seu mé-
tier. Em A Tradigdo e o Talento Individual, T. 8. Eliot
mostrou como, aplicada & poesia ¢ 4 arte, a idéia de
progresso se torna absurda. A “poética” do Abade Bré-
mond supde um progresso em relagiio & de Hordcio,
mas ¢ claro que esse progresso diz respeito 4 aprecia-
¢do critica de algo e ndo a esse algo; os comutadores de
flamejante baquelita deixam passar a mesma eletricidade

ritwal) em diregio s essénecias que lhe sdo especifica-
mente alheias, para sc apropriar delas. Poesia é von-
tade de posse, ¢ posse. O poeta agrega ao seu ser as
esséneias do que canta: canta por isso e para isso. A
vontade de poderio fatual do mago, sucede a vontade de
posse ontologica. Ser, e ser mais que um homem; ser
todos os graus possiveis da esséncia, as formas dnticas
que abrigam o caracol, o rouxinol, Betelgeuse.

... Que mi palabra sea
la cosa misma. ..

M
:
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Assim perpetua — no plano mais alto — a magia.
Nao quer as coisas: quer a esséncia delas. Mas procede
ritualmente como a magia, depois de se purificar de toda
aderéncia que ndo aponte para o essencial. Em vez
de fetiches, palavras-chave; em vez de dangas, msica
do verbo; em vez de ritos, imagens cagadoras. A poesia
prolonga ¢ exercita em nossos tempos a obscura e im-
periosa angistia de posse da realidade, essa licantropia
inserta no coragio do homem que nfio se conformari
jamais — se € poeta — com ser somente um homem.
Por isso 0 poeta se sente crescer em sua obra, Cada
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que os vethos e pesados comutadores de porcelana.

Assim, o poeta nfo estd interessado em aumentar

0 seu conhecimento, em progredir. Assume o que en-

, contra e o celebra na medida em que esse conhecimento
o enriquece ontologicamente. O poeta & aguele que
conhece para ser; todo o acento recai no segundo, na
satisfacfio existencial, em face da qual toda complacén-
cia circunstanciada de saber se aniquila e dilui. Por esse
conhecer se vai ao ser; ou melhor, o ser da coisa apre-
endida (“sida”) poeticamente, irrompe do conhecimento
€ se incorpora ao ser que o anseia. Nas formas absolutas
do ato poético, 0 conhecimento como tal (sujeito cog-
noscente ¢ objeto conhecido) é superado pela direta
fusdo de esséncias: o poeta é o que anseia ser. (Em
termos de cbra: o poeta é o seu canto.)

Mas ndo continua a poesia a atitude magica no
plano ontolégico? Magia, j4 o dissemos, é concepgio
fundamentalmente assentada na analogia, e suas mani-
festacSes técnicas apontam para um dominio, para wma
posse da realidade. Da mesma forma nosso poeta, mago
ontolégico langa sua poesia (agdo sagrada, evocacgio
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poema o enriquece em ser. Cada poema é uma armadilha
onde cai um novo fragmento da realidade. Mallarmé
concebeu o poético como

divine transposition du fait & Iidéal.

As coisas em si sfo irredutiveis; haverd sempre um
sujeito em face do resto do Cosmos. Mas o poeta se
transporta poeticamente ao plano essencial da realidade;
0 poema e a imagem analdgica que o nutre sio a zona
onde as coisas renunciam 2 soliddo ¢ se deixam habi-
tar, onde alguém pode dizer:

Y0 no soy un poeta, ni un hombre, ni una hoja,
pero si un pulso herido que ronda las cosas del otro lado.

(Federico Garcla Lorca)

E, por isso, a imagem, ¢ forma lirica da Ansia
Ser sempre 1mais, ‘e a sua presenga incessante

de .

atinge nele a urgéncia metafisica de posse.
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