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cacal percepeito retineira, ben acomaodada 4 banalidade do
do cotidiino, Deixa implicito ainda que essa masica que, como seu
vitl, se submiete & autoceritica constante nos takes inventivos, con-
tem umat carga demolidora, capaz de quebrar a rotina, a4 mesmice,
de rebentar o ramerrdo asfixiante que envolve a média burguesia,
de onde sacm, na sua maioria, os personagens das narrativas de Cor-
ttzar. lissa visdo do jazz como linguagem de busca e rebelido, in-
vengido critica em face da realidade estagnada em torno, dard ao au-
tor uma das suas obras-primas, a narrativa “El perseguidor”. Nela,
um jazzman cxtraordindrio, Johnny Carter, que desde o nome lem-
bra o grande inovador do jazz Charlie Parker, o Bird, pde em xe-
(JUC O CONtOINo Por seu Comportamernto € sua muasica indagadora,
ambos perfeitamente integrados € completamente fora dos esque-
s sociais, morais ¢ estéticos em que tentam obrigi-lo a viver,
levando-¢ 4 autodestruicio.

Visto como linguagem de busca ¢ rebelido, o jazz adquire uma
fung¢io desautomatizadora da percepgio do mundo e, nessa medi-
da, transforma-se num instrumento de indagacdo metafisica. Que-
brando os hdbitos perceptivos, desmascara o mundo, revela o real.

Procedendo por analogia com o jazz, a linguagem literdria torna-
s¢ também, para Cortdzar, uma linguagem capaz de sondar a reali-
duade, oferecer abertura para outros mundos, participagdo de outra
coisa para além do mundo sensivel, numa idéntica forma de inven-
vio reveladora. Esta atitude diante da linguagem literdria aponta pa-
ra uma afinidade genética que irmanaria o jazz 4 poesia, no sentido
amplo ¢ original de criagdo, como sc¢ verd adiante.

O fato € que nos momentos verdadeiramente decisivos da in-
vengio, nos momentos da verdade da invengio, Cortdzar afirma que
O iz Cinventa una isla de absoluto en el desorden’ | como escre-
veu num texto admirdvel sobre Clifford Brown. ™ Ao atingir o dpice
dainvengio, a linguagem musical atinge também o ponto cxtremo
do risco, 4 margem do abismo, uma fulguracio instantdnes, amea-
yadi pela dissolucdo no caos, num equilibrio precirio, o ponto mais
proximo do absoluto a que aspira. E entdo que se tem acesso a uma
CexPericneia magico-mistica como a dos xamais: “Cuando quiero sa-
Lt lo e vive el shamdn en lo mds alto del drbol de pasaje, cara
o cetret con la nocke fuera del tiempo, escucho una vez mds el tes-
teimento de Clifford Brown™ #5 Como nos misticos (“‘La noche os-
curd”, de San Juan de la Cruz, num dos momentos mais altos da
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poesizt em g espaaliolay, sarpe imbentugal o stinbole ll..l il
Le, essel DOELC SCIN e, oned of potehere, Usao s experienes)
inclivel, O simbolo desee das alturas solitirins do Monte Carimelo,
i poesict a o divino”, para o mundo dos homens, pard Carieler
ar o ponto de culmindneia de uma linguagen (ue o autor julga vo
mum a todos os homens, e serve, entdo, i “descripcion de e i
cha effmera y dificil, de un arrimo precario: antes )y dosfries, lo
normalidad’ *°

Nesse instante, a linguagem, aceitando o convite do ciaos, can
segue, entretanto, vencer a tendéncia entropica, se sustém par Tun
fio, um equilibrio instdvel sobre o fio da navatha, num atimo de il
minagio: “Alf la milsica de Clifford cifie algo que escapd casi sfen
pre en el jazz, que eccapa casi siempre en 10 que escribimas o pin
tamos o queremos’ .t

A Ultima frase citada enfeixa, de forma claga, numa mesnu Ppees
pectiva, as linguagens do jazz e da literatura (sem falar na da pintu
ra): a perspectiva da vontade 4 caga de absoluto. A conscicncia de
que algo quase sempre escapa no que buscamos, s¢ juntia certes
de momentos de vislumbre, de possibilidade de encontro, que se
intui na misica de Clifford. Ainda que acerto apenas momentingeo
no alvo esquivo, o jazz oferece o exemplo de um caminho pari .H('
chegar i coroa¢io da busca, através da invengao. Intuido como sig
no de passagem, converte-se, para Cortdzar, num modelo a que se
deve adequar, analogicamente, a linguagem literaria. Mallarme ¢ Les
ter Young, de maos dadas, arriscando-se na dardua busca da verdade
da invengao.

ESSE MAGO, O POETA

O jazz combate, transforma, irisg O rema em variagoes, ¢ es
pirais sem conta, numa perseguicao sem fim. Ji se viu como, do pon
to de vista do projeto cortazariano, ¢ importante que a litersar,
com base na analogia, se conforme também @ essi persegiigio. N
verdade, o pocta, isto ¢, o “eriador’ em literatura, ¢, como o jef
e, um perseguidor. ()uun s esse perseguidor? O que signitica
st busear permanente em termos de linguagem poclica?

Responder i essas questoes significi deseer s futsdo i poe
e de CorGizar, mal g se cotneg et penetrin pelis voltis dofass,
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nnne visae implicitn niobrea, Cabe gorn examinar textos e e
ostor formeee infornygio explicita sobre o matcéria. Dois deles sao
lundiimentais: Para una pocética’, publicado na revista La Torre,
cm 1954, ¢ UGasilla del camaledn”, que faz parte de La vuelia al
dict on vchenta numdos, de 1967, Em ambos, aborda-se o sentido
i expericencia ¢ da linguagem pocéticas.

i ambos também aparece citada uma frase de um dos poetas
preferidos de Cortdzar, John Keats. Trata-se de uma carta em que
o poveta inglés fala a seu amigo Bavley sobre sua propria disponibili-
ciele, apresentando-se como um verdadeiro camaledo capaz de acei-
Lar, ludicamente, o convite para ser, venha de onde vier: *'S7 un
norrion se posa junto a mi ventana, 10mo pdarte én su existencia
3y picoteo en el suelo...”

Licm 1946, num de seus primeiros ensaios, “La urna griega en
L1 peresia de John Keats™, Cortdzar tocara na raiz dessa concepgio
Jdo pocty, recorrendo a uma carta de Keats a Richard Woodhouse
ot mesma passagem hd pouceo citada. Escrevera, entido:

contaba Keats con la admirable — y angustiosa — caracteristica de to-

do poeta: [a de ser otro, estar siempre en y desde otra cosa. Su con-

ciencia de esa ubicuidad disolvente — que abre al poeta los accesos

del ser y le permite retornar con el poema a modo de diario de vigje
- s¢ revela en los siguientes parrafos de una carta.... %

I vinham as referidas citacdes. Uma expressdo exiremamente agu-
i, nhicuidad disolvente, caracterizava com precisio o desarraiga-
mento essencial do poeta-camaledo, fonte “del sentimienio de no
estedr del todo”, com que, mais tarde, o proprio autor definiria sua
posivao diznte do mundo. Por outro lado, o texto revelava o miolo
thi visiio do ato poético como algo transcendente: uma abertura gue
L neesso ao ser. Estavam assim tragadas as coordenadas de uma con-
cepito da experiéncia poética perfeitamente adequada 2 simultanei-
e porosa do universo cortazarianoe, a que nos leva também o jazz.

Iimy “Para una poctica’ e “Casilla del camaledn”’, o nucleo an-
lerior se enriquece bastante. A idéia central € 2 de que o poeta re-
nunein a identidade no ato poético, procedendo, com base na ana-
login, o irvupcion, por dasalto e ingreso afectivo d la cosa’’, numa
lorma de perticipacdo da esséncia do outro, que permite a0 autor
dpraxinur, no primeiro dos dois textos, a experiéncia poética da
expericnein magicn do primitivo, apaiando-se na interpretagio que
doest fazenm Levy-Bruhl ¢ Charles Blondel.

A

A oo ele pua e o e e enne el o outrer, tonnuda
0 Levy Brahl, da Tapar oo desenvolvimento muite ertil it st
el cortzarianm, quando srticaladic com e ubiquidade dissolvente”
doy poeta, apesar de todas as objegoes (ue se possiin levantar, o
ponto de visti antropologico moderno, quanto il antinomii entre
4 mentalidade 1ogica ¢ a mentalidade pré-togica, estbelecicda pelo
estudioso francés. ™!

O ensaio 'Para una podética’ parte de uma afirmigao de te
tan Picon sobre a analogia como principio bisico da expericneia poc
tica, que ndo seria sendo o sentimento de una relacio privilegiadi
entre 0 homem e o mundo’’, tranformando a imagem num clemen
to essencial a poesia. Cortazar reconhece uma direccian diclopiced
no homem, de que a tendéncia metafdrica de nossa lingurgem sert
manifestacdo evidente. Essa “urgencia de aprebension for anale
gia’, como a ragione poetica de Vico, surgiria no homem desde
suas primeiras operagdes sensiveis e intelectuais, mas teri perdido
sua eficdcia diante do predominio da razao, que, no Ocidente, de
termina a historia e o destino das culturas. Conservando-se, porent,
em diferentes estratos e com diversa intensidade em todo indivi
duo, sc revela, por exemplo, como elemento cmotive ¢ de desear
ga, nos diversos usos idiomadticos. A poesia, reduto perimanente dess
“logica afetiva”’, manteria, entretanto, essa tendéncia analdgicd co
mo um instrumento eficaz, como uma espécic de sentido espiri
tual, capaz de explorar um mundo irredutivel em sua ESSCNCTt Tl

O poeta coincidiria, entdo, com o primitivo na medida ey que
ambos erigem intencionalmente em método ou instrumento i dire
¢cio analégica.5! Magia e poesia seriam dois planos ¢ duas finalidh
des dessa dire¢io analégica. Em virtude da evolugio racionalista do
Ocidente, 0o homem teria renunciado quase totalmente @ coneep
¢ilo mégica do mundo com finalidade de dominio sobre reatlicide
O médico venceu o curandeiro (apesar das aberragOes renitentes)
O poeta, por sua vez, como parecia proceder “por amor e’ e
nio por uma ansia de dominio da realidade, teria ficado fleso, e
hora, na verdade, procedesse de modo semelhante ao do mago

Afirma, a seguir, Cortdzar que O primitivo ¢ o poc aceiting ve
mo satisfatoria toda conexdo analdgica, aceitam cssit visio (ue <o
(em em si mesma sua propria prova de validez, ainda que st len
tficacoes violem o principio de identidade, Reitera, assing a el
a metifora come forne anigica o principio de identidade ™
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A essivaltura, langa mio da tese de Lévy-Bruhl, segundo a qual,
puria mentitlidade pré-logica, os seres participam uns dos outros. 53
A cssendiit da participagio consistiria em apagar toda dualidade: ape-
s dlo principio de contradigdo, o sujeito é a0 mesmo tempo cle
proprio ¢ o ser do qual participa. Trata-se ndo s6 de analogia ou as-
sociingiao, mas de identidade, De um ponto de vista logico, cssas iden-
tilades sio ininteligiveis. Do ponto de vista da mentalidade pré-
lopici, sao identidades de participacio. A participagdo seria, pois,
un idlentidade momentdnea de esséncia.

IMra Cortdzar, o poeta estabeleceria, como o primitivo, uma clas-
stlicagido dos clementos da realidade, com base na analogia senti-
mentil, Ambos teriam um sentimento muito intenso das coisas e uma
ileizmuito confusa delas. Com apoio na analogia, o primitivo apro-
s determinados seres porque efes tém propricdades misticas co-
inns. Do mesmo modo procederia o poeta, 40 criar uma imagem.
N0 S0 0s caracteres objetivos que interessam a ambos, o que 0§
weres 18 de idéntico ou contraditGrio, mas o sentimento cormum
quUe esses seres possam neles despertar.

A operagio poctica surge, do angulo cortazariano, como a ma-
nitestigito de laténeias do inconsciente coletivo, dando-se num meio
dealussima cultura. O poeta ndo € um prinitivo, mas o homem que
reconhece ¢ acata as formas primitivas, “primordiais’, anteriores
A hepemonia da razio.

A metifora aparece, dentro dessa linha de pensamento, como
expressiao do sentimento “de un salto en el ser, una irrupcion en
wlro ser, o olra forma del ser: una participacion”.5* O poeta ex-
Pressiccom aimagem a transposicion poética de su angustia per-
setedd dle cndjenamiento” 3 O poeta com todos os recursos formais
dhtanalogia manifesta um Gnico descjo de salto, de irrupg¢ie, de ser
anlre cotsi Contia a imagem uma sede pessoal de alheamento.

A poesia, na origen, se confundiria com as restantes possibili-
clades de conhecimento, nascendo da admiracido “'a lo gue pueda
nehrerse o el iy 0 Ela se proporid exatamente essa nomeacio,
Cian nizes nuigico-pocticas persistiriam na linguagem, “gran poe-
micd colvctiva del hopihre' S

Mt poesin seriat tumbém magii, mis suas origens. Ea admira-
waosdesmnteressadi incorporari uma nsia de exploragao da reali-
dade prar v analogic

{0

Exploracion de aquello-que-no-cs-cl-hombre, y que sin embargo se adi
vina oscuramente ligado por analogias a descubrir. ITallada Ia analo
gia (razonard el poeta-mago) se posee la cosa. Un ansia de dominio
hermana al mago con el poeta v hace de los dos un solo individue
codicioso del poder que serd su defensa v prestigio,

Contudo, a cultura separa o poeta do mago. A dnsia de domi-
nio se transfere para o plano metafisico, ontolégica. O poeta se tras
forma num *‘mago metafisico, erocador de esencias, ansiose de po
sesidn creciente de la realidad en el plano del ser” > O nicleo <
poesia torna-se uma busca do ser. Pelo canto o poeta vai ao ser i
quilo que ele canta. Pelo canto © poeta sacid sua sede de ser no on
tro, de ser o outro,

O ato poético implica, desta forma, posse, no plano ontologi
co, € conhecimenta. Embora a poesia nlo seja um meio de conlie
cimento, implica conhecimento. B poeta es aquel gue conoce |yl
ra ser’”’, diz Cortdzar.®® Ou ainda: ‘el poeta es lo que anstd ser’ 0
O poeta ndo sente necessidade de comprovar seu conhecimentio,
porque, na realidade, estd interessado ndo no conhecimento ponr si
mesmo, mas na sua satisfacio cxistencial.

O pocta continua © mago, reitera Cortdzar, no plano ontologi
co. O mago quer se apossar da realidade material; o poeta, das o
séncias, “Poesia es voluntad de posesion, es posesion”™, ™ O pocl
nao quer as coisas; quer a esséncia delas: “Ser, v ser mis que 1w
bhombre; ser todos los grados posibles de la esencia, las formas on
ticas que dlbergan el caracol, el ruisefior, Belelgeuse' " Apesar
dessa diferenca, procede ritualmente como o mage: I ez de fo
tiches, palabras-clave; en vez de danzas, musica dol verbo; en e
de ritos, imdgenes cazadoras’ . E assim fazendo: “Cadet poene 1o
enriguece en ser. Cada poema es una trampd donde cae 101 1o
Sfragmento de la realidad’

E conclui, entio, voltando 4 imagem, cuji presenei constinge
no poema servira de motivacio para o ensaio: Y par oso fd fined
gen es forma lirica del ansia de ser sicmpre mds, v sie presenci in
cesante en la poesia revela la tremender fuerze oqiee (fo sefut o nn
el poete) clcanza en 61 la urgencid meleafisica de posesion’

Esta breve sintese-montigeny das iddins contidus e 21 una
podtica” revela uma concepgao mitopoction da eriagcio liveraria, oue
serve, i realicdide, e aise e sustentigio st todo o nndy crsoeon
zvinno Embora o cosiio se propoidil diseutn apeniis i prenengl



di imagem na poesia lirica, atinge, contudo, uma dimensio muito
miior, a0 encarar a linguagem poética como um instrumento ana-
logico eficaz na busca do ser, uma arma de posse da realidade, no
plano metafisico. Percebe-se, entdo, claramente, que caracteristicas
fundamentais do universo de Cortdzar, como a simultaneidade po-
rosi, 4 qual se casam perfeitamente a idéia do poeta como aquele
que se alheia no outro, que anseia ser 0 outro, € a visdo do jazz co-
mo alicnagio reveladora, abertura para o outro, se earaizam na pro-
priee concepgdao da linguagem poctica. Verifica-se, mais precisamente,
como o universo de Cortdzar ¢ fundamentalmente um universo poé-
tico, de onde decorre a imprecisio dos géneros literdrios, a que se
tem referido.%°

Reiterando o nidcleo central das idéias expostas em “Para una
poctica’, Cortdzar afirma em “*Casilla del camaleén:

scediento de ser, el poeta no cesa de tenderse hacia la realidad buscan-
do con ¢l arpdn infatigable del poema una realidad cada vez mejor
ahondada, mds real. Su poder es instrumento de posesion pero a la
vez e inefablemente ¢s deseo de posesion; como una red que pescara
para sf misma, un anzuelo que fuera a la vez ansia de pesca. Ser poeta
¢s ansiar, pero sobre todo obtener en la exacta medida en que sc
ansia,®”

Como se ve, de novo se insiste na idéia da poesia como posse
ki realidade e no desejo do poeta de “enajendrse en el objeto que
serd cantado”, e novo, surge 4 linguagem poética como instru-
mento de sondagem do real.

No conjunto, ambos os ensaios em estudo, ao exporem as for-
mulagoes tedricas do autor, permitem um aprofundamento de nos-
s compreensdo, do projeto cortazariano, enquanto itinerdrio de uma
Buscil incessante, uma vez que nos oferecem os elos para a vincula-
Lio entre a4 necessidade de invencdo poética e a visio do mundo
devator, ou seja, a dimensio metafisica da busca rebelde, com to-
ko sua proje¢io mitica.

Intendemos, assim, que o poeta € o elemento poroso por ex-
veleneia ¢ seu ato, que funda o universo poético, equivale a uma
nepigito da dualidade. A sua linguagem, de base analdgica, transfor-
i se numeinstrumento de fusdo do homem com o mundo, de fu-
st o homem com el gran cuerpo cosmico. la verdadera Det-
trfa”” U Aiansia, oanelo de ser cada vez mais, de mergulhar com-

g

pletamente no outro, a busca mitica de uma reintegragio na tota-
lidade, delimita o alvo da invencgio poética, como uma intui¢io
central da cosmovisdo de Cortdzar. A partir daqui se ilumina cada
ponto de scu universo ficcional, que €, como jd se disse, um uni-
verso poético, cmbora nio se realize preferentemente no poen,
mas, sim, na narrativa ¢ na linguagem hibrida dos textos inclassifi-
cdveis.

Desde este instante, temos uma perspectiva adequada para com-
preensio da ruptura no plano dos géneros literdrios na obra de Cor-
tdzar, conforme se sugeriu no inicio deste ensaio. Jd em 1948, num
ensaio importante, “Notas sobre la novela contempordned”, ao cen-
focar o romance do dngulo da linguagem, ap6s haver mostrado ¢ue
o romance tradicional se caracterizava pelo uso predominante da
linguagem “‘cnunciativa’ (= referencial), 2 qual se submetia, como
mero ornato, a linguagem poética, Cortidzar chega a propor como
inica saida a “obra poética total”, tnico modo pard se captar ver
dadeiramente a realidade. A divisio dos géneros fica reduzida a me-
ro preconceito:

En nuestro tiempo, se concibe la obra como una obra poética (ol
gue abraza simultineamente formas aparentcs como ¢l poema, ¢l (e
tro, la narracién. Hay un estado de intuicion para el cual la reatichud,
sea cual fuere, sélo pucde formularse poéticamente, dentro de nio
dos poemidticos, narrativos, dramdticos: v eso porque la realidud, sca
cual fuere, solo sc revelz poéticamente.

E em seguida:

Abolida lz frontera preceptiva de lo poemadtico v lo novelesco, solo
un prejuicio que no es ni serd ficil superar (midxime cuando lus cor
rientes genéricas tradicionales contindan impertubables vy s¢ cumplen
en manifiesta mayorfa) impide reunir en una sela concepeion espi
tual v verbal empresas en apariencia tan disimiles comao 7he weres,
Duineser Elegien, Sobre los dngeles, Nadja, Der Prozess, Kesiden
en la tierra, Ulysses v Der Tod des Vergil ™

Em textos posteriores, a questio € refterada viarius vezes, A jus
tificativa para o ndo-reconhecimento ou para a visio demolidora dee
goneros literirios reside sempre pard o autor na origem coimum deoe
seus Proprios textos: todos eles representariam o festeniiinhio de won
esfreeptheomento diante diorealicdade, tornando-os unomesmo ot
mento poctico de bosea do real Apenas aovarigao do g de albea

"



mento, inerente 20 ato poctico, como se viu, parece permitir certas
distingdes sutis entre este ou aquele texto literdrio. Mas a fonte poéti-
i permanece & mesma. Assim, por exemplo, no texto “Del senti-
micnto de no estar del todo”, de La vuelta al dia en ochenta mundos,
refutando as distingdes taxativas que alguns criticos costumam fazer
N sua obra, 4s quais, alids, jd se aludiu anteriormente, escreve
Cortdzar:

Sin cmbargo, deberia abstenerse de criticar la novela en nombre del
cuento {0 a la inversa si hubiera alguien tentade de hacerla) puesto
que la actitud central sigue siendo la misma v 1o dnico disimil son 1as
perspectivas en que se sitda el autor para multiplicar sus posibilidades

intersticiales,

E logo adiante:

Poco o nada reflexiono al escribir un relato; como ocurre con los poe-
mas, tengo la impresion de que se hubieran ¢scrito a si mismos v no
creo jactarme si digo que muchos de ellos participan de esa suspen-
sion de la contingencia v de la credulidad en las que Coleridge veia
las notas privativas de la mds alta operacion poética. Por el contrario,
las novelas han sido empresas mds sistemndticas, en las que la enajena-
cion de raiz poética solo intervino intermitentemente para {lcvar ade-
lunte una accién demorada por la reflexion.”!

O) problema reaparece de forma ainda mais decisiva. inclusive
searticulando com uma das teses principais de “‘Para una poética’,
no texto VDel cuento breve v sus alrededores™, do Ultimo vound:

no hay diferencia genética entre este tipo de cuentos v la poesiz co-
mo la entendemos a partir de Baudelaire. Pero si el acto poético me
parcee unda suerte de magia de segundo grado, tentativa de posesion
entoelogic ¥y no ya fisica como en la magia propiamente dicha, ¢! cucn-
1o no tiene intenciones esenciales, no indaga ni transmite un cono-
vimicnte o un Umensaje’. El génesis del cuento v del poema es sin
cmbirpgo el misme, nace de un repentino extraiamiento, de un des-
ferzarse quealtera el régimen normal” de la conciencia; en un ticmpo
enque Lis etiquetas v os géneros ceden a una estrepitosa bancarrota,
no e il insistie eneste atinidad que muchos encontrarin fante-

Mol
oo ponea adiante estendende aadinidiide atd o jaze:

L sentdor Tt que pode L eticasnn v el sestsede del coento depen
than e enerocalores e dan s caracter especica gl pocena votan

Itl

bi¢n al juzz; la tension, ef ritmo, la pulsacion interna, lo imprevisto
dentro de parimetros pre-vistos, esa Iiberiad fatal que no admite al-

teracion sin una pérdida irrestafable,™

Uma tal postulagdo, apesar das distingdes mais [inas cstabeleci-
das pelo autor, implica um grau avangado de dissolugio dos codi-
205 gerais que 530 os géneros. Em nome da identidade genética, de
um mesmo estranhamento em face da realidade, o autor postula um
mesmo processo de construgdo para os textos, de que a descerigio
de afinidades no ultimo fragmento dd mostras. A sua posi¢ao espe-
cifica diante do mundo requer uma transformacio dissolvente dos
cGdigos, a fim de valerem como testemunho adequado do estranha-
mento. Na verdade, ndo sc atingem, assim, apenas 0s géneros, mas
todos os aspectos da linguagem literdria. Para se conformar a bus-
ca, para atuar como um instrumento de revclacdo do real, € preciso
desautomatizar a linguagem. Se ela se automatiza, congela-se na ex-
pressdo do aparente. " Briser le langage pour toucher la vie” torna-
se uma tarefa essencial para Cortdzar. * E necessirio desmascarar
4 aparéncia e sua expressio quitinosa, a fim de se reproduzir a visio
intersticial do mundo. Desautomatizar a linguagem, desautomatizan-
do a percepgdo do mundo, é o Unico meio de se conseguir O efeilo
de estranhamento sobre o leitor.

Esse efeito de estranhamento, ostranénie, para o formalista russo
Victor Chklosvski, que o transforma em principio geral de toda ur-
te, aparece, 4 partir dos postulados do préprio Cortdzar, como um
procedimento capital da sua poética. ® Torna-se o proprio eixo du
invencio, como uma exigéncia da revelagdo do real, que se busca.

A inovagdo, a ruptura, scja no plano dos géneros literdrios, scji
nos estratos estruturais da obra, significa, desta perspectivd, um ¢s-
for¢o para vencer o lugar-comum desgastado, o molde enrijecido,
numa reorganizacio das relagdes entre o significante ¢ o significa-
do, isto ¢, numa tentativa de destruir as formulas literdrias que subs:
tituiram a forma significativa. £ assim que podem ser vistas as io
tengoes demolidoras de Morelli:

Sila revelacion ultima era lo que quizd lo esperanzaba nuis, babin gque
reconocer que su libro constituia ante todo una coapresi literari, pre
cisumente porgue se proponia come una destruccion de fornus (de
formulasy literavias,”

0

A destruicio das formulas estereotipadas se torna uma conedi
Gao dit eliciicia da busea. A eritici de Cortizar o romanee tradicio

o



nal, em “*Notas sobre la novela contemporinea”, atinge em cheio
esse ponta, quandoe denuncia o que chama de orden estético, em
(ue a linguagem poética funciona como adorno postico. A formula
secoaduna com a aparéncia, com a crosta da rotina, a dura carapa-
it do mundo, contra a qual se chocam os perseguidores. A uma es-
fetica divaparéncia cotresponde uma ética da aparéncia e vice versa.
Alidelidade a busca rebelde exige uma forma rebelde, como no ca-
»o e Johnny Carter, em “El perseguidor™. E preciso submeter 4
linguagem a um processo extremo de invencdo 4 fim de pelo me-
los se vislumbrar o horizonte do absoluto.

AL¢ que ponto, entretanto, é possivel levar essa perfeita coe-
réncia entre o plano dos significados, a perspectiva da busca, e a
cimadd dos significantes, o risco da invencio? O limite da deszuto-
mitizagio ¢ o caos. O extremo da fidelidade 2 busca, o suicidio da
linguzigem podtica,

O JOGO ARERTO

Nos momentos de dizer as coisas mais graves de sua obra, o
Mot refestela-se quase sempre num tom brincalhido, irdnico-
hrincalhdo, (ue nos aponta um dos seus tracos caracteristicos: o es-
puito tdico. A invengio literdria manifesta-se nele ludicamente,
Tratase, propriamente, de um jogo da invencio.

Diante de vitrios textos de Cortdzar, o leitor poaderd sentir-se
e fice de abras para diversao. E terd suficientes razdes para isso:
A piructis do espirito, com sua ponta de exibicionismo acrobati-
co, por cima de maitiplos fatos, por cima de uma realidade muilti-
Lt de um mundo-esponja; as tiradas humoristicas: a presenca da
Lk coloquial: as visitas constaates a textos alheios; os cochichos
CREINIXOXOS Centee parcnteses; os convites a participagio, reforca-
o pele ltuencia despreocupada ou pelas libertinagens da lingua-
petnete se, feitor desprevenido, se deixar levar pelo impressionis-
o Licilicque os textos o predispoem, poderd pensar que o pocta
s doverte” num momento de deio entre obras mais “sérias’”, numa
fownn de catericinment, 1 maneira dos romances policiais de Gra-
I Coeene, por excmplo. Puro engano; o autor se diverte mesmo,
s e e ele itosenpre, num jogo ibérrimo de invengio,

Fistercconna Hivtorias e cronopios v de foamas, T pietie ol
i v oo nidos ¢ G romnd st obin, especiibnente

ladicas e o leitor nio necessita fazer qualquer esforco para perce-
ber tal fato. O proprio autor chama sua atencio para isso, em La
vuella al dia en ochenta mundos, para essa “efervescente vocacion
de juego™ que o caracteriza.” Mas as demais obras de Cortazar, mui-
tas das quais desde o titulo se referem ao jogo (Final del Juego. Los
premios, Rayuela, 62 — Modelo para armar), levam a0 préprio
cerne da composi¢do 4 invencio Iadica.

Jd se viu como o jogo, da mesma forma que o jazz, ¢ um /leit-
maotiv de toda a obra, um elemento temdtico recorrente, com des-
dobramentos importantes no plano dos significados. E indispensi-
vel agora tomd-lo como outro ponto de referéncia (como jd se few
COM O jazz) para uma nova penetragcio no projeto de construgdo
de Cortdzar. E outra via de acesso a0 miolo de sua poética, pois sc
trata de uma diversdo reveladora.

Ocorre, porém, que a perspectiva aqui tem de ser diferente da
adotada para o caso do jazz. Embora a atitude 1ddica seja uma cons-
tante da sua invengio literdria, uma verdadeira posicio de espirito,
Cortdzar nio explicita qualquer vinculagio direta entre o jogo ¢ a
linguagem poética, nem mesmo quando trata, em *‘Para una podti-
ca’, das origens da poesia. Para que sc possa compreender o senti-
do e a fungio do jogo nos termos da sua poética, ¢ preciso exani-
nar o sentido e a func¢io do elemento ladico na propria estruturit
dos textos, onde aparece como um elemento tematico interligado
a todos os demais. A andlise recaird, conseqiientemente, na cons-
trugao de algumas obras inteiras e nio jd apenas em fragmentos.

Diversamente ainda do caso do jazz, a critica tem se preocupa
do com a importante fun¢do do jogo na obra de Cortdzar. Assim,
Néstor Garcia Canclini, autor da melhor interpretacio de conjunto
da obra, tratou do problema, analisando-o por um dos seus in gulos:
o das articulagoes com a problemdtica existencial. O jogo remet
2 OUtros aspectos temdticos: o da liberdade ¢ da responsibilicacle,
tal como aparece, sobretudo, para os personagens adolescentes, e
40 numerosos na ficglo cortazariana. O jogo torna-se o jogo L
tenticidade, o risco que € preciso assumir para ser livee, pari ser pale
namente. Como diz o critico:

Litadolescenedi es, ey suniy, Kumejor oportunidiad prsa constone i

conduent originul. Micentras el nino it el comportanmento de o,
Rvores v enten peneralimente se contlonne oo repetns foapeinh



