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Apresentacao ao leitor brasileiro

Neide Luzia de Rezende

O que se sabe sobre o leitor, este sujeito que se engaja na leitura de um
texto? O que ele olba? O que procura? Estd na escuta desqué? — pergunta

Bertrand Gervais.!

Este livro aborda a leitura tendo em vista o ensino de literatura median-
te uma problemdtica longamente discutida mas pouco aceita: a perspec-
tiva subjetiva da leitura, a do chamado “leitor empirico”, “leitor real”,
“sujeito leitor”.

Cada um possui sua histéria de vida, seu repertério de leituras (se alfa-
betizado), uma trajetéria cultural e social, e se insere em determinada comu-
nidade. Sendo diferentes os sujeitos, configuram, também, subjetividades
miultiplas, diversidade esta que nio impede esses individuos de comparti-
lhar muitos dos sentidos construidos durante suas leituras — “comunidades
interpretativas”, “comunidades textuais”, ou sixﬁplesmente “comunidades
de leitores” sdo algumas das denominagdes correntes hoje para agrupamen-
tos com referéncias culturais compartilhadas, nio obstante os qualificativos
tenham suas peculiaridades no interior das teorias das quais emergem. A es-
cola certamente se configura como uma comunidade, cujas peculiaridades
em relacio a leitura serdo cuidadosamente tratadas neste livro.

Selecionados e traduzidos da obra francesa Le sujet lecteur: lecture sub-

Jective et enseignement de la littérature [O sujeito leitor: leitura subjetiva e

1 No artigo aqui publicado, “Trés personagens em busca de leitores: uma fébula”, p. 39.
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permanece em aberto. Vérias questées fundamentais permanecem em de-
bate, a comegar por aquela da complexidade do sujeito leitor: evidente-
mente se trata de uma identidade “plural”, mével, feita de ewus diferentes
que surgem segundo os momentos do texto, as circunstincias de leitura
e as finalidades que lhe sdo designadas. Por outro lado, diversos tipos
de subjetividade intervém na leitura de uma obra: uma subjetividade de
algum modo legitima, uma vez que esperada e até encorajada pela obra, e
uma subjetividade “acidental” que aos olhos de algumas pessoas remeteria
a um desvio de sentido, a um desconhecimento da obra. E preciso igual-
mente se perguntar sobre o espago de didlogo efetivo entre vérias leituras
subjetivas de uma obra. Como, na escola, pode ser construida uma apre-
ensdo intersubjetiva, uma recep¢ao que mesmo sendo plural nio deixa de
se referir a uma comunidade interpretativa?

O leitor deste livro vai encontrar uma ampla convergéncia de pontos
de vista sobre a necessidade de levar em conta a subjetividade do leitor no
ensino da literatura como também elementos de um debate ainda em curso.

As linhas de forca desta obra nascem de dois aspectos, cientifico e

diddtico, dessa problemitica.

O SUJEITO LEITOR, AUTOR DA
SINGULARIDADE DA OBRA

Gérard Langlade
(Tradugao: Rita Jover-Faleiros)

A exclusao, ou 20 menos a marginalizacio, da subjetividade do leitor é ha-
bitualmente apresentada como uma condigio de éxito na leitura literdria es-
colar e universitdria. Um exemplo, entre outros, tomado de um documento
institucional recente:’ “Para construir uma interpretacio, é necessdrio supe-
rar as reagdes pessoais restritas e parciais, semeadas de erros, confusas em
razao do jogo multiplo das conotagdes”.

Assim, por mais presentes e ativos que sejam, em toda experiéncia de
leitura literdria, os distdrbios, as emocoes, os devaneios, as associagdes de
ideias ou mesmo vincula¢des espontineas, que tém suas raizes na persona-
lidade profunda, na histdria pessoal, nas recordagées literdrias ou lembran-
¢as de momentos vividos do individuo que 1¢, sao considerados elementos
parasitas que falseiam, embag¢am e emaranham a recep¢io de uma obra a
ponto de langd-la para fora do campo da literatura.

Com efeito, aceito que esses ecos intimos que acompanham uma leitu-
ra parecem assemelhar-se mais a uma infraleitura. Nos antipodas das gran-
des categorias gerais, retricas ou estéticas, que irrigam as construgées inter-
pretativas dos leitores ditos “expertos”, e que frequentemente surgem sob a
forma derriséria e um pouco incémoda de detalhes mintsculos — um odor,

uma cor, uma imagem, um ruido, uma emog¢io etc. — suscitados por um

I Relatério da Inspection Générale de Lettres, “La mise en oeuvre du programme de
francais en classe de seconde” [/mplementagdo do programa de Francés pata o primeiro
ano de ensino médio], out. 2003, n. 2003-079, p. 17.
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devaneio relacionado a essa longinqua periferia do texto onde o universo
da ficgdo, a banal realidade do mundo e o velado espelho dos fantasmas
se confundem. Pierre Dumayet, por exemplo, associa o silvo de serpente
ouvido, ainda crianga, durante uma adaptagio de La bande mouchetée em
transmissdo radiofénica, 2 leitura de uma frase de Madame Bovary — “a leve
fita de seu corpete que silvava em volta de seus quadris como uma serpente
deslizante” — observando: “Pergunto-me se cada um de nés, ao ler um livro,
nio esboga 4 sua revelia uma adapracio sonorizada?™

O que desejo questionar inicialmente ¢ a teimosa presenga, s vezes
a incongruente irrup¢io desses ecos subjetivos que formam o cortejo da
leitura de uma obra literdria. Longe de serem apenas escérias da atividade
leitora, nio seriam eles os indicios de uma apropriagdo do texto, de uma
singularizagdo da obra realizada pelo leitor? A marca da leitura nas experi-
éncias de mundo especificas dos sujeitos leitores nio seria um dos lugares
onde as obras continuariam infindavelmente a serem elaboradas ao sabor da
diversidade das leituras empiricas? Tais hipéteses conduzem inevitavelmen-
te a questionar a leitura literdria do modo como ¢ hoje definida e praticada,

principalmente no ensino bdsico.
A irrupgao da subjetividade na atividade leitora

Detenhamo-nos inicialmente nesses verdadeiros marcadores da subje-
tividade: as reagbes que aparecem na consciéncia do leitor no decorrer da
leitura. Em Livre de lectures, de Marthe Robert, espécie de didrio no qual ela
expbe “as observagbes e questdes que surgem em seu espirito em relagdo ao
que [ela] 1€”, notamos simultaneamente a consciéncia da irrup¢io da sub-
jetividade na leitura literdria e sua estigmatizacio. Eis, por exemplo, o que
observa a respeito de uma de suas reagbes como leitora de Madame Bovary:
“Como roupas de verdade, os vestidos de [Emma] Bovary nio me inspiram
o menor interesse, evidentemente; me surpreendi muitas vezes, entretanto,
a0 perceber que devaneava sobre os penteados extraordindrios inventados
2 DUMAYET, P. Autobiographie d’un lecteur. Paris: Pauvert, 1977, p. 5.

3 ROBERT, M. Livre de lectures. Paris: Editions Grasset, 1977, p.s.
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por ela seja para mudar de visual, seja para ludibriar seu incurdvel tédio.”
Apresso-me em precisar que esse momentaneo abandono a um devaneio
quase bovariano por parte de uma leitora cuja exigéncia intelectual ¢ bas-
tante conhecida ¢ imediatamente reduzido 4 sua justa proporgdo: “E verda-
de que todo leitor tem seus momentos de trivialidade, como todo autor tem
seus momentos de permissividade”. Esse instante de abandono trivial, em
seguida, ¢ severamente fustigado: “Néo consigo compreender por que, para
mim, os penteados de Madame Bovary ficam fora da literatura.” Dentre
essas consideragdes, destaco:

— primeiramente a incompreensio de Marthe Robert ~ “ndo consigo
compreender por qué” — como se a reagio subjetiva fosse, por natureza,
impossivel de ser analisada, constituindo-se em uma espécie de ponto cego
da leitura;

— a seguir a exclusio “fora da literatura” daquilo qu€ nao ¢ interpretd-
vel enquanto construgao estética;

— mas principalmente o fato de que, apesar de todas essas prevengoes,
Marthe Robert exponha essas reagbes de leitora. Para que mencionar um
efeito de leitura tio modesto e a respeito do qual tao pouco pode ser feito?

A questdo merece atengio sobretudo porque essa reagdo nio € um mo-
mento isolado da obra. A trivialidade das reacées de leitura muitas vezes
serve como critério de avaliagio da qualidade literdria das obras. Porém, a
marginalizacio dos “livros ruins” — que “comovem, diz ela, [...] por meio
de objetos brutos que representam coisas tangiveis e consumiveis” — ndo
chega a explicar a natureza da atragdo que exercem. Assim, a respeito da

literatura policial:

Nio compreendo o prazer que me causa um her6i de “série Noire™
sentado diante de um formidével café da manha, depois de uma noite
de devassidio ou de homicidios. O faro ¢, no enranto, que essa omelete
de doze ovos, essa montanha de crepes da qual escorre xarope de bordo

¢ a xicara de café preto fumegante, muito longe de chegar perto da

4 Ibidem, p. 59.

5 Famosa colegio francesa de livros policiais (N.T.).
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literatura ¢ que em minha vida prépria provocariam ndusea, aqui me

parecem extremamente tentadores.

Trés observagdes uma vez mais se impdem:

— encontramos, além da incompreensdo, a exclusio altiva e um tanto
depreciativa, fora da literatura, nio somente de sua prépria reagio de lei-
tora, mas também do préprio texto — “que a literatura nem de longe chega
a tocar”;

— por outro lado, se-expressa aqui uma emogéio sensual, seja explicita-
mente — “0 prazer que me causa’, “extremamente tentadores” —, seja estilis-
ticamente por meio da evocagio apetitosa do café da manha gargantuesco
e do assassino devasso;

— finalmente, o estatuto dessa evocagdo que ndo remeteria nem 2 li-
teratura nem 4 realidade — “que a literatura nem de longe chega a tocar”,
“que em minha vida prépria provocariam ndusea” — decorre estritamente
da ordem do fantasmdtico? O prazer sentido, confesso, seria devido a uma
ativagdo fantasmdtica cuja eficdcia, como foi demonstrado por Freud, es-
taria garantida pela densidade do mistério de sua origem? Incompreensio,
prazer e denegagao seriam assim os indicios do didlogo interfantasmitico
que Marthe Robert entretém com a literatura policial.

Ela prolonga a pudica confissio do fascinio exercido pelas omeletes da
“série Noire”, por meio de um breve pardgrafo (porém, em destaque pelo
uso de dois asteriscos), cujo contetdo me parece dos mais surpreendentes:
“Paradoxalmente, mas nio isento de légica do meu ponto de vista, estaria
inclinada a crer que aquilo que me agrada nesse café da manhi da ‘série
Noire’, tao francamente desprovido de ambigées literdrias, é precisamente
aquilo que sempre me desagradou na madeleine de Proust.” Essa observagio
nos pde frente a novas e interessantes questoes:

— para comegar, devido as suas reagdes gosto/desgosto — “o que me
agrada”, “o que me desagrada” -, a leitora coloca a ndo-literatura e a litera-
tura no mesmo plano: a “série Noire” e Em busca do tempo perdido;

— essa aproximagio, ainda que aparentemente paradoxal, que remete a
leitura de uma pdgina central da obra de Proust, parece haver sido feita em

nome de uma forma de racionalidade subjetiva enigmdtica — “nio isento
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de l8gica do meu ponto de vista”. Qual ¢, pois, essa légica de focalizagio
interna? Por que ndo é explicitada? Por que nio se constitui em perspectiva
de comentdrio? Est4 relacionada unicamente 4 esfera da vida privada, e por
reserva, por pudor, Marthe Robert ndo a desenvolve? Mas entdo, para que
a evocagido, mesmo que de modo alusivo?

Estamos diante de um paradoxo: Marthe Robert a0 mesmo tempo
parece reconhecer a importincia de uma reagdo subjetiva de leitora em sua
aproximagio de Proust — e do lugar da madeleine nessa aproximagio — e
ocultar essa reagio na objetivagdo de sua leitura de experta de Em busca
do tempo perdido. A reagio subjetiva nio seria de interesse de um tipo de
“paradigma interno”,® segundo a expressio de Pierre Bayard, cuja perti-
néncia analitica é aqui negada, mas que talvez nem por isso atue menos,
secretamente, durante a leitura, por meio da aten¢io dirigida para certos
motivos, palavras, temas, figuras...? A légica do sujeito leitor, mencionada
por Marthe Robert, estaria assim na origem de uma selegio singular de ma-
teriais textuais da obra que participa da construgio do texto propriamente
dito, isto é, do texto do leitor. “O trabalho de selecio [é exercido] sobre
unidades textuais, em que o leitor investe, sobretudo pelo pensamento e
pelo devaneio”, observa Pierre Bayard.” E o que trambém mostra Patrick
Demougin ao analisar o que ¢ sublinhado por umz leitora — Nancy — em

uma edicdo do tomo XII de Hommes de bonne volonté, Mission & Rome.®
Os sujeitos leitores na obra

As reagées de Marthe Robert, com efeito, lancam luz a uma das fi-
guras do sujeito leitor em agdo na leitura literdria. Elas remetem aquilo
que nomearei, na falta de expressio melhor, o leitor “subjetivo”. Um lei-

tor construfdo pelas experiéncias de leitura fundadoras — eu ousaria dizer

6 BAYARD, P. Enguéte sur Hamlet — Le dialogue de sourds. Paris: Les Editions de Minuit,
2002, p. 95.

7 Ihidem, p. 46.

8 DEMOUGIN, D “Le lecteur et sa parole: traces écrites d’une parole recomposée dans l'acte
de lecture”. In: LANGLADE, G ROUXEL, A. Le sujet lecteur. Lecture subjective e enseigne-
ment de la littérature. Rennes: PUR, 2004, p. 117-128.
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“arcaicas” — leituras da infincia que permanecem ativas na leitura que di-
zemos privada (“a crianga que 1é em nds” de que fala Picard ), leituras
extremamente soliddrias com o didlogo interfantasmético instaurado nas
obras, leituras de intenso investimento afetivo que sdo testemunho de gos-
tos heteréclitos quando, conforme Walter Benjamin, nds “desencaixotamos
[nossa] biblioteca”,* leituras que levam as marcas do desenvolvimento de
uma personalidade, dos encontros da vida... A semelhanca entre o léxico
utilizado para falar dessas obras pessoais e o vocabuldrio amoroso ¢ per-
turbador: encontro, encantamento stbito, paixdo etc. Sdo elementos que
ganham sentido em uma autobiografia do leitor, 2 maneira de P. Dumayet.

Ao lado, ou melhor, frente ao leitor arcaico, ergue-se a figura autoriza-
da e bem conhecida do leitor experto, amador esclarecido, professor de le-
tras, profissional da literatura. Esse leitor “conceitual” formado em estudos
literdrios conhece as teorias da literatura, beneficia-se de uma perspectiva
histérica e de um conhecimento aprofundado, embora is vezes indireto,
das obras literdrias maiores. Fle se refere a uma concep¢do mais anénima da
literatura onde os saberes — histéricos, culturais, estilisticos etc. — ocupam o
primeiro plano. Esta claro que esse leitor é o dnico a possuir toda a legitimi-
dade para o ensino da literatura. Vem dai, sem duvida, a reserva de Marthe
Robert em des¥elar em si prépria uma leitora mais intima.

No entanto, a separagio entre o leitor subjetivo e o leitor experto nio
s30 tdo estanques quanto poderiamos supor, como j& mostrou a proximida-
de entre a madeleine de Proust e as omeletes da “série Noire”. Pierre Bayard
observa de modo muito acertado, seguindo Freud, que “todas as razées
mais ou menos objetivas que nés poderiamos ser levados a fazer valer para
justificar nossa apreciagio — como a qualidade estética de tal traco formal
— tém sobretudo uma fun¢io de mecanismo de defesa, com o objetivo de
dissimular que somos sensiveis, em uma obra, primeiramente aquilo que

nela nos diz respeito”.” As reagdes subjetivas, ao invés de excluir as obras

9 PICARD, M. La lecture comme jeu. Paris: Les Editions de Minuit, 1986.

10 “Je déballe ma bibliothéque — Um discours sur I'art de collectionner”. In: Je déballe ma
bibliothéque. Paris: Rivage Poche, 2000.

11 BAYARD, P Qui a tué Roger Ackroyd? Paris: Les Editions de Minuir, 1998, p. 112.
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para “fora da literatura”, seriam na verdade catalisadoras de leitura que ali-
mentariam o trajeto interpretativo até a sua dimensio reflexiva.

A importéncia central do investimento subjetivo na leitura transparece
claramente quando, como Michel de Certeau, nos atemos a descrever “a
atividade leitora”. Em um conhecido texto, porém cujo alcance tedrico e
perspectivas diddticas foram talvez subestimados, Michel de Certeau evoca

a leitura sob:

[...] os tragos de uma produgio silenciosa: deriva através da pdgina,
metamorfose do texto pelo olho vagueante, improvisagdo e expectativa
de significacbes induzidas por algumas palavras, sobreposi¢oes de espa-
cos escritos, danga efémera [...] O leitor insinua as asticias do prazer e
de uma reapropriagio no texto do outro: ¢ seu campo de caga furtiva,
para ali € levado, ali se faz plural [...]. Asticia, metéforas, combinaté-
ria, essa produgio é também uma “inven¢do” de meméria. [...] a fina
pelicula da escrita torna-se um agitar de estratos, um jogo de espagos.

Um mundo diferente (o do leitor) se introduz no lugar do autor.”

E tarefa ficil encontrar aqui termos que fazem eco e dio todo sentido,
todo seu alcance, s reagbes de Marthe Robert: ponto de vista subjetivo, produ-
cdo silenciosa, significagdo induzida, astiicia do prazer, invengao de meméria. ..

E dizer que o texto vive de suas ressonincias com as lembrangas, as
imagens mentais, as representacées intimas de si, dos outros, do mundo
do leitor. Podemos fazer a aproximagao desses “estratos”, que aos olhos
de Michel de Certeau animam a leitura de uma obra, do intertexto do
leitor, do qual Barthes fala em O prazer do texto. As lembrancgas de sua
leitura de Proust ressoam subjetivamente em outras leituras: “Lendo um
texto mencionado por Stendhal (mas que nio ¢ dele), 14 encontro Proust
gracas a um minusculo detalhe”.” Trata-se de uma “série de apéstrofes pre-
ciosas”. Um pouco mais longe ele nota: “Em outro lugar, porém do mes-

mo modo, em Flaubert, sio as macieiras em flor da Normandia que leio a

12 DE CERTEAU, M. ['invention du quotidien. I. Arts de faire. Paris: Folio Essais, 1990, p.
xlix.

13 BARTHES, R. Le plaisir du texte. Daris: Seuil, 1973, p. 58.
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partir de Proust”. O que o leva a concluir: “Proust é o que me advém, nio
¢ aquilo que invoco, ndo é uma ‘autoridade’; simplesmente uma recordacdo
circular”* Aqui, as recordagbes pessoais e as recordagées literdrias tém o
mesmo estatuto, elas remetem a uma personalidade que 1&. Como observa
Claude Reichler, “a interpretagio inscreve os processos representacionais na
situacdo, nos afetos e nas intengdes de um sujeito [singular]”.”

A distancia critica que o leitor profissional adota ndo constitui o tnico
modo de leitura do leitor letrado, mas sim uma espécie de caso particular:
“quando, ao adotar uma atitude reflexiva, passo a me ocupar da qualidade
estética que caracteriza esse objeto de frui¢do que uma obra literdria €.
Nessa leitura critica, o leitor estd principalmente atento aos elementos re-
lacionados a uma literariedade construida por meio do conhecimento de
cédigos especificos da literatura (género, intertextualidade etc.). Porém, em
uma atitude de leitura “normal” — quando leio “um livro em minha poltro-
na para meu prazer’ —, minha atengdo nio estd focalizada exclusivamente
nesses tracos estéticos, nesses indices da referéncia literdria, o que nio sig-
nifica que sejam ignorados por mim, que os apague artificialmente de meu
espirito; estdo, entretanto, associados a outros elementos que remetem a
minha personalidade global: meus conhecimentos literdrios e minhas lei-
turas anteriores, sem ddvida, mas também minha experiéncia de mundo,
minhas recordagbes pessoais, minha histéria prépria. Nio estarei agindo

como sujeito literdrio, mas simplesmente como sujeito.

Mergulhado no “infratexto” comum de minha experiéncia de mundo
e dos seres, libero, recomponho, componho novamente — um pouco
como se faz aquilo que em musica ¢ tdo adequadamente denomina-
.o do interpretacdo — no final das contas, constituo com e naquilo que
chamam uma obra literdria esse trajeto de leitura que somente ele, tal-

vez, mereceria ser chamado de texto e que ¢ tecido pela combinagio

14 lbidem, p. 59.

15 ReEICHLER, C. “La littérature comme interprétation symbolique”. In: rRercHLER, C.
(dir.) Linterprétation des textes. Paris: Les Editions de Minuit, 1989, p. 98.

16 BELLEMIN-NOEL, J. Plaisirs de vampires. Paris: Presses Universitaires de France, 2001, p.
19-20.
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flutuante dos elos de minha vida com a trama dos enunciados combi-

nados uma vez por todas pelo autor.”

Esse sujeito leitor ndo é uma vertente recalcada do leitor experto que,
resistindo a qualquer teorizagdo, talvez mesmo a toda verdadeira domes-
ticagdo, abala os quadros retéricos e conceituais da leitura: “toda leitura
provém de um sujeito, ela s6 estd separada desse sujeito por mediagoes raras
e ténues, pelo aprendizado das letras, alguns protocolos retéricos, para além
dos quais é o sujeito que rapidamente se encontra em sua estrutura propria,

individual”, sublinha Roland Barthes.®
O texto “singular” do leitor

Assim, toda obra literdria engendra uma multiplicid4de de obras ori-
ginais produzidas pelas experiéncias, sempre nicas, dos leitores empiricos.
Essa importancia central outorgada 4 participacio do leitor na elaboracio
de um texto singular leva a questionar a nogio de texto literdrio.

Umberto Eco, entre outros, mostrou bem o cardter incompleto, la-
cunar do texto literdrio, que aparece como um “tecido de espagos bran-
cos, de intersticios a serem preenchidos”. Porém, a seus olhos, nio ¢ por
isso que deixa de conter em si as instrugdes que canalizam as inferéncias
interpretativas do leitor empirico; com efeito, “um texto quer deixar ao
leitor a iniciativa interpretativa”, mas “em geral ele (o texto) deseja ser
interpretado com uma margem suficiente de unicidade”.” O leitor est3,
pois, em liberdade vigiada.

Sem nos opormos frontalmente a essa teoria do texto, conviria talvez
dar 4 intervengio subjetiva do leitor mais espago do que aquele concedido
por, entre outros, Michel Riffaterre e Umberto Eco. Estes definem o leitor
enquanto entidade semidtica pertencente ao projeto generativo da obra. A
comunicagio literdria nesse caso aparece como “um jogo, ou melhor, uma

17 lbidem, p. 21.

18 BARTHES, R. “Sur la lecture”, In: Le bruissement de la langue. Essais critiques IV. Paris:
Seuil, 1984. . ‘
19 Eco, U. Lector in fabula. Paris: Editions Grasset, 1985, p. 66-67.
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20

gindstica, uma vez que ele é um jogo conduzido, programado pelo texto’,
“o texto literrio é [com efeito] construido de modo a controlar sua prépria
decodificacio”.** A porgao ludica dessa cooperagio entre o autor € 0 leitor
pressupde o dominio e respeito das regras e o consentimento ativo dos joga-
dores. Estamos pensando evidentemente em Michel Picard. Aqui estamos
bem longe da leitura enquanto terreno de caca de Michel de Certeau. Pois
¢ preciso dar todo o seu sentido e toda sua forga 4 metdfora do campo da
“caca furtiva” literaria: a “caca furtiva’ é precisamente nio respeitar as re-
gras da caga aristocritica, da caca que se exibe em plena luz do dia em um
género de espetdculo mundano e gratuito, a “caca furtiva” significa se apo-
derar secretamente da presa textual, frequentemente em meio a trevas, com
o concurso de armadilhas ou procedimentos pouco regrados e por razoes
menos desinteressadas que as do cacador modelo, ou seja, para consumo
préprio, seu prazer ou a revenda clandestina. A “caca furtiva” é ocupagio de
um sujeito leitor transgressor, enquanto a caga remete mais a um leitor que
respeita um ritual, um protocolo, uma codificacdo.

Assim, se hoje todos estio de acordo em dizer que o texto literdrio s
pode verdadeiramente existir quando é “produzido” por um leitor, ¢ neces-
sario distinguir claramente duas teorias da realizagio do texto pela leitura.
De um lado, aqueles que pretendem que todos os leitores — talvez fosse
conveniente dizer todos os verdadeiros leitores, isto é, aqueles que tém os
meios de respeitar adequadamente as regras — se encontrarao, grosso modo,
em um espaco interpretativo da obra objetivével gracas a evidenciacdo das
injungoes do texto; de outro, aqueles que, como Pierre Bayard, conside-
ram a obra literdria como, por esséncia, “mével”, estimando que cada leitor
produz um texto singular. Vem daf que a confrontagio das interpretagoes
s6 pode ser um didlogo de surdos. Pierre Bayard distingue “o texto geral
publicado pelo editor, cuja versio compardvel estd nas mios de todos, e
o texto singular com o qual se confronta cada intervengao pessoal, a qual

. . . v M 5o
com o jogo de seus rearranjos mais o descobre do que o constitui”.** O texto

20 RIFATERRE, M. La production du texte. Paris: Seuil, 1979, p. 10.

21 Jbidem, p. 11.
22 BAYARD, P Enquéte sur Hamlet — Le dialogue de sourds. Paris: Les Editions de Minuit, 2002.

Leitura subjetiva e ensino de literatura 35

geral nio existe fora da multiplicidade dos textos singulares que engendra.
Consequentemente, todo texto singular elaborado por um leitor, quaisquer
que sejam suas lacunas e insuficiéncias relativas, qualquer que seja sua por-
¢do de delirio, constitui um estado do texto digno de ser apreciado enquan-
to produgio de leitura literdria.

Se admitirmos que uma obra literdria se caracteriza por seu inacaba-
mento, somos levados a pensar que ela s§ pode realmente existir quando o
leitor lhe empresta elementos de seu universo pessoal: elementos de cend-
rio, paisagens, tracos fisicos e de cardter dos personagens etc. Portanto, ele
produz “atividades de complemento” ao imaginar um antes, um depois e
um durante no desenvolvimento da intriga. Pierre Bayard mostra que esse
trabalho de acabamento e de singularizagdo é especialmente aparente para
as personagens. A partir de mintsculos detalhes, regides inteiras da vida de
um personagem podem ser “completadas”. Essa participacio de cada leitor
no acabamento da obra constitui “o préprio movimento de nossa adesio
viva 4 obra, aquilo que nos faz habitantes dela”.?

E gracas a essa “adesio viva”, em que se expressam tanto o conhecimen-
to de mundo quanto a cultura literdria do leitor, que se configuram diversas
coeréncias textuais. O leitor, por exemplo, dd sentido a0 comportamento e
4 acdo das personagens a partir de “teorias” psicoldgicas tomadas da experi-
éncia que adquiriu, seja diretamente, seja por meio de saberes construidos.
Em seu Livre de lectures, Marthe Robert cita as observagoes de uma velha
camponesa a quem Pierre Dumayet deu Madame Bovary para ler num pro-
grama de televisio comentado por Jean Verrier.* A leitora “simpatiza com
Emma, que ao final das contas inspira mais l4stima que reprovacdo. Emma
¢ jovem e bela, Charles ¢ estipido e macante, Léon ¢ um belo rapaz gentil,
além do mais, Emma s6 pode cair em seus bracos, ¢ natural, até mesmo
fatal”. Aqui se v& bem como a velha camponesa explica o comportamento
de Emma servindo-se de um conhecimento dos mecanismos “naturais” das

intrigas amorosas, adquiridos gracas a sua experiéncia de vida. Quando sio

23 lbidem, p. 54.

24  ROUXEL, A; LANGLADE, G. Le sujer lecteur, 2004. “Madame Bovary na série ‘Ler ¢ viver
de Pierre Dumayet: uma leitura comum? Televisual? Literdria?”
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colocados juntos uma jovem e bela mulher que se sente mal amada e um
jovem sedutor, é “fatal” que uma intriga se forme...

No cerne da implicagio na obra, o leitor estabelece, portanto, uma
distincia critica com ela, mesmo que essa distAncia critica nio se queira
uma andlise formal do texto. E nessa mesma distincia interna 4 leitura que
se inscreve o julgamento moral que o leitor faz a respeito da a¢ao das perso-
nagens. A distincia ndo ¢ aqui sendo o revelador da implicacio. O discurso
do leitor inscreve em uma teoria ou uma moral as reacdes subjetivas que ex-
perimentou no decorrer da leitura: fascinagio, rejeicio, perturbacio, sedugio,
hostilidade, desejo etc. As reagdes dos alunos, como as de todo leitor, a respeito
de obras que os tocam sdo significativas dessa implicagio, basta ouvi-los. Nessa
distdncia participativa feita de vislumbres psicoldgicos, de julgamentos mo-
rais, de sedugio ou de repulsio etc., leem-se e ligam-se a obra e o sujeito
leitor. Pierre Dumayet evoca, em uma anedota, esta ancoragem da leitura
na imagfstica interior daquele que 1&: “Um jovem americano negro, que es-
crevia uma tese sobre Stendhal, disse-me de modo sério: Madame de Rénal
é branca, Julien Sorel é negro”. Evidentemente, esse doutorando sabia mui-
to bem que Julien Sorel era branco, porém quando da leitura de O vermelbo
¢ 0 negro para si, para seu prazer, Julien era um negro”.”

A questio é saber, bem entendido, se com tal leitura nao se sai simples-
mente da literatura, se ao levar em conta a participagio do leitor nio estare-
mos alimentando uma confusio ingénua entre a ficgdo literdria e a realidade
vivida ou permeada pelos fantasmas. Para Marthe Robert, como seria de se
temer, ndo hd sombra de divida; ao falar da camponesa critica literdria, nio
hesita em proferir: “onde estd Flaubert, onde est4 a literatura em tudo isso?
Em lugar nenhum, ¢ claro”.*® Sim, sob o efeito de sua recepcio da obra, o
leitor empresta as personagens uma identidade mundana, uma vida fora do
texto etc. Porém, ao mesmo tempo, o leitor guarda a consciéncia da natu-
reza virtual dessa existéncia, da “realidade ficticia” (Picard) das personagens
e das aventuras que vivem. E precisamente a distincia tranquilizante da

ficcao que permite essa perturbadora confusio com o real.

25 DUMAYET, D Autobiographie d'un lecteur. Paris: Pauvert, 2000, p. 196.

26 ROBERT, M. Livre de lectures. Paris: Editions Grasset, 1977, p. 94.
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Conclusao

Ao abordar a leitura literdria por meio de um catilogo de obje-
tos heterdclitos — os penteados de Emma, uma omelete de doze ovos,
uma madeleine, macieiras em flor, uma serpente deslizante etc. —, ao
conceder maior apreco aos produtos aparentemente derrisérios do res-
soar subjetivo das obras, ao fazer apologia da caca furtiva literdria, ao
convocar para a andlise de grandes textos a psicologia rudimentar de
uma camponesa da Borgonha, e ao conceber, segundo Pierre Bayard, a
leitura literdria como elaboracio de um texto diferente para cada leitor,
corro o risco de passar, apesar do prestigio dos autores mobilizados em
minha exposi¢do, por um mero provocador.

No entanto, considerar a implica¢io do sujeito leitor como uma
necessidade funcional da leitura literdria — o que procuro fazer aqui - s6
pode nos levar a considerar os elementos de subjetividade produzidos
pela atividade leitora por mais estranhos ou desorientadores que possam
parecer a primeira vista. E também necessdrio admitir que as coeréncias
interpretativas mais préximas do leitor assentam em boa parte em uma
forma de “secularizagio” da obra — uma apreensio da obra como se ela
remetesse ao mundo real —, pois utilizam as mesmas categorias morais,
culturais, analiticas, metafisicas que o leitor utiliza habitualmente em
sua percep¢io do mundo. De meu ponto de vista, essa leitura partici-
pativa, longe de ser “ingénua” e de diluir a obra em vagas referéncias ao
vivido, estd no fundamento mesmo da leitura literaria. Ela realiza, com
efeito, a indispensdvel apropriagiao de uma obra por seu leitor com um
movimento duplo de implicacdo e de distincia, em que o investimento
emocional, psicolégico, moral e estético inscrevem a obra como uma
experiéncia singular.

Levar em conta os modos originais com que os sujeitos leitores ha-
bitam as obras permite, notadamente na perspectiva do ensino da leitura
literdria, a interrogagdo ndo de textos gerais, abstratos e de fato inexistentes,
mas de estados singulares de realizagdes textuais auténticas. Mais que a lite-

ratura, seus cédigos, sua histéria, nao deveriamos atentar prioritariamente
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para essa atividade leitora? Se pensamos com J. Bellemin-Noél que “a lite-
ratura ndo existe, [mas que] s6 existem livros lidos,” jd nio seria hora de
acolher, até mesmo encorajar, as leituras reais dos alunos, isto é, leituras
marcadas por “reagoes pessoais, restritas e parciais, maculadas de erros e

confundidas pelo jogo multiplo das conotacées”?

27 BELLEMIN-NOEL, |. Plaisirs de vampires. Paris: Presses Universitaires de France, 2001.

TRES PERSONAGENS EM BUSCA
DE LEITORES: UMA FABULA

Bertrand Gervais
(Tradugio: Arlete Cipolini)

Reine, reine, gueux éveille.

Gomme i gaine, en horreur, taie.

e

Luis D’antin van Rooten

O que se sabe sobre o leitor, este sujeito que se engaja na leitura de um
texto? O que ele olha? O que procura? Estd na escuta de qué?

Para Pascal Quignard, “O leitor é como um animal que fica na borda
de um lago mais antigo que o da voz humana”.' Ou seja, quem se engaja no
cerne da linguagem, entre o sujeito e suas palavras, escapa as vezes ao inteli-
givel, aquilo que se diz justamente com palavras. Nossas falas s6 conseguem
designar a parte pertinente 4 subjetividade, aquela que dissemina tragos e
indicios, e que se deixa facilmente capturar, a fim de permitir & parte essen-
cial se esconder atrds das trincheiras do pensamento. Mas é a UGnica parte
a qual temos direito, a tinica sobre a qual podemos nos deter para tentar
compreender o que sOmos.

A literatura — é um truismo — se desenvolve no cruzamento da escrita
e da leitura. Ela aparece, de fato, no lugar da retomada. Ler é assegurar
um revezamento, cuja escrita é a forma mais fcil de identificar. Escrever é
ler ou haver lido, é perseguir uma relagio e lhe dar um novo impulso. Se,

como dizem, ndo hd uma primeira leitura, porque estamos sempre lendo,

1 QUIGNARD, P. Abimes. Paris: Editions Grasset, 2002, p. 7.



A TENSAO ENTRE UTILIZAR

E INTERPRETAR NA RECEPCAO

DE OBRAS LITERARIAS EM SALA DE AULA:
REFLEXAO SOBRE UMA INVERSAO DE
VALORES AO LONGO DA ESCOLARIDADE

Annie Rouxel
(Tradugdo: Marcello Bulgarelli)

A obra de Umberto Eco Seis passeios pelos bosques da ficcio relata, em seu
primeiro capitulo, a seguinte anedota: depois da publicagio de O péndu-
lo de Foucault, um amigo de infancia, que Eco ndo via hd muito tempo,
escreveu-lhe para reclamar do fato de ele ter utilizado no romance a patética
histéria de seu tio e de sua tia. Tendo se identificado de tal modo & histéria,
esse amigo acreditou reconhecer ali acontecimentos ocorridos em sua pré-
pria familia. Ora, as personagens descritas por Eco foram criadas a partir de
uma histdria de sua prépria infincia, concernente a um de seus tios ¢ a uma
de suas tias que realmente existiram.

E Umberto Eco comenta:

O que aconteceu ao meu amigo? Ele procurou no bosque' aquilo que
se encontrava em sua memoria pessoal. Se passeio pelo bosque, estou
autorizado a utilizar cada experiéncia, cada descoberta para tirar en-
sinamentos sobre a vida, sobre o passado, sobre o futuro. Mas, como
o bosque foi construido para todo mundo, eu nio devo procurar, ai,
fatos e sentimentos que digam respeito apenas a mim. Ao contrrio,
tal como escrevi em duas obras recentes, Os limites da interpretagio e
]nte;prem;do ¢ superinterpretagdo, nio interpreto um texto, mas o utili-
zo. Nio ¢ proibido utilizar-se de um texto para sonhar de olhog dbertos

— nés todos o fazemos de tempos em tempos. Mas sonhar de olhos

1 Metifora do texto narrativo.
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abertos nio é uma atividade piblica. Isso nos leva a caminhar pelo

bosque narrativo como se este fosse nosso jardim privado...

Eco distingue utilizar/interpretar :

O leitor empirico ¢ todo mundo, nds todos, vocé e eu quando lemos
um texto. Pode-se ler de mil maneiras, lei alguma imp6e uma maneira
de se ler e, frequentemente, utiliza-se o texto como recepticulo de suas
proprias paixdes, que provém do exterior do texto ou do que o texto

suscita fortuitamente nele.*

Essa oposicio estava jd presente em Lector in fabula (198s, p. 73), onde
o semioticista distinguia “a utilizacdo livre de um texto concebido como
estimulo da imaginagio e a interpretagdo de um texto aberto”. Presente tam-
bém em Os limites da interpretagdo,® onde a dicotomia é explicitada pela
oposicio intentio operis/intentio lectoris.

Eu gostaria de voltar a essa oposi¢do, aprofundar, questionar, interro-
gar sua legitimidade, perceber suas ocorréncias em sala de aula.

Seguindo o discurso de Umberto Eco, 2 luz de diversos exemplos que
ele propde nas trés obras mencionadas, ¢ fécil evidenciar as trés oposigoes a

seguir como constitutivas da distingao entre utilizar e interpretar.

1. Essa distingdo repousa sobre uma oposigdo no uso que ¢ feito da
obra: utilizar refere-se A esfera privada e 4 pesquisa de uma significago para
si; interpretar é uma atividade da esfera social e implica a busca de uma
significacdo sendo universal ao menos consensual na comunidade cultural
onde foi produzida a obra.

2. Porém, correlativamente, e mais profundamente, o que se distingue
nessa oposi¢do ¢é a fonte do saber e sua extensao:

— Utilizar repousa sobre a experiéncia que o leitor tem do mundo;

interpretar convoca algumas vezes sobretudo um saber sobre a literatura.

2 £CO, U. Six promenades dans les bois du roman et d ailleurs. Paris: Editions Grasset, 1996,
p- 16-17.
3 £co, U. Paris: Editions Grasset, 1990, p. 39 € 40.
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— Utilizar remete a uma experiéncia limitada ao universo pessoal do-
minado por crengas; interpretar supoe uma experiéncia rica e diversa (uma
vasta enciclopédia, uma ampla biblioteca interior).

3. O que estd igualmente em jogo € a natureza da atividade intelectual:
utilizar ¢ “sonhar com olhos abertos”; interpretar supée uma abordagem
heuristica fundada sobre inferéncias; a interpretagio liga-se a0 modo de
pensar racional. Essa oposi¢do se declina da seguinte maneira:

— Atividade de pensar caracterizada pela liberdade (liberagao do ima-
gindrio e projegio de pulsées) versus atividade de pensar constrita (tendo
em conta um certo nimero de parimetros: subjetividade controlada).

— Concernente 2 relacio com o texto: com a utilizacio, o texto é do-
minado ou pré-texto; com a interpretacio, é o equilibrio entre “direitos do

texto” e “direito do leitor” que é buscado.

pre
Essa andlise suscita um certo nimero de questoes: as duas ativida-
des sdo incompativeis? Uma alquimia seria possivel? Seria desejavel? Sob

quais condicoes?
Estado dos lugares

Consideremos a realidade da escola e a aprendizagem da interpreragio.

Na escola primdria, os documentos oficiais para o ciclo 3 [tltimo ano
do ensino fundamental I, criancas com dez, onze anos] apresentam a in-
terpretagdo como a segunda fase da atividade de leitura ligada & dimensio
social da leitura em classe, pois ela se afirma no confronto com o outro,
dentro do conflito sociocognitivo.

No ensino fundamental II, o termo interpretagio ndo aparece nos tex-
tos oficiais. E sobretudo questio de “desenvolver a capacidade de ler” e de
“suscitar o gosto pela leitura”.

No ensino médio, a interpretagio é apresentada como a fase de conclu-
sdo da leitura analitica, fase que sucede 4 observacao metédica dos elemen-
tos constitutivos do texto. Essa atividade envolve conhecimentos comple-
x0s. Ela é, de fato, uma metaleitura e requer a postura critica e distanciada,

caracteristica de uma leitura letrada.
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No que concerne as préticas de leitura, e particularmente aos compor-
tamentos dos alunos, observa-se uma paradoxal inversio de valores ao lon-
go da escolaridade. Enquanto se ensina os mais jovens a se autodescentrar
e desconfiar de sua subjetividade, pede-se hoje aos alunos do ensino médio
que se envolvam intelectualmente e afetivamente nas obras que leem, até
mesmo as utilizem em seus didrios de leitura.

Essa constatacio se verifica na observagio das interagdes orais produ-
zidas nas aulas do ciclo 3 e na andlise de comentdrios literdrios e dos didrios
escritos pelos colegiais.

Detenhamo-nos por um momento nesta coleta de dados:

Os programas da escola primdria incluem a leitura de contos “adap-
tados”, entre os quais o album Mina je raime de Pauricia Joiret, ilustragbes
de Xavier Bruyere.

No ensino médio, os documentos analisados foram os comentdrios
literdrios do sonho de Emma, em Madame Bovary, e os didrios de leitura
versando sobre Balzac e a costureirinba chinesa, de Dai Sijie.

No ciclo 3, a leitura do 4lbum provoca nos alunos um sentimento
“de inquietante estranhamento™ ao qual eles reagem por meio de propo-
sicoes semanticas que revelam sua recusa de compreender o inaceitdvel e
seus esforcos para construir uma narrativa e um resultado conforme a suas
expectativas. Os jovens leitores que ndo reconheceram a reescrita do conto
de Perrault em Mina je taime tentam fazer coincidir essa histéria com seu
horizonte de expectativa e confirmé-lo. Eles utilizam o texto para nele en-
contrar um prazer onde ndo exista a incerteza intelectual® e projetam nele
os clichés de seus universos pessoais. Assim, para esses alunos, a impossivel
identificagdo da avé  loba se acompanha de hipéteses conformes as suas ex-
pectativas: “Pode ser que a vové tenha se disfar¢ado em lobo (ou ainda: eu

acredito que era carnaval e a avé se disfargou em loba); eles superestimaram

4 FREUD, S. Linquiétante étrangeté et autres essais. Paris: Editions Gallimard, 1985, p. 216.
5 PASTEL, Lécole des loisirs, 1991.

6 Veratese de piNTaDO, C. Les Contes de Perrault & ['épreuve du détournement dans la lit-
térature de jeunesse de 1970 i nos jours. De la production & la réception, Université Rennes
2, 2006, tomo 2, p. 408, 409, e seguintes.
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a loba e a chamam de vové porque ela é velha; quando eles dizem loba, ¢
apenas uma imagem, mas, em verdade, é a avd”.

Nessas classes do ciclo 3, todos os esforgos dos professores consistem em
ensinar aos alunos a aceitar o universo construido pela ficgio atfavés de seu
sistema axiolégico préprio, a observar os indicios que permitirdo, em uma
segunda leitura, “ressemiotizar o texto”, alcanar um enredo inédito e uma
nova visao de mundo. Dito de outra forma, é preciso que os jovens leitores
ultrapassem suas reagdes espontineas nas quais se revela sua utilizacio do
texto — seu hdbito de sonhar com o mundo ficcional — para acessar outras
possibilidades interpretativas. O objetivo é levd-los a mudar o regime de leitu-
ra “abandonando aquele que vai direto as articulagoes da histéria” para entrar
no “refolho da significagio™ e, no que diz respeito aos contos “adaptados”,
“ter acesso ao laboratério da narrativa e & cumplicidade, 4 conivéncia que sdo
proprias da leitura literdria” .} E preciso, portanto, canalizar a subjetividade.

No ensino médio, a relagao com o texto que aparece no exercicio co-
dificado do comentdrio é totalmente diversa: frequentemente, a subjetivi-
dade do leitor é deixada de lado em beneficio da observagio do jogo das
formas, e esse fendbmeno é ampliado pelos desvios tecnicistas tantas vezes
denunciados, mas sempre em execugdo nas tarefas. O sonho de Emma d4
assim lugar a uma sucessdo de relatos impessoais sobre o universo cria-
do pela heroina. Quando néo estd totalmente apagada, a subjetividade do
leitor aflora, as vezes, prudente, discreta, na modalizagio: “Ele (0 mundo
sonhado de Emma) parece muito regular, muito idealizado”, ou ¢ vislum-
brada sob alguns comentirios: “Ele (o autor) se utiliza de comparagdes para
que sintamos que existe uma certa sensualidade nas relagoes entre Emma e
Rodolfo. De fato, ‘s roupas’ introduz a nogio do tocar e o ‘quente’ reforca
igualmente essa ideia”. A presenca do aluno ¢ perceptivel apesar do inde-
finido dessas observagbes sensoriais. Mas essa fuga de neutralidade nio é
nada frequente no ritual do exercicio. Nao hd utilizagio do texto aqui, mas
um inicio de interpretagio quando o aluno sai de sua rotina descritiva para
concluir: “pudemos ver que o universo imagindrio onde Emma e Rodolfo
7 BARTHES, R. Le plaisir du texte. Paris: Seuil, 1972, p. 22 € 23.

8 PINTADO, C. Tese citada, p. 424.
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s30 os herdis é muito idealizado, mas se esse universo é assim, é porque a
realidade de suas vidas é sem divida muito morna e tediosa”. Explicagio
psicologizante, nio sem fundamento, alids.

Instalou-se o hdbito de uma postura que transforma o comentdrio em
uma “decodificacio racionalizante mais ou menos complicada” (Picard, 1986,
p. 96), ou em uma “pequena técnica pedagégica [...] empedernida”.? E antes
de tudo a exclusio do sujeito leitor que é sublinhada nessas criticas e o fato de
que, segundo os termos de Christian Baudelot e sua equipe, a leitura licerdria
representa para a maioria dos alunos “uma prética sem crenga’.”

Essas constatagbes convergentes explicam o retorno do péndulo ao
qual se assiste hoje com a reabilitagdo das leituras subjetivas. A leitura cursi-
va oferece ao leitor um espaco de liberdade: é a fungio dos didrios de leitura
que se multiplicaram nesses tltimos anos.

E emblemitico o exemplo dos didrios de leitura realizados a partir de
Balzac e a costureirinba chinesa em uma sala de 22 série do ensino médio em
2006. Convidados a realizar, a partir dessa obra, livres associagdes, os alunos
investiram no texto e o colocaram no 4mago de suas existéncias, evocando
aqui uma lembranga pessoal, 14 uma leitura que ecoa, uma pequena histé-
ria... Eles foram incitados a utilizar o texto, a fazé-lo brilhar em todas as

suas ressonancias.

19/03 Quando o narrador toca violino pela primeira vez e diz que as
frases do trecho lhe vém pouco a pouco, isso me faz pensar em quando
eu toco um trecho que eu nio tocava hi tempos, que eu pensava ter
esquecido, mas que volta rapidamente. [...]

A passagem onde o narrador vé uma formiga em uma mina de carvio
me faz pensar que ele vé seu préprio reflexo.

O momento em que Binoclard trabalha na terra e traz barro até os
joelhos me faz pensar em um ano, durante as férias, quando fazfamos
um passeio pela montanha e que acabei atolando até os joelhos, que-

rendo cortar caminho!

9 COMPAGNON, A. Le démon de la théorie. Paris: Seuil, 1998, p. 11.

10 BAUDELOT, C. e alii. Et pourtant ils lisent.. Paris: Seuil, 1999, p. 199.
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A passagem quando Luo conta que os Guardas Vermelhos queimaram
os livros de sua tia me faz pensar em um filme, Farenbeit 451, que eu
vi dois anos atrds e onde os bombeiros tinham ordem de queimar
todos os livros.

21/03 O velho moleiro me faz pensar nas personagens do Renascimento. [...]
25/03 O final do livro é magnifico, a costureirinha me faz pensar em
uma borboleta que sai de seu casulo, seco, a bater suas asas em diregao

a terras distantes. ..

Esses extratos do didrio de Adeline mostram que as relagoes se fa-
zem tanto com a vida do aluno (violino, caminhada) quanto com os ele-
mentos de sua cultura pessoal (filme, referéncia — pictdrica? literdria? — ao
Renascimento). Ademais, certas imagens carecem de interpretagio (a for-
miga, imagem da condi¢io humana, o voo da borboleta, metdfora de um

e

desempenho e de uma liberacio).
Defesa da utiliza¢ao do texto

Nio se trata aqui de provocagio, nem de laxismo, mas de dar sentido a

atividade de leitura mediante uma did4tica da implicaggo.
Criticas e grandes leirores

Como escreveu Pierre Bayard, os argumentos pretensamente objetivos
levantados para justificar o interesse por uma obra “ém sobretudo uma
fungao de mecanismo de defesa para dissimular que nds somos, antes de
tudo, sensiveis [...] ao que nos concerne”."

Certos criticos concordam hoje que é importante relacionar a obra
lida com o que estd “fora da literatura”, elementos de nosso vivido ou de
nossa experiéncia de mundo. Assim, Jean Bellemin-Ngel questiona “a ne-
cessidade, que sempre apareceu como uma evidéncia, de conceder um szatus
privilegiado ao referencial literdrio. Por que, apesar de tudo, parece-nos na-

tural tratar o universo cultural dos textos diferente dos objetos de mundo

11 BAYARD, D Qui @ rué Roger Ackroyd? Paris: Les Editions de Minuit, 1988, p. 112.




158 Annie Rouxel * Gérard Langlade * Neide Luzia de Rezende

referentes a nossa experiéncia ordindria (quer dizer, aquela que nio foi me-
diada pela literatura)?”

E 0 que nos ensina o exemplo dos grandes leitores. A observagio de
seus modos de ler mostra que eles ndo hesitam em se utilizar do texto,
em adaptd-lo para pensar o mundo, dando s suas vidas um acréscimo
de existéncia. Dessa forma, em seu Didrio de um leitor, Alberto Manguel
relaciona as obras que ele releu aos acontecimentos do mundo e de
seu cotidiano. Em Calgary, em novembro de 2002, enquanto relia As
afinidades eletivas, de Goethe, ele comenta o jornal local que anuncia a
intencio do governo provincial “de fazer todo tipo de cortes nos progra-
mas sociais”. Depois de haver evocado a amplitude da injusti¢a social,
ele se interroga: “O que eu fiz em favor das pessoas? Tenho a impressao
de me parecer com Mittler, a quinta personagem de As afinidades eleti-
vas [...]”.% Esse exemplo contemporineo onde leitura e meditagio di-
gressiva se interpenetram evoca um prestigioso predecessor, Montaigne,
cuja leitura alimentava constantemente o pensamento, e vice-versa.

E por meio dessa atividade constante de relacionar-se (com o mundo,
consigo mesmo, com outras obras) que a leitura tem sentido. Assim, é de
se perguntar sobre a compartimentagio de que ela é objeto dentro da es-
fera escolar. Sal¥o as relacées de intertextualidade, a leitura escolar, em seu
formato canénico, nio autoriza ligagdes com aquilo que se situa fora do
literrio: o universo do leitor. Essa exclusdo paradoxal explica a aspereza e

o formalismo do exercicio e o fato de que indmeros alunos dele se afastam.

Existem diferentes maneiras de utilizar o texto

Gostaria aqui de retomar a hierarquia posta como natural entre as duas
abordagens intelectuais — interpretar e utilizar — e reabilitar a segunda. A
oposic¢io tradicionalmente estabelecida entre as duas atividades ndo coinci-

de com os pressupostos em que se busca encerrd-la:

12 BELLEMIN-NOEL, J. Plaisirs de vampires. Paris: Presses Universitaires de France, 2000, p. 13.

13 MANGUEL, A. Journal d'un lecteur. Arles: Actes Sudes, 2004, p. 128 e 129.
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— de um lado, o interesse pelos dados factuais; de outro, a procura
do simbélico;
— de um lado, uma atividade inconsciente, involuntaria; de outro, uma

abordagem consciente, baseada na reflexio.

A utilizagio do texto pode ser outra que o fruto de uma inexperién-
cia: as aproximagoes efetuadas pelo leitor podem ser conscientes e remeter,
como em Alberto Manguel, a uma vontade de interagir leituras e vida, o
simbélico e o real. Trata-se entdo nio de um fracasso, nem de uma incom-
peténcia, mas de ver a obra em uma cultura ativa ndo sé no seio da literatu-
ra, mas na relacio literatura/realidade.

Além disso, o préprio Umberto Eco, em Lector in fabula, reconhece
que a utilizagio funda “a possibilidade daquilo que Barthes chama texto de
prazer” e evoca a possibilidade de “uma estética da utilizagio livre, aberrante,
desejosa de textos”, situando a utilizagio no campo do jogo literdrio. Assim,
lembra que “Borges sugeria ler a Odisseia como se ela fosse posterior & Eneida,
ou & Imitacdo de Jesus Cristo, como se ela tivesse sido escrita por Céline”.
E comenta: “Proposicoes espléndidas, excitantes e perfeitamente realizd-
veis. T4o criativas quanto outras, uma vez que um novo texto ¢ produzido
(Dom Quixote de Pierre Ménard, por exemplo, é muito diferente daquele de

Cervantes, ao qual, entretanto, corresponde palavra por palavra)”*
Sobre a copresenga das duas atividades

Umberto Eco reconhece que hd mil maneiras de se ler um texto e, como
se expressa enquanto semioticista e nio como pedagogo, nio acredita que
as duas operagbes — utilizar e interpretar — possam ser excludentes.” Mas,
no capitulo XI de Se wm viajante em wma noite de inverno, Italo Calvino,
ao apresentar o encontro de sete leitores que expbem sua maneira de ler,

sublinha a irredutivel singularidade da leitura que se estabelece entre os dois

14 Eco, U. Lector in fabula ou la coopération intérpretative dans les textes. Paris: Editions
Grasset-Fasquelle, 1994, p. 73.

15 Mais exatamente, ele considera que a utilizagio possa ser uma estratégia da interpreta-
¢do, hierarquizando, assim, as duas operacées.
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polos: utilizar e interpretar. Atividade fragmentada para um, cujo espirito
divaga ao fim de algumas linhas para saltar sobre uma ideia, um sentimento
ou uma imagem; para outro, é compardvel 4 procura perseverante do garim-
peiro. Essas duas formas de leitura contrastam: uma leve, saltitante, aérea
utiliza o texto; outra atenta explora as profundezas do texto e o interpreta
infinitamente. Uma v& o sentido imediato, outra como segredo escondido
entre os signos. Entre esses extremos figuram outras prdticas de leitura: leitura
hermenéutica, aprofundada e fecunda; leitura segmentada; leitura atenta ao
incipit ou ao desenvolvimento, leituras livres e sem rumo, a exemplo daquela
que Michel de Certeau descreve em A invengdo do cotidiano. Se ouvirmos os
leitores de Italo Calvino, compreenderemos que se pode utilizar ¢ interpretar
o texto, segundo uma combinagio estritamente pessoal. Se a urilizagdo, indi-
ce de apropriagio, estd fora de propésito em relacio ao estudo de um texto,

ela ¢, de fato, discurso sobre si e nio erro de leitura.
Da frdgil fronteira entre as duas nocées

Nio somente as duas abordagens nio sio excludentes, como suas fron-
teiras sdo, as vezes, ténues também.

Tomemos o exemplo da fébula de La Fontaine O lobo e o cdo, inspirada
na fébula de Fedro, de mesmo titulo, um claro elogio da liberdade. Mas
essa fdbula se caracteriza pela auséncia da moral constitutiva do género e
isso pode conter outros valores, como faz Rousseau em Emilio, quando
evoca as ldgrimas de uma menina a quem se dava o cio como modelo e que
declarava querer ser o lobo. A alternativa entre um pescogo preso a uma
coleira e uma vida errdtica e de fome foi compreendida, pelos leitores do
século XVIII, como conformismo, simbolo de sabedoria e de exemplo. O
texto diddtico ¢ interpretado a partir de valores de uma época ou utilizado
para fins ideolégicos? Sua vocagio é um efeito sobre a prixis e podemos nos
perguntar sobre as injungbes do texto (interpretagio) e sobre a axiologia
do leitor (utilizagio) na escolha de vida significada pela fibula. Em linhas
gerais, os textos diddticos inserem-se em uma concepgio transitiva da lite-

ratura, marcando, nela mesma, a utilizagao como valor positivo.
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A fronteira entre utilizar e interpretar é igualmente impossivel de
ser deduzida em certos lugares do texto. Dessa forma, os caminhos aber-
tos autorizam o leitor a interpretar o texto com uma relativa liberdade
assim como a sonhar. A imaginagio desempenha, em ambas as situa-

¢bes, uma fungio primordial.
Perspectiva diddtica: qual legitimidade em sala de aula?

Aprender a interpretar implica o abandono de comportamentos espon-
tineos fundados na utilizagio do texto por um leitor singular. Até que ponto,

em sala de aula, interpretar e utilizar podem coexistir e com qual legitimidade?

Legitimidade cientifica
-

No que concerne 4 legitimidade cientifica, além dos argumentos jd
mencionados, ainda se pode mencionar a pluralidade dos niveis que uma
obra esconde, pluralidade “prépria a satisfazer uma variedade de leitores” e
que Antoine Compagnon apresenta como uma capacidade da obra “de pro-
porcionar uma experiéncia™® (Compagnon,1998, p. 272 € 296). Escusado
dizer que se se admitem niveis de interpretagio (a partir de simples in-
feréncias até a questdo inteligente a que responde o texto), essa escala ¢
igualmente presente na maneira de utilizar o texto e a experiéncia da leitura

é tio ligada 4 interpretagdo quanto a utilizagio.

Socializacdo das leituras e
legitimidade ética e pedagigica

Além dos documentos oficiais, a questdo da legitimidade da uti-
lizagdo do texto em sala de aula se coloca em termos de formagao do
leitor no espago social.

Se for indispensdvel instalar referéncias nas mentes a fim de que os jovens
alunos do fundamental I e do fundamental I1 distingam inzerpretar e urilizar e

16 COMPAGNON, A. Op. cit., p. 272 € 296.
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estejam conscientes das regras em vigor na escola e fora dela, parece ndo menos
indispensével hoje fomentar entre os alunos uma abordagem sensivel dos tex-
tos, mesmo que seja da ordem da utilizagdo. Opor-se-4 que este nao é o objetivo
da escola, encorajar o que alguns consideram uma conduta retrégrada e que,
além disso, essa abordagem preocupa-se com o intimo dos alunos, ndo interes-
sando 4 coletividade. Mas o desafio é fazer viver uma experiéncia de leitura, sem
a qual a atividade, puramente cerebral, ndo faria sentido algum aos alunos. O
uso da leitura cursiva em sala de aula responde a essa necessidade.

Como resultado, em sala de aula, podem coexistir essas duas abordagens
em diferentes atividades; ou se sucederem ao longo de uma mesma arividade. E
a partir das leituras subjetivas que se pode negociar significados compartilhados.

A interpretag¢do visa, em verdade, a um consenso sobre um significado.
Por sua vez, a utilizagdo remete a uma experiéncia pessoal, que pode ser
igualmente compartilhada. No espaco intersubjetivo da sala de aula, a ex-
periéncia do outro me interessa, pois eu me parego com ele; ela me fornece,
em sua singularidade, um exemplo de experiéncia humana. A experiéncia
conjunta da interpretagio do texto e de sua utilizagdo por um leitor pde em
tensdo duas formas de se relacionar com o texto ¢ com o outro e confere
intensidade e sentido 4 atividade leitora.

Porém, c?esperado ganho de bom senso nio depende apenas das
modalidades de leitura; é preciso também interrogar-se sobre o papel

dos saberes na leitura.
O papel regulador dos saberes

Em que medida os saberes genéricos e histéricos podem ter um papel
regulador para que a obra literdria seja, por sua vez, significativa para o
individuo e para a comunidade?

O conhecimento dos géneros adquiridos desde a escola primdria per-
mite regular as expectativas e inscrever a obra em uma série; remete ao
poético e & matriz de cddigos e de convengdes recuperdveis pela leitura.

Compartilhado pelos alunos, o reconhecimento de um género deter-

mina nio s6 um protocolo de leitura, mas também expectativas precisas
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capazes de guiar os alunos em dire¢do 2 interpretagdo e de motivar seu jul-
gamento estético. Esse conhecimento impulsiona um movimento do pen-
sar que relaciona o singular ao geral, que vai da realidade concreta de um
texto & concepgdo — abstrata — de uma forma.

Ao contrdrio, a histéria literdria, ao trazer as obras para o campo social,
que as determina e lhes d4 sentido, executa o movimento inverso, estabele-
cendo sua singularidade em razio da insercdo contextual e de sua situacio
na intertextualidade. Levadas ao ensino médio, essas abordagens - questio-
namento histérico, insercio da obra em sua situacio de produgio, conhe-
cimento de sua recepgdo — instauram uma distdncia propicia 4 interpreta-
¢do. No entanto, como escreveu Pascal Quignard, “somos contemporineos
de um universo sem fim™7 e “nds fazemos o presente com o passado”.® A
abordagem histérica também leva a concluir que “ler é sempre ouvir uma
palavra viva™ e a se perguntar em que uma obra do passado pode nos dizer
respeito. Trata-se de fazer os alunos entenderem como uma obra pode signi-
ficar no tempo — para a posteridade — mas, também, de ensinéd-los a utilizar
a obra para si mesmos. “Familiarizar os alunos com essa ideia de proximi-
dade e de intimidade com um texto poderia ajudd-los a ndo considerar mais
o que eles fazem no curso de francés como algo exterior, ou de muito exte-
rior, s suas préprias vidas”.* Esse saber-ler construido pela histéria mescla,
portanto, em uma alquimia imensurdvel, interpretar e utilizar, distdncia e
proximidade, significado para outrem, significado para si.

O dominio desses dois tipos de conhecimento — genérico e histérico
— pbe em tensio movimentos de pensar inversos e complementares que
se traduzem por um vaivém do singular ao geral e vice-versa, e tendem a
combinar interpretagio e utilizagdo, reencontro com outrem, reencontro

consigo mesmo.

17 Le frangais aujourd hui, Le littéraire et le social, p. 93.
18 lbidem, p. 94.

19 DELACOMPTEE, ].-M. fbidem. p. 44-45.

20 lbidem.
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Para concluir

Na tensdo entre normas e subjetividade prépria a leitura literdria, se a
subjetividade do leitor (a intentio lectoris) domina no comego da escolarida-
de, ela desaparece ao final e ¢ preciso institui-la.

O par interpretar/utilizar merece por isso ser reconsiderado. No se redu-
zird a utilizagdo do texto ao meramente subjetivo (solipsismo e outras varian-
tes) ou A falta de interpretagio, como Umberto Eco tenta fazer. A utilizagao
do texto ¢ antes de tudo sinal de apropriagdo do texto pelo leitor e fonte de
seu prazer. E constitutiva da experiéncia do leitor. Ajuda a moldar “o texto do
leitor”, lugar de encontro entre os sinais do texto e a trama de uma existéncia.
Esse texto do leitor estd na origem de toda abordagem interpretativa. Por mais
paradoxal que possa parecer, afigura-se urgente reensinar os alunos a utilizar o
texto para si mesmos, para sonhar, para reencontrar o gosto pela leitura.

No entanto, nio é menos indispensdvel para os alunos conhecer as
regras do jogo e distinguir espago privado e espago social, utilizagio e in-
terpretagdo. Entre os conhecimentos literdrios ensinados em sala de aula,
os saberes genéricos e histéricos podem desempenhar, juntos, um papel
regu'l':ldor entre as duas posturas face ao texto, favorecendo as abordagens
interpretativas sem descartar o investimento pessoal.

Essa alternativa entre as duas posturas faz parte da experiéncia humana
e a escolha consciente, consentida, de uma ou de outra, faz parte de um
processo adulto. Assim, J. Bellemin-Noél diz nio sem humor sobre seu

trabalho enquanto critico:

As vezes, divago do meu jeito, em total liberdade; me permito, mesmo
sem saber, todas as fantasias, mas isso acontece s6 na esfera privada de
minha leitura para mim mesmo, e ndo (a0 menos, me esfor¢o para tal),
quando leio para outro, quando desejo me fazer intérprete de um tex-
to [...] O intérprete escreve em liberdade vigiada, embora ele ndo saiba
tudo o que escreve (eis af a indispensdvel responsabilidade de ‘escrever’),
nem quem, exatamente, o vigia, escondido nos bastidores. ‘Hipdcrita lei-
tor — meu semelhante — meu irmao’.*

21 BELLEMIN-NOEL, ]. Op. ciz., p. 210-21L

APROPRIACAO SINGULAR DAS
OBRAS E CULTURA LITERARIA

Annie Rouxel

(Tradugio: Amaury C. Moraes)

Le moment parait venu de donner le maximum

i1é lengagement du lecteur
de son efficacité a gagenme

dans une pratique active

J. Bellemin-Noél

A reflexio que aqui apresento se inscreve em pesquisa conjunta, conduzida
atualmente pela equipe LLA [Lettres, Languages et Arts] de Toulouse e pelo
ceLam [Centre d’Erudes de Littératures Anciennes et Modernes] de Rennes
2, sobre a atividade do sujeito leitor na leitura literaria.

Esse tema sup6e que se dé atencio particular ao contetido existencial
da literatura, 3 sua dimensio antropolégica' (naquilo que ela exprime de
emocdes fundamentais da psique humana), na medida em que a leitura das
obras literdrias permite constituir o humano no spjeito, o que é, a meu ver,

o principal desafio da cultura literdria.

1 “A literatura — mas também as outras artes [...] — é um dos lugares onde se manifestam
afetos fundamentais, atitudes face ao mundo; textos tendem a exprimir essas atitudes
e fazer com que sejam compartilhadas com seus leitores”. viaLa, A. “Des registres”. In:
Pratiques 109/110, Cresef, 2001, p. 170.






