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Um Triunfo Barroco na Selva Amazénica

Os Tristes, Brutos Indios de Vieira
ou um Missiondrio Aturdido

Benedito Nunes

“Néo bd maior comédia que a minha vida;
e quando quero ou c/mm‘r ou rin, admirar-me
ou dar gragas a Dens ou zombar do mundo,
née tenkho mais que olhar para mim.”

Padre Antdnio Vieira — A um Dadre, 1658.

o Sermdo da Epifania, pregado a 6 de janeiro de 1662, em Lisboa, depois de ter sido
expulso do Pard, o Padre Anténio Vieira expbs a distinra sorte das duas grandes levas
de missiondrios — a que se dirigiu do Oriente para o Ocidente, como a seguir a mesma
ofuscante estrela dos Magos, e a dos jesuitas, sob o fulgor da imperial estrela das
conquistas porruguesas, no encalco, Brasil adentro, das gentes desconhecidas do Novo
Mundo para evangelizi-las:

“Aqui estd a diferenga daguela estrela is nossas. A estrela dos Magos acomodava-se aos gentios que
guiava; mas esses gentios eram os magos do Oriente, os homens mais sdbios da Caldéz e os mais
doutos do mundo; porém as nossas estrelas, depois de deixarem as cadeiras das mais ilustres
Universidades da Europa(...) acomodam-se & gente mais sem entendimento ¢ sem discurso de
quantos criou ou abortou a natureza, de homens que se duvidou se eram homens, ¢ foi necessdrio
que 0s Pontifices definissem que eram racionass e nio brutos. A estrela dos Magos, parava, sim, mas
nunca tornow atrds; as nossas estrelas tornam uma e mil vezes a desandar o jd andado e a ensinar
0 jd ensinado € a repetir o jd aprendido, por que o birbaro, bogal e rude, o zapuia cerrado e bruto,
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Barroco: Lastros Ideolégicos
e Antecipagoes Utdpicas

Rodrigo Duarte

século XX conheceu uma revalorizagio da arte e da cultura barrocas sem precedentes nas
€pocas anteriores, para as quais o proprio termo “barroco” possuia conotagio inequivoca-
mente pejorativa. Como conseqiiéncia disso, o quadro teérico da pesquisa sobre o barroco,
partindo, nas primeiras décadas do século, das posicées antagdnicas “genérico-formais” (por
exemplo, de Alois Riegl' e Heinrich Wolfflin?) e “genético-sociais” (Weisbach, Baller e

Hauser, dentre outros), tal como nos informa 2 iluscraciva reconstrugio de Lourival Gomes Machado?, expe-
rienciou um progressivo amadurecimento no sentido da superagio dos excessos merodolégicos que uma ¢
outra corrente a principio abrigara. Se ral amadurecimento, enriquecido pelas contribuicdes de autores mais
recentes engendrou uma espécie de paradigma no tocante principalmente 3 histéria da arte ¢ 3 critica
literdria, constara-se um déficit no tocante is abordagens mais especificamente filoséficas — pelo menos no
mesmo plano de abrangéncia e profundidade com que os historiadores da arte e os criticos literarios o
fizeram. A diferenga principal enire um e outro tipo de enfoque se encontra no faro de que, para a histéria
da arte, por exemplo, importa o refinamento do seu instrumental critico na medida em que isso possibilite
um conhecimento mais preciso e mais profundo do seu objeto. E, de fato, o processo de amadurecimenrto
tedrico que se mencionou acima proporciona, hoje, uma apropriagio muito mais rica e sugestiva do imenso
repertdrio barroco dos quatro cantos do mundo. No que tange i filosofia, importa sobretudo uma
aproximagio do objeto — no caso, o barroco ~ 20 mesmo tempo mais ampla e mais reflexiva, cujo produto
nio ¢ um conhecimento mais preciso do fendmeno, mas uma interpretagio da atirude do sujeito — seu
produtor ou fruidor — enquanto refletindo sobre si mesmo diante do objeto, de modo que nossa capacidade
reflexiva em relagio 4 nossa vida e 3 nossa cultura seja com isso também ampliada. Diance desse grande
desafio, este artigo pretende dar uma pequena coneribuigio 3 interpretagio filoséfica do barroco, valendo-se
das colocagBes de dois importantes filésofos da cultura do século XX: Walter Benjamin ¢ Theodor Adorno.

L. Die Entstehung der Barockkunse in Rom. Mittenwald, Miander Kunstverlag, 1987.
2. Kunsigeschichtliche Grundbegriffe. Das Problem der Stilentwicklung in der neneren Kunst. Basel, Schwabe & co., 1991.
3. "Teorias do Barroco”. In: Barroce Mineirg. 4+ edigio. Sdo Paulo, Editora Perspectiva, 1991. Pp. 29-77.
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Walter Benjamin: Barroco e Alegoria

O trabalho de Walter Benjamin sobre A Origem do Drama Barroco Alemde, escrito entre 1923 ¢
1925 ¢ publicado em seguida, pouco tempo depois de ser recusado como tese de habilitagio na
Universidade de Frankfurt, pode ser considerado como uma excecio ao mencionado déficit em
abordagens filoséficas do barroco — embora certamente ndo a dnica. Essa extensa obra condensa uma
série de pontos de vista do autor que remontam 2 um projeto de 1916 — ano de redagio de um
importante texto de juventude intitulado “Sobre a linguagem em geral e 2 linguagem dos homens”, cuja
influéncia sobre a concep¢io benjaminiana de barroco serd indicada adiante.

Apesar de A Origem do Drama Barroco Alemdo introduzir uma série de novidades filoséfico-criticas,
tais como a nogio de “constelagio” no dmbito de uma idiossincrdsica “reoria platénica das idéias” no
preficio “gnosiocritico”, e uma diferenciagio exata e convincente, entre o drama barroco e 2 tragédia em
geral, o nicleo filoséfico principal da caracterizagio do barroco proposta por Benjamin ¢ a sua doutrina
da alegoria. A exemplo de uma tradigio que remonra i Idade Média e se consolida com Goethe, o autor
define alegoria em contraposi¢io a simbolo, abrindo, entretanto, uma polémica com muitos antecedentes
e contemporineos na medida em que, 20 contrdrio dos aurores para quem a verdadeira poesia sé pode
advir do simbolo, Benjamin considera esse dltimo um “usurpador” que falsifica o relacionamento entre
o sensivel e o supra-sensivel, que é, em virtude disso, deturpado “numa relagio de fendmeno e aparéncia”,
a qual desemboca na tradicional concepgio estérico-teolégica da beleza’. Benjamin denuncia ral
concepgio como tributiria de um classicismo que absolutamente nio dd conra do lado sombrio da
expressio artistica, para cuja compreensio acredita o aurtor ser a alegoria a mais adequada ferramenza:

A medida de tempo da experiéncia do simbolo € o instante mistico, no qual o simbolo acolhe
em si o sentido no seu interior recéndito e — se se pode dizer assim — “florestal”. (...) Enquanro
no simbolo, com a transfiguragio da queda, a silhuera transfigurada da natureza se revela
fugidiamente na luz da redengio, na alegoria a_facies hippocratica da histéria se encontra diante
do observador, enquanto paisagem origindria. (...) Esse € o nicleo da consideragio alegérica,
da exposi¢io mundana, barroca, da histéria enquanto histéria do sofrimento do mundo; ela s6

¢ significativa nas estagoes de decadéncia’.

4. Walter Benjamin, “Der Ursprung des deurschen Trauerspicls”. In: Gesammelte Schrifien vol. 1.1, Frankfurt am Main,
Surkamp, 1996. Pp. 336-7.
5. Op.cic, p. 342-3.
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Benjamin se mostra inreressado em compreender a origem do que ele chama de “nova alegoria”, ie.,
aquela que, diferentemente da medieval, incorpora certos elementos “trigicos” advindos da situacio
vivida a partir do Renascimento, na qual ocorrem rupturas drdsticas na experiéncia histérica, tais como
os movimentos religiosos reformardrios — com as guerras fracricidas deles oriundos — e o giro coperni-
cano na concepgio do homem e do universo, com suas conseqiiéncias nio apenas cientificas, mas tam-
bém metafisicas e éticas®. Como antecedente imediato do alegorismo moderno, Benjamin aponta os
esforgos no sentido de decifrar hieréglifos egipcios a partir do século XVI, os quais reriam introduzido
na consciéncia dos sibios de entdo questbes atinentes 4 relagdo entre linguagem imagética e a escrira
propriamente dita, naquilo que ficou posteriormente conhecide como “emblemdrica”, i.e., uma espécie
de iconologia ou ciéncia dos emblemas’.

A rragicidade da nova relagio homem-mundo ¢ traduzida numa concepgio de natureza que nio
mais conota uma produrtividade regeneradora como se acreditava, por exemplo, no Renascimento, sendo
aqui o mundo natural compreendido sob seu aspecto de decadéncia, de degeneragio. E por isso que,
segundo Benjamin, a natureza é considerada para o barroco como apropriada para 2 expressio de seu
significado num sentido principalmente alegérico, que, longe de denotar o campo de exploragio cien-
tifica ¢ econémica que ela entdo comegava a ser, serve, em seu movimento de decadéncia, de modelo para
a prépria histéria - 4mbito que se moscrava, por sua vez, sempre mais problemdrico: palco de sofrimentos
e privagBes. Se o simbolo se mostrara adequado A manifesta¢io da beleza, a alegoria estava mais de acordo
com a expressio da dor ¢, portanto, com uma concepgio mais préxima do sublime do que do belo®.

Benjamin denomina “antinomia do alegdrico” o fato de que as designagées no drama barroco ndo
sdo propriamente fixas, podendo qualquer pessoa, coisa ou relagio significar arbicrariamente qualquer
outra: as coisas do mundo profano inere uma principial opacidade — aquele nio se pode conhecer em
seus detalhes e a consideragio alegdrica tanco o cleva, na medida em que lhe atribui um cardrer sagrado,
quanto o desvaloriza, uma vez que pressupde sua incognoscibilidade. Essa dialérica entre a sacralidade ¢
profanidade do mundo tem como correlato formal uma outra dialética, que, segundo Benjamin, é cencral
para a compreensio do significado da alegoria, a saber, aquela entre “convengio” e “expressio”. De modo
que a alegoria — chave da concepgio benjaminiana de barroco — congrega o par antitérico convengio/
expressao com o objetivo de denotar, em dltima instincia, a expressao da convengio enquanto autoridade
que se manifesta.

6. Sobre as relagées cotre a alegoria e o cendrio cientifico-cultural que serviu de pane de fundo parz o deseavolvimento do

" drama barroco alemdo ver Olgaria Matos, “Niilismo ¢ autoconhecimento: Descartes em uma perspectiva benjaminiana”.
Kritérion na. 100, vol, XL, julho a dezembro de 1999, pp. 26-43.

7. Walter Benjamin, “Der Ursprung des deutschen Trauerspiels”, op.cit., p 344 ss..

8. Op.cic, p. 349.
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Para que essa antitese nio permanega como uma contradigio aberta, Benjamin lembra que na
linguagem escrita — campo privilegiado da realizagio alegérica — ocorre, 20 contrdrio da linguagem
pronunciada, uma estrita codificagdo através da qual algo se expressa, codificacio essa que nio apenas
traduz 2 autoridade do que j4 estd constituido, mas é também essencial ao seu cariter sagrado. Mediante
a contraposicio dessa idéia substantiva de escrita 3 mera justaposigio de signos, que Benjamin chamara
em seu texto de juventude “Sobre a linguagem em geral e a linguagem dos homens” de “concepgio
burguesa da linguagem™, revela-sc o cerne de um ponto de vista critico-filoséfico de enorme importincia

para a caracterizagio filoséfica do barroco:

Por isso a escrita alfabética, como uma combinagio de dromos de escrita, distancia-se a0
midximo da escrica de complexos sagrados. Esses sdo inerences 3 hieroglifica. Se a escrita quer se
assegurar de seu cardter sagrado — sempre o conflito dentre validade sagrada e compreensi-
bilidade profana a atingird —, entdo ela se compromere com os complexos, com a hieroglifica.
Isso ocorre no Barroco. Exterior e estilisticamente — no cardter dristico da frase como na

metdfora sobrecarregada — o escrito se obriga para com a imagem'’.

Esse compromerimento da escrita com a imagem no plano da alegoria se distingue da imagética
simbdlica na medida em que, nessa tiltima, predomina uma aparéncia de roralidade orginica que, por
meio da critica filoséfica, se revela falsa, enquanto que a “imagem no campo da inticio alegérica é
fragmento, ruina™, os quais nio apenas resistem A critica filoséfica como também lhe servem de
inspiragio. E a partir desse cacdter de ruina da imagem alegérica compreende-se melhor o que foi dito
acima sobre a concepgio barroca de uma natureza que nio é mae gentil, mas se encontra em permanente
degeneragio. Tal concepgda ¢ traduzida por Benjamin no seu termo “histéria-nacural” (Naturgeschichte),
no qual, como ji se assinalou, a prépria histéria ndo se distingue da natureza em seu aspecto de
decadéncia e corrupgio, apresentando-se também como rufna. Alids, o papel central da ruina para a
concepgdo de alegoria ¢ resgatado por Benjamin: “Com isso a alegoria revela-se como estando para além
da beleza. Alegorias sdo no reino dos pensamentos o que sio rufnas do reino das coisas. Daf vem o culto

barroco das ruinas™'.

9. “Ober Sprache iiberhaupt und dber die Sprache des Menschen”. In: Gesammelse Schriften vol. 11.1. Frankfurr am Main,
Subickamp, 1996. B 144.

10. Walter Benjamin, “Der Ursprung des deurschen Traueespicls”, op.cit., p 351

11, Op.cic., p. 352.

12. Op.cit., p. 353-4.
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Tal culto barroco das rufnas ndo significa apenas a “construcio” de rufnas artificiais que se
populatizou no sertecento, mas se manifesta cambém no fato de que seu produto, o fragmenro, o pedago
¢ considerado “a mais nobre matéria da criagdo barroca”". Talvez por isso mesmo seus objetos nio
irradiam por si s6, dependendo de uma luz exterior que lhes ilumine como num palco, o que se coaduna
com o parentesco, sugerido por Benjamin, entre alegoria e apoteose — o sentido oriundo de uma
transfiguragio ritualizada. Na pritica, essa apoteose nos dramas surge a partir de sentengas que brilham

“forte no escuro da imbricagio alegérica”'!

» compardveis ao efeito luminoso na pintura barroca.

Intimamente relacionada com a dourtrina benjaminiana da alegoria se encontra sua teoria sobre a
linguagem nas obras barrocas. A partir desse relacionamento expdem-se também as aporias que levaram
a superacao do drama barroco 2lemio em diregio ao surgimento da opera. A dificuldade do Trauerspiel,
segundo Benjamin, foi exatamente fazer de sua escrita, dos hieréglifos advindo das alegorias, algo sonoro.
Uma vez que a alegoria encontra-se exatamente no campo de interagio da imagem com a palavra, sua
realizacio, embora advinda, como se viu, de um processo dialético, ndo ¢ essencialmente problemaitica.
Se se entende, entretanto, palavra como signo sonoro — palavra falada — a rensfio com a escrita torna-se
incomensurivel'®. Enquanto essa rem sua sacralidade garantida pelo elemento hieroglifico acima indica-
do, aquela conota o momento da profanizacio radical, da queda:

A linguagem sonora é, portanto, a regido da externacio livre e origindria da criatura, contra a
qual a escrita imagética alegdrica escraviza as coisas nas limiragdes excéntricas do significado.
Essa linguagem, tal como ela, em Béhme, ¢ a dos bem-aventurados, no verso do drama barro-
co, € 2 da criatura decaida, ¢ empregada enquanto narural nio somente de acordo com sua

expressio, mas muito mais segundo sua génese'®,

De modo que, no drama barreco, quando clementos sonoros adquirem relevo, isso ndo significa
uma reconciliagio de palavra ¢ escrita, mas uma curta aparigio que pode, em tlrima andlise, ser credirada
4 propria envergadura estérica do barroco em geral: “Nos anagramas, nos €IMPregos 0nomatopaicos e
muitos truques de linguagem de outro tipo, a palavra, a silaba ¢ o som pavoneiam-se, emancipados de
qualquer conexdo anterior de sentido, enquanto coisa, que pode ser alegoricamente explorada. A
linguagem do barroco ¢ sempre estremecida por rebelides de seus elemencos””. Mas, pelo menos essa

[3. Op.cit., p. 354.
14. Qp.cic., p. 373.
15, Op.cit., p. 377.
16. Op.cit., p. 377-8.
17. Op.cit., p. 381.
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rebelifo — a da sonoridade - ndo leva a uma libertagio definitiva do som, permanecendo o clemento
sonoro no barroco, segundo Benjamin, algo puramente sensivel, j4 que “o significado reside na escrita. E
a palavra pronuncidvel € apenas, como que por uma doenga indissociivel, visitada por ela™'®.

O exemplo crucial dessa posigao subalterna do som, que leva de fato A prépria dissolucio do drama
barroco alemao, € a transformagio do elemento puramente sonoro da “linguagem da criatura” na “ironia

*?, na qual o momento imagético ¢ como que

prenhe de significado, que irrompe da boca do intrigante”
advindo da prépria vibragio do ar, constituinte do som. I sempre bom lembrar que a figura do intrigante
no drama barroco alemio ¢é extremamente importante ¢ ¢ responsivel pelo desenvolvimento propria-
mente dito da peca, e 2 sua desenvoleura espacial ¢ “imagética” Benjamin de fato atribui o fim do género
que the serviu de objeto: “Também os interlddios coreogrificos, como o estilo profundamente coreogri-
Ofico da intriga ndo sdo estranhos a esse desenvolvimento, que no fim do século trouxe a dissolugio do
drama barroco na épera”™. Fica, diante do fracasso do drama barroco alemio em reconciliar som e
escrita, uma indagagdo no ar a respeito dessa possibilidade também num sentido mais geral, para o que

Benjamin encontra uma formulagio precisa:

E roda resposta teria que (...) aproximar linguagem sonora e escrita como sempre uma da outra,
portanto, ndo de outro modo que nio dialético, que identificar como tese € sintese; assegurar-
se daquele rermo médio antitético da misica como da dltima linguagem de codos os homens
depois da construgio da torre, pesquisar seu merecido lugar central de antitese e como dela,
mas nio como da linguagem imediatamente sonora, a escrita surge®'.

Essa idéia, alids de inspiragio nietzscheana, da miisica como linguagem origindria, indicou um
imporcante programa de pesquisa, que nio encontrou na obra do préprio Benjamin desdobramentos
mais incisivos, deixando em aberto questdes para as quais até hoje ndo existem respostas mais definitivas.
Denctre os autores que posteriormente se ocuparam do problema, nio por acaso, encontra-se Theodor W.
Adorno, amigo e interlocutor de Benjamin, cuja concepgio filoséfico-critica do barroco enquanto
ideologia exporei sucintamente a seguir.

18. Op.cic,, p. 383,
19. Idem,

20. Op.cic., p. 385.
21. Op.cir., p. 388.
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Theodor Adorno: Barroco e Ideologia

Nos seus numerosos escritos sobre filosofia da misica, Theodor Adorno privilegiou a investigagdo -
tanco das relagSes entre misica e linguagem conceitual quanto daquelas entre som, imagem e conceito®,
Nesse estudo, entreranto, pretendo fazer da discussio sobre as relagdes entre a musica e as artes visuais
pano de fundo para um posicionamento que possibilite a recuperagio dos elementos, por um lado,
ideolégicos ¢, por outro, emancipatérios do barroco, com uma énfase especial naqueles aspecros que
potencialmente inspirem a criagio artistica no milénio prestes a se iniciar.

A partir dessa opgio, € interessante analisar alguns aspectos de um texto pouco conhecido de
Adorno, “O barroco abusado” (Der miffbrauchte Barock), escrito em 1966 e publicado em Ohne Leithild®
— concebido  num contexto principialmente diverso daquele do texto de Benjamin da década de vince.
Enquanto para esse tltimo trarava-se de recuperar um corpus totalmente relegado de obras dramiticas a
partir de uma concepgio de barroco muito distante de uma visio “oficial”, que, na verdade, ainda estava
se constituindo, o interessance texto de Adorno chama a atengao para o fato de que, apds a difusio das
fundamentais obras de Riegl e Woliflin, o barroco tornou-se uma espéeie de ideologia: “quem hoje em
dia entusiasma-se pelo barroco, comprova que faz parte — e enfaticamente — da cultura. Seu entusiasino
¢, sob virios aspectos, o de uma consciéncia neucralizada, para 2 qual nio interessa ranto aquilo pelo que
ela se encusiasma”?",

Para além dessa constatagio um ranto genérica, rendo racitamente como pano de fundo a discussio
benjaminiana sobre sonoridade e escrita, Adorno argumenta sobre a dificuldade da generalizacio do
termo “barraco” para todas as artes, ji que alguns tracos esrilisticos da literatura e das artes plisticas do
settecento dificilmente se deixam transpor, por exemplo, para a musica feita no mesmo periodo:

As analogias tém uma tendéncia 2 se esvair assim que se as investiga; a pintura barroca conhece
pelo menos tanto quanto o meio da formagio de contraste a técnica da passagem, da
imbricagfio atmesférica, da dissolugio do que possui contorno bem determinado: o sfumato.
Nada disso na mdsica da mesma época. O discurso generalizante sobre o barroco ¢ ideologia

22. Sobre a filosofia da mdsica, ver principalmente, Philosophis der newen Musib. Frankfure am Main, Suhrkamp, 1982, Sobre
as relagdes entre misica e linguagem, ver, dentre ourros, “Zum Verhilenis von Malerei und Musik heute”, [n: Gesammelte
Schriften 8. Frankfurc (M), Suhrkamp, 1984 ¢ “Fragment iiber Musik und Sprache” ¢ “Uber einige Relationen zwischen
Musik und Malerei". In: Gesammelte Schriften 16. Frankfure (M), Subrkamp, 1978.

23. Ohne Leitbild, Frankfure am Main, Suhckamp, 1987. Pp. 133-57.

24. Op. cic, p. 133
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no sentido exato de conscidncia falsa, violenta simplificacio dos fendmenos, cuja propaganda

cla providenciazs.

A essa contundente afirmagio, Adorno conecta sua reflexio sobre o conceito de estilo, que, desde a
critica & inddstria cultural da Dialética do esclarecimento até a publicacio péstuma Teoriz Estética, foi uma
verdadeira obsessio re6rica de seu pensamento. Para recordar em poucas palavras essa reflexio, o estilo pode
ser considerado um fendmeno estético tipico da era burguesa, pois apenas a partir de seu advento, surgiram
também as condigbes histdricas para a mensuragio dos talentos arristicos individuais com exigéncias
universais determinadas pela totalidade social, de modo que, na realizagio do estilo, ocorria tanto o risco
da mera repetigio do jd conhecide quanto 2 oportunidade do aparecimento de algo verdadeiramente novo.
O modelo musical desse tltimo caso é, para Adorno, 2 obra de Beethoven — ridinica ¢ bem sucedida
apropriagio de marerial bastante conhecido com resuleados brilhantemente inusitados e criativos®®. Em sua
reavaliagio critica do barroco, Adorno expressa sua suspeita de que, pelo menos no que concerne as obras
setecentistas do sul da Alemanha — produzidas em série —, o esilo tenha se expressado mais como aquela
infinita repeti¢io na qual o teor artistico vai se exringuindo progressivamente, do que no sentido que ele
atribuira ao excéntrico classicismo musical de Beethoven. Se, segundo a afirmacio da Dialética do
esclarecimento, a inddstria culeural realiza plenamente o estilo no sentido da infinica repetigio do que ¢
sempre o mesmo” ¢ se a produgio artistica barroca, pelo menos em parte, se caracteriza pela padronizagio
referida acima, entio a idéia do barroco enquanto ideologia nio significa apenas sua apropriagio
contemporinea para fins de ostentagio cultural, mas relembra também o faco de que a arce barroca era
produzida obedecendo a principios de dominagio politica e religiosa bem determinados, a saber, os da
contra-reforma catdlica posterior ao concflio de Trento. A partir disso, Adorno chega a uma curiosa
comparagio desse aspecto ideolégico do barroco com a inddstria culrural contemporinea:

As massas desgarradas da Igreja deveriam ser impressionadas e recapturadas. O ‘surplus’ em
resultado, em efeito sem causa, tal como a critica ao barroco ressaltou, tanto quanto ela ainda
ousou julgar, orienta-se por aquela vontade; onde ele extrapola, a qualidade imanente torna-se

25. Op. cit., p. 136. Dentre as intimeras discrepincias internas da musica serecentisea para com o estilo barroco em geral,
Adorno destacz um aspecco mais exterior mas nfe menos importante: enquanco que as ares visuais ¢ a lireratura barrocas
t&m sua origem na contra-rcforma carélica, a principal fonte de inspiragio do ripo de musica normalmente classificado como
barraco é de origem protestante, da Alemanha do norce. Bach seria ndo o dnico, mas o principal exemplo (Op.cit., p.143).

26. Ver, por exemplo, Asthetische Thearie, Frankfurt am Main, Suhtkamp, 1985, Pp. 305 ss.

27. CE Dialekeik der Aufllireng, Frankfure am Main, Suhckamp, 1981. P 152,
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questiondvel. Nessa medida, a onda de barroquizagio, apesar da diferenca de nivel, ¢
dolorosamente compardvel Aquela que hoje, sob 2 pressio da inddstria cultural e dificilmente
com exigéncias de estilo, poderia ser designada como neonizagio.?

Diante dessa tendéncia 4 “nconizagao”, ou scja, a sobrecarga da manifestagio estética com um
excesso de colorido brilho, 2 atitude de Adorno no texto em questio ¢ propor a pura e simples suspensio,
para a arte contemporinea auténtica, daqueles elementos que na arte do passado constitufam o estilo.
Para wl, ele chama a atengio para a necessidade de a arre responsével adotar uma espécie de “nomina-
lismo™ estético, i.e., a ndo-subsungdo imediata a um estilo pré-determinado, que assuma a fungio de
“universal”, mas tdo somente um didlogo aberto com a tradigdo, a partir do qual possa surgir a
oportunidade de uma expressao ardstica individual, mesmo em meio 2 enorme massificagio da arte e da
cultura que se assiste na contemporaneidade®. Esse caminho do nominalismo nio significa, entreranto,
a instauragio do puro e simples caos no plano da criagio arristica, que tem como correlato no 4mbito da
recepgdo o relativismo cotal que se anuncia na “critica” contemporinea, a qual simplesmente deixa de ser
critica na medida em que abre mio de critérios bem definidos de julgamento das obras de arte. Adorno
rejeira, naturalmente, esse relativismo, propondo a nogio de “tecnologia” — a pertenga a um determinado
metiér — das obras, a qual em outros escritos aparece também sob o titulo menos equivoco de “técnica”
ou de “construgio” das obras®® “A aparéncia de relatividade da qualidade de obras de arte desaparece tdo
logo sua tecnologia, enquanto conjunto de sua concordincia (Stimmigkeit) ¢ descoberta. A ideologia
dominante do barroco permite pouco o conhecimento disso™'.

Enrtretanto, a fixagio numa determinada época da histéria da arte ndo seria exatamence o melhor
antidoto para esse relarivismo, mas seu oposto que o toca. Pois 0 nominalismo estético proposte por Adorno

28. Ohne Leichild, Op. cit., p. 137. E interessante observar que, com morivagdes diferentes, e — certamente — sem levar em conta
o praticamente desconhecido posicicnamento de Adorno sobre o barroco, estudiosos brasileiros compararam cerras
caracteristicas estilisticas da literatura barroca com a de fenémenos aruais da inddseria culral. Um exemplo ¢ o texto de
Affonso Avila de 1968, portanto, quase simultinco ao de Adorno, “Barroco: um elo no processo criative” {In: O lidico ¢ as
projecies do mundo barroco I Uma linguagem a dos cortes; Uma consciéncia: a dos luces. 3+ edicio atualizadz e ampliada. Sio
Paulo, Editora Perspectiva, 1994), no qual a visualidade da literatura setecentista & comparada 3 do filme, da televisio, dos
quadrinhos etc. Outro exemplo ¢ o texto do brasilianisea norte-americano Charles A. Perrone, de 1984, “De Gregério Matos
a2 Caerano Veloso e "Quuras palavras’: barroquismo na mdsica popular brasileira concemporanea” (In: Affonso Avila, Barraco
— Teoria ¢ andlise. Sao Paulo: Perspectiva; Belo Horizonte: Companhia Brasileira de Meralurgia ¢ Mineragio, 1997).

29. Olne Leithild, op. cit., p. 138.

30. CE, por exemplo, Asthetische Theorie, op. cit., passim.

31. Ohne Leithild, op. cic., p. 130.
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ndo significa fazer tabula rasa em relagdo ao passado, mas simplesmente nio procurar — infructiferamente —
repeti-lo, encetando, como ji se sugeriu, um relacionamento criativamente dialégico com a rradicdo: “A
irrecuperabilidade do que passou e do que decaiu concretiza-se no contra-senso das tentativas restauradoras
diante de seu objeto. A relagio legitima com as obras auténticas do passado € a distincia, a consciéncia de
sua inatingibilidade, ndo a empatia, que rateia buscando-as e peca contra elas™?.

Em seu esforgo de clarificagio do pano de fundo ideoldgico, do qual a adesio contemporinea é
triburdrio, Adorno introduz ainda um outro tema que lhe é muito caro e que aparece em seus escritos

mais importantes de estérica®

, a saber, a discussio sobre subjetividade ¢ objerividade na criagio e na
recepgdo artisticas. Em relagio ao barroco, paira uma tendéncia 4 sua consideracio como um modelo de
arte que, sem sacrificio da qualidade, possufa uma densidade coleriva, ranto no plano de sua produgio
quanto de sua frui¢io, o que serve para um confronto nio raro reaciondrio com o individualismo e a falta
de “base social” da arte contemporinea. Mesmo se ndo se nega o isolamento vivido pelo artista verdadeiro
num cendrio dominado pela cultura mercantilizada, nio se pode atribui-lo 2 um elitismo voluntirio de
sua parte, mas a necessidade de proteger sua criagio contra a barbdrie, quando nio um exilio imposro
pelo préprio sistema da inddstria cultaral. Diante disso, Adorno parece ir fundo na psicologia da adesio
acritica ao barroco, quando chama a atengio para o fato de o ornamento serecentista assumir um cecto
valor alegérico em relago i nostalgia de um pericdo cultural rido tacitamente como mais substancial do
que o presente, embora, como j4 se assinalou, na realidade, a criagio barroca tenha estado submetida a
ditames ideolégicos no sentido estrito do rermo:

Abusa do barroco quem a bem da auronomia escolhe o heterénomo, aprisionamento a partir
de liberdade incompleta, na qual ninguém acredita propriamente. O ornamento caiu vitima da
consciéncia critica estética — ndo menos que do desencantamento do mundo. A consciéncia de
qualquer modo enfraquecida das pessoas gostaria de se adaprar aquele mundo: ele permaneceu
enquanto desencantado o mesmo reificado, feito por mercadorias. O barroco representa para
aquelas pessoas algo favordvel ao ornamento recalcado e desejado e ocasiona nelas, enquanto
estilo que permite e exige o ornamento, uma consciéncia trangiila®.

O que, no entanto, nio significa negar contetido e qualidade 3 produgio artistica do barroco, cuja
importincia Adorno reconhece reportando-se & contribuigio pioneira de Riegl no sentido de pér 2

32. Op. cit, p. 151
33. Por cxemplo em Astherische Theorie, op. cit., pp. 22-28 e passim.
34. Ohne Leithild, op. cit., p. 157.
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mostra seu aspecto estrutural, o qual se coaduna exatamente com a nogio de “tecnologia” das obras, posta
em relevo pelo filésofo frankfurtano:

Dentre os méritos de Alois Riegl nio é o menor que ele tenha demonstrado, jA em
Michelangelo, os principios do barroco enquanto estruturais, i.e. residentes na construgio.
Que o barroco, cuja tendéncia ao decorativo se reitera monotonamente por toda parte, seja
também estilo e que, apesar de todo o gesso desperdigado ndo scja mero adorno e tenha seu
fundamento naquele momento estrutural®.

Que Adorno conecte ral momento construtivo com a simultinea rendéncia do barroco A decoragio,
nio diminui em nada o teor de sua avaliagio, apenas apontando para um movimento dialérico que ele
considera essencial a toda obra de arte ¢ que na Zeoriz estética é apresentado sob o nome de “dialética
expressio/construgio”™®, enquanto interacio imanente entre seus aspectos técnicos e emocionais. Nos
Paralipamena dessa obra, alids, encontra-se um trecho que liga explicitamence tal dialética 2 arve barroca,
desfazendo a impressio, que se tem 3 primeira vista, de uma desqualificagiio do barroco rout court por
parte de Adorno, na medida em que ele chama a acengiio para os aspectos ideoldgicos associados ao estilo:

Também o conceito do ornamental, conrra o qual a objetividade se revolrou, tem sua dialérica.
Que o barroco seja decorativo, ndo diz tudo. Ele é decorazione assoluta, como se essa tivesse se
emancipado de qualquer propésito e desenvolvido sua prépria lei formal. Ela nio mais enfeita
algo, mas ndo ¢ nada mais do que enfeite; através disso ela zomba da erftica. Diante de
construtos barrocos de maior dignidade, as objegdes contra o excesso de gesso tém algo de
indbil: o material amoldivel concorda exatamente com o 4 priori formal da decoracio absolura.
Através de progressiva sublimagio nesses construtos, o grande teatro do mundo, sheatrum
mundi, tornou-se o theatrum dei, o mundo sensivel tornado pega teatral para os deuses® .

Barroco: Ideologia ou Radicalidade Critica?

Benjamin apresenta o barroco como um estilo que, corporificado nos dramas setecentistas por ¢le
estudados, € ancorado em sua potente concepgio de alegoria, é a expressio acabada do sofrimento

35. Op. cic., p- 140.
36. Asthetische Theorie, op. cit., pp. 72 ss.
37. Op. cic., pp. 437-8.
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humano, sendo, porranto, essencialmente critico, na medida que o conhecimento dessa dor ¢ um ponto
de partida para sua superacio. Dessa forma, o barroco estaria, em principio, muito longe da ideologia —
pelo menos de sua concepeio atual — j4 que ela atuz exaramenre no senrido de amainar as tenses
oriundas desse sofrimento, o qual, por sua vez, se reporta & imemorial dominagio do homem pelo
homem e anestesia as pessoas em relagio Aquela dor, cuja experiéncia seria, em dltima andlise libertadora.

Adorno, por outro lado, transmite no seu texto uma experiéncia histérica bastante diferente: a da
“desdramatizacio” do barroco e de sua exploragio nio apenas como ideologia, i.e., no sentido de conferir
respeitabilidade cultural 2 uma burguesia que quer se fazer passar por esclarecida; mas também, num
plano menos “sublimado”, ie., enquanto mercadoria: seja na vendagem de milhges de cdpias de discos
de musica “barroca”, seja, por exemplo, em sua urilizagio como fundo musical na propaganda {quem
consegue ainda fruir as — originariamente — extraordindrias “Quarcro estagdes”, de Vivaldi, ou os nio
menos estupendos “Concertos de Brandeburgo”, de Bach?). Talvez por isso mesmo Adorno, como
compositor ¢ musicélogo que também era, procure delimitar tio enfaticamente as diferengas entre a
muisica ¢ 0s outros géneros arristicos do settecento.

Mas, se se pretende, a partir da leicura dos dois autores, a recuperagio de um ponto de vista
filoséfico sobre o barroco, ndo se deveria permanecer na constatagio dessas diferengas. Seria, alids, o caso
de se pergunrtar se essa diferenga entre Benjamin e Adorno ¢ de faco tio marcante ou se ela ¢ apenas uma
primeira impressio que poderia ser superada com uma andlise mais acurada. Seria interessante rencar
responder essa pergunta tendo em vista a possibilidade de investigar em cada um dos dois aurores tanto
o grau de equilibrio entre os fatores ideoldgicos e criticos acribuidos por cada umn deles ao barroco quanto
~ como uma decorréncia disso — as possibilidades de inspiracio, a partir do barroco, para uma arre que
encare os desafios do presence, que sio também os do futuro - os do milénio, cujo inicio assistimos agora.

No caso de Walter Benjamin, embora salte & vista, como jd se disse, a caracterizagio da alegoria como
“ruina de pensamentos”, portanto, com uma conotagio corrosiva em relagdo % realidade que lhe serve de
palco, vale lembrar que ela se origina a partir de uma dialética encre convengio ¢ expressio, ou seja, ela
possui uma parcela de conivéncia com a autoridade constituida, que se manifesta tanto no momento de
codificagio, inerente 3 escrita, quanto na prépria relagio com o sagrado, na qual novamentre se enconrra um
limite 4 agdo autdnoma do sujeito humano. A partir dessa ambigiidade, dessa “antinomia do alegdrico” na
linguagem benjarniniana, a alegoria apresenta suas limicacdes no tocante 3 capacidade de critica; e o
processo, descrito por Benjamin, de dissolugio do drama barroco a partir de sua incapacidade de conciliar
§om ¢ escrita parece apontar para a consciéncia do préprio autor a esse respeito.

Em relagio a Adorno, jd se indicou — até mais claramente que cm Benjamin — que a caracterizagio
do barroco como ideologia nio exclui sua consideragiio como obra de arte num sencido enfdtico, o que,
para Adorno, significa dizer que as obras de arte barrocas estio também sujeitas a um movimento
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dialérico imanente, 56 que de natureza ligeiramente diversa da concepgio benjaminiana. Enquanto nessa
dltima, como se recordou acima, o principal elemento caracterizador da obra € a alegoria, advinda da
dialética convengio/expressio, para Adorno, a dialética interna 3 obra ocorre entre os momentos
construtivo ¢ expressivo, significando isso que a técnica especifica ¢ contrabalangada pela manifestacio
sensivel. Para Adorno, a arte € definida como “antitese social da sociedade™®, exatamente por que essa
dialética cem um resultado tio essencialmente critico em relagio 1 sociedade que a origina quanto a
externagio do sofrimento pela alegoria benjaminiana.

Em relagdo a0 outro ponto — a possibilidade de o barroco inspirar uma producio artistica volrada
para a acualidade e para o fururo —, a respeito de Benjamin, poderiamos lembrar que sua motivagio para
investigar filosoficamente o drama batroco era sua possivel afinidade eletiva com a arte de vanguarda na
época de redagio do tratado benjaminiano. Embora o autor rejeite uma vinculagio muito imediata com
o expresstonismo — pedra de roque de muitos criticos da época — , ainda assim ele aponca para a
semelhanga, valendo-se da concepgio de “voligao arcistica” (Kunstwollen) de Riegl:

Pois como o expressionismo, o barroco é uma época menos do exercicio artistico propriamente
dito do que de uma inarredivel volicio artistica. Assim ocotre sempre nos chamados tempos
de declinio. A mais elevada realizagdo da arte ¢ obra isolada, terminada. Em alguns tempos,
entretanto, a obra perfeita permanece atingivel apenas para os epigonos. Sio os tempos do
“declinio” das artes, de sua “voli¢io”. Por isso Riegl descobriu esse termo exatamente na tltima
arte do império romano. Acessivel 4 voli¢do é apenas a pura e simples forma, mas nunca a obra
individual bem acabada. Nessa voligio repousa a atualidade do bacroco depois da queda da

culrura classicista alema®”.

Caberia, entreranto, perguntar se nio seria possivel encontrar, a partir do barroco, os elementos
antecipatérios que procuramos, sem nos determos na proposta de Benjamin sobre a voligdo artistica, a
qual nos remeteria novamente 4 complexa discussao sobre o conceito de estilo, ndo garantindo também
qualquer progresso nesse sentido. Parece-me mais interessante aceitar a sugestio de Adorno no trecho
citado, scgundo a qual mediante a progressiva sublimago nos construtos barracos, “o grande teatro do
mundo, theatrum mundi, winou-se o theatrum dei, o mundo sensivel tornado peca tearral para os
deuses”. Em outras palavras, trata-se da possibilidade de a arte barroca, a partir de sua dialética interna,
da qual a sublimagio ¢ parce constituinee, ensinar a toda a posteridade — inclusive aquela que nos

38. Op. cic, p. 19.
39. Walter Benjamin, “Der Ursprung des deutschen Trauerspiels”, op.cit., p 235.
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sucederd - como se atinge a reconciliagio’ prépria do divino apenas e exclusivamente a partir do
momento estético auténtico. E uma recolocagio do conhecido focus adorniano sobre a relagio entre arte
e utopia™ voltado para a dialética da decorazione assoluta, derivada do barroco. Embora nio haja espago
aqui para mengio a todas as implicagdes conridas nessa frutifera intuigio de Adorno, fica indicado o
enorme poder de gestagio do futuro que ele enxergou no barroco.

40. Dencre as indmeras passagens que tratam dessa relagio entre arte e utopia, transcrevo essa da Teoria estética: “Ceatral dencre
as antinomias atuais ¢ o fato de que arte deve e quer ser uropia ¢, tanto mais decididamente quanto o estado de coisas real,
dominado pelas fungdes obstrui a utapia” Ascherische Thearie, op. cic., p. 35. CE pp. 196, 200, 203, 239, erc.
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