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INTRODUCAO

Em nossa culturd, os filmes e as revistas em quadrinhos sdo os principais contadores de
histdrias através de imagens. Todos cles empregam imagens e texto, ou didlogo. Enquanto- ¢
cinema e o teatrp jd constitufram sua reputagiio se estabeleceram hd um bom tempo, as
historias em quadyinhos continuam lutando para serem aceitas, mas esta forma de arte, depois
de mais de um séeulo em uso popular, ainda € tida como um veiculo literdrio problemitico.

Na segunda metade do século XX houve uma mudanga na defini¢do do que é literatura, A
proliferagcdo do ugo de imagens como um fator de comunicagéo foi intensificada pelo cresci-
mento de uma tecpologia que exigia cada vez menos a habilidade de se ler um texto. Dos sinais
de triinsito As insfrugdes mecinicas, as imagens ajudaram as palavras e, muitas vezes, até as
substituiram. Na perdade, a leitura visual € uma das habilidades obrigatdrias para a comuni-
cacdo neste séculp. E as histérias em quadrinhos estiio no centro desse fendmeno.

A ascengdo ¢ o estabelecimento dessa extraordindria forma de leitura que chamamos de revisia
em quadrinhos se/ deu ao longo de mais de 60 anos. Nas revistas em quadrinhos evoluiu rapi-
damente da compilagdo das tiras pré-publicadas em jornais para as histérias completas e ori-
ginais e, depois, para as graphic novels. Esta dltima transformagdo impds uma necessidade de
sofisticag@o literdria por parte do escritor e do artista maior do que nunca.

Como as revistas lem quadrinhos sdo de facil leitura, sua utilidade vem sendo associada a uma
parcela da populdgdo de baixo nivel cultural e capacidade intelectual limitada. Na verdade, o
contetido das histérias em quadrinhos atendeu esse tipo de piblico durante décadas. Muitos
criadores ainda s@ wntcntam em fornecer pouco mais do que entretenimento descartavel ¢ vio-
léncia gratuita, Niio é por menos que, durante um longo tempo, houve pouco entusiasmo por

parte das instituig

A predominéncia

forma do que para

como uma forma

Oes educacionais em aceitar os quadrinhos.

da arte no formato tradicional dos quadrinhos chamou mais atengdo para esta
seu contetido literdrio. Portanto, ndo é de se surpreender que os quadrinhos,
de leitura, sempre tenham sido vistos como uma ameaga a propria literatura,

como havia sido definido na era pré-visual/eletronica,

Em seu influente
Fiore dizem que
através do qual g

sido o destino dos quadrinhos. Seu formato colorido ¢
contetido simples.

lwro THE MEDIUM IS THE MESSAGE, Marshall McLuhan e Quenton
*...as sociedades sempre foram moldadas muito mais pela natureza do meio
s homens se comunicam do que pelo contetido da comunicagdo”. Esse tem
ilustrado foi feito sob medida para um




Entre 1965 e 1990 os quadrinhos comegaram a procurar um conteido literdrio. Isso comegou
com o movimento underground de artistas e escritores criando o mercado de distribuigéo dire-
ta. Isso foi seguido pelo surgimento das lojas especializadas em quadrinhos, que facilitaram o
acesso a um maior nimero de leitores. Foi o comego do amadurecimento do meio. Por dltimo,
os quadrinhos procuraram tratar de assuntos que até entido haviam sido considerados como ter-
ritério exclusivo da literatura, do teatro ou do cinema. Autobiografias, protestos sociais, rela-
cionamentos humanos e fatos histéricos foram alguns dos temas que passaram a ser abragados
pelas histérias em quadrinhos. As graphic novels com os chamados “temas adultos™ prolifera-
ram ¢ a idade média dos leitores aumentou, fazendo com que o mercado interessado em ino-
vaghes e temas adultos se expandisse. Acompanhando essas mudangas, um grupo mais sofisti-
cado de talentos criativos foi atraido para essa midia e elevou seus padroes.

Nesse ambiente, as revistas em quadrinhos sofreram com os comentdrios dos criticos literdrios,
que achavam problemadtico decidir se os quadrinhos seriam capazes de desenvolver corretamente
os chamados “temas sérios”. Essa atitude geral afetou de maneira adversa a sua aceitagdo.

Isso resume o desafio enfrentado por escritores e artistas de quadrinhos que buscam um lugar
em nossa cultura literdaria. Até onde os quadrinhos podem ir quando abordam “temas sérios”
ainda € um desafio. Felizmente, o grande aumento do niimero de artistas e escritores sérios que
migraram para os quadrinhos serve de testemunho do potencial dessa midia. E tenho convicgio
de que o conteddo das histérias serd o propulsor do futuro das revistas em quadrinhos.

Com o inicio da década de 1990, a nova “alfabetiza¢iio” ficou mais evidente em nossa cultura
ocidental, e, como Paul Graveu, do London Daily Telegraph observou, “parece ndo haver limi-
tes para as ambigdes das histérias em quadrinhos... ¢ aqueles que estdo acostumados a exami-
nar as colunas de texto regularmente, costumam ter dificuldade em assimilar as caixas de (exto
aleatdrias das histérias em quadrinhos, ao mesmo tempo em que saltam de uma imagem para
outra. Mas, para uma nova geragio que cresceu juntamente com a televisio, os computadores
¢ os videogames, processar informagdes verbais ¢ visuais de vdrios niveis de uma so vez
parece uma coisa natural, até mesmo preferivel.”



QUADRINHOS COMO UM MEIO

A leitura, num sdntido literdrio mais puro, foi ameagada em seu caminho para o século XX
pela midia eletrdnica, que influenciou ¢ alterou a maneira como lemos. O texto impresso
perdeu seu monopélio para outra tecnologia de comunicagio: o filme. Ajudado pela transimis-
sfio cletrdnica, clg tornou-se 0 maior competidor da leitura. Por exigir muito pouco do espec-
tador, o filme transformou a carga de aprender a decodificar e compreender palavras — o que
leva tempo — em pma coisa obsoleta. O plblico dos filmes experimenta incontdveis incidentes
de duragdo estabelecida que imitam a vida observando uma tela onde situacdes artificiais e
solugdes plancjadas integram-se s suas proprias memarias ¢ experiéncias da vida real.

Os atores lornaml-se “pessoas reais”. O mais importante, assistir a um filme estabelece um
ritmo de aquisi¢do. Isso ¢ um desafio dircto para uma folha impressa estdtica. Acostumado ao
ritmo dos filme, o leitor fica impaciente com as longas passagens dos textos porque se acos-
tumou a absorver histérias, idéias ¢ informagdes rapidamente, ¢ com pouco esforgo. Como
sabemos, os condeitos complexos tornam-se mais facilmente digeriveis quando sdo reduzidos
a imagens. A comunicagiio impressa, como uma fonte portitil de idéias, continua sendo um
meio vidvel ¢ negessdrio, De fato, isso responde ao desafio de uma fusio com a midia eletroni-
ca. Uma parcerid das palavras com as imagens torna-se uma permuta légica. A configurag:io
resultante € a higtéria em quadrinhos e ela preenche um espago existente entre o contetdo
impresso e os filmes.

Em seu 6timo livro DESVENDANDQO OS QUADRINHOS (Understanding Comics), Scott
McCloud descreyeu os quadrinhos como sendo “uma embarcagéio capaz de conter um nimero
ilimitado de idéigs ¢ imagens”. Numa visio mais ampla, devemos considerar cssa embarcagio
como um comunicador. Ela é, em todos os sentidos, uma forma singular de leitura.

O processo de lejtura dos quadrinhos é uma extensdo do texto. No caso do texto, o ato de ler
envolve uma canversio de palavras em imagens. Os quadrinhos aceleram essc processo
fornecendo as injagens. Quando executados de mancira apropriada, eles vao além da conver-
siio e da velocidade e tornam-se uma sé coisa. Em todos os sentidos, essa forma de leitura
recebe erroneamente o nome de literatura apenas porque as imagens siio empregadas como lin-
guagem. Existe ima relagio facilmente reconhecivel com a iconografia e os pictogramas da

k=

escrita ortental.
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Quando é empregada como veiculo de idéias e informagiio, essa linguagem se afasta do
entretenimento visual desprovido de pensamento. E isso transforma os quadrinhos numa

forma de narrativa.

NOTA: Alguns termos scriio usados em todo o livro. Sio cles:

NARRATIVA GRAFICA

Uma descrigio genérica de qualquer
narragdo que usa imagens para trans-
mitir idéias. Os filmes ¢ as histérias s¢
encaixam na calegoria das narrativas
grificas.

NARRADOR
O escritor ou pessoa gque controla &
narrativa,

[0

QUADRINHOS

A disposigdo impressa de arte ¢ baldes -
em seqiiéncia, particularmente como ¢
feito nas revistas em quadrinhos.

ARTE SEQUENCIAL
Uma série de imagens disposias em
seqiiéncia.

-
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A HISTORIA
DA NARRATIVA

Ti

] j ‘ ' |
/| a gl
[ 2 : - J = .

-

- O ato de contar Historias estd enraizado no comportamento social dos grupos humanos -

antigos ¢ moderngs. As Histérias sdo usadas para ensinar o comportamento dentro da comu-

~ nidade, discutir morais ¢ valores, ou para satisfazer curiosidades. Elas dramatizam relagoes

sociais ¢ os problemas de convivio, propaga idéias ou extravaza fantasias. Contar uma
histdria exige habjlidade. '

Antigamente, o cqntador de histérias de um cla ou uma tribo servia como anfitrido, professor
¢ historiador. Contar histérias preservava o conhecimento passando-o de uma geraglo pard

outra. Essa missic
~ a dizer, e, entdo, $

)y continuou até os tempos modernos. O narrador tem, primeiro, que ter algo
Cr capdaz de manusear as ferramentas para relatar.

[l




Os primeiros contadores de histérias, provavelmente, usaram imagens grosseiras apoiadas por -
gestos e sons vocais que, mais larde, evoluiram até se transformar na linguagem. Com o pas-
sar dos séculos, a tecnologia propiciou o surgimento do papel, das mdquinas de impressdo,
armazenamento cletrénico ¢ aparelhos de transmissdio. Enquanto evolufam, eses aperfeicoa-
mentos também aletaram a arte da narrativa.

it e e,
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Todas as histéria

eventos colocado

texto, um filme ot
ser influenciado p
A estrutura de unja histéria pode ser diagramada com muitas variagdes porque ela estd sujeita
es entre o inicio ¢ o fim. A estrutura € ttil como um guia para manter con-
a de contar.

a diferentes padrg
trole sobre a form
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MENTE ARRANJADOS
KEM CONTADOS.
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INFORMAR UM
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ROBLEMA
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DIFERENGA
QUE O
NARRADOR
CONTROLA 05
EVENTOS!
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LIDANDO COM
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5 (8m uma estrutura. Uma histéria tem um inicio, um fim, ¢ uma linha de
5 sobre uma estrutura que os mantém juntos. Niio importa se 0 meio ¢ um
1 quadrinhos. O esqueleto € o mesmo. O estilo e a maneira de se contar pode
clo meio, mas a histéria em si nao muda,

FiM

O PROBLEMA
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Esta € uma histdria abstrata, Até agora, ela ainda ¢ um monte de pensamentos, memarias,
fantasias e idéias flutuando pela cabega de alguém, esperando por uma estrutura,

Ela se torna uma histéria quando ¢ contada de forma ordenada ¢ intencional. Os principios -
bdsicos da narra¢@io siio os mesmos, seja ela contada de maneira oral ou visual. -




A FUNCAO DE UMA HISTORIA

A forma da histéfia € um veiculo para transmitir informacdo numa maneira de ficil absorgao.
Ela pode relatar idéias bastante abstratas, ciéncia, ou conceitos desconhecidos pelo uso andlo-
go de formas ou fenémenos conhecidos.

4t DE
ONDE NOS
VIEMOS?
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MAS
EU TAMBEM
ROS50 CONTAR
HISTORIAS
PARA FAZER
VOCES
RIREM/

CONTAR UMA
HISTORIA

PRECISO
DESCOBRIR
COMO
CONTA-LA/

1SS0/ 1650/ CLARO! -

EU GOSTARIA DE A VIDA
UM POUCO DE POR AQUI
" DIVNERSRO! £ BEM

Ly
{8\

NAO SEl
POR QUE... MAS
EU GOSTO DE SER

ASSUSTADO... VAMOS,

CONTE UMA/
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t CONTANDO UMA HISTORIA

— Existem diferentes|maneiras de se contar uma histéria. A tecnologia criou muitos veiculos de
' transmissdo, mas existem, fundamentalmente, apenas duas grandes maneiras; palavras (oral ou
escrita) ou imagens. As vezes, as duas estiio combinadas.

gk O homem subiu num galho para
S cscapar de umit cobra, mas ¢le nio
— r//m podia imaginar que abaixo dele
f esperava um animal feroz.
~ [ posso \[p= i e
; : g\ O quc cu fago agora?”,
= CONTAR \ G PEIZURLOU & si aesmo,
~ | APENAS | VIV ~
| comp- N\ VN0
o .
LAVRAS! el

MAS Al VAMOS
TER QUE APRENDER

A LER PRA CRIAR A AR ) ‘

wacen em nossas gl (PRI ey o
MENTES/ N/ DE UMA MANEIRA
. DIFERENTE

e DE VOCE!

5 c‘ﬁ:

e

UM DIA,
ELES CONTARAD
HISTORIAS ATRAVES DA
TRANGMISSAO DE ONDAS
EXTRA-SENSORIAIS, A, EU
NAC TERE| TRABALKO
NENHUM/

{ QUE £ QUE £ ) |
VOU FAZER?

X
4:;;) a4

.r

MAIS FACIL

ASSIM E

R / E MAIS
| G REPDO!
q CONTAR
‘ USANDO
1 IMAGENS
| E PALA-

VKAS/




HISTORIAS IMPRESSAS

A primeira metade do século XX foi dominada pela impressdo como veiculo de comunicago.
Apesar de os filmes e 0s meios eletrénicos terem desafiado sua superioridade, o meio impres-
so jamais perderd sua importancia. Historias contadas através de narragio gréfica t€m de lidar

com transmissiio. Isso tem uma influéncia na maneira como a histéria é contada e influencia- -

rd a prépria histéria. E nesse ponto que o narrador entra em contato com o mercado. -

“AS TIRAS DOS JORNAIS DIARIOS"
OS5 QUADRINHOS SE ORIGINARAM NESTA FORMA.
COMPOSTOS DE 3 A 4 QUADROS, ELAS SAO GERALMENTE
COLOCADAS NUMA PAGINA COM VARIAS OUTRAS TIRAS.

O FORMATO € BASTANTE RESTRITO.

ESPACO E UM POUCO MAIS DE LIBERDADE.

A\ AS “PAGINAS DOMINICAIS® OFERECEM MAIS

ELA OFERECE MAIS
CLASSICO DAS ESPACO PARA O
"RCEVISTAS EM DESENVOLVIMENTO
QUADRINROS". DA IMAGEM E DO
NORMALMENTE, LAYOUT DOS
ELAS MEDEM 'QUADROS. ELA
ENTRE 17 X 26 CM OBEDECE A UMA
(O CHAMADO ORDEM DE LEITURA
FORMATO AMERICANO) PRE-ESTABELECIDA,
E13,5 X 19 CM
(O FORMATINHO).

Leitores e espectadores identificam o conteddo com sua embalagem. Os leitores de quadrin-
hos esperam que os quadrinhos cheguem até eles em embalagens familiares. Uma histéria con-
tada num formato niio-convencional pode ser percebida de maneira diferente. O formato tem
uma influéncia importante na narrativa gréifica.

ESTE FORMATO RESTRINGE
O NARRADOR A UM CAMPO
. VERTICAL. ELE AFETA A
| NARRATIVA GRAFICA
|| ESPREMENDO O FLUXO
{

3

H

l )
S
i
4
?)

A UM FORMATO HORIZONTAL.
OS5 EFEITOS DA ACEO VERTICAL
FICAM INIBIDOS.

|
2l
ESTE TAMANKO LIMITA A HISTORIA Nl[ll I
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_ Para efeito desta dig

TORIAS CONTADAS COM IMAGENS

cuss@o, uma “imagem” é a meméria de um objeto ou experiéncia gravada

pelo narrador fazepdo uso de um meio mecénico (fotografia) ou manual (desenho). Nos

_quadrinhos, as imag
_de maneira simplis|
__experiéncia precede

_ da pelos quadrinhog.

ens sdo, geralmente, impressionistas. Normalmente, clas s@o representadas
a com o intuito de facilitar sua utilidade como uma linguagem. Como 4
a andlise, o processo digestivo intelectual é acelerado pela imagem torneci-

 AS IMAGENS
SAO MAIS LEGIVES

QUANDO SAO FACIMENTE \[  LEMBRO
RECONHECIDAS... E AO DE TER
RELEMBRAREM UMA VISTO
EXPERIENCIA COMUM, /i
ELAS EVOCAM
A REALIDADE/
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A imagem usada como linguagem tem suas desvantagens. Ela & o elemento dos quadrinhos
que sempre provocou resisténcia d sua aceitagdo como leitura séria. As vezes, alguns criticos
acusam os quadrinhos de inibirem a imaginagdo.

SERIA BEM...

7

P/ » ,

/i INTERESSANTE MOS SIM,
CONHECER AS ng},\ EM‘“ MAS 1550
FOEQAS PSICO- TERMOQ E LiTERA'

LOGICAS QUE
MOTIVAM O SEU
MAU COMPOR-
TAMENTO/

GERAIS/

Imagens estdticas t€m limitagdes. Elas ndo exprimem abstragdes ou pensamentos complexos
facilmente.

Mas as imagens definem em termos absolutos. Elas sfio especificas.

O HOMEM SIM/ \/ PARECE O

ERA GORDO E D%ETAAC’:{'ESS ¥ AGORA, | MEU TIO
"IMAGINA- /\

ERA UMA VEZ,
ESTE HOMEM
GORDO...




