A e
e

El canon literario

W. V. Harrs, F. Kermodc,‘J.-C. Mainer, W. Mignolo,
— '] M2 Pozuelo, L. S. Robinson

1 H. Bloom,]{(}uller, 150 0L Cates]r., H. U. Gumbrecht,

|
GOMPILAGION DE TEXTOS Y BIBLIOGRAFIA
| Enric Sulla
I
fi

1
{

| | g
\ |

\5
|
e |
L FETETR] e |

i
x




[ S R

03 0CT. 2000

FL. CANON LITERARIO

H. Bloom, J. Culler, H. L. Gates Jr., H. U. Gumbrecht,
W. V. Harris, F. Kermode, J.-C. Mainer, W. Mignolo,
J. M2 Pozuelo, L. S. Robinson

COMPILACION DE TEXTOS Y BIBLIOGRAFIA
Enric Sulla

‘‘‘‘‘‘

ARCO/LIBROS,S.L.




Bibliotheca Philologica. Serie LECTURAS
Coordinacién: JOSE ANTONIO MAYORAL

© 1998 by ARCO/LIBROS, S. L.

Juan Bautista de Toledo, 28, 28002 Madrid.
ISBN: 84-7635-303-0

Depdsito Legal: M-5.500-1998

Gréficas Torrejon, 5. A. (Madrid).

¥09

Q95

[
rx; INDICE GENERAL
x ’
' INTRODUCCION
I
ENRIC SULLA: El debate sobre el canon HIerario ... Pag. 11
| A .I_‘\j . I
‘. ¢QUE ES EL. CANON LITERARIO?
‘ WENDELL V. HARRIS: Lg canonicidad ... e 37
Y Hans ULRICH GUMBRECHT: «Cual Fénix de las cenizas» o del
“ CANON @ 10 CHASICO ©vevvieeeirieseriereesiaerens e e cnecn e esaens 61
‘ G FRANK KERMODE: El control institucional de la interpretacicn ... Nt
i IT
.- EL CANON LITERARIO A DEBATE
i LiLiAN S. ROBINSON: Traicionando nuestro texto. Desafios femi-
i . . . -
\ nistas al canon Herario ...........cccoeeriiiiiie s 115
& JONATHAN CULLER: El futuro de las humanidades ................. 139+
! - HENRY LoUts GATES, JR.: Las obras def amo: sobre la formacion del
| Y canon y la tradicién afroamericana ......oovevnveiiinannn 161+
f HAROLD BLOOM: Elegia al canomn ... 189~
. "y il
! (\ ALTERNATIVAS AL DEBATE
t‘ JosE M? POZUELO: I Lotman y el canon lerario ................... 223
3 WALTER MIGNCLO: Los cdnones y (mds alld de) las fronterds cul- )
N turales (o0 jde quidn es el canon del que hablamos?) .............. 287 v
m 0SE-CARLOS MAINER: Sobre el canon de la literatura espatiola del
N P
\ SIGLO KX roveeereimestcr vt 271
v
BIBLIOGRAFIA
SELECCION BIBLIOGRAFICA: Enrie SUll .oocvvvvvniininvinicnee 303

%gﬁ /ﬁ 51‘:0 .




60 WENDELL V. HARRIS

cacidn necesaria es que «censura y critica» y el orden pre-
ferible de lecturas dependen de criterios que dependen a
su vez de objetivos.

Ninguna de las funciones que he apuntado es mala o
trivial, Estd bien saber algo de las grandes influencias his-
torico-literarias sobre los textos y estar familliarizado con
las fuentes de las alusiones literarias y filosoficas que los
autores esperan que sus lectores ilustrados compartan, Estd
bien tener una cierta perspectiva histérica sobre los deba-
tes contemporaneos: ver los escindalos del evangelismo
televisivo contra el telén de fondo del Pardoner's tale, las dis-
putas teoldgicas contemporaneas dibujandose sobre el Essay
on man de Pope, los problemas de los limites de Ia libertad
individual con respecto a On liberty de Mill y los debates
sobre la responsabilidad colectiva en cuanto al medio
ambiente ante los ensayos de Ruskin sobre politica econd-
mica. Estd bien reconocer que la mayor parte de nuestra
literatura tiene un sesgo masculino, blanco y anglosajon
ademds de individualista y competitivo. Estd bien encon-
trar modelos de prosa que de forma persuasiva utilicen los
eficaces recursos retéoricos tradicionales y esta bien encon-
trar una prosa individualista y contracultural. Pero ninguna
seleccién de textos que pueda encajar en un curso de lite-
ratura, o incluso en la totalidad de los que configuran una
licenciatura, puede proporcionar toda esta informacién de
manera adecuada. Mas que nunca debemos ser sinceros
con nosotros mismos y con nuestros estudiantes respecto a
las limitaciones de los objetivos tanto de las asignaturas
como de los requisitos para obtener un titulo, debemos ser
sinceros respecto a lo que no consiguen nuestra seleccién
de textos y nuestro enfoque sobre ellos. Si El Canon ha muer-
to, la razdn es que nunca vivié; sélo han existido, y existen,
selecciones con determinados objetivos. Si algo se ha ilu-
minado en los dltimos veinte afios de alarmas y excursio-
nes criticas es la multiplicidad de los posibles objetivos.

«CUAL FENIX DE LAS CENIZAS» O
DEL CANON A LO CLASICO*

Hans UrLricH GUMBRECHT
Universidad de Siegen

Para Bernard Cerquiglini, Ancien Di-
recteur des Ecoles, amante de los cldsicos ¥,
aun ast, amigo de la leoria.

Los intentos por definir los conceptos fundz.lmentales
en la oposicién canon/cldsico' han revelado una importan-
te raz6n para las dificultades —saporias?— a la hora de esb?—
zar un concepto metahistorico del canon como categoria
basica para una tipologia historica de la a}lltura. Si es re‘al—
mente cierto que la comunicacion a través d_e los medios
«literarios» y «artisticos», en los dos Gltimos siglos, }}a esta-
do sujeta a la premisa univgrsal de tempymlzzac‘z’on
(Verzeitlichung) y a un postulado general de innovacion,
entonces el «canon», en el sentido tradicional del ter.nin-
no, hace mucho que ha desaparecido y esta conclusm‘n
deductiva se corresponde por completo con una tendencia
a la descalificacién por considerarlo «extempor}é?eo» de
todos los intentos por establecer un «canon estético», en
cualquiera de sus formas. B

Esta es la razén por la que, para que lo «clasico» resulte
aceptable, todo depende de la habilidad del receptor para
emplear de forma productiva el esta;‘l.o d.e’ tensin entre lo
«cldsico» y las premisas de temporalizacidén e innovacion.

* Titulo original: «“Phoenix from the Ashes” or: From canon to cla-
sic», en New Liteggry History, 20: 1 (1988), pags. 141-163. Traduccllon'(sle
Ariadna Esteve Miranda. Texto traducido y reproducido con autorizacién
del autor y del editor, New Literary History, Universidad de Virginia.

! Véase, por €., A. y]. AssMANN, «Kannon und Zensur», en Kannon
und Zensur, ed. A,y J. AssMANN. Munich, 1987, 7-27.




62 HANS ULRICH GUMBRECHT

De todos modos, si se trata de definir el concepto «clasico»
como la concretizacién del fenémeno del canon en nuestros
tiempos, la precisién deseada resulta inalcanzable, ya que las
condiciones histdricas perfiladas por la «temporalizacién y
la innovacioén» excluyen por sf mismas la posibilidad de ori-
ginar y perpetuar un canon real. Siendo mds precisos: pues-
to que en la actualidad no existe, o no puede existir, «canon
estético» alguno, las preconsideraciones tedricas para la
investigacion histérica y tipolégica del fenémeno canon
deben dejar fuera de consideracién en primer lugar nues-
tras experiencias no teéricas con el fenémeno contempo-
rineo de lo clisico.

A pesar de toda la nostaigia y de las justificaciones que
hacen deseable la idea de un retorno al «canon estético»,
asignamos espontineamente al horizonte de la alteridad
histérica y cultural cualquier idea de un canon que nor-
malice la actividad artistica y literaria. En el primero de los
siguientes apartados trataré de demostrar que, a este res-
pecto, la llustracién francesa fue, todavia, un periodo de
alteridad. Ello nos situara en la perspectiva de una recons-
truccién histérica que coloca los conceptos contrastados
de canony clisico en los polos opuestos de un proceso his-
térico®. A principios del siglo diecinueve, cuando el canon
estético de la Ilustracién fue reducido a cenizas por las lla-
mas del entusiasmo por las nuevos modos de experiencia
estética (tema que se tratard en el segundo apartado), sur-

I Algunos aspectos de este proceso extremadamente complejo se pue-
den seguir en mis ensayos «Skizze einer Literaturgeschichte der
Franzdsischen Revoiution», en Die europdische Aufkldrung o, ed. J.
STACKELBERG, vol. 13 de Newes Handbuch der Literatumissemchaﬁ. Wiesbaden,
1980, pags. 269-328; «Chants révolutionnaires, maitrise de ’avenir et nive-
au du sens collectifs, en Revue d histoire moderne ef contemporaine, 30,1983, pags.
235-56; ««Ce divan étoilé d'or». Empire als Sulepoche/ Epochenstil/ Stil
/ Epoche?s, en Zum Problem der Geschichilichheit dsthetischer Normen. Die Antike
im Wandel des Urteils des 19. Jahrhunderts. Berlin, 1987, pags. 296-94; y (con
especial atencion al problema cinon/clasico) «<Klassik ist Klassik, eine
bewundernswerte Sicherheit des Nichts»? oder: Funktionen der franzg-
sischen Literatur des siebsehnten Jahrhunderts nach Siebzehnhundert», en
Franagsische Klassik: Theorie, Literatur, Malersi, ed. F. NIES ¥ K. STIERLE, Munich,
1985, pags. 441-94. Las péginas siguientes se refieren a estos estudios, aun
cuando no se indique especificamente.
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gi6 como un ave fénix una nueva actitud haci?l muchos de }qs
textos y obras de arte del pasado que COIl-SId?I'aII.los «.clas1-
cos», una actitud qgue desde entonces se ha institucionalizado
(tercer apartado)”. - .

Sin embargo, el origen del concepto «clasico» no iba en
absoluto acompanado por una conciencia de que la recep-
ci6én de los cldsicos solo seria posible confrontiando la pre-
misa de la temporalizacién y el postulado de innovacion.
Antes bien, observamos, por lo menos en Francia, ur’1a. ten-
dencia a asignar simplemente a los autores y textos «clasicos»
el lugar en el proceso de socializacién que habian ocup.a’do
los autores y textos del canon hasta la Edad de la Ilust_ra.c1.on.
Actualmente, parece cada vez mds claro que las pf>§1b111da-
des de conseguir realmente estos objetivos en politica edju—
cativa no son mejores que los intentos por cuadrar el cir-
culo. Incluso en Francia, donde sdlo recientemente el estado
ha realizado un intento inicial de revisién de la estructura
del sistema educativo (que se basaba en el efecto 4de las lec-
turas de Corneille, Racine, Moliére y La Fontaine)®, la impo-
sibilidad de sustituir «canon» por «clasico» llev{) hace tiem-
po a una debilitacién progresiva de la justificacién oficial en
lo referente a la recepcion de los «clasicos». De alguna
forma, este proceso ya habia llegado a un punto muerto
cuando Roland Barthes identificé la tautologia «Raape es
Racine» como la maxima secreta de la recepcién nacional

* Los neologismos como «clasicismo» y su equivalente alel:nén
«Klassik» («Klassizismus») constituyen sintomas relevantes de esta situa-
cién historica, Véase M. FONTIUS, ««Classique» im IS._}abrhundett», en
Beitrdge zur ﬁdnzésischen Aufklarung und zur spanischen _them.tw‘. I:” estgage
fiir Werner Krauss zum 70. Geburtstag, ed. W. BAHNER. Berlin, 1971, pags. 87-
129{ CF. Ministére de ['Education Nationale, Ecole élémentaire. ngm?tnmes el
institutions (Paris, 1985, pag. 37), donde la rccepcién. de los «clasicos» ¥
la educacién en composicién poética ya no estan relac1’0n\ad,as: «Usage poé
tigue de la langue: Mémorisation de poémes empruntés a I (?nsemble de
la poésie francaise. / Création poétique, aprés a(.i?ptmn libre de con-
traintes» [ Utilizacidn poética del lenguaje: Memonzamgp de poemas extrai-
dos de todo el corpus de la poesia francesa/ Creacion poética, tras una
adopcion libre de restricciones.] El texto fue. escrito por Berna}fd
Cerquiglini, antiguo Directeur des Ecoles en el Ministerio de Educacién
francés. .

DMEVERSIBAD BE ANTIDQUEA
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64 HANS ULRICH GUMBRECHT

de los cldsicos y la interpreté como uno de los «mitos de la
vida cotidiana en Francia»®. No es desde luego fruto de Ja
casualidad que fuera la generacién de estudiantes de la
Nouvelle Critique la que finalmente acufiara un nuevo con-
cepto de la educacién literaria, que incluso llego a los des-
pachos gubernamentales. '

) Pero, iqué implica el hecho de que (légicamente, no
solo en Francia) un abanico de nombres de autores y de
textos literarios siga formando parte de los conocimientos
fidgcativos, incluso de los mas modestos ¥ que, casi sin ob-
jecidn, se siga destinando al «cultivo de los clisicos»
({(Zassikerpﬂege) una cantidad considerable de recursos finan-
cleros y una cantidad sorprendentemente elevada de espa-
cio en los medios de comunicacién? ¢C6mo casa la acepta-
cién de los hechos con la «falta de utilidad de los clésicos»
(por lo menos a nivel practico), falta que parece objetivar-
se en tautologias del tipo «Racine es Racine»? Desde agui
solo podemos plantear este tipo de cuestiones y ello no sélo
porque nos alejaria demasiado de la problematica del canon.
Sin .embargo, me gustaria, en este primer momento, pre-
decir qué posibles estudios posteriores sobre la funcién de
lo «clasico» y de «los clasicos» definitivamente 7o llevarin a

la legitimacion de una continuidad en su funcién social tra-
dicional.

1. LA PERSISTENCIA DEL CANON

En la actualidad ya hace bastante tiempo que la historia
cultural ha aceptado la convencién practica de que la
lustracién empieza con un acontecimiento que se consi-
dera su umbral, la Querelle des Anciens et des Modernes: un
Fiebate que tuvo lugar en la Académie Frangaisey su entorno
intelectual durante los tltimos afios del reinado de Luis XIV
Y que cuestiond por primera vez desde el final de la Edad
Media, el estatuto normativo garantizado exclusivamente
en el caso del arte y la literatura antiguos. Ahi se desarrolla

) * R BarTirs, «Racine est Racine», en su Mythologies. Paris, Seuil, 1957,
pags. 109-111. [Existe trad. esp.: Mitologias. Madrid, Siglo XX1, 1930],
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el primer horizonte de formas de pensamiento historico,
que aqui aparecen ya bien diferenciadas extendiéndose
desde el esquema de progresion teleoldgica hasta la relati-
vizacién histdrica y sus consecuencias’. Aunque, con razom,
se ha dicho que los problemas de valoracién literaria cons-
titufan el contexto original del pensamiento historico, este
nuevo clima intelectual tenia, en comparacién con otros
aspectos de la Itustracién francesa, muy poco efecto sobre
la produccién y la recepcidn literarias, y sobre la poetologia
(Poétologic) que las acompaﬁaba7. Naturalmente, incluso
desde aqui, desde la retrospeccidon de una «historia del pen-
samiento histdrico», podemos darnos cuenta de los sintomas
de un primer cuestionamiento del efecto normativo de la
cultura clasica y de su canon moderno. Pero seria un signo
de «impaciencia historiogrifica» si, por esta razén, dejara-
mos diluir en el contexto el hecho, que marca una época,
de que la llustracion francesa vefa la literatura y el arte dibu-
jandose sobre el horizonte de la estructura tradicional del
canon,

El documento mas impresionante y variado al respecto
es Le temple du goiil, de Voltaire, publicado por primera vez
en 1733 y reimpreso en 1784 con modificaciones minimas.
Este texto es una bagatelle de poco menos de mil lineas,
escrita en distintas formas de verso con inserciones en prosa
que, como explica el propio autor en el prologo a la edicién
de 1784, tiene su origen en una plaisanterie de société®. Hoy
el recuerdo de este tipo de situaciones por si mismas ape-

® En relacién con la Querelle como punto de partida del pensamien-
to histdrico, véase el estudio de Hans ROBERT JaUSS que desde entonces
ha sido, y con razén, canonizado: «Asthetische Normen und geschichtliche
Reflexion in der «Querelle des Anciens et des Modernes»», en la edicién
de M. PRRRAULT, Paralléle des Anciens et des Modernes en ce qui regarde les Arts
et les Sciences. Munich, 1964, pags. 8-64.

" Flhiato en la historia de la recepcién e institucionalizacién del «pen-
samiento histdricos se encuentra documentadeo en las fuentes anotadas
por Hans ULRICH GUMBRECHT en «Modern, Modernitiit, Modernes», en
Geschichtliche Grundbegriffe. Historisches Lexikon zur politisch-sozialen Sprache
in Deuischiand, ed. O. BRUNNER, W. CONZE y R. KOSELLECK. Stuttgart, 1978,
v, pags. 93-131.

# FRrANGOISMARIE AROUET VOLTAIRE, Le femple du gotit, ed. F. CARCASONNE.
Ginebra, 1938, pag. 105; en adelante citado en el texto segiin esta edicidn.
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nas admite la seriedad de la metafora del templo. Por lo
tanto, uno se pregunta si no sera cierto que esta relacién
con la connotacién de unos horizontes de canon artistico
y literario anteriores (muy alejados de todos los temas sig-
nificativos asociadas en siglos anteriores con las imagenes
de esos templos de la fama y con escenas de «critica literaria
de lo ideal»)? da al titulo del breve trabajo el estatuto prag-
matico de una antitesis. Es cierto que Voltaire también
plantea la cuestién tradicional de la identidad de la «lite-
ratura» (expresada en la alegoria como pregunta respecto
a la apariencia del templo). Sin embargo, ya no la responde
con una sarta de formas, normas y valores, sino mas bien
con un je ne sais quoi, como era propio en la época.
Literalmente, sus palabras son: «Il est plus aisé de dire ce
que ce Temple n’est pas, que de faire connnaitre ce qu'il
est> (Es mis facil decir lo que este templo no es que expli-
car lo que es).

Esta fingida perplejidad articula la exigencia, que se deja-
ba oir en Francia e Inglaterra desde el siglo xvi1, de que la
perfeccion del arte debe buscarse en la supresion de su apariencia
artistica. Por otro lado, el arte donde el esfuerzo del artista
resulta manifiesto, se considera «artificial» y se rechaza en
nombre del concepto de naturaleza que, en la practica, se
acerca mas a la idea de resaltar «el sano sentido comtin»

que a la de acentuar los aspectos sentimentales. Este es, en

cualquier caso, el proposito del aviso contra el «Dios del
Mal Gusto» con el que el «Dios del Gusto» despide a los
visitantes del Temple:

Il prend mon nom, mon étendard;

Mais on voit assez 'imposture:

Car il n’est que le fils de I’Art,

Moi, je le suis de la Nature. (144

¥ Véase, por ej., la documentacién de Chaucer en A. v J. AssMANN,
«Leitdifferenzen». K. MAUVER aporta profundas intuiciones tipologicas e his-
t6ricas respecto a este horizonte temdtico en «Jenseitige Literaturkritik in
Dantes Divina Commedia und anderweits, en Literatur in der Gesellschaft des
Spdtmittelaliers, ed. H. U. GUMBRECHT, vol. 1 de Begleitreihe zum Grundriss der
romanischen Literaturen des Mittelalters. Heidelberg, 1980, pags. 205-252.
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(El toma mi nombre, y también mis estandartes;
pero su engafio todos lo ven:

porque es solo el hijo del Arte,

Mientras que yo... yo soy hijo de la Naturaleza.)

Esta Naturaleza no era mds que el punto de vista de un
publico determinado con el que los autores franceses de
los siglos XVII y XVIII estaban muy familiarizados, La «corte
v la ciudad»'? y el «Bon goiit» s6lo pedian al receptor la
voluntad de «someterse con circunspeccién» al dominio
del punto de vista de la Nature'!. Tanto la Nature como el
gofit eran normas, competencias especificas del compor-
tamiento social, mediatizadas por la literatura y constitui-
das por la comunicacidn literaria. Su existencia y constan-
te validez requerian la adhesion a las normas de la
produccién y recepcién literarias en el sentido mas limita-
do. Con todo, en el discurso poetolégico, que debia enfren-
tarse a la exigencia de suprimir cualquier signo de «artifi-
cialidad del arte», el canon de las normas de comportamiento
social sustituyd a las normas estéticas.

El deseo de Voltaire es excluir sistematicamente del
Templo a cualquiera de los tipos de comportamiento que
considera «excesivos», como aquellos que exhiben, aunque
sea solo sutilmente, pretensiones de exclusividad y un cono-
cimiento limitado, libresco. Entre ellos se encuentran: «l’af
fectation de 'hétel de Rambouillets, «le tumulte qui régne
parmi nos jeunes étourdis», «le précieux, le pédantisme/1air
empesé du syllogisme» y «'air fou de I'emportement» (135)
(«la afectacién del palacio.de Rambouillet», «el tumulto
que prevalece entre nuestros alocados jévenes», «preciosi-
mo, pedanteria/el aire viciado de los silogismos» v «la locu-
ra de la pasion»). Cudn estrictamente se acatd la deroga-

1% Fn relacién con el origen, la estructura social y la mentalidad del
publico francés {parisino) de teatro durante el siglo del clasicismo, véase
E. AUErBACH, «La cour et la ville» (1951), trad. por R. MANHEIM en E.
AUERBACH, Scenes from the drama of European literature (1959; reimpreso en
Gloucester, Masss., 1973), pigs. 133-179. Este es un trabajo pionero en
sociologia de la literatura y en histoire des mentalités. -

1 ¢f, N, LuaMANN, «Das Kunstwerk und die Selbstreproduktion der
Runst», en Delfin, 3, 1984, pag. 53.
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cion de las normas —norma en si misma- puede apreciarse
en su aplicacion 16gica a los conceptos opuestos al precio-
sismo, entre los que se hallaban —ademas de la Nature y el
bon goiit- el bon sense y el esprit: «Le bon sens, de peur
d’ennuyer, /Se déguise en plaisanterie» (136) (El sentido
comun, por temor a ser aburrido,/Se disfraza de jocosi-
dad). En resumen: el valor positivo sociosimbélico de los
baremos de comportamiento obligatorios se transforma en
«mal gusto» tan pronto como estos baremos se consideran
principios establecidos sin tener en cuenta las expectati-
vas'?,

Incluso la literatura en la que Nature, godt, esprity bon
SENs se supone que se concretan, no debe resultar tan fas-
cinante como para ir mds alla de lo esperado o se experi-
menta como algo de un valor independiente. Por ello, en las
narraciones alegéricas de Voltaire, los eruditos se mantienen
alejados del reino del «gusto» v, al principio, bajo ningin
concepto quieren participar en el peregrinaje al Templo:

Ce n’est pas 13, griace au Ciel, notre étude:

Le gotit n’est rien; nous avons 'habitude

De rédiger au long de point en point

Ce qu’on pensa; mais nous en pensons point, (114)

(No es, gracias al Cielo, nuestra preocupacion:
Pues el gusto no es nada; nuestra costumbre es
Editar mucho, con puntos y comas, '
Pensamientos ajenos, PUES NOSOLos No lenemos ninguno. )

El conocimiento adecuado para la prictica de la pro-
duccion y la recepcion literarias no deberia convertirse en
poetologia, ni siquiera en estética filoséfica, sino que debe-
ria permanecer lo mis cerca posible de las expectativas

2 véanse ejemplos histéricos del imperativo de orientar el comporta-
miento hacia las expectativas sociales en N. LUIIMANR, «Interaktion in
Oberschichten: zur Transformation ihrer Semantik im 17. und 18.
Jahrhunderts, en Gesellschapisstrubiur und Semantik. Studien zur Wissenssoziolngie
der modernen Gesellschafi, ed. N, LUBMANNN. Frankfurt, 1980, 1, pags. 72-161;
¥ R. GALLE, Gestdndnis und Subjehtivitdi: Untersuchungen zum franzésischen
Roman zwischen Klassik und Romantik. Munich, 1986,

«(CUAL FENIX DE LAS CENIZAS» O DEL CANON A LO CLASICO 69

sociales, de forma que la literatura, como catalizador de la
socializacién, pudiera estabilizar y perpetuar dichas expec-
tativas.

¢Era todavia posible que dichos requisitos fueran repre-
seniados por y equiparados al nombre de ciertos autores?
¢Era posible que todavia hubiera obras que merecieran ser
publicadas como modelos intemporales del bon sens? O,
acaso, el Temple du gotit debia entenderse como una metafora
del canon sin canon? En el texto, Voltaire conserva la estrue-
tura del canon, pero ya no se atreve a representar la obra de
las grandes figuras de la antigiiedad latina como concreti-
zaciones de sus propios principios (histéricamente especi-
ficos). En el Temple nos encontramos, en cambio, los auto-
res mis conocidos del pasado reciente de Voltaire, entre
ellos Corneille, Racine y Moliére. Parece claro que, por lo
menos, intuia los problemas derivados del hecho de conec-
tar la estructura tradicional del canon con normas muy con-
cretas de comportamiento social y de comunicacion litera-
ria. Voltaire se vio obligado a atribuir a los dramaturgos mas
eminentes del siglo de Luis XIV un efecto que trascendie-
ra su propio presente y a establecer en oposicién a él el
«espiritu del tiempo», como un prejuicio en contra de to-
dos los autores no canonizados del siglo xvir: «<En effet, la
plupart n’avaient guére que 'esprit de leur temps, et non
cet esprit qui passe. a la derniére postérité» (130ss.)
{Ciertamente, la mayoria de ellos poseen poco mas que el
espiritu de su tiempo, y no ese espiritu que se transmite a
la posteridad). La capacidad para hablar a «fas posteriores
generaciones» a través de su obra es la caracteristica de los
autores clasicos. Los autores del antiguo canon no tenian
esta caracteristica porque el canon, como institucién, no
se interesaba por la temporalizacién,

Naturalmente, habria que destacar que Voltaire no reco-
rri6 todo el camino desde el «canon» hasta los «clasicos». El
Temple, habitado por los autores de su pasado mas reciente,
permanece como una estructura totalmente ambivalente
ya que, aunque Voltaire habla de la «intemporalidad» de
los grandes autores y sus obras, no ahorra criticas a aspec-
tos concretos de su estilo, unas criticas que no se basan en
un criterio de gusto sujeto a la relativizacién de la historia.
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Su forma de tratar a los grandes autores de la ¢poca de Luis
X1V, en parte como clasicos, en parte como autores den-
tro del canon, probablemente no puede reducirse a una
férmula tnica. En realidad, el articulo «Classique» en la
Encyclopédie de Diderot y D’ Alembert, nos parece mucho
mas distante de nosotros y a la vez paradigmitico del con-
cepto de literatura de la época de la Ilustracién en Francia
que el Temple du goit. Y, por cierto, ello confirma una nueva
perspectiva de los historiadores culturales, quienes afirman
que el valor documental de la Encyclopédie es mayor para
aquellos que la leen como una suma de conocimientos que
cimentaron la sociedad del Ancien Régime, y no como un
vasto reexamen y revision de dicho conocimiento:

CLASSIQUE, adj. (Gramm.} Ce mot ne se dit que des auteurs
que I'on explique dans les colléges; les mots & les facons de par-
ler de ces auteurs servent de modele aux jeunes gens, On
donne particulierement ce nom aux auteurs qui ont vécu du
tem[p]s de la république, & ceux qui ont été contemporains
ou presque contemporains d’Auguste; tels son Térence, César,
Cornélius Népos, Cicéron, Salluste, Virgile, Horace, Phedre,
Tite-Live, Ovide, Valere Maxime, Velleius-Paterculus, Quinte-
Curce, Juvénal, Martial, & Frontin; auxquels on ajofite Tacite,
qui vivoit dans le second siecle, aussi bien que Pline le jeune,
Florus, Suétone, & Justin....

On peut... donner le nom d’auteurs classiques Frangois aux -

bons auteurs du siecle de Louis XIV & de celui-ci; mais on doit
plus particulierement appliquer le nom de classiques aux auteurs
qui ont écrit tout 2 la fois élégamment & correcltement, tels
que Despréaux, Racine, & c. Il seroit 4 souhaiter, comme le
remarque M. de Voltaire, que I'Académie Francoise donnit
une édition correcte des auteurs classiques avec des remar-

ques de Grammaire'®,

[CrAsICO, adj. (Gram.). Esta palabra s6lo se utiliza referida

a autores explicados en los colegios; las palabras y maneras de .

expresarse de dichos autores sirven como modelo para los
Jjovenes. El nombre se aplica, sobre todo, a los autores que
vivieron durante el periodo de la Repiblica y los contempo-

13 N e .. - .
*D. DipEROT, «Classique», en Encyclopédie, ou Dictionnaire raisonné des
sciences, des arts et des métiers, Paris, 1753, 111, pag. 507.
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raneos o casi contemporaneos de Augusto, por ejemplo:
Terencio, César, Cornelio Nepote, Cicerdn, Salustio, Virgilio,
Horacio, Fedro, Tito Livio, Ovidio, Valerio Maximo, Veleyo
Patéreulo, Quinto Curcio, Juvenal, Marcial y Frontino; a estos
se ahaden Cornelio Técito, que vivié durante el siglo II y Plinio
el Joven, Floro, Suetonio vy Justino...

Puede darse el nombre de «clasicos franceses» a los buenos
autores del siglo de Luis XIVy a los del siglo actual; pero debe-
riamos aplicar la palabra «clisico» mis concretamente a los
autores que escriben a la vez de forma elegante y correcta,
como Despréaux, Racine, etc. Serfa deseable que, como obser-
va M. de Voltaire, la Academia Francesa realizara una edicién
correcta de los antores clisicos con notas gramaticales. ]

Este es un ejemplo casi ideal del concepto de canon antes
de su reestructuracion bajo Ia presiéon de la «temporaliza-
cién» y la «innovacién». Como ocurria en la antigiiedad (y,
mds tarde, en el Temple du goiit) todavia nos encontramos con
nombres de autores mas que con titulos de obras. La constitu-
cion discursiva del canon como una serie de nombres de
autores puede asociarse con el hecho de que la imitacion de
una accidn ejemplar, objetivada en textos y constantemente
reproducida en nuevos textos, cred la perspectiva signifi-
cativa que hizo del canon un elemento de educacién y socia-
lizacién, ya que las competencias de la accion corresponden a
las personas. El autor sélo podia ser.desatendido (permi-
tiendo la concentracién exclusiva en las obras) cuando, des-
pués de los primeros afios del siglo XIX, la recepeidn e inter
pretacion —en lugar de la escritura— en tanto que valores
educativos, empezaron a captar la atencién general. Sin
embargo, en la Encyclopédie, la funcién del canon en la
mediacién de las competencias de la accion domina de
forma todavia mas clara que en Voltarie. Para ser mas espe-
cificos, es una cuestién de competencias de la accidn tipica
de las capas mis altas de las sociedad. El lugar de la media-
cion era el collége, y 1o que alli se ensefiaba no podia relegarse
a la incertidumbre de un je ne sais quoi. Al contrario, se con-
sideraba deseable fijar las «palabras y maneras de expre-
sarse» de los autores canénicos en ediciones filolégicas y
realzarlas mediante comentarios gramaticales. Esta incli-
nacién por el estilo de comunicacién «elegante y correc-
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to» de las clases altas determinaba el ranking de los «buenos
autores» de la época de Luis XIV y del siglo xviii segiin la
Encyclopédie. Aunque se les menciona en el articulo
«Classique», funcionan ahi menos como «clasicos» que en
Voltaire. Pero su participacién en el canon sigue siendo
precaria porque les falta la antigiiedad que determina la
seleccion de lo candnico de entre la masa de «concretiza-
ciones de lo obligatorio» que han conseguido el éxito. Fl
articulo «Ancien (vieux, antique)» de la Encyclopédie afir-
ma: «Lantiquité affoiblit les témoignages, & donne du prix
aux monuments» (La antigiedad debilita los testimonios
y da valor a los monumentos).

Los elementos que podian refinar el lenguaje «correcto
y elegante» de las clases altas en la «literatura» se encon-
traban bajo las ribricas art, podsiey genre, y la etiqueta fité-
rature todavia designaba, a mediados del siglo XVIII, fodas
las objetivaciones de erudicién elaborada'. Leemos que el
arte resulta inconcebible sin «spéculation» y «spéculation» se
define como la induccién y comprensién de los estilos carac-
teristicos de los autores del canon. La mejora en la per-
cepeidn conseguida mediante la induccién puede elevarse
a la categoria de reglas para la practica de la literatura. Las
reglas, por su parte, deberian funcionar como guias pres-
criptivas, con cuya ayuda la simple imitacién de la naturaleza

puede evolucionar hasta la sublime belle nature, tal como se -

realiza en la poésie. Puesto que el canon, con las reglas poé-
ticas como intermediarias, rige s6lo la constitucién del con-
tenido (matiére) de la obra de arte, los autores deben, segiin
Voltaire en el articulo «Genre», tener acceso a un segunco
grupo de reglas, es decir, a las convenciones que rigen la
atribucion de los niveles estilisticos al tema. Sin embargo,
como ya habia hecho en el Temple du goiit, Voltaire permitié
que los clementos de una nueva comprensioén de la litera-
tura, todavia en evolucién, interfirieran en su representacién

" Véase B, STEINWACHS, «Epistemologie und Kunsthistorie. Zum
Verhiltnis von «arts et sciences» im aufklirerischen und positivistischen
Enzyklopéadismus», en Der Diskurs der Lileratur— und Sprachhistorie.
Wissenschaftsgeschicte als Innovationsvorgabe, ed. B. CrrQuicLING y H, U,
GUMBRECHT. Frankturt, 1983, pags. 73-110,
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del procedimiento tradicional, artisticamente saqcionado:
«La perfection consisteroit a savoir assortir toujours son
style 4 la matiére qu’on traite; mais qui peut étre le maitre
de son habitude, et ployer 4 son gré son génier» (La per-
feccidn deberia consistir en saber como adaptar cada esti-
lo al contenido de la obra; pero ¢quién puede ser amo de
sus costumbres y doblegar el genio ante la volunt.ad?).’ .

Es precisamente esta yuxtaposicion de la estilistica clasica
con el concepto de genio, asi como de la falta de deseo
{manifestado, nada mis y nada menos, que por una figura
como Voltaire) de «despragmatizar» definitivamente las
obligaciones impuestas por las reglas del canon, lo que da
fe de la validez continuada del canon en la época de la
Tustracién. La reproduccién del lenguaje y la concepcion
del mundo de los autores del canon siguié siendo, de
momento y a pesar de todas las censuras en contra de la
«artificialidad», un requisito para la reproduccion del compor-
tamiento y las jerarquias de las clases sociales. Desde esta. pers-
pectiva, parece claro que conservar los dramas SOInCtl(lios a
las reglas de Corneille, Racine y Moliére, en el repertorio d.e
los comédiens du Roi (el antiguo nombre de la Comédie
Frangaise) no facilitd su ascenso a la categoria de «clasicos»
sino que, mas bien, aumentd e intensificd el objetivo de
socializacién encomendado, en primer lugar, a los colléges.
Quien (alegando un «contenido» superior e intemporal de
los textos «clasicos») considere que esta afirmacion es dema-
siado atrevida puede convencerse consultando las estadisticas
de actuacién de la Comédie'®. En ellas se demuestra que el
canon, primero representado por los Comédiens du Roi, @e
forma lenta pero progresiva, fue perdiendo importancia
en el repertorio durante la segunda mitad del siglo XvIII y,
lo que es mas importante, como empezd a tomar cuerpo
la discrepancia entre el repertorio de piezas sometidas a la.s
normas y las tragedias de la época de Luis XIV que el publi-
co recibia con entusiasmo. Esta situacion se prolongé hasta
que, a principios del siglo XIX, aparecieron, a una ve.loc%-
dad sorprendente, las proporciones que resultarian insti-

18 yaase GUMBRECHT, «Klassik ist Klassiks.
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tucionalizadas y que se han conservado hasta nuestros dias
en el repertorio de la Comédie Frangaise. Fue s6lo este dlimo
cambio el que consiguié para Corneille, Racine y Moliére la
condicidn de clisicos.

De todos modos, esta aclaracién no tiene por qué con-
tradecir la observacién de que la presencia de los «cldsi-
cos» recienies en el siglo de la Ilustracién, por importante
que parezca, también sefialé la disolucién del canon de los

autores de la antigiiedad. Y existe todavia otra razén para -

esta presencia, que me gustaria por lo menos mencionar. En
el Temple du goiit, Voltaire presenta una breve historia de la
literatura y las bellas artes que se adapta completamente al
esquema de los translatio studii, y la termina con su entrada
en el reinado del «Rey Sol» y su templo de las Musas. Sin
embargo, cuando inmediatamente observa con preocupa-
cién, «Mais je ne sais s’i] durera» (118) (Pero no sé si dura-
rd), no expresa una reaccién, como se podria pensar en un
principio, ante un horizonte de futuro abierto e indeter-
minado, sino, mas bien, «se inscribe» en una laudatio temporis
acli, caracteristica de la Hustracién y absolutamente habi-
tual siempre que los philosophes tomaban posicién respecto
al arte de su tiempo. Una implicacién similar al temor «reté-
rico» de Voltaire de que los autores de la «época de Luis
XIV» cayeran en el olvido puede leerse en el siguiente frag-

mento extraido del articulo de la Encyclopédie sobre

«Littérature», que describe (ahora sabemos que con exce-
sivo pesimismo) ¢l colapso de los estudios clasicos: «..plu-
sieurs beaux-esprits prétendus ou véritables, ont introduit [a
coutume de condamner, comme une science de college,
les citations de passages grecs & latins, & toutes les remar-
ques d’érudition» (... Varios beaux-esprits, auténticos o faisos,
han iniciado la costumbre de condenar, tildandola de afec-
tacion de collége, las citas de pasajes griegos o latinos y cual-
quier marca de erudicién).

Una historia del arte y la literatura ligada a la tradicién
como principio era para los philosophes, consciente o incons-
cientemente, un contrapeso estratégico para la teleologia del
progreso, especialmente si se articulaba con la historia de
la ciencia y la técnica. Utilizo la metafora «contrapeso estra-
tégico» en referencia a una estructura de mentalidad carac-
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teristica de la Ilustracion; mentalidad que si, por un lado,
incrementaba la confianza en la tecnologia como instru-
mento de progreso, por el otro, se sentia obligafia a man-
tener, a través de la teleologia de una decadencia amena-
zante, una razoémn para sumarse a la critica del presente,
critica que, por su parte, seria el punto de partida de los
esfuerzos para el cambio en el futuro.

2. LAS CENIZAS CANONICAS Y EL FENIX CLASICO

En el ano 1810, Madame de Staél envié el voluminoso
manuscrito del libro De ’Allemagne a su editor francés.
Después, justo antes de su distribucién, todas las ediciones
fueron confiscadas por el Ministro de Policia del Imperio y
la autora recibi6 la orden de abandonar el pais en veinti-
cuatro horas. La carta por la cual la fecha limite se amplia-
ba a un «maximo de siete u ocho dias» llega a su climax en
la frase: «l1 m’a paru que I'air de ce pays-ci ne vous conve-
nait point, et nous n’en sommes pas encore redu_lts a cher-
cher des modéles dans les peuples que vous admirez» (Me
parece evidente que el aire de este pais no le. resulta agra-
dable y nosotros todavia no nos vemos rebajados a ‘t.enleﬁr
que buscar modelos entre los pueblos que vos admirais) .
Un comentario sobre este reproche nos brinda una exce-
lente oportunidad para ilustrar el auténtico momento de
transicién desde un concepto todavia feudal de la_ l}tera—
tura a un concepto burgués. El Ministro de P“ohcm de
Napoledn se equivocaba al acusar a Mme. de Staél de que-
rer poblar el canon literario de Francia con autores de habla
alemana como «modelos» que imitar. Su libro resulta inte-
resante no porque quiera negary reemplazar’el canon tra-
dicional por uno nuevo, sino porque De I'Allemagne sc

16 ANNE LOUIS GERMAINE DE STAEL, De I'Allemagne, ed. S. BALAVE, Paris 1968,
1, pag. 39%; en adelante citado en el texto seglin esta edicién."El texto co;npleto
de la carta del Ministro fue reproducido por Mme de Staél en su prologo a
la primera edicién de De I'Allemagne (publicado en Londres en 1813). Se
sabe que la idea de literatura de Mme de Staél, que es lo que 2qui nos ocupa,
estaba muy influida por la estética de los inicios df:l movimiento romantico
en Alemania, a pesar de algunas distorsiones significativas.
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encuentra entre esas obras de principios del siglo Xix que
se sittian entre la poetologia normativa y la estética Jrlosdfica,
Y se ocupan, entre otras cosas, de la disolucion de las estructuras
basicas del canon como institucion social. Todos ellos CONCEpPtos
que, en el Temple du goiit o en la Encyclopédie, se habian uti-
lizado para justificar una forma de practica artistica y literaria
basada, esencialmente, en la reproduccién y estabilizacién
de ciertas formas de comportamiento, ¥ que aparecen en De

l'Allemagne como conceptos contrarios al nuevo ideal de

educacion literaria del individuo. Goidit se opone al ideal de
géniey a la intimidad de la lectura solitaria; raison Y esprita
la contemplacién sofiadora, el poder de la imaginacién y
la individualidad; Jfinesse a la verdad; smitation a la vida!”: «I1
n'y a point de vie dans I'imitation; et 'on pourrait appli-
quer en général, 4 tous ces esprits, 4 tous ces ouvrages imi-
tés...I’éloge que Roland, dans I’Arioste, fait de sa jument
qu'il traine aprés lui: Elle réunit, dit-l, toutes les qualités
imaginables; mais elle a pourtant un défaut, c’est qu’elle
est morte» (pag. 97) (No existe... vida alguna en la imitacién;
¥, en general, ello es aplicable a todos esos esprits... el elogio
en que Orlando, en Ariosto, dedica a su yegua, que le sigue
a rastras: En ella se encuentran, dice, todas las virtudes ima-
ginables, sin embargo, tiene un solo defecto: estd muertay.

Actualmente, el valor de la literatura se mide mMENOS por

su funcién dentro de la sociedad que por su efecto en el -

lector individual. Dicho efecto se produce mediante Ia recep-
ci6én por parte de los lectores individuales de obras literarias
concretas; la lectura de textos ya no se considera -o por lo
menos ya no en primer grado— en relacién con la imitacién
¥ la perpetuacién de la competencia en la escritura'®.

17 Se puede encontrar documentacién especifica sobre los pares de
conceptos opuestos en el volumen 1 de De ['Allemagne pags. 160, 247 ss.
(gott vs. géniey lecteur solilaire), pags. 106, 108, 110 v 159 (raisony esprit vs.
Gmagination y songe); pag. 95 (finesse vs. verité); pag. 97 (imitation vs. vie).

1B Cf. NIKLAS LunMaNN, «Das Kunstwerk und die Selbstreproduktion

der Kunst», pag. 60: «S6lo ahora puede una obra de arte reclamar su autén-

tica singularidad, puesto que el hecho de ser Ginica de cada obra de arte es
la garaniia mis segura de que el arte siempre producira algo nuevo. Sélo
ahora existird una estética teérica que utilice conceptualizaciones especi-
ficamente orientadas,»
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Ademas, los inicios de una estética filosofica sustituyen. a.la
poetologia normativa, una estética que, desde_: el principio,
prima el aspecto fenomenologico de la experiencia del lec'-
tor. La liberacién del autor de la hasta ahora obligada sumi-
sién a los baremos sociales dé comportamiento (goit) y ala
reproduccion de las normas tradicionales (imimtion? €es para-
lela a la transicion de la obra de la categoria de «ejempl.a\r»
al aura de su «singularidad» y a una libertad de recepq(:)n
en la que el «lector solitario» puede mantener una relacion
individual con la obray, de este modo, formar su persona-
lidad. En el horizonte de esta individualizacién a tres nive-
les (autor/obra/lector) no habia lugar para un canon _basa—
do en las normas y en la reproduccion del comportamiento
comunicativo. Pero sin un canon, sin un marco de refe-
rencia institucionalizado para la seleccion y la negacic'?n,
los juicios sobre la literatura (junto a su antes tan signifi-
cativo armaz6n conceptual) también perdieron su gesio de
autoridad e, inchuso en aquellos casos donde persistia una
creencia en su necesidad, tenian que justificarse basando-
se en una idea (mis o menos coherente) o en el «consen-
so por libre acuerdo». )

Volvamos a De [’Allemagne (especificamente al cap1t1'11‘o
sobre el Fausto de Goethe) para documentar esta relativi-
zacion de la critica literaria mientras examinamos los dis-
tintos aspectos de la nueva compren_si(’)r% ‘de la literatura
que acabaron con el canon como institucion:

Les critiques dont un tel ouvrage doit étre l'objc?t sont faci-
les 4 prévoir d’avance, ou plutdt c’est le genre méme de clt?t
ouvrage qui peut encourir la censure plus encore que la manié-
re dont il est {rafté; car une telle composition deit étre jugée
comme un réve; et si le bon gotlit veillai.t toujours A la porte
d'ivoire des songes pour les obliger 4 prendre la forme con-
venue, rarement ils frapperaient I'imagination. La piéce de
Faust cependant n’est certes pas un bon modéle. Sc:it qu.’elle
puisse &tre considérée comme I'ouvre du délire de lesprit ou
de la satiété de la raison, il est 4 désirer que de telles producl-
tions ne se renouvellent pas; mais quand un génie tel que celui
de Goethe s’affranchit de toutes les entraves, la foule de ses
pensées est si grande, que de toutes parts elles dépassent et
renversent les bornes de art (1, pag. 367).
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(Las criticas de una obra como ésta son faciles de prever.
O, mas bien, es el propio género de la obra lo que puede ser
censurable, mas que la forma como esta escrita, ya que dicha
escritura deberia juzgarse como un suefio; y si el buen gusto
siempre guardara la torre de marfil de Jos suefios para forzar-
tos a tomar la forma aceptada, raramente atraparian a la ima-
ginaci6én. Sin embargo, el juego de Fausto no es, decidida-
mente, un buen modelo para los demds. Tanto si se considera
como producte del deliric del espiritu como de la saciedad
de la razén, esta obra no deberia repetirse. De todos modos,
cuando un genio como el de Goethe se libera de todas las
cadenas, tiene tal multitud de pensamientos que superan y
subvierten Jas fronteras del arte en todas direcciones.)

Mme. de Staél merece nuestra admiracién por lo ade-
cuado de sus observaciones y la habilidad para compren-
der interdependencias altamente complejas. Por lo tanto, es
muy significativo que vea los conceptos opuestos de la lite-
ratura en Francia y Alemania (que aparecen como leitmoti-
ven en su libro) como una concretizacion de la diferencia
de «génies nationaux». Rastrea estos «génies» hasta los dis-
tintos estados originales de las culturas nacionales, cen-
trindose en la recepcién de la antigiiedad en Francia yen
la proximidad con el mundo espiritual de la Edad Media
cristiana en Alemania, A no dudar, debemos aceptar que

€ra capaz, sin reserva alguna, de rechazar la acusacién del .

Ministro de Policia de que su comparacién cultural {que,
desde luego, no refleja ninguna urgencia por valorar o pre-
Juzgar) tenia como dltima intencién sugerir que la literatura
francesa deberia imitar a la alernana. Pero su perspectiva
no incluia lo que resulta evidente para nosotros como expli-
cacion de los conceptos literarios opuestos, la relacidn de
esas distintas concepciones de la literatura con un «<antes»
y un «después» de un profundo cambio histérico.

Por qué este cambio tuvo lugar en Francia después que
en Alemania es una pregunta bastante dificil de responder,
ya que la cultura alemana de entonces estaba tan atrasada
politica como sociolégicamente. Me contentaré con men-
cionar una solucién plausible a este problema. La tenden-
cia a la individualizacién o, mejor aln, al aislamiento yala
autodireccién del individuo, parece que, en muchos casos,
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se ha desarrollade como la cara opuesta de las revolucio-
nes y reformas «burguesas» o, mas sencillo, como cor?ela-
tivo de la «libertad» prometida al individuo desde. los tiemo-
pos de la Tlustracién. En relacién con el «aislamiento del
individuo», en Francia, por ejemplo, se descubrié de forma
gradual y decepcionante que la «ampliacién» de_forma}s de
interaccion que habian sido efectivas en reduc1fios circu-
los de seguidores de la Ilustraciéon no era operativa a nivel
social global (y dicha «ampliacién» era justamente lo q}lellgl
socialidad de los nuevos estados y sociedades proponia) .
Sin embargo, la «retirada de la sociedad» hacia muc.ho que
se habia convertido en una forma de autocaracterizacién
en aquellos lugares ~Alemania, por ejemplo— donde los
dirigentes se negaban a aceptar las exigencias de.la
Tustracion. Formuladas como paradojas, estas exigencias
podrian articularse de la siguienta manera: en Alemania !a
literatura se convirtié en «burguesa» antes que en Francia
por la simple razén de que las formas politicas «burguesas»
en Alemania avanzaban mas despacio.

Pero incluso los contemporaneos mas cultivados .de Mme.
de Staél lo primero que esperaban del arte y la literatura
era un retorno a las normas y al canon, mdas que un gesto
hacia las nuevas libertades. Tampoco la coronacion de
Napoleén Bonaparte, escenificada con tan ela}boradlo esplenl
dor, animé a aquellos que esperaban con impaciencia la
llegada de un nuevo orden: «Les modes qui, depuis plu-
sieurs années, avaient I'inconvénient de se croiser sans cesse,
d’étre aussitdt remplacées que connues, et souvent de res-
ter imparfaites, vont trés probablement [es decn:, tral.s\ la
coronacién del emperador] prendre une marche réguliére
et redevenir belles et majestueuses»*’ (Las modas que,
durante anos, tenian el inconveniente del cambio cons-

" En relacién con esta «ampliacién» (y su fracaso tras las.«revoluciones
burguesas») véase N. LUHMANNN, «Interaktion in Obertschichtens y tam-
bién «Frihneuzeitliche Anthropologie: theoretische Lasungen fiir ein
Evolutionsproblem der Gesellschaft», en Gesellschaﬁsstmktyr und Semantik,
pags. 162-234, y GUMBRECHT, «Skizze einer Literan}rgeschmhte»_. o

# Citado a partir de la documentacion en Pgris sous & Premier Empire.
Recueil de documents pour ['histoire de Uesprit public 4 Paris, ed. F.-A. AULARD.
Paris, 1912; reimpreso en Nueva York, 1974, 1, pag. 326.
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tante, de ser sustituidas en cuanto eran populares, ‘muy pro-
bablemente adquirirdn (tras la coronacién del Emperador)
una progresion regular y se convertiran, una vez més, en
hermosas y magestaticas). Por otro lado, alguien que vio-
lara una y otra vez las normas y jerarquias de los géneros
(como hiciera la popular escritora Mme. de Genlis en su
prolifica carrera a lo largo de varias décadas) bajo ningiin
concepto buscaba justificarse en premisa alguna, como la

temporalizacién o la conciencia histérica, ni siquiera en -

argumentos relacionados con la historia de la filosofia sino
que, mas bien, sena_laba con ecuanimidad cuin efectivas
resultaban para el piblico estas transgresiones: «...il est i
déstrer que les auteurs dramatiques en cherchant des sujets

5 ~ . 2e . . . ’
ou en traitant ceux qu’ils ont choisis, ne soient pas dominées
par la crainte d’entendre comparées leurs piéces a des mélo-
drames; car cette crainte giteroit Jeur talent, et bientdt nous

L . P
n’aurions plus que des tragédies sans effets et sans imagi-

nation. Tachons de bien écrire, de n’étre ni communs ni
emphatiques, de tracer de grands caractéres, de bien pein-
dre les passions; mais tichons aussi d’inventer des fictions
théitrales, et d’offrir un beau spectacle>>21 (Es deseable que
los autores dramaticos, cuando busquen sus temas o ela-
b(?ren los que han escogido, no se dejen dominar por ¢l
miedo a que sus obras sean comparadas con los melodramas,

ya que dicho temor podria dafiar, e incluso destruir, su:

talento y pronto no quedaria nada excepto tragedias sin
efectos ni imaginacién, Tratemos de escribir bien, de no
ser ni vulgares ni engolados, de dibujar grandes persona-
Jes, de describir bien la pasion; pero tratemos también de
inventar historias que sean teatrales y produzcan un her-
moso especticulo).

3. LA VIGENCIA DE 1.0OS CLASICOS

‘ ¢Qué ocurrié entre 1790 y 18102 O, por decirlo con una
Inocencia menos artificial: ;Explican los cambios sociohis-

21 - - . :
STEPHANIE FELICITE DE GENLIS, La fewille des gens du monds, ow, Journal

+ tmaginaire. Paris, 1813, pags. 51 y ss.
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téricos de los anos de la Revolucidn y del Imperio el cam-
bio en la relacién con la literatura durante este periodo?®?
Michel Foucault lo identifica como el periodo en que el
«episteme clasico» fue sustituido por el episteme de los siglos
Xix y XX (la «science de '’homme»), y menciona como pre-
rrequisitos de este proceso «la temporalizacion de la expe-
riencia» y la «crisis de la representacién»". Con toda segu-
ridad, dos de los factores citados por Foucault nos ayudan
a comprender la disolucién del canon que fue parte del
antiguo episteme pero, por otro lado, esta claro que referir-
se a los requisitos estructurales para la disolucion del canon
no soluciona, en si misma, la cuestién de los requisitos para
la consagracién de los «clasicos».

Flio nos lleva a la discusion de la imagen que tenia de si
misma la Revolucién Francesa, una imagen que, a menu-
do, se toma demasiado en serio, considerandola como un
«retrato de la realidad histérica». La Revolucién buscaba
presentarse a si misma como la realizacion de las prome-
sas v deseos de la Tlustracion. Esta caracterizacién tuvo —y
tiene— un valor considerable para los propositos de legiti-
macién pero, a su vez, exponia -y todavia lo expone-— al
estado moderno a una carga muy especifica de expectativas
y a la posibilidad de critica por parte de sus ciudadanos.
De esta forma, tras los acontecimientos del primer afio de
la Revolucién, empezo a desarrollarse una tension entre la
autorrepresentacion del estado y la experiencia diaria de
los ciudadanos, que sufrian sus defectos, entre el sens voulu
y el sens véeu™, entre el nivel de percepcién oficial y los con-
tenidos de las experiencias, muy divergentes, de una mul-
titud de nuevas situaciones y formas de existencia sociales.
En lugar de la ideologia de clases sociales diferentes, enton-
ces habia una imagen de una «nueva sociedad» que deter-
minaba el parametro de autorreferencia social. Claro que

22 Paya mas detalles sobre el tema, véase GUMBRECHT, «Chants révolu-
tionnaires» y «Klassik ist Klassik».

* Gumbrecht se refiere en este pasaje a las teorias expuestas por M.
FOUCAULT en Las palabras y las cosas (1966). México, Siglo XXI, 1968.

23 (f, M. OZOUF, «La féte —sous la Révolution francaise», en Faire de [his-
toire, ed. J. LE GOFF y P. NORA. Paris, 1974, 1, pag. 266.
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este cambio no era, en absoluto, fruto de un proceso de
diferenciacién simplificada. Al contrario, incluso la trans-
formacidn de la autorreferencia de la sociedad formaba
parte de un giro complejo hacia la diferenciacién, que lle-
vaba a una situacién cuyos sistemas resultaban mas ¥ mads
especificos en sus funciones, tomando sobre si cada uno de
ellos determinadas tareas que repercutian en fodos los otros
sistetnas. Esta diferenciacién creé una tension constitutiva
entre ura unica autorrepresentacion social y la multiplici-
dad de perspectivas de experiencia en una multiplicidad de
sistemnas. Basindose en la tensién, la prometida «libertad
del individuo» generalmente se experimentaba, en términos
de cotidianeidad, como falta de orientacién o como aisla-
miento: la ruptura del poder feudal y la represion se per-
cibian como necesarios para la autodireccién {y, por lo
tanto, como obligaci6n de los individuos de ejercer sobre si
mismos el poder que les habia sido delegado); v, finalmente,
la legalidad ante la ley se experimentaba como la perpe-
tuacion de la desigualdad de posesién en formas siempre
nuevas.

Desde entonces, y aqui se encuentra la respuesta a la
pregunta que plantedbamos al principio de este apartado,
las formas de comunicacién literaria ya no se correspondi-
an con las distintas clases o grupos sociales sino que, mis
bien, constituian un subsistema social particular («estado de
autonomiar), cuya identidad se desarrollaba en relacién
con la actuacién de una nueva funcién para el conjunto de
la sociedad. Esta funcién consistia en mediar entre las per-
cepciones oficiales (autorrepresentaciones del estado) v las
formas de experiencia cotidiana (la experiencia especifica
de los ciudadanos respecto a sus necesidades). Fn realidad,
no es necesario que nos adentremos en las distintas formas
de esas mediaciones, ni en las compensaciones de los nue-
vos géneros de literatura «burguesa» que generaron. Por
otro lado, para poder comprender a los «clasicos», cuya ins-
titucionalizacién crecia ripidamente, es esencial observar la
circunstancia, por otra parte trivial, por la cual dicha media:
cion y compensacién entre los niveles de percepcion social
s6lo podia ser efectiva si la mediacién no se revelaba al lector
de textos literarios.
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Llegados a este punto de mi argumento, del.)o sub}"ayar
que no es en absoluto mi intencion menospreciar la‘ litera-
tura y la comunicacidn literaria o expresar algtin tipo ’de
sospecha respecto a su inclinaci()p 1dfaolog1ca, aunque s?lo
sea porque seria absurdo atribuir «libertad de }(!eol.oglal»
Gnicamente a mi punto de vista (como toda «critica idolo-
gica» necesariamente propone). Al someter una tesm.refe—
rente a la funcién mediadora (o conciliadora) de la litera-
tura, funcién que se ha escondido de manera s.is‘temética, no
quiero de ninguna manera excluir la p051b111dafi de que
procesos de recepcién individual puedan producir efectqs
completamente distintos. Lo que me preocupa ¢s ’algo mas
que la atribucién, por necesidad general y tlpologlca,_(’ie
una funciéon a un subsistema social y para dicha atribuciéon
me gustaria volver a citar a Mme. de Staél como testigo de
su tiempo, un testigo tan inocente de los cargos de mofa
en relacion con la literatura, como de oportunismo en rela-
cidén con la nueva nacién. De UAllemagne acaba con un impor-
tante capftulo titulado «Influence de 'enthousiasme sur le
bonheur» (Influencia del entusiasmo sobre la felicidad),
tema, dicho sea de paso, al que los intelectuales de fmales
del siglo ¥x deberian mostrarse especifﬂmente receptivos. El
«entusiasmo» que nos promete la felicidad se prescribe aqui
a la nacién francesa como alternativa a los valores de la
[lustracién, «raisonnement» y «calcul» que, como se afir-
ma en la Gltima frase de la obra, es posible que realme'nte
faciliten el dominio del mundo pero que, en ultima ins-
tancia, dejarian a la humanidad un mundo tan «inhéspito
como un desiertos.

«Enthousiasme» es un concepto opuesto al culto a la
razdn y que se concreta, sobre todo, en la aceptacién de y
la familiaridad con la literatura y el arte; concepto que,
naturalmente, no esta ligado a una prognosis de la. «felici-
dad humana» al estilo de la filosofia de la Hustracion. L?.
felicidad individual, por ejemplo la felicidad dell l'ector soli-
tario, se ve aqui como €l Gnico contrapunto positivo al des-
tino de la existencia humana. Esta existencia, segiin Mme.
de Staél, sélo se puede experimentar en el S\-lfrir.niento:
«L’enthousiasme est de tous les sentiments celui qui donne
le plus de bonheur, le seul qui en donne véritablement, le
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seul qui sache nous faire supporter la destinée humaine
dans toutes les situations o le sort peut nous placer» (De
todas las emociones, el entusiasmo es la que proporciona
mayor felicidad, la tinica que realmente nos la da, la tnica
que nos permite soportar el destino humano en todas las
situaciones que nos depara la suerte) (11, pag. 309). Esta
nueva actitud hacia la literatura y el arte hace posible una
felicidad que parece perdida en la vida diaria; Mme. de
Sta¢l la experimenta (y eso confirma nuestra tesis funcio-
nalista) como la posibilidad de mediacién entre las expec-
tativas de felicidad individuales y la vida social pasada entre
sufrimientos.

Ni que decir tiene que no va mas alld de las descripcio-
nes de la experiencia del arte y la literatura para plantear
cuestiones de tipo critico o ideolégico, por ejemplo. Al con-
trario, Mme. de Staél separa rigurosamente la «reconcilia-
cién» {(con la naturaleza césmica y humana) de cualquier
intencionalidad o reflexion, Pero, a través de su adhesion al
tabt impuesto desde principios del siglo x1% respecto a las
cuestiones referidas a la funcién de 1a literatura, contribu-
¥ a garantizar un efecto compensatorio (lo que, cierta-
mente, no era un caso excepcional): «La nature peut-clle
étre sentie par des hommes sans enthousiasme? Ont-ils pu
lui parler des leur froids intéréts, de leurs misérable désirs?
Que répondrait 1a mer et les étoiles aux vanités étroites de
chaque homme pour chaque jour?» (;Pueden los seres
humanos sin entusiasmo sentir la naturalezar:Han sido
capaces de hablarle de sus frios intereses, de sus deseos frus-
trados? :Como responderian a diario el mar vy las estrellas a
las fitiles vanidades de cada ser humano?) (11, pag. 312).
Mediante el enthousiasme los lectores pueden abrirse a las
posibilidades de la experiencia que les ofrecen el arte ¥ la
literatura; estan listos para dejarse llevar hasta esos mundos en
lugar de «disfrutarlos». Como efecto y recompensa de tal
inmersién en el Otro, se les da la posibilidad de un «espirity
elevado» (cf. I, pag. 314). Este es, precisamente, el nuevo
ideal de la educacién literaria y de la formacién del indivi-
duo (Bildung).

Ahora podriamos preguntarnos si, algunas décadas des-
pués, la «conciencia nacional» como horizonte referencial
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para la comunicacion literaria en distintas.s’ociedgdes: euro-
peas no estaba ya sustituyendo a la educappn del individuo
que, a su vez, después de 1800, habia sustituido a las normas
de comportamiento explicitamente orientadas haC}a las cllases.
Si esta fuera una cuestién pertinente a las consideraciones
sobre el canon y los cldsicos, deberiamos continua..r’ nues-
tro examen histérico de'la funcién de la comunicacion lite-
raria a nivel.socichistérico. Pero preferiria destacar que, a
partir del Romanticismo, sus receptores han visto en 1a lite-
ratura una llamada a su «individualidad no enajenadas,
independiente por completo de las funciones y fesultados
de esta actitud en la esfera social. La constitucién de una
conciencia nacional me parece una de las muchag funciones
posibles de la lectura individual en la esfera soc1al‘.‘ o
El desarrollo, por un lado, del ideal de educacion indi-
vidual (tan firmemente defendido hasta el dia de hoy) yla
aparicion, por el otro, de una nueva forma ('1e recepcién, 1a
«adoracién de los clasicos» (que declara, con igual intensidad
respecto a los «cldsicos» como a la «literatura», que «siempre
tienen algo importante que decirnqs»), no coinciden, aun-
que su misma proximidad cronologica sugiera una relacion
funcional. Buscando tal relacién lo primero que nos sor-
prende es que el niimero de autores france.ses cuya obra apa-
recié en los programas de estudio de las instituciones edu-
cativas fundadas durante la Revolucion fue notablemente
reducido después de Thermidor, 1794. Las obras compro-
metidas con la causa de la Ilustracién (sin tener en cuen.ta el
proposito interesado o la faccién} ya no eran cS)rlllpambles
con un nievo concepto de literatura que se veia ripidamente

. . 4
reducido a las dimensiones que todavia conserva™.

2 Sohre los cambios estructurales que ha sufrido el canon normati’vc.) des-
pués de 1794 y los inicios de la historia de 1a «asimilacidn de los cla_mc?s»
educativa y literaria, véanse H. THOMa, Aujktcimn.g u?ff.d nachfevoly.tzfmares
Biirgertum im Frankreich —xur Aufklirungsrezeption n der franzdsischen
FLiteraturgeschichte des 19. Jahrhunderis (1794-1914). He.ldeiberg., 1976, y H.-
J- LUSEBRINK, ««Cours de Littérature» und «Educauo.n Namo'f]ale». Zur
‘Genese und Konzeption von Literamrunterricht ule theratumlssenschaft
in Institutionen der Spataufklirung, der Franzdsischen Rev‘oluuon- und
der napoleonischen Arar, en Der Diskurs der Literatur— und Sprachhistorie,
pags. 111-134.
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Los burécratas culturales del Imperio se esforzaron enor-
memente en mantener la continuidad de los repertorios
teatrales, pero un critico francés de periédico o un visitan-
te extranjero dificilment podian pasar por alto que los con-
tenidos de las tragedias de Corneille o de Racine cada dia
se alejaban mas de los intereses del piiblico. Las represen-
taciones degeneraron hasta convertirse en compefticiones
entre actores de renombre y sus respectivos grupos de segui-
dores. Ernst Moritz Arndt, describe de forma impresionante
la situacién en Pariser Sommer 1799:

En general, se representaban comedias y dramas, rara-
mente tragedias v si este era el caso, las butacas estaban casi
siempre vacias, ya sea porque el gusto por ellas ha disminuido
tanto como en Alemania, ya porque no contienen ningan ele-
mento nuevo y, después de todo, la mayoria de gente espera
del arte lo mismo que de su barbero o de su sastre, de modo
que, «viejo» en términos de obras de arte significa lo mismo
para ellos que «pasado de moda» cuando van al barbero o al
sastre. SGlo se puede ver una tragedia cada tres o cuatro sema-
nas, una proporcidn insignificante, ya que se habian repre-
sentado cast a diario, He visto Charles IX de Chénier, el Cid,
Mahomety Bérénice. A juzgar por las tragedias que he visto aqui
debo confesar que la mayoria de los artistas, que por otra parte
no sou mediocres, tenian un pobre concepto de sus papelesy
los representaban de forma igualmente pobre?, :

Por otro lado, los manuales y antologias con objetivos
pedagogicos investian a los ahora «autores clasicos» del
pasado francés con un aura tan brillante con la que no habi-
an sido agraciados ni siquiera los poetas canénicos de la
antigiiedad y, al mismo tiempo, los situaban a una distancia
inalcanzable por la critica, una distancia que, en ningin
otro pais, ha sido caracteristica de los manuales durante
tanto tiempo y sin interrupcién hasta la actualidad. Un pro-
blema, desde luego, no podia evitarse u obviarse, cuya solu-
cién, alimentada por los especialistas en literatura, llena a
rebosar las lecturas recomendados y las bibliotecas de los

% E. M. ARNDT, en Pariser Sommer 1799, ed. W. GERLAGIH. Munich, 1982,
pag. 199,
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departamentos. Me refiero a la cuestién del valor especifi-
co, de la funcién de las obras «clésicas».plfe?,tas a salvo de
la pluma de los criticos y del tiempo hlStOI“lCQ.. Fueron,. ¥
siguen siendo, modelos de correccion y elegancia en el dis-
curso como lo fueran durante siglos los autores del canon;
recipientes preciosos para un cierto «contenido» (que,
podriamos afiadir, siempre refleja los valores «hl'lmanos» y
rasgos del «caracter nacional» de los que las nacionesy los
gobiernos se presentan como promotores y guardlgnes);
como el origen de genios libres; y (como si fuera lo mismo)
como arbitros del buen gusto. Entre la innumerable docu-
mentacién de ese conglomerado de valores, recom_end.a—
ciones y funciones, sélo citaré un ejemplo que la .h1storla
de la educacién en Francia ha investido de autoridad. Es
un ejemplo de las Lecons de littérature et de morale, compiladas
por Noély Laplace, »una coleccién de textos anotadgs que
se convirtié en el modelo de educacion literaria en el sistema
de escuela secundaria fracés»**: «Chaque morceau de ce
recueil, en offrant un exercice de lecture soignée, de mén_ml-
re, de déclamaiion, d’analyse, de développemen_t oratoire,
est en méme temps une lecon d’humanité et de Jus,t}ce, de
religion, de philosophie, de désintéressement ou d‘an}o?ur
du bien public, etc. Tout dans ce recueil est le fruit du génie,
du talent, de la vertu; tout y respire et le goiit le plus exquis
et la morale la plus pure»?’ (Cada pasaje en esta §olecc10n,
a la par que ofrece un ejercicio de lectura qu}dada,.gle
memorizaciéon, declamacién, anilisis y oratoria, también
constituye una leccién de humanidad y justicia, religion,
filosofia, generosidad y amor al bien piiblico, e.tc..Todo lo
que aparece en esta coleccion es fruto de la gemah::lad, dctl
talento, de la virtud; todo en ella refleja el gusto mas exqui-
sito v la moral mis pura). .

Casi todas las distintas funciones que hemos adscrito ya sea
al «canon», va a los «clasicos» se hallan ejempliﬁcadas en
estas pocas lineas: el desarrollo de competencias de comu-
nicacién especificas, de moral (individual o colectiva) y de

#0 . USEBRINK, «Cours de Littérature», pag. 126. )
27 F. NOEL v G. DE LAPLACE, Legons de littérature ot de morale, 1804, 1, pag.
4; segiin se cita en LUSERRINE, pag. 127.
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buen gusto. Por lo tanto, si sacamos de su contexto la meti-
fora de Odo Marquard (originalmente referida a los filésofos
universitarios contemporineos), se podria decir que los «auto-
res clasicos» de principios del siglo X1x fueron creados para
ser los «especialistas (stuntmen) de la pedagogia generals.

La profesion de «especialista», naturalmente, resulta
muy atil a las instituciones —y no sélo cuando se trata de
peliculas~ y apenas se pueden expresar objeciones a los
uomini universali, sobre todo a los que han muerto. Sin
embargo, creo que la proliferaciéon de valores, roles y fun-
ciones atribuidos a los «autores clasicos» constituye la expre-
sion de una incomodidad para la que es necesario encontrar
explicaciones racionales. La mas ponderada de éstas se basa
en la consideracién de la «expresividad eterna e inmediata»
de los cldsicos, mientras que la mds simpitica se refiere a
sus «fructiferas tensiones inherentes». ;Cuial seria la situa-
cién de la sociedad francesa si la mayoria de su poblacién
actual ~o incluso s6lo la élite— hubiera adaptado realmen-
te su forma de hablar y de escribir, sus pensamientos v accio-
nes a los modelos clisicos atendiendo a sus palabras o enfras-
candose en un «fructifero intercambio» con ellos? De todos
modos, resulta bastante ficil observar en la sociedad el resul-
tado de ese «cultivo de los cldsicos» en un drea secundaria:
la lectura de los clasicos proporciona a la poblacién edu-
cada un repertorio comin de temas de conversacién Y, por
lo tanto, garantiza la posibilidad de comunicarse unos con
otros a nivel de comunicacién referencial: «Racine sigue
siendo Racines.

En cuanto a la funcién de los «clasicos» presentaré una
ultima tesis en conéra de las racionalizaciones que van toda-
via mis alld y que se han difundido y celebrado, sobre todo,
entre los profesores de literatura, los profesores universi-
tarios y los directores de teatro (cuyos predecesores inven-
taromn, y no por azar, la racionalizacién). La tesis es la siguien-
te: solo a través de los «cldsicos» la literatura, ahora transformada
en un subsistema social auiénomo, ha sido capaz de demostrar,
desde el siglo XIX, una identidad manifiesta dentro ¥ fuera de los
limites de su propio sistema.

Espero haber mostrado que la literatura sélo puede lle-
var a cabo su funcién original como mediadora y compen-
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sadora a condicién de que esa funcidén permanezca escon-
dida a los ojos de la sociedad. Por lo tanto, la «hteraturg». ,
convertida en un subsistema social auténomo, no adquiri-
ra de hecho una identidad perceptible debido a su funcién. Del
mismo modo, no puede derivarse una identidad-configu-
racién de las combinaciones y modelos contextuales recu-
rrenies porque el subsistema social «literatura» —a difff:ren-
cia de las formas literarias anteriores, que eran espeaﬁcas
para ciertas clases sociales— debe satisfacer las expectativas,
necesidades y disposiciones de diferenies grupos de recep-
tores v, ademads, (por razones que aqui no %ebat1remos) en
los dos tltimos siglos ha sufrido una presion de la tempo-
ralizacién especialmente intensa, lo que la lleva‘zlt un cam-
bio de forma y contenido en constante acele‘racmn. ‘
Del hecho de que la «literatura como subs1stemg social»
necesita de los «cldsicos», no se desprende necesariamente
que también necesitemos «literatura» mientras existan «cla-
sicos»2*, Sin embargo, la situacién actual nos fu‘.erza a pre-
guntarnos por qué, entre todas las obras «literarias», s6lo se
han conservado los clasicos, de los que no podemos sepa-
rarnos (¢o liberarnos?) porque los hemos prot_egido de las
garras de la temporalizacién durante mucho tiempo y con
mucha concentracién. Una editorial de Alemania occidental
que cada dia tiene més problemas para encontrar un mer-
cado para la «literatura contemporanea» (per? que, mien-
tras, sobrevive perfectamente gracias a la «teor_la»? esta fun-
dando (;como autosubstitucién?) una «Biblioteca de
Clasicos Alemanes». En este caso, el paralelismo con la pre-
ferencia unanime por las ediciones de clasicos por parte
de los grupos que toman las decisiones en la Asoc1.ac1on
Alcmana para la Investigacién (DFG) no pu_ede_ fiejar df_"
observarse. Pero si este proceso de autosubs..tltuaon conti-
nua, ¢qué ocurrird con la «Biblioteca gle Clasicos Alemgnes»
y con las ediciones de clasicos financiadas por el gobierno
de Alemania occidental? ¢Cuando perderan finalmente los
criticos y los ministros de cultura ese increible terror a pre-

% Discuto este problema con mis detalle en «Pathologien im Litera-
tursystem», en Theorie als Passion. Niklas Lukmann zum 60. Geburtstag, ed.
D. BAEKER et alii. Frankfurt, 1987, pags. 137-80.
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guntarse si no podria ser cierto que hoy la funcién y la expe-
riencia que todavia asociamos con el fenémeno «literatu-
Ta» se encuentran en dreas y soportes que, por una u otra
razén, todavia no podemos llamar «literatura»?

Las reflexiones anteriores son, naturalmente, la expresion
de una plegaria emocional por un cambio, largamente espe-
rgdo, en la direccién y una apertura de los estudios litera-
rios hacia formas de comunicacién «no literarias». Una
arqueologia de la comunicacién literaria es tan legitima e
miteresante como, por ejemplo, las excavaciones de las pira-
Imcl.es que, después de todo, probablemente no incitaron a
nadie a rogar por la restitucion del culto a los muertos en
Egipto. Pero esta arqueclogia de la comunicacién literaria
no incluirfa un «cultivo de los clasicos» académico y profe-
sional, ni la exigencia pedagégica de una «educacién lite-
raria» perpetuada mediante los «clasicos».

EL CONTROL INSTITUCIONAL
DE LA INTERPRETACION"

FrRANK KERMODE
Universidad de Gumbridge

Un ntimero muy amplio de personas, de las que formo
parte, se consideran a si mismas intérpretes de textos. Todo
aquel que comenta un texto (no importa a qué nivel) y
todo aquel que le pone notas criticas es un intérprete. Ytal
persona no puede abordar el trabajo de interpretacion sin
tener cierta conciencia de las fuerzas que limitan, o tratan
de limitar, tanto le que €l pueda decir como los modos en
que pueda decirlo. Estas fuerzas pueden provenir del pasa-
do, mas por lo general serin consideradas como sanciones
¢jercidas por los propios contemporaneos (y esto sera cier-
to tanto si uno se opone a ellas y las padece como si no).
Existe una organizacion de la opinién que puede tanto faci-
litar como inhibir el modo personal de hacer la interpre-
tacion, que prescribira qué puede ser legitimamente obje-
to de un escrutinio interpretativo intensivo y determinari
$1 un acto particular de interpretacién debe ser considera-
do un éxito o un fracaso, si debera ser tenido en cuenta o
no en futuras interpretaciones licitas. El medio de estas pre-
siones e intervenciones es la institucion.

En la practica, la institucién con que tenemos que habér-
noslas es la comunidad profesional que interpreta la lite-
ratura secular y ensena a otros a hacer lo mismo. Hay ins-
tituciones mejor definidas y mas despodticas, pero su

* Titlo original: «Institutional control of interpretation», en Sabmagundi,
43 (1979), y reimpreso en The art of telling. Essays on fiction. Londres,
Routledge and Kegan Paul, 1983, pags. 168-184. Fue en su origen una con-
ferencia dictada en Skidmore College en 1979, por lo que conserva ras-
gos de oralidad. La presente traduccién es obra de la revista Saber, que la
public en sun® 6, 1985, pags. 5-13, con cuya autorizacién, y 1a del autor,
se reproduce.
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existencia no invalida el sentido que damos aqui a la expre-
sion. Para describir su actual existencia social tendriamos que
internarnos en una compleja relaciéon de sus manifestacio-
nes concretas en universidades, institutos v sociedades aca-
démicos; y para definir su autoridad tendriamos que con-
siderar no s6lo su derecho estatutario a otorgar titulos y
similares, sino también las mds sutiles formas de autoridad
adquiridas y ejercidas por sus miembros mis activos ¥ mas
dotados. Pero en esta ocasién no necesitamos molestarnos
por tales detalles. Puede afirmarse con seguridad que esta-
mos hablando de algo facilmente identificable: una comu-
nidad profesional dotada de autoridad {no indiscutible)
para definir (o indicar los limites de) un tema, imponer
valoraciones y dar validez a interpretaciones. Tales son sus
caracteristicas. Tiene complejas relaciones con otras insti-
tuciones. En la medida en que tiene, de modo innegable, un
aspecto politico, penetra en el mundo del poder; pero por
si misma, afadiremos, es poco el poder que tiene, si enten-
demos por tal el poder para atar y desatar, para imponer
la conformidad y anatemizar la desviacién. La institucién
de que estamos hablando es, comparada con otras, bastan-
te débil. Mas no por ello disminuye su parecido familiar
respecto de las demis.

Semejante comunidad puede describirse como una cor-
poracién que se perpetiia a si misma, sempiterna. Es, aun-
que modestamente y sin énfasis, jerarquica en su estructu-
ra, pues su continuidad depende del derecho de los viejos
a instruir a los jévenes; y los jévenes se someten porque no
hay otra modalidad de sucesién. Los miembros viejos, o
veteranos, hacen ciertas comprobaciones, siguiendo su pro-
pio arbitrio, sobre la competencia de quienes pretenden
unirse a ellos y, en un momento dado, reemplazarlos. Su
derecho a hacer semejante cosa viene acompanado por la
suposicién de que estan en posesién de un nivel de com-
petencia en parte ticito y en parte dependiente de técni-
cas que pueden ser estudiadas y aprendidas; la afirmacién
de que estas ltimas ya han sido adquiridas puede com-
probarse con toda sencillez, pero la posesion del poder
interpretativo, el poder adivinatorio, sélo se comprueba
por referencia al conocimiento ticito de los miembros mas
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antiguos, que no obstante afirman, ticitamente por norma,
que pueden seleccionar a los candidatos capaces de adqui-
rir tales pericias y que tienen derecho a certificar que las
han alcanzado. Estoy describiendo el mundo tal como es o
tal como nosotros lo conocemos, y lo hago asi solamente
porque nuestra familiaridad con él puede haber llegado a
ocultarnos su modo de operar. L

Los textos en que los miembros de esta institucion se
ejercitan no son secretos y en principio el lego tiene pleno
acceso a ellos. Pero aunque el lego, sin ayuda o .ayun_:iado
solamente por la ensenanza secundaria o sub-institucional
(charlas radiofénicas, periédicos dominicales, grupos c'k:
lectura o clubs literarios), adquiera lo que en ciertas cir-
cunstancias pueda pasar por competencia, hay una dife-
rencia necesaria entre ellos y las personas que podemos
considerar practicantes titulados. Es como s-i estos ﬁltim~os
estuvieran «en reglar. Su derecho a la practica viene sefia-
lado por signos arbitrarios; no s6lo por certificados, togas y
titulos, sino también por jergas profesionales. Las. activida-
des de tales personas, estén dedicadas al dia}gnésmco oala
exégesis, son privilegiadas: tienen acceso a significados que
no se revelan por si mismos al lego. Por otra parte, en cues-
tiones profesionales no estan sometidos a ofra censura que
a la de otros practicantes titulados que actien como cor-
poracién y, por lo tanto, la opinién del lego carece de con-
secuencias. Esto es algo que no sucedia antes de que la ins-
titucién aqui considerada se estableciera con ﬁrmeza,-como
cualquiera puede comprobar consid.erando con 0jos de
lego la prosa que habitualmente escriben sus mlefnbros ¥
comparandola con la prosa de criticos que togl’av1a creen
escribir para un publico general con formacién, para la
cour et la ville. )

En cualquier caso, lo que me interesa aqui es explorar un
poco mas los medios con que la institucion controla las acti-
vidades exegéticas de sus miembros. Auqque en parte lo
hace por medios del todo evidentes, por ejemplo, f:ontrola
la formacién y la subsiguiente carrera de sus mlfembr_os
(¢quién decide si alguien debe recibilj el titulo de 11cen<:1la—
do o doctor?), tiene recursos mas sutiles, como las restric-
ciones candnicas y hermenéuticas, que son mas interesantes.
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Con la primera de estas expresiones me refiero a la deter-
minacién de lo que puede o debe ser interpretado, y con la
segunda a la decisién de si es permisible un modo particu-
lar de hacerlo. Desde luego, los cinones cambian, espe-
cialmente en una institucién «débils; y también lo hacen
los estilos interpretativos. Cémo tienen lugar dichos cambios
€s una parte del tema que me ocupa, y la cuestién de la
herejia es una subdivisién de dicha parte.

En el capitulo siete planteo la cuestién de cémo saber
que una interpretacion esta equivocada”. Desde luego, recla-
mMAMos para nosotros este conocimiento; si un estudiante al
leer «my love is fair/ As any she belied with false compa-
re»"" analiza el «she» como pronombre personal y no como
sustantivo, no tendremos escriipulos en decir que esta equi-
vocado; aunque Willian Empson diga que el sentido «equi-
vocado» estaba presente como ejemplo de cierto tipo (cuar-
to o séptimo) de ambigiiedad (un «matiz verbal... que da
lugar a reacciones alternativas ante un mismo segmento de
lenguaje»), la mayoria de nosotros no estariamos tan segu-
ros a la hora de escribir, I. A. Richards, que tanto ha hecho
para estimular la libertad de interpretacién, siempre ha
sabido distinguir el momento en que esta libertad se con-
vierte en libertinaje; lamenta que haya gente carente del
sentido «de lo que es admisible y lo que no lo es en la inter-
pretacion», y ve en alguna obra de Roman Jakobson'los
medios de defender la poesia frente a tales «omniposibi-
listas». Con todo, parece claro que pocas veces se ha llega-
do metddicamente, si es que se ha llegado alguna vez, a las
decisiones necesarias. Lo que sucede es mas bien que la ins-
titucion requiere interpretaciones que satisfagan su cono-
cimiento tacito del drea de sentido tolerado; este requeri-
miento actiia con gran simplicidad cuando la interpretacién
discutida es obra de un novicio y puede ser mis duro, e

Se refiere al articulo «Can we say absolutely anything we like?», en
Kermode (1983), pags. 156-167. [ Nota def compilador.]

™ Se trata de los vv. 13-14 del sonero 130 de W. SHAKESPEARE, que en

su contexto inmediato y en traduccién de I, ASTRANA MARIN dicen asi: «mi

adorada es tan sobresaliente, que junto a ella, todas Ias comparaciones

son falsas» (Obras completas. Madrid, Aguilar, 1967, pag. 2193a). [ Nota del com-
pilador.)
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incluso a la larga imposible, aplicarlo si el autor €s conoci-
do por su competencia. Una razém para que cambie el con-
senso institucional. Pero hay un sentido muy claro de lo
(ue una corporacién profesional sabe y el modo de ha(Eer—
lo era una de las preocupaciones de Michael P(?lanyl. Eleste
una competencia institucionalizada, y lo que ésta conside-
ra inaceptable, es incompetente. Esto no supone, como
norma, tener que prestar mucha atencién a los casos md}-
viduales, puesto que no hay garantia de que este conoci-
miento ticito sea infalible; se basa en el conjunto de supues-
tos de uso comun: el paradigma o, si lo prefieren, la epistem{z;
y una revolucién puede cambiarlo todo. Pero la puntuali-
racién inmediata es, simplemente, que aceptamos o recha-
ramos una interpretacién sobre la base de un corpus de
conocimiento tacito, compartido —-no importa con qué cua-
lificaciones— por los escalafones mds antiguos de la jerar-
quia. 3 .
Nada hay de sorprendente en esta conclusion, que mf:lu—
so puede ser considerada trivial por miemerS de otras ins-
tituciones no menos beligerantes aunque posiblemente mas
conscientes de si mismos que los de la nuestra. Segiin nos
han contado, en la comunidad psicoanalitica «la experien-
cia de la comprensién proviene de la construcc‘i(’)'n -de. la
perspectiva mas satisfactoria para la presente iniciativa
comiin»L. Dicho de otro modo, se encuentra el tipo de cosas
que hemos acordado buscar. De hecho, la verdadera inter-
pretacién es lo que Jurgen Habermas Hamz} «Un consenso
entre las partes»©. ;De qué otro modo lpf)drlﬂmos juzgar su
veracidad? En cualquier caso, no omitiremos mencionar
que la institucién también valora la originalidad,; si se acuer-
da que alguna aportacién tiene fuerza para m?dlﬁcar o
incluso transformar lo que previamente se habia acorda-

1 D, BLEICH, «The logic of interpretation», en Genrg, 10, 1977,_pég. 384.

2 Knowledge and human interests (1968), trad. c.i(‘a_]eremy]. Shapiro, 1972,
pdg.193. Esta observacién no es ajena a la opinién d'e Haberm.as {op: cit.,
Pag.175) de que «elarte hermenéutico permanece ligado 3:1 «virtuosismo
personal» en mayor medida que el dominio de las operaciones de men-
suracion».
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do, entonces tal aportacién es respetada y puede llegar a
ser la base de un nuevo modelo de consenso. Con todo,

tan raras y revolucionarias desviaciones dependen del con-
sentimiento de la jerarquia.

EE O

La Iglesia es la mas ejemplar de las instituciones dota-
das _d‘? la obligacién primordial de interpretar textos y de
dec'ldlr que cierto corpus de textos merece o requiere exé-
gesis repetidas (de hecho, exégesis interminables). Con
voluntad de perpetuidad, jerdrquica, autoritaria, muy pre-
ocupada por cuestiones canénicas y deseosa, como noso-
tros, fie distinguir tajantemente entre lecturas iniciadas y
no 1plciadas, es un modelo que hariamos bien en conside-
rar si pretendemos comprender nuestros propios usos.

De hecho, es dificil establecer generalizaciones tan sim-

ples, y la Iglesia ha sido propensa a la escisién precisamen-
te por los temas que estoy considerando: la autoridad, la
Jerarq}lia, ¢l canon, la iniciacion y las lecturas diferentes.
Pero si algo tiene que ensefiarnos, hemos de hacer lo posi-
ble por superar tales dificuitades. Consideremos en primer
lugar el canon. La palabra significa propiamente «vara» o
«norma» o «medida» y todos conocemos mis o menos cémo
se aplica al Viejo v al Nuevo Testamento o a Shakespeare:
quﬂet pertenece al canon; The Yorkshire tragedy es un ap6-
crifo y Two noble kinsmen es también de estos tltimos, aun-
que muchos piensan que deberia pertenecer a la primera
cat.ego‘ria. Apocrifos queria decir «escondidos», pero llegd
a significar «esplreos» y en estos momentos significa «no
candnicos». El canon posee una autenticidad de la que care-
cen los Apécrifos. Pero decir en qué residia o reside dicha
autenticidad es cosa muy complicada.

Al parecer el canon empezé a cristalizar como reaccién
contra un intento herético de imponer una lista rigurosa-
mente restringida de libros sagrados en la Iglesia de mitad
del siglo 11. Marcién rechazé la totalidad del Antiguo
T.estamento, aceptd un evangelio (el de Lucas, muy redu-
cido) y anadi6 diez versiones expurgadas de las cartas de san
Pablo para completar el canon. El canon de Marcién puede
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recordarnos de inmediato algin intento riguroso de expur-
gar el nuestro. Desde luego, sabia lo que queria. Al abolir
el Antiguo Testamento actuaba bajo la creencia de que sus
personajes y profecias eran falsos. Era un modo audaz de
solventar un problema de la Iglesia primitiva. El estableci-
miento de un canon estricto eliminaba, entre otras moles-
tias, el problema del estatuto del Antiguo Testamento. Los
primeros cristianos no tenfan mds escrituras que el Antiguo
Testamento, pero cuando la Ley dejo de ser de primera
importancia para ellos, su relacion con las escrituras empe-
z0 a ser problematica; desestimando el rechazo gndstico, ins-
tituyeron un nuevo modo de leerlo, como un repertorio
de personajes que prefigurase la Cristiandad. Y al hacerlo
destruian practicamente su valor como historia o como
ley; se conyirtié en un puiiado de resenas de aconteci-
mientos aislados y no en un relato por si mismo. Pero las
correspondencias entre lo que habia de ser el Nuevo
Testamento y el Antiguo eran muy importantes, desde el
momento en que tenian que dar validez a la version cris-
tiana. Marcién creia que el Antiguo Testamento estaba
equivocado y pervertido y acepté la conclusion de que
hasta aquel momento la Cristiandad habia estado en el
error por estar adulteradas las verdaderas palabras del fun-
dador”.

Marcién estaba seguro de conocer la tradicién original
en toda su pureza; es el primero de una larga serie de refor-
madores protestantes que gozé de dicha seguridad. La mag-
nitud de la crisis que desencadené en la Iglesia ha sido bien
descrita por Von Campenhausen. Y durante cierto tiempo
tuvo gran éxito. El suyo fue el primer canon. La contrao-
fensiva tenia que proporcionar un canon mds aceptable al
consenso de la iglesia. Se ha discutido mucho sobre los cri-
terios utilizados. Se defendié el Antiguo Testamento y, dese-
chando una masa de evangelios, se escogieron cuatro como
«auténticos» (entre los rechazados se incluia, naturalmen-
te, el de Marcion). Todo esto llevé cierto tiempo; la idea
de cerrar ¢l canon llevé mas tiempo todavia y se vio acele-

3 yéase HaANS VAN CAMPENHAUSEN, The formation of the christian Bible
£1972). Trad. de ]. A. Baker, pags. 147 y ss.




98 FRANK KERMODE

rada por la amenaza de otra herejia, el montanismo, que
se servia de innumerables libros apocalipticos. De este modo
se formo el canon; y fue creciendo la costumbre de pensar
en €l como si estuviera compuesto por dos libros o por dos
partes de un libro total.

Posteriormente llegaron nuevos beneficios. En varios
momentos la institucién, para proteger su texto, le confi-
ri6 las virtudes de la apostolicidad, la infalibilidad, la ina-
gotabilidad y la inspiracién. Claro que costé siglos de inves-
tigacion y disputas eruditas definir los puntos en que se
creia que el texto posefa todas estas cualidades; el canon
no se cerrd por fin, incluso para los catélicos romanos, hasta
el Concilio de Trento, en 1546, cuando se les concedié igual
autoridad a todas sus partes. La tradicién luterana todavia
se opone a esta doctrina. Entre los tedlogos protestantes se
observa actualmente una tendencia a abrir de nuevo el
canon y quizid a admitir el Evangelio de santo Tomas, des-
cubierto en Nag Hammadi en 1945%,

Esta breve alusién a la historia del canon sélo pretende
demostrar la naturaleza de las operaciones efectuadas por
la institucién que lo formulé v lo protegié y la estrecha rela-
cion existente entre el cardcter de una institucién y las nece-
sidades que satisface al dar validez a textos ¥ a interpreta-
ciones de los mismos. El deseo de disponer de un canon
mis o menos invariable y de protegerlo de las acusaciones
de inautenticidad o poco valor (pues la Iglesia protegia a los

Jjudios, por ejemplo, frente a Lutero) es un aspecto del nece-
sario conservadurismo de una institucién erudita. Un ejermn-
plo interesante de este conservadurismo es Ia historia de la
edicién de Erasmo del Nuevo Testamento griego, que fue
durante tres siglos el fextus receptus. Erasmo empezod con
dificultades el trabajo editorial, incluso desde el punto de
vista de los manuscritos y las técnicas de edicién entonces
disponibles; de ciertas partes del libro ni siquiera tenia el
texto griego, de modo que lo tradujo él mismo del latin.

* Véanse Davip, L., Duncan, «The New Testament canon in recent
study», en Inferpreiation, 29, 1974, pags. 335-351; y ALBERT C. SUNDBERG,

«The Bible canon and the christian doctrine of inspiration», en Intenpretation,
29, 1975, pags. 352-371.

FL CONTROQL INSTITUGIONAL DE LA INTERPRETACION 99

Sus errores fueron bastante evidentes, pero sus sucesores
no se atrevieron a alterar su texto y reimprimieron los erro-
res incluyendo las lecturas preferibles en las notas. Asi per-

manecieron las cosas hasta Lachmann; y el enorme esfuer-

zo editorial por él empezado todavia sigue adelantle. LE}

institucién tenfa sus propias fuentes de vc:rdad yse co‘nmdero

mejor servida por las afirmaciones de inerrancia, 1nc1us}o

en un texto {como la traduccién vernacula) que no Podla

seducir a los inexpertos, como tampoco _podia dejar su inter-

pretacién libre del control de la Tradicién, a la que se con-

cedia mds autoridad que al mismo texto. 5 o

Es claro que el control de la interpretacion esta intima-

mente relacionado con las valoraciones asignadas a los tex-
tos. La decisién en cuanto a la canonicidad depende. del
consenso sobre si un libro tiene las cualidades r.equerldas,
cuya determinacién es en parte un trabajf) f?le interpreta-
cién. Yuna vez que una obra llega a ser canénica, la obra fiel
intérprete empieza de nuevo. Por ejgmplp, en la med}d_st
en que la institucién, considerindose 1_nfahb1e, desea mini-
mizar las contradicciones y redundancias de los evangelios,
sera objeto principal de la interpretacllén el 10g1:0 'de la
armonia, «la concordancia de las escrlturgs candnicas»,
como proclama Agustin en La ciafdad de Dios. I—}ay un lar.—
guisimo Iapso temporal entre la primera «armoniar y la pri-
mera «sipnosis» conocidas, realizada e’sta en.el §1glo XIX
debido al nuevo impulso de explicar, mis que justificar, la.s
discrepancias. Estas habian sido observadas dfzsde fos pri-
meros tiempos, siendo silenciadas {caso del Dmtessa:mn de
Taciano) o descartadas (caso de Crigenes ¥y Agustin). El
examen de los evangelios nunca dejo de ser intenso; pero
la atencién de que eran objeto estaba controlada por €l
deseo de Ja institucién de justificarlos tal como erany hallar-
los armoniosos, hasta que, con el transcurso del tiempo y
bajo la influencia de cambios en la cultura general, preva-
lecié una forma de atencién mas secular. .

La institucién tard6é mucho, y todavia de manera incom-
pleta, en aceptar la postura segiin la cual no hay discipli-
nas independientes de la hermenéutica sagrada. Pero h?y
una cosa cierta, sea cual fuere el nivel de secularlzamop
alcanzado: en todos los niveles, la interpretacion de las escri-
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turas es ante todo labor de profesionales. Desde el principio
(Mara_)s, 4.11) se mantuve la postura, que no ha perdido
vigencia, de que estdn abiertamente al alcance de todos los
hombres, aunque estén en cierto sentido cerradas a todos
excepto a los intérpretes institucionales aprobados. La labor
d‘e los primeros intérpretes tendia no solo a establecer armo-
nia entre los textos candnicos, sino también a extraer sen-
tidos no asequibles a personas de alcances ordinarios. Se
requeria que la interpretacién del Antiguo Testamento
tuviera que ver con su peculiar relacién con la nueva fe fun-
dzEda para que formara parte, como dijo Clemente, de la
<<smf9nia de los sentidos»®. Todo aquello que pareci;era no
seguir las exigencias de la institucién tenia que aclararse
}}asta la conformidad. Los vacios abiertos entre el sentido
literal aparente y el sentido aceptable para la doctrina o las
costumbres de reciente establecimiento tenfan que ser col-
m’aczlos por interpretaciones por lo general tipolégicas o ale-
goricas. Y siempre quedaban los sentidos secretos, protegi-
dos por la propia institucién. Al principio eran orales, parte
de una tradicion de la que era responsable la institucion;
luego debid haber dos textos, uno acesible a todo el mund(;
y otro reservado para los iniciados. E incluso debié haber
Interpretaciones privadas del texto pablico. La iglesia caté-
hca- romana defendi6 en Trento (y supongo que en teoria
la sigue defendiendo, aunque las restricciones impuestas a
los exégetas catlicos se han reducido mucho) ia postura
de que sélo ella tiene derecho, a la luz de la tradicién. a
determinar la interpretacién, Fue en Trento —como vi,o—
lenta reaccién contra el bibliocentrismo enemigo- donde se
propuso seriamente la inutilidad de la escritura, pues desde
el momento en que la escritura estaba siempre sujeta al
superior conocimiento tradicional de la Iglesia, podia ser
considerada redundante y, en manos de intrusos ignoran-
tes, fuente de error.

.A pesar del éxito de los protestantes en su enfrenta-
MmIento a esta postura institucional y a pesar de estar los tex-
tos al alcance de legos de capacidad cultural en aumento
la interpretacién de las obras canénicas siguié siendo debeli

® Citado por VON CAMPENHAUSEN, ob. cit., pag. 304.
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del clero. Entre el lego que lee la Biblia y el exégeta moder-
no que desmonta las epistolas de san Pablo o efectiia sobre
los textos operaciones hermenéuticas de reciente validez
—critica de la forma, critica de la redaccién, critica estruc-
turalista—, hay una distancia tan grande como siempre. Esa
distancia puede comprobarla cualquiera que compare un
comentario evangélico moderno escrito pox profesionales
con uno escrito por laicos, por ejemplo, los comentarios
de Cambridge sobre el Nuevo Testamento griego y los
comentarios de Cambridge sobre la Nueva Biblia inglesa.
La diferencia es sorprendente y no puede explicarse por la
relativa inaccesibilidad del texto griego: la naturaleza del
debate cambia por completo.

Asi pues, esté claro que en los textos candnicos hay una
reserva de sentidos privilegiados s6lo accesibles a personas
que en alguna medida tienen la formacién propia de la
docta institucién a la que pertenecen, y el apoyo de su auto-
ridad. E incluso en las formas de interpretacién mas desin-
teresadas ~las que dependen de la investigacion historica
o de las técnicas editoriales— practicamente siempre existe
la influencia de un compromiso doctrinal anterior. Es decir,
quienes la practican creen en la religién cuyos doctores les
han instruido en el campo del saber. En el peor de los casos
esto no es sorprendente, pero su obviedad no debe impedir
que lo tengamos en cuenta. Es un aspecto muy importante
de 1a sociologia de la interpretacién. Tras el sentido literal,
hay otros sentidos; mas para adivinarlos es preciso saber
dénde se hallan, cémo se relacionan con la doctrina més
llanamente definida y ¢6mo es admisible llegar a ellos.
Desde luego que se dan cambios; un cambio muy radical
se inicié en el siglo Xvi y todavia no hemos visto sus alimos
efectos. Pues aunque tengan lugar, son lentos y complicados,
y les corresponden cambios similares en la propia institu-
cién, algunos de ellos seiialados por medio de manifesta-
ciones y anuncios piblicos, como el Vaticano 11 [1962-1965]1,
mientras que otros son menos evidentes. He aqui un ejem-
plo claro de la relacién entre los deseos de la institucion y
los tipos de interpretacién emprendidos: después de que
Leén xinl propusiera la filosofia de santo Tomds de Aquino
como tema cuya importancia habia sido descuidada, hubo
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un renacimiento neoescoldstico. Después del Vaticano II,
los estudiosos catélicos lograron una nueva libertad exe-
gética; las amenazas disciplinares desaparecieron o dismi-
nuyeron y se vieron capacitados para practicar el tipo de
Investigacion y comentario especulativos que durante largo
tiempo les habia sido prohibido, hasta el punto de que la
moderna erudicién biblica habia sido fundamentalmente no
catolica. Hemos de recordar, por supuesto, que en dife-
rentes sectores de la institucién los cambios acaecen a muy
distintas velocidades; una cosa es la nueva libertad de los
estudiosos catolicos: y otra es el hecho de que en el mundo
moderno haya muchos fundamentalismos, unos de tipo
meramente popular pero otros pertenecen a instituciones
muy organizadas y con control sobre la interpretacién,

. Volyamos, para no abandonar el tema, a la institucion
literaria y su canon. Los puntos de comparacién radican
en que el antiguo canon, aunque de modo mucho menos
ef_ectivo, controla la eleccién de los textos canénicos, res-
tringe su interpretacion y se ocupa de la formacién de los
que heredaréan la presuncién de competencia institucional
en virtud de Ia cual se aplican dichas sanciones.

iPuede realmente hablarse de un canon de estudios aca-
d.émico-literarios? Quiza se haya hecho un poco mas difi-
c1! contestar a esto, pero creo que la respuesta sigue siendo
afirmativa. El {inico intento serio de describir su formacién
es, por lo que yo s¢, el ensayo de dieciséis paginas incluido
por E. R. Curtius en su Literatura Europea y Edad Media Latina
(1948: 367-383). Curtius muestra que la importancia del
canon eclesidstico fue creciendo en importancia, en pro-
porcion ne s6lo a las sagradas escrituras, sino también a las
actividades juridica y litirgica de la institucién. Habia, pues,
un canon de los Padres, un canon de los Doctores, de donde
surgid la idea de que habia un esquema fijo para todo. Las
escuelas medievales elaboraron una mezcla de autores cris-
tianos y paganos que también llegd a ser candénica. Esto
cambi6 entre la Edad Media y el Renacimiento y ha vuelto
a cambiar desde entonces. El Renacimiento conocié ade-
mas el primer canon vernaculo, que fue el italiano; otros
canones verniculos siguieron a éste, el francés en el siglo XvII
y el inglés en el xviiL. Y supongo que podemos decir que el
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canon americano es una formacién del presente siglo.
Curtius siente cierta impaciencia ante estas formaciones
canénicas nacionalistas y desea un canon de la literatura
mundial que ponga fin a estas concepciones locales.

De todos modos, la formacion de un canon mundial

secular cae fuera del alcance de las instituciones existen-
tes; el éxito de la «literatura comparada» en el mundo aca-
démico ha sido real pero limitado, en parte porque no enca-
ja facilmente en los sisternas burocréticos que dan fuerza a
las decisiones institucionales. El interés del valioso y erudi-
to, aunque no definitivo, ensayo de Curtius, radica en su
comprensién del hecho de que la relacién entre un canon
y la situacion histérica de la institucién que lo establece es
estrecha y compleja; concede un cierto interés a la opinién
de que la formacién y el control del canon secular que esta-
mos considerando estin histéricamente relacionados con'y
son al mismo tiempo analogos respecto de las fuerzas que
han formado y dirigido las cinones eclesidsticos.

Claro estd que en una institucién que carece de credos
formales y que no tiene ningin derecho a castigar a los
legos, no debemos buscar nada parecido al rigor eclesiastico
representado por Trento. El canon que ahora discutimos
serd necesariamente un asunto més oscuro e incluso mas
sujeto a discusiones que el eclesidstico. Los candidatos a ser
incluidos en el canon, asi como los apdcrifos, seran mas
numerosos, y a nosotros nos resulta imposible resolver el
problema quemando tanto los libros como las personas que
apoyan su pretension de ser incluidos.

Nuestra institucion es relativamente joveny no ha pasa-
do mucho tiempo desde que la cuestién del canon era cosa
sencilla. Fue definida, de un modo que nos resulta familiar
en virtud de la historia eclesiastica, por los ataques que
padecid, que por lo general incluyen operaciones para sus-
tituir a algin miembro del canon por otro de fuera.
¢Cudndo fue canénico Donne? ;Con la edicién de Grierson?
En modo alguno; probablemente s6lo con el ensayo de
Eliot de 1921, o incluso mds tarde, cuando este ensayo (que
a su vez es una operacién muy tardia en una campana pues-
ta en marcha de modo intermitente durante casi todo un
siglo) tuvo eco académico. Eliot era en gran medida un
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canonista; el tema de «Tradition and the individual talent»
presupone un canon, aqunque se trata de un canon al que
s¢ pueden afiadir obras en una mezcla intemporal, en el
que lo nuevo afecte al sentido de lo antiguo, del mismo
modo que el Nuevo Testamento alteraba el sentido del
Antiguo.

Como todo el mundo sabe, el ingreso de Donne fue
motivo de grandes alteraciones en el canon o, en cualquier
caso, de intentos de cambiarlo radicalmente. Por ejemplo,
los cambios doctrinales que permitieron tal ingreso impli-
caban ademas una nueva valoracién e incluso la expulsién
de Milton, y esto sin hablar de la re-escritura de la historia
de la poesia de acuerdo con la ley de la Disociacién de la
Sensibilidad”. Yo mismo estudié con entusiastas que crejan
que Milton habia sido «desalojado», por utilizar la cele-
brada expresién del doctor Leavis™ . La muralla china habia
sido desbordada. Fste movimiento empez6 fuera del mundo
universitario pero éste lo asimilé. A la larga Milton se habia
mantenido; pero se hicieron necesarios grandes cambios en
el método de interpretar sus textos, como puede observar
culalquiera que compare a los estudiosos de Milton de la
primera parte del presente siglo con los que dominan hoy:
por ejemplo, M. Y. Hugues con Stanley Fish o Walter
Raleigh con Christopher Ricks, cuyo libro sobre Milton es
un ejemplo espléndido del modo en que la necesidad de
defender a un autor canénico puede reclamar nuevos
recursos criticos y exegéticos. Por otra parte, las razones

de los antimiltonianos fueron cuidadosa y hostilmente estu-
diadas.

" La Disociaci6n de la Sensibilidad es un concepto propuesto por T, 8.
ELIOT en su ensayo sobre «The metaphysical poets» (1921), en el que afir-
ma que los poetas ingleses de primeros del sigle Xvii poseian una sensibi-
lidad que les permitia una «aprehensién sensual directa del pensamiento»
es decir, que no establecian distancia alguna enire lo sensual vlo mentalj
lo que si se produjo después de los poetas metafisicos v que el sentimeni
tallgno del siglo XviiI contribuyb a agravar, { Nota del compilador. |

Se refiere a F, R. LEAVIS, cuyas obras New bearings in english poetry
(1932) y Revaluation (1936) hicieron mucho per establecer el canon de la
poesia inglesa al que se refiere Kermode. [ Nota del compilador.]
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Los soci6logos de la religién sugieren que las institu-
ciones reaccionan basicamente de dos maneras frente a las
amenazas exteriores. O «legitiman» la nueva doctrina o
texto (la recepcion de Donne) o la «aniquilan» (el fracaso
del intento de desalojar a Milton). En nuestra institucion,
el procedimiento mis habitual es el primero, en parte debi-
do a la relativa ausencia de poder, en parte debido a la poro-
sidad de la organizacion y en parte debido a que la tradicion
en que trabajamos es de predominio protestante. En todo
lo que hacemos hay cierto nivel de tolerancia. Lo que mis
valoramos en los trabajos que nos someten los que quieren
unirse a nosotros es una originalidad que permanezca cer-
cana a las normas consensuadas. Més atin, por lo general nos
inclinamos hacia el pluralismo y a no ser demasiado siste-
maticos, como gustan de sefialarnos los estudiosos que se
toman el método en serio. Y a pesar de todo no deja de
haber algiin rigor en la institucién.

Si observan ustedes cualquier programa navidetio recien-
te de la Modern Language Association’, veran lo que pare-
ce ser una total libertad respecto del canon o, por decirlo
de modo mds generoso, una apertura a la innovacion, una
voluntad de replicar a las legitimas presiones del mundo
(politico) exterior. Hay sesiones sobre literatura de la negri-
tud, sobre mujeres escritoras olvidadas y temas parecidos;
también hay debates sobre critica relativamente vanguar-
dista y sobre movimientos teéricos que desde luego no han

"logrado atraer el consenso de los mas veteranos. Por otra

parte, la bibliografia de la Modern Language Association
muestra una densa concentracion de esfuerzo interpreta-
tivo sobre las figuras canénicas®. Se llega a la conclusion de
que en este campo, como en las variaciones nacionales y
regionales del canon que todo el mundo conoce, tenemos
pruebas de la capacidad de la institucién para controlar las
innovaciones e inquietudes marginales. Hace unos afios la
Modern Language Association padecié algo que por un

*

La Modemn Language Association de EUA celebra sus congresos anua-
les en distintas ciudades norteamericanas en fechas cercanas a la Navidad.
[ Nota del compilador.]

8 Debo esta observacidn a una conversacidn con E. D. HIrRscH.
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momento parecia una revolucién; pero no era mas que un
interludio saturnino (adecuado a la estacién en que se reu-
nia}, un episodio de desgobierno tolerado porque a fin de
cuentas reforzaba la estabilidad de la institucién. Los «reyes
por un dia» disfrutaron de su momento y las figuras reales
mas auténticas y habituales recuperaron sus puestos.
Podemos tolerar incluso a los que creen que la institucién
deberia ser desmantelada. Como observaba Thoreau,
«hablan de una sociedad en movimiento pero sin ésta no tie-
nen un lugar de descanso».

Me he desviado de la cuestién de nuestro canon para
hablar de las fuerzas internas de la institucién que actian,
por lo general lentamente, para cambiarlo. Durante cierto
periodo pueden verse diferencias sefialadas. Cuando yo era
estudiante nadic ensefiaba a Dickens; podemos seguir el
proceso de su aceptacion (en Inglaterra, desde luego) por
las etapas del lento cambio de opinién del doctor Leavis
(que es el Marci6n del canon, a no ser que este papel esté
reservado a Yvor Winters). Algunos de mis profesores no
llegaron a mencionar a George Eliot. Blake flotaba en los
margenes de lo candnico y Joyce era todavia exterior al
mismo, aunque lo lefamos. En Oxford todos estos problemas
eran en cierto modo simplificados por el decreto en virtud
del cual la literatura que se podia estudiar ¥y juzgar acababa
en 1830; después de esta fecha nada podia ser objeto de
exégesis. :

¢Gomo ocurren los cambios en el canon? Generalmente
dependen del ingreso en la academia de movimientos entu-
siastas del exterior. No siempre es asi; por ejemplo, en la
actualidad parece progresar una revalorizacién académica
de la literatura americana temprana; repentinamente,
Cotton Mather es del mayor interés y se puede leer e inclu-
so interpretar a Charles Brockden Brown. Pero de cualquier
modo que se originen los cambios, todavia hay una norma
que establece que la institucién debe conferir validez a los
textos antes de autorizar su exégesis profesional. A partir
de aqui parece no haber limites, el avance exegético es
interminable. A este respecto el Ulises es un buen ejemplo;
hay otro mas notable, que es el de Melville, ignorado duran-
te sesenta o mas anos y hoy dia explicado completa, cané-
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nica e interminablemente. George Eliot es otro caso inte-
resante. Probablemente los legos la lefan, como sucedio
con Dickens; pero sélo recientemente, en mi prqpia 'épf)ca,
se ha convertido en objeto de una serie en apariencia infi-
nita de interpretaciones, que son totalmente dif:erentes de
las que durante afios sirvieron de norma, por ejemplo, las
de Leslie Stephen y Henry James.

* ok ok

Autorizado para la exégesis: tal es el sello que ponemos
al frente de nuestros trabajos canénicos. ¢C6mo autorizamos
la propia exégesis? La intrusién de una nueva obra en el
canon comporta normalmente algin cambio en el sabe_r
usual de la institucién en lo que se refiere a los procedy
mientos hermenéuticos permisibles. De este modo, la admi-
sidén en las facultades americanas del new criticism proce-
dente del exterior de la universidad fue un complejo
fenémeno que comportd una victoria casi politica sohre los
filblogos mas viejos, un cambio del canon (aceptacion de
Donne, Eliot, etc.} y una nueva hermenéutica popular{za.da
por Brooks y Warren y formalizada por Wimsatt. El éxito
mas evangélico de Leavis dio como resultado la penetra-
cion de sus seguidores en el sistema inglés de la ensenanza
literaria; a nivel pastoral siguen siendo, probal?lemente, los
profesores de lectura mis influyentes del pais y su conte-
nido moralista para los no creyentes —las certldumbres cie-
gas de capilla, el facil desprecio de los epigonos~ sigue ofre-
ciendo su lamentable contribucién al tono del debate
literario inglés. Defienden un canon riguroso (la linea del
ingenio, la gran tradicién) en el que de‘vez en c.uan’do hay
ingresos furtivos (Dickens, Tolstoi), candidaturas incomodas

(Emily Bronté) y apéndices apéerifos (L. H. Myers, Ronald
Bottrall, Hawthorne). o
Desde ¢l punto de vista institucional, el new mm’as_m v
Scrutiny® fueron (y siguen siendo) herejias de éxito.
Revisaron el canon y cambiaron los métodos. Las personas

* Scrutiny es 1a revista que fundé y dirigié ¥. R. LEAVS en Cambridge
entre 1932 y 1953. [ Nota del comprilador.]
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iniciadas en la lectura por la institucién empezaron a leer
de otro modo. Otros intentos de alterar el canon y la doc-
trina —los de Winters, Pound, James, Reeves— han tenido
mucho menos éxito. Pero ahora observamos el avance de lo
que puede ser una herejia mds radical. A diferencia de los
te6logos, no somos habiles para poner nombres distintivos
a las modas hermenéuticas; se trata de otra new criticism o
nouvelle critique, aunque va ha avanzado mucho desde las
innovaciones francesas de los afos sesenta. La reaparicién
del formalismo ruso, el desarrollo de una nueva semiologia,
de un nuevo marxismo, de un nuevo psicoanilisis, de una
nueva anti-metafisica post-heideggeriana, con nuevas for-
mas de historia cultural —todos los progresos que asocia-
mos a nombres como Barthes, Lacan, Derrida, Foucault—~
han tenido cierto éxito en el interior de la institucién y
todavia pueden tener mds. Acompaiia a estas manifesta-
ciones cierto fervor ideolégico e indudablemente alteran
la configuracién de los intereses interpretativos institucio-
nales. Es mas, confiesan ser subversivas. Alteran los limites
del objeto de estudio, proponen nuevas visiones de la his-
toria, las instituciones y €l sentido. Este no es el lugar ade-
cuado para entablar una discusién sobre la validez de tal
nueva doctrina; para mantenerme en las fronteras de mi
tema, me limitaré a preguntar cémo cabe esperar que la
institucién la contenga o la controle. '

El hecho de que bajo estos nuevos auspicios la inter-
pretacion tenga una sociologia diferente a fin de cuentas
es en modo alguno subversivo; probablemente era necesa-
rio avanzar desde la modalidad estética o iconica a la que se
ha dedicado una generacién y ver los textos literarios como
textos entre otros textos, quizd todo requiera una inter-
pretacién «deconstructiva» para darle otro periodo de vida.
Ciertos tipos de literatura, lo que los alemanes llaman
Kieinliteratur o «literatura trivial», asi como el cine, se han
acomodado en una especie de sentido deuterocanénico.
Por consenso jerarquico la institucién intentara protegerse
de la barbarie, pero lo hara controlando los nombramien-
tos y las promociones mas que trabajando sobre el canon.
Por eso existe el riesgo de que los nuevos procedimientos
hermenéuticos puedan ser considerados por las personas
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interesadas solamente como nuevos procedimientos, mimi-
ca metodologica cuya gesticulacion parezca vacua y total-
mente despreocupada de canon alguno. Tendran que ser
controlados de alguna otra manera. Los nuevos modos de
interpretar, practicados con seriedad, son un problemg de
menor entidad que los practicantes «salvajes», pues siem-
pre hay una continuidad subyacente entre ellos y los modos
tradicionales. ]

No serfa acertado llevar demasiado lejos la analogia entre
la institucién del saber literario y critico y las instituciones
eclesiastica y cientifica. Como hemos vislto, puede que .los
cientificos ni se molesten en examinar nociones que sean ins-
titucionalmente contra-intuitivas; una demostracion de que
el periodo medio de gestacion de los mamifero§ sea miilti-
plo exacto del niimero T serd ignorada o cons‘1derada un
mero chiste. Y sin embargo este ejemplo proviene d? los
anales de una instituciéon mucho mas segura de si misma
que nosotros; mucho mis incluso que la Iglesia, que en sus
actuales incertidumbres permite que se le cueler} todo tipo
de cosas que hace una generacion hubieran‘slldo ﬁfme-
mente rechazadas. El control de la interpretacion varia en
virtud de la estabilidad social de la institucién. Por otra
parte, hay miles de hallazgos mas o menos trivia!es, }‘wchos
dentro de los confines de lo que llama Kuhn «ciencia nor-
mal», que han sido comprobados y aprobados, aunque no
muy aplaudidos. Entremedio estan las Obl"aS, muy raras,
que, en palabras de Polanyi, «<modifican raldlcalmente pun-
tos de vista aceptados» aun siendo ellas mismas aceptac'ias;
a tales obras ofrecen las autoridades «su mas alta conside-
racién»’. Sus autores —Einstein, Dirac, Godel—- tienep la
fama asegurada mds alla de los criticos, sean estos biblicos
o seculares. ) ]

Esto implica que la institucién cientifica, aunque admi-
re el cambio mas que cualquier otra cosa, lo dirige con
mecanismos de elevada complejidad; los juicios de valor
sobre los cambios propuestos deben depender de una acu-
mulacién de conocimiento y experiencia cuyo aprendiza-

7 MICHAEL POLANYI, The lacit dimension, 1967, pag. 68. El ejemplo sobre
los periodos de gestacién es también de Polanyi, pag. 64.
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Je haya sido tan profundo que su aplicacién sea casi auto-
mitica. Nuestras pricticas son menos decisivas; y asi debe ser,
pues el arte de la interpretacién no es una ciencia natural.,
Yademds dependen también de pericias y supuestos adqui-
ridos. Es cosa aceptada que los miembros veteranos de la
institucién imparten a sus menores no solamente forma-
cion, sino el poder y la autoridad de hacer valoraciones, de
decir que una cosa es basura o que otra es solvente y, final-
mente, de que un importante cambio de perspectiva pro-
puesto es aceptable. Es verdad que este supuesto es tema
de discusién; por ejemplo, Northrop Frye, por plantear
cuestiones esenciales a este respecto llegé a su teoria nega-
tiva del valor, a su opinién de que lo que puede ensefiarse
es taxonomia literaria. Pero la mayoria de nosotros supo-
nemos que hacemos algo mas que esto (si a fin de cuentas
hacemos algo). Y en la prictica si que lo hacemos.
Arrancamos a los candidatos del hibito de la lectura lite-
ral. Como aquellos maestros que se reservaban sentidos
secretos en el siglo I1, nos dedicamos a guiar a los lectores
fuera de la esfera de lo manifiesto. Nuestras lecturas insti-
tucionales no son las de los marginales, esto es evidente;
aunque cuando vemos a algiin no profesional inteligente
enfrentarse a un ensayo critico de los nuestros, sélo enton-
ces vemos cuan esotéricos somos, Ya este respecto tenemos
que pensar €n nosotros mismos como exponentes de los
distintos tipos de interpretacién secundaria: comprensio-
nes espirituales, por llamarlas de alguna manera, en com-
paracion con las carnales, y sélo alcanzables por los que,
en palabras del siglo II, han circuncidado sus orejas, esto
es, han sido formados por nosotros.

Y en este sentido hemos de reflexionar sobre las simili-
tudes entre nuestra practica y la practica psicoanalitica. Lo
que nos preccupa, cuando partimos de lo meramente des-
criptivo, es el sentido oculto. Nosotros aprendemos, y ense-
flamos a otros, a estar atentos a la condensacién y el des-
plazamiento en el texto; desarrollamos un gusto acentuado
y un poder para adivinar lo que estd demasiado definido. Por
eso mi lectura de una novela de Conrad, por poner un ejem-
plo, es diferente de la de un estudiante, aunque la suya cada
vez se hard mas parecida a la mia; y todavia mas diferente de
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la de un lego. Nos gusta pensar que e.l lego ve s’in perci‘bir,
oye sin comprender. El que tenga orejas para oir, que oiga.

La continuidad de esta novisima critica respecto de ante-
riores formas de interpretacién autorizadas por la institucion
testifica la perpetuidad de tales supuestos. Los poetas pue-
den tener un tercer ojo, los analistas una tercera oreja y los
exégetas una oreja circuncisa. Estos érganos adlf;u‘)nales.O
purificados son figuraciones de la destreza ad'lymatorla
adquirida en las instituciones. La deconst}ruccmn de un
texto es una figura audaz de lo que los exégetas de métier
siempre han afirmado tener derecho a hacer. En el primer
momento de entusiasmo las técnicas empleadas pueden
parecer muy audaces y atraer la censura de la _jerarqui_a;
esto es lo que le sucedio a Empson y al elemento a‘nu-hls—
térico del new criticism. Pero a fin de cuentas, el destino tan
temido por los novisimos criticos, que son bastant‘e cons-
cientes de la historia y de las fuerzas culturales de la inercia,
sobrepasari a los entusiastas, que serdn «recuperados'» ¥, s
no lo son, seran reducidos a la nada. No doy una opinién
sobre si es justo o correcto, me limito a observar que cuan-
do lo carismitico se convierte en institucional es de temer
que se dé cierta «rutinizacién», y si no se vuelve institucio-
nal cae en el olvido. Pero como ha sido institucional desde
el principio, en un sentido nada caprichoso, y como nadie
externo a la institucién tiene muchas posibilidades de enten-
derlo, no creo que haya muchas dudas sobrt? el r_esultado.
Es imposible adivinar c6mo alterara la experiencia el futu-
ro «saber ticito» de la institucién.

Me pregunto si alguno de mis oyentes, qu’iz.é entre 10's
jovenes, encontrard mis palabras un tanto cinicas y pesi-
mistas. Creo que las instituciones conﬁel:en valor vy privile-
gio a los textos y autorizan maneras de interpretar; y que
la cualificacion precisa para ser un miembro veterano de
tales instituciones supone la aceptacion, no completa, desd.e
luego, de tal estado de cosas. Y supongo que dejbe consi-
derarse que ésta es una situacion imperfecta. Inst}tucwm_as
como las nuestras son reflejo de una sociedad mas amplla;
a la que sirven, sociedad que puede ser injusta. Pero, ;de qué
otro modo podriamos proteger el sentido oculto? S_egun
Clemente, los misterios no fueron proclamados abierta-
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mente, «de modo que cualquiera que los oyera pudiera
comprenderlos»; fueron expresados por medio de paribo-
las y enigmas que requieren exégesis®. Yla exégesis tiene
sus normas, base sobre la cual se ha edificado toda la estruc-
tura de la hermenéutica moderna. Al reconocer la autori-
dad tacita de la instituciéon conocemos la medida de la liber-
tad que tenemos para interpretar. Es un precio que hay que
pagar, pero el beneficio logrado es incalculable. Yen lo que
a mi se refiere, no puedo decir que mis conclusiones sobre
el poder de la institucién para validar textos y controlar la
interpretacion sean tristes. Incluso pueden ser motivo de
un moderado regocijo.

¥ VON CAMPENHAUSEN, ob. ¢it., pég. 303.

I

EL CANON LITERARIO
A DEBATFE.
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pone en marcha?» Para que el mecanismo de la concien-
cia individual y colectiva se ponga en marcha es necesario
«Introducir el texto», y para producir nuevos textos es nece-
sario tener ya un texto. Esta aparente contradiccién, que
estd en el seno de la creatividad misma de las estructuras
culturales, la explica Lotman segtin un modelo tomado de
la ciencia: el de los catalizadores en quimica, en los cuales
para la sintesis de una sustancia es necesaria la presencia
de esa misma sustancia:

La salida de esta situacién enmarafiada quiza pueda encon-
trarse si estamos de acuerdo en distinguir, cuando analizamos
fenémenos de la evolucién (por analogia con los procesos
dindmicos en la quimica y las ciencias naturales), entre facto-
res de génesis («participantes en la reaccién») y catalizadores,
y, ademas, si comprendemos que el conjunto de formas cuyas
recombinaciones determinan las caracteristicas tipolégicas de
una cultura es limitado, y en consecuencia todas ellas estdn
presentes en cantidades insignificantes en todos los estadios
del desarrollo, especialmente si tenemos en cuenta la enor-
me cantidad de las combinaciones casuales. De esta forma se
revela otra funcidén mas de los textos casuales: actdan en cali-
dad de «motores de arranque», aceleradores o retardadores
de los procesos dindamicos de la cultura (Lotman, 1989; 99-
100 [247]) ,

Creo que en este texto presenta un modelo explicativo
de la evolucion de la cultura que puede dar salida a los
debates tedricos sobre el canon . La redundancia que todo
proceso historico impone en forma de regularidad a los
procesos creativos o casuales, generando para ellos formas
constantes, se articula, si, sobre ciertos rasgos tipoldgicos
que actiian como factores de génesis, pero no son abstrac-
ciones esenciales, sino puntos de encuentro en la recons-
truccion historica del proceso. El proceso de explicacién
cognoscitivo sitiia los respectivos lugares de sintesis en que
los factores casuales, los textos creativos, actitan como moto-
res de arranque. Todo canon se resuelve como estructura
historica, Io que lo convierte en cambiante, movedizo y suje-
to a los principios reguladores de la la actividad cognoscitiva
y del sujeto ideolégico, individual o colective, que lo postula.

LOS CANONES Y (MAS ALLA DE) LAS FRONTERAS
CULTURALES (O ;DE QUIEN ES EL. CANON DEL
QUE HABLAMOS?)

WALTER MIGNOLO
Universidad de Duke

INTRODUCCION

Mi argumentacion se basa en dos premisas interrelac%o~
nadas. De acuerdo con la primera, una de las funciones prin-
cipales de la formacién del canon (literario o no ) €s ase-
gurar la estabilidad y adaptabilidad de una determm.alc’la
comunidad de creyentes. Por lo tanto, la comunidad se sitiia
a si misma en relaciéon con una tradicién, se adapta al pre-
sente y se proyecta hacia el futuro. De acuerdo con la segun-
da, cuando la formacién del canon esta relaciona_da con
actividades disciplinarias (artisticas y/o de conocimiento,
como por ejemplo la prictica literaria y los estudios literarios)
es esencial distinguir entre los aspectos vocacionales y los
epistémicos (o disciplinarios) de la formacion del canon.
Este articulo se ha escrito desde la perspectiva de un lati-
noamericano y latinoamericanista que ensefia en los Es_tadc_)s
Unidos. Mi situaciéon personal (vocacional) y universitaria
(epistémica) con respecto a esa argumentaciér} €s relevan_-
te tanto para el «objeto» (por €j., €l canon de la l}tferatura lat.:l-
noamericana) como para el «sujeto» del andlisis (por.. &,
quién investiga y ensefa, dénde y para quién). En el dialo-
go entre Jameson y Ahmad' he encontrado un punto de

" Titulo original: «Canons a(nd)cross-cultural boundaries (or, whose
canon are we talking about?)», en Poetics Today, 12:1, 1991, pags. 1-28.
Traduccién de Ariadna Esteve Miranda. Texto traducido y reproducido
con autorizacién del autor y de Duke University Press. Se ha prescindido
del apéndice. .

1 Véanse F. JaMESON, «Third-world literature in the era of multi-
national capitalism», en Social Text, 15, 1986, pags. 65-88; y A. AHMAD,
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referencia a la vez que un excelente ejemplo de cada premisa.
La primera se ilustra mediante las tradiciones culturales
implicitas en ambos argumentos; el segundo en las interre-
Igciones entre tradiciones y principios disciplinarios. La
siguiente cita del articulo de Jameson es un ejemplo claro de
los temas que me gustaria tratar y ayudar a esclarecer.

Se pueden encontrar muchas razones en favor de la impor-
tancia y el interés de formas no canénicas de la literatura como
las del tercer mundo, pero hay una que se destruye a si misma
porque utiliza las armas del adversario: la estrategia de tratar
de demostrar que estos textos son tan «grandes» como los del
propio canon. Por lo tanto, el objetivo es mostrar que, para
tomar un ejemplo de otra forma no canénica, Dashiell
Hammett es realmente tan grande como Dostoyevsky y, por
lo tanto, puede ser admitido.., No se gana nade acallando la dife-
rencia radical de los textos no candnices. La novela del tercer mundo
no ofrece las satisfucciones de Proust o Joyer, 1o que tal vez sea mis
perjudicial es la tendencia a recordarnos las etapas superadas
de nuestro propio desarrollo cultural como primer mundo v lle-
varnos a la conclusién de que «ellos todavia escriben novelas
como Dreiser 0 Sherwood Andersons2.

_ La idea de tercer mundo la ha creado un sujeto de cono-
cimiento que, en el mismo acto de crear esta nocién, se
coloco en el primer mundo. De esta distincién surge una dis-
tribucién de formas, tipos y areas de conocimiento que
Pletsche ha resumido en la expresién «la divisién en por-
ciones del trabajo cientifico social entre los tres mundos»2.
Por lo tanto, mientras esta distincién no sea «natural» sino
«creada» con el fin de organizar el conocimiento y las for-
mas de comprensién, la imagen de Jameson no afecta nece-
sariamente a lo que «ellos» (los habitantes del tercer
mundo) hacen®, del mismo modo que lo que «ellos» hacen

«Jameson's rhetoric of otherness and the «national allegory»», en Social
Text, 16, 1987, pigs. 3-25.
i F. JAMESON, 1986, pag. 65. La cursiva es mia.

o C. E. PLETSCHE, «The three worlds, or the division of scientific labor,
circa 1950-1975», en Comparative Studies in Sociely and History, 23: 4, 1981
pag.153. ,

1 Véase A AnmMan, 1987,
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no afecta a lo que «nosotros» (habitantes del primer mundo)
hacemos y pensamos (a partir de «nuestro propio desarro-
llo cultural») que hacen «ellos». Lo que hace posible Ia arti-
culacién de Jameson es la s6lida conviccién de que existe un
solo canon y que coincide con el «nuestro». El argumento
no tiene en cuenta la posibilidad de, por un lado, aceptar
la necesidad que tienen las comunidades humanas de pose-
er un canon (tanto si se trata de un conjunto de valores y cri-
terios como de un conjunto de relatos cuya funcién es dar
cohesion a las comunidades, tanto para conservar y man-
tener el poder como para resistirse a €l; véase el apartado 11);
y, por otro lado, las consecuencias de la colonizacion de las
lenguas y la imposicién de la cultura literaria de occidente
(tras la constitucion y la expansién masiva de la civilizacion
occidental)® para nuestra conceptualizacion actual del canon
y las relaciones interculturales.

Mi argumentacion se dividird en cuatro partes. En el
apartado I discutiré los aspectos vocacionales y académicos
(o epistémicos)® de la formacién del canon y su transfor-
macién’. En el apartado 11 exploraré algunos de los aspec-

 Véase S. WINTER, «The politics of ethnopoetics», en M. BENaMOU y J.
ROTHENBERG, eds., Ethnopoetics: A First Fnlernational Symposium. Boston,
Boston University/Alcheringa, 1976, pags. 21-30.

5 Doy por supuesto que la formacién y la transformacién del canon
estan relacionadas con la conservacion, reconocimiento o adquisicién del
poder, aunque no desarrollaré este aspecto en mi analisis.

 Por razones pricticas, tomo prestada la distincidén terminoldgica de
R. PosNER («The scientific status of the study of literature: Epistemology and
conceptualization», conferencia leida en el seminario sobre «Formacion y
deformacion de los conceptos de la Teoria de la Literatura», Munich, 22-
27 de agosto de 1988). De todos modos, utilizo mis propios conceptos,
que avanzaba en «Comprension hermenéutica y comprension tedricas,
en Revista de Literatura, 94, 1983, pags. 1-35, La tesis que defiendo en el
presente articulo seria paralela a la hipétesis de los polisistemas desarrollada
por L. EVEN-ZOHAR en Papers in historical poelies (Tel Aviv, Tel Aviv
University/Porter Institute for Poetics and Semiotics, 1978} y mas en con-
creto en «The polysystem hypothesis revisited», 1990, pags. 28-38, cuyo
epigrafe cuarto se ocupa de la literatura canenizada y la no canonizada, al
igual que la parte tercera del libro {pdgs. 63-94), donde la literatura rusa,
hebrea e israeli son cada una conceptualizadas en érminos de la hipdte-
sis de los polisisternas. Véanse también en EVEN-ZOHAR, Polysystem studies, en
Poetics Today, 11:1, 1990, las pags. 79-83 y 121-130.
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tos académicos y pedagégicos del canon. A partir de la dis-
tincidn establecida en i, el apartado 111 se dedicara a la expli-
cacion de las relaciones entre la formacién del canon v las
comunidades culturales, por un lado, ¥, par el otro, entre los
campos de estudio y las comunidades cientificas (o acadé-
micas). La formacidén del canon mds alld de las fronteras
culturales y el dilema de la produccién cultural del «tercer
mundo» en la ensenianza y la educacién superior seran los
temas centrales del apartado 1v.

I. CANONES VOCACIONALES Y EPISTEMICOS

Que la formacién del canon haya despertado tanto inte-
rés entre los estudiosos de la literatura es, estrictamente
desde el punto de vista de la disciplina, una paradoja.
Mientras que los debates sobre la formacion del canon en
filosofia implican decisiones y valoraciones sobre las obras
producidas por filésofos anteriores, en los debates sobre el
canon literario el interés se centra en los escritores del pasa-
do antes que en los estudiosos®. Esta situacién con aparien-
cia de paradoja se debe, creo, a la tensidn entre las natura-
lezas vocacional y epistémica de los estudios literarios®.

# Con esono quiero decir que para explicar a Kant tengamos que ser
filosofos de su misma categorfa. Mi aseveracion es mas modesta: doy por
supuesto que para explicar filosofia a nivel universitario se requiere un
Docterado en Filosofia. Y doy por supuesto que los estudiosos con un
Doctorado en Filosofia creen que son filésofos, del mismo modo que un
estudioso con un Doctorado en Sociologia piensa que es un socidlogo.
Alguien con un Doctorado en Filologia Romanica no es necesariamente,
a mi parecer, un artista o un escritor.

¥ Aunque me limito a los estudios literarios, con ello no quiero decir
que éste sea un aspecto especifico de esta disciplina. Es un tema mds vasto
¥y complicado, que también ha tratado D. KRisHNA al considerar el estu-
dio de la filosofia mds alla de las fronteras culturales: «Para adoptar una
expresién bien conocida de Sartre, todas las culturas no occidentales han
sido reducidas al estatuto de «objetos» al ser observadas y estudiadas por
académicos occidentales segiin los términos de conceptos y categorias occi-
dentales, que no se tratan como referidos a una cultura sino como si tuvie-
ran cardcter universal. En un sentido profundo y radical, por lo tanto, es
s0lo occidente quien se ha atribuido a si mismo el estaturo de sujeto en el
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Varios aspectos de la formacion y transformacién del
canon literario pueden explicarse a partir de esta distin-
cion. En Latinoamérica, por ejemplo, la formacién oficial
del canon se bas6 en la lengua y en los valores de las culturas
colonizadoras mds importantes (espafiola y portuguesa) y
ocupd el lugar del canon silenciado (pero no suprimido) de
las culturas amerindias. Como veremos en los apartados Il
v IV, relatos como el de Rigoberta Menchi'? o el clasico
libro de consejo maya-quiché (Popol Vith) atestiguan la for-
macién del canon en las comunidades amerindias, ejem-
plifican la formacién de un canon mas alla de las fronteras
culturales y revelan la gran lejania entre culturas «centrales»,
que han desarrollado un discurso académico sobre el canon,
y culturas «periféricas», para las que el canon es un ele-
mento de cohesién pero no de debate académico. Podemos
encontrar un ejemplo mas claro de la gran lejania entre la
formacién de canon «periférica» y la «central> tomando
un par de casos ilustrativos de la historia de la literatura.
En 1953 Anderson Imbert escribid su clasica Historia de ia lite-
ratura hispanoamericana, en la que dejaba claro que le inte-
resaba la literatura escrita en castellano, en y sobre
Latinoamérica. Su {inica restriccién era la lengua, no el
tema del discurso. Una novela que se situara en Sevilla o
en Haiti, o una historia de Brasil o del Caribe francés, si
estaba escrita en castellano, pasaria a formar parte de la
literatura hisp:moameric:ama1 . Un afio después, en 1954,
el padre Angel Maria Garibay escribié su clasica Historia de
la literatura ndhuatl, en la que deliberadamente se limitd a

proceso del saber, reduciendo a todos los demas a la categoria de obje-
to» {«Comparative philosophy: What it is and what it ought to be», en G.
J. LarsoN y E. DEUTSCH, eds., Interpreting across boundaries. Princeton,
Princeton Up, 1988, pdgs. 77-78). Percibo aqui una relacién manifiesta
entre la precomprension mediante «<conceptos y categorias occidentales»
y €l aspecto vocacional. Asi, el concepto de «literatura mundial» se com-
prende y construye en los términos de la «literatura occidental», Igual
que el canon.

YWE. BUrGOs, Me llamo Rigoberta Menchii y asi me nacid la conciencia,
Barcelona, Circulo de Lectores, 1993, La edicidn original es de1983.

11§ ANDERSON IMBERT, Historia de la literatura hispanoamericana. México,
FCE, 1953,
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las obras escritas en nidhuatl. Las consecuencias de esta deci-
sién son varias. En primer lugar, Garibay escribié la historia
de un abanico de practicas discursivas orales, fijadas en
escritura alfabética tras la conquista y durante la coloniza-
cion. En segundo lugar, utilizd (aunque era consciente de
ello) criterios occidentales para comentar, clasificar y com-
prender la practica discursiva mas alld de sus propios limi-
tes culturales. Y, en tercer lugar, su historia fue, y sigue sien-
do, una valiosa herramienta para comprender la etnohistoria
de Méjico y, sin embargo, no tuvo ninguna influencia en la
formacion del canon literario oficial de Latinoamérica'?.
Estos ejemplos me llevan a dos conclusiones: en el plano
vocacional, precomprendemos la literatura nidhuatl en la
medida en que podemos asimilar «sus» practicas discursivas
a «nuestros» valores literarios (latinoamericanos que se
expresan en castellano). En el plano epistémico, deberiamos
ser capaces de describir y explicar la funcién canénica de dis-
tintos textos en distintas culturas y no necesariamente ser
condescendientes diciendo, por ejemplo, que el huchue-
tlahtolli azteca (discurso de los viejos o discursos mediante
los que los vigjos transmitian su sabiduria a las generaciones
mis jovenes) no nos da la misma satisfaccién que una ore-
tio de Cicerom,

Un miembro de la comunidad azteca, educado para dis-
frutar del discurso de los viejos, shabria disfrutado de una
oratio de Cicerén? Pannikar introdujo la nocién esencial de
«hermenéutica diatépica» para solucionar los problemas
presentados por situaciones similares. La hermenéutica dia-

 topica

es el método necesario para la interpretacién cuando la dis-
tancia a salvar, necesaria para cualquier comprensién, no es sim-
plemente una distancia dentro de una cultura Gnica (herme-
néutica morfolégica) o una distancia temporal (hermenéutica
diacrénica), sino més bien la distancia entre.dos {0 mas) cul-
turas, que han desarrollado independientemente en espacios
distintos (topoi) sus propios métodos de filosofar [contar his-
torias, crear modelos verbales ritmicos y escribir en sisternas de

12 A, M. GARIBAY, Historia de la literatura néhuatl, México, Porria, 1954,
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escritura picto-ideografica] y formas de conseguir ser inteligibles
Juntamente con sus propias calegorias'®.

Una hermenéutica diatépica nos permitiria disociar el
sujeto vocacional del epistémico y, por la misma regla de
tres, entender que «nuestro» canon vocacional {como suje-
to vocacional) no deberia ser la medida de todos los cano-
nes (literarios) como nos invitan a creer, con més frecuen-
cia de la deseable, las historias de la literatura. _

Si no cabe duda de que las historias literarias son recur-
sos tutiles en la formacion del canon, existen, en cambio,
muchas preguntas sobre su estatuto epistémico. Los estudios
literarios (de les que la historia de la literatura es una
dimensién) han conseguido su posicién como disciplina

- hace muy poco. Curtius se refirié a Elster'* como uno de los

primeros en concebir una «ciencia» literaria, histérica y
filolégicamente fundada®. Foucault analizé la aparicién
de los estudios literarios en el mismo contexto que la cons-
titucién de las ciencias humanas tal como las conocemos en
la actualidad'®. La institucionalizacién de 1a literatura duran-
te el siglo xviil'” auné la autonomia y la institucionaliza-
cidn de las practicas discursivas, que hasta entonces habian
estado subordinadas a la gramdtica y a la retdrica (la poe-
sia se convirtié en literatura), y el estudio de dichas pric-
ticas (la poética se convirtié en estudios literarios)'®. Las

13 R, PANNIKAR, «What is comparative philosophy comparing?», en
Interpreting across boundaries, 1988, pags. 116-156; la cita corresponde a la pag.
129 (la cursiva y el claudator son mios).

" veéanse E. R. CURTIUS, Lileratura europea y Edad Media latina. México,
FCE, 1989 (1948), y E. ELSTER, Prinzipien der Literaturwissenschaft. Nueva
York, Johnson Reprints, 1972 (1897},

18 Véunse H. M. JoNEs, «lLiterature: Truth, fiction, and reality», en L.
WHITE, ed., Frontiers of knowledge tn the study of man. Nueva York, Harper, 1956,
pags. 198-210; v S. TOULMIN, Human understanding. Princeton, Princeton
UP, 1971, pags. 395-400.

16 yease M. FOUCAULT, Les mots et les chases. Paris, Gallimard, 1966 [hay
traduccion espafiola: Las palabras v las cosas, México, Siglo XXI, 1968].

V7 Véuse ALAIN VIaLA, La naissance de Uécrivain: Sociologie de la lttérature ¢
Pdge dassique. Paris, Minuit, 1985,

18 Véase W. GODZICH y N. SPADACCINI, eds., Literature among discourses: The
Spanish Golden Age. Minneapolis, University of Minnesota Press, 1986; y The
institutionalization of Literature in Spain, Minneapolis, Prisma Institute, 1987.
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«lettres humaines» fueron sustituidas por las «belles let-
tres»'?; la poesia y la poética fueron sustituidas por la lite-
ratura y los estudios literarios?’, Sin embargo, este cambio
nunca consiguid una distincién tan clara como la que exis-
te entre la economia y la lingtistica, donde las pricticas
economicas y lingliisticas como dreas de estudio han sido
claramente separadas de la economia y la lingiiistica como
practicas académicas. Por el contrario, inclusc al convertirse
en area de estudio, la prdctica literaria consiguid integrar
una parte de dicha prictica (comentarios, juicios sobre las
obras literarias, afirmaciones normativas sobre qué es la
literatura o qué deberia ser, etc.) en los estudios literarios.
En realidad, el componente vocacional de la disciplina esta
a medio camino entre el drea de estudio y la disciplina que
la estudia.
¢Como afecta esta situacion a la formacién del canon y
a su transformacion en los paises del «tercer mundo» y en
las literaturas «minoritarias»? Aunque una arqueologia deta-
llada de los estudios literarios como disciplina nos alejaria
del tema central, puede ser itil recordar que la critica filo-
logica y textual se encontraba en la encrucijada de un méto-
do de conjeturas para interpretar lo particular y de un méto-
~do matematico/experimental (bien conocido después de
Galileo) para explicar lo general. La fijacién del discurso
oral mediante la escritura alfabética y su reproduccién en
serie gracias a la imprenta hizo posible alejar el texto de la
situacion particular en la cual se producia e interpretaba
el discurso, colocindolo en una «situacion duradera» donde
el acontecimiento «original» era trascendido para siempre.
La transicion desde la singularidad del hecho oral a 1a fija-
cién y repeticién del texto escrito dio lugar a Ja idea de que
era posible integrar los modelos cientificos establecidos por
la matemitica/experimentacién con la naturaleza fisica del
texto escrito, lo que parecia ser una buena alternativa al
método de especulacion e interpretacién utilizado para

19 véase ViaLa, 1085,

* T. EAGLETON, Literary theary: An inlroduction, Minneapolis, University
of Minnesota, 1983, pags. 17-53.[Existe trad. esp.: Una introduccion a la teo-
ria literaria, México, FCE, 1988.]
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explicar lo que no puede ser repetido o simulado®.. La colo-
nizacion de las lenguas en Latinoamérica, de la que extrai-
go varios ejemplos™, tuvo lugar en un momento en que los
valores atribuidos al texto escrito (y a la escritura alfabética
en la tradicién grecorromana) tuvieron un papel decisivo en
Ia formacion del canon «literario» durante el periodo colo-
nial. No s6lo no se imprimieron las transcripciones escri-
tas de los discursos amerindios, sino que los tinicos textos
impresos fueron los que merecieron la aprobacién ética y
estética de la Inquisicién. Por lo tanto, las primeras historias
escritas de la literatura hispanoamericana fueron las histo-
rias de lo «visible»?®, es decir, historias basadas en textos
que habian sido bendecidos por los poderes coloniales ins-
titucionales.

Por todas estas razones, propongo que los debates sobre
la formacion del canon se desarrollen tanto en los planos
vocacional y epistémico como a través de las fronteras cul-
turales, A nivel vocacional, un canon literario deberia verse
en el contexto académico (squé deberia ensefiarse y por
quér). A nivel epistémico, la formacion del canon deberia
analizarse en el contexto de los programas de investigacién,
como un fenémeno que debe ser descrito v explicado
(¢cOmo se forman y transforman los canones?, squé gru-
pos o clases sociales se representan mediante el canon?,
¢qué esconde el canon?, etc.) A nivel de las fronteras cul-
turales, un canon deberia considerarse como relativo a la
comunidad y no como una relacién jerarquica respecto a un
canon fundamental, ni tampoco dentro de un modelo evo-
lutivo en el que los ejemplos candnicos se convierten en el

# Viganse S, TIMPANARO, La genesi del melodo dal Lachman. Florencia, Le
Monnier, 1963; y C. GINZBURG, «Clues: Morelli, Freud, and Sherlock
Holmes», en U. Eco y T. A. SEBEOK, eds., The sign of three. Bloomington,
Indiana up, 1983, pags. 81-118.

22 yéase W. MIGNOLO, «Literature and colonization: The New World
experience», en R. JARA y N. SPADACCINI, eds., Re/discovering colonial wri-
ting. Hispanic Issues, vol. 4. Minneapolis, Prisma Institute, 1989, pags. 51-96.

% Véasc B. GONZALEZ STEPHAN, Contribucion al estudio de la historiografia
literaria hispano-americana del siglo x1x. La Habana, Casa de las Américas,
1985; y La histerivgrafia literaria del Bberalismo hispano-americano del siglo xix.
La Habana, Casa de las Américas, 1987.
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paraiso al que aspiran las literaturas y en medida de la orga-
nizacién jerarquica.

Para evitar la tentacién de proyectar valores del «primer
mundo» sobre la literatura del «tercer mundo», asi como
para evitar disminuir los criterios del «tercer mundo» com-
parindolos con los del «primer mundo», necesitamos des-
eripciones epistémicas de la literatura gue puedan distin-
guirse de las definiciones vocacionales. Reflexionemos sobre
esta distincion describiendo la literatura como un meca-
nismo autoorganizado® o como un sistema de interacciones
que se autoorganiza®™. Este tipo de descripciones deberia
ayudarnos a concebir la literatura como una practica dis-
cursiva regional y la formacién y transformacién del canon
como un subsistema dentro del sistema. ¢Por qué? :Cuales
son las relaciones entre la descripcidn de la literatura como
un sistema autoorganizado y las conclusiones planteadas
en la frase anterior? Porque esta distincién permite descri-

bir personas y comunidades que han interiorizado el con-

cepto de literatura vocacionalmente en tanto que partici-
paban en un sistema de interacciones que ellos mismos
aceptan como literarias; mientras que las personas y comu-
nidades que se han educado académicamente se describirfan
como aquellas que participan en un sistema de interaccio-
nes que conciben como la investigacién literaria o los estu-
dios literarios. Que los que se han formado académicamente
y los que juegan al juego epistémico al mismo tiempo jue-
gan al vocacional, no necesita mas explicacién ya que no
puede ser de otra forma. Fsta es precisamente la razén por
la que la distincién entre las perspectivas vocacional y epis-
témica se ignora con demasiada frecuencia. El resultado
final es la tendencia a argumentar a un nivel epistémico la
(trans)formacion del canon a nivel vocacional. Krupat, cuya
causa abrazo con entusiasmo, defiende la inclusién de la

* Véanse Iu. LoTMAN, 1976, y W. MIGNOLO, Elementos para una teoria del
texto literario. Barcelona, Critica, 1978.

% Véuse S. J. SceMIDT, Foundations for the Empirical Study of Literature:
The components of a basic theory. Hamburgo, H. Buske, 1982 (1980); y «The
Empirical Science of Literature: A new paradigm», en Poetics, 12, 1988,
pags. 19-34.
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literatura nativa americana en el canon literario america-
no, con la conviccidén de que uno de los resultados de seme-
jante cambio «seria poner en duda aquellos textos euro-
céntricos del canon que parecen especialmente fijados,
distantes y reservados; también se pondria en duda la auto-
ridad del texto en general y, por lo tanto, se propondria
una revisién del orden no sélo literario sino también
social»*®, El argumento ideolégico a nivel vocacional se
transforma, pues, en un argumento epistémico en el que
la cuestién ya no es la categoria candnica de los textos ame-
rindios sino, mias bien, la necesidad de estudiarlos «cienti-
ficamente»: «Mientras, debemos decir que sélo en los ulti-
mos treinta anos, mas 0 menos, el analisis filolégico, y en
especial el estructural, de las literaturas indias ha empeza-
do a establecer sus principios formales sobre algo parecido a
una base coherente y cientifica»”". De todos modos, al dirigir su
argumento tanto a nivel vocacional como epistémico, Krupat
no consigue alcanzar los objetivos que exigia su propia
causa: que la literatura de los indios americanos pudiera
concebirse en términos de su propio estatuto canénico y
no necesariamente en el contexto del canon literaric ame-
ricano «oficial», y que el canon de la literatura amerindia no
necesariamente estd garantizado por su estudio «cientifi-
co»,

II. LA ENSENANZA Y EL CANON, «AQUI» Y «ALLI»

¢Como influye esta situacién en la ensenanza de la lite-
raturay la cultura del «tercer mundo» en las universidades
del «primer mundo»? ¢Quién ensena el canon de quién?
(Los departamentos de lengua vy literatura inglesas son los
coordinadores del canon literario? O ¢deberiamos escu-
char lo que tienen que decir los profesores de los departa-
mentos de lenguas y literaturas extranjeras sobre los cano-
nes literarios y la organizacion de los programas? O, todavia

26 A. KRUPAT, «Native American literature and the canons, en Critical
Inguiry, 10: 1, 1983, pag. 146,
2 KrupaT, 1988, pag. 147 (la cursiva es mia).
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mejor, ¢deberiamos empezar una discusién en la que las
preferencias vocacionales de cada uno se separaran de los
propios compromisos con la disciplina? Expresiones como
«primer» y «tercer mundo», ni que decir tiene, se convier-
ten en términos relacionados con el proceso de colonizacién
donde el primero se refiere al colonizador y el dltimo al
colonizado. La colonizacién de un territorio implica también
la colonizacién de la lengua. El choque entre las condicio-
nes sociales que apoyan al canon en los paises colonizado-
res y las condiciones sociales que exigen transformaciones
en los paises colonizados podria ser un esquema posible
para comprender las condiciones sociales que estan trans-
formando el canon en América Latina, asi como las formas
mediante las que los intelectuales del «tercer mundo» expli-
can dichas transformaciones.

Rincon ha analizado los cambios en el concepto de lite-
ratura elaborado a finales de los cincuenta y mediados de los
sesenta en América Latina, junto a los factores sociolégi-
cos, economicos y tecnoldgicos que motivaron dicha trans-
formacion®. Decidir qué se considera literatura ¥ qué no es,
desde luego, el primer paso hacia un proceso de toma de
decisiones que terminari en Ja formacién v transformacién
del canon a ambos lados del espectro, la lectura y la escri-
tura. Estos cambios han acercado la practica literaria y los
estudios literarios mds a las ciencias sociales que al anilisis
lingGistico-estético. Mientras que, por un lado, la literatura
latinoamericana contemporinea se ha beneficiado del
«boom» de la novela, aumentando su reconocimiento inter-
nacional y acumulando varios Premios Nobel, también ha
sido testigo, por otro lado, de la aparicién de précticas dis-
cursivas tales como los relatos testimoniales®, que sugieren
un cambio en el concepto de literatura y una evolucién en
la formacién del canon. La tension entre el impacto socio-
l6gico de dichos cambios y la resistencia académica a incor-

" Véase C. RINCON, «El cambio de la nocién de literatura en
Latinoamérica», en Ei cambiv de la nocién de literatura. Bogotd, Instituto
Colombiano de Cultura, 1978, pags. 11-46.

* Véase R. Jara v H. VIDAL, eds., Testimonso y literatura. Minneapolis,
Institute for the Study of Ideology and Literature, 1986,
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porarlos a los programas ilustra, una vez mas, las tensiones
entre los niveles vocacional y epistémico en los estudios lite-
rarios. En consecuencia, los estudiosos de las literaturas
minoritarias, junto con aquellos que prefieren practicas y
expresiones discursivas no canonicas, se encuentran en una
situacion paraddiica en la que, al elevar textos no canénicos
a la categoria de candnicos, se arriesgan a realizar, sin que-
rer, un movimiento colonizador. En cambio, seria mejor
intentar un movimiento descentralizador para crear un
hueco con el mismo peso para las expresiones discursivas tes-
timoniales amerindias o chicanas, a la vez que se daria cuen-
ta de la variedad de formas canénicas bajo la superficie de
uniformidad de una lengua y una cultura estindar. Reco-
nocer que nosotros, los seres humanos, vivimos en un
mundo poblado por distintas tradiciones puede constituir
una alternativa saludable a la idea de que el inico movi-
miento posible serd la integracién de la periferia en el cen-
tro, en lugar de destacar el hecho de que la periferia es
también, por derecho propio, un centro™.

Por lo tanto, podemos pensar que las pruebas mas sor-
prendentes de los aspectos vocacional y epistémico en los
estudios literarios de que disponemos en la actualidad sur-
gen al ensefar literatura. En realidad, squé es lo que ense-

* No me parece claro que lo que resukta convincente desde un punto de
vista econémico (1. WALLERSTEIN, The modern world system: Capitalist agricul-
ture and the origins of the suropean world-economy in the sixteenth-century. Nueva
York, Academic Press, 1974, 1, pags. 2-13 y 66-131) también deba ser valide
desde una perspectiva cognitiva y cultural, como sugiere Iu. LoT™MAN («On
the metalanguage of a typological description of culture», en Semiéotica, 14:2,
1975, pags. 97-123). Las investigaciones en distintos campos (por ¢j., en
historia del arte [R. ARNHEIM, The power of the center: A study of the composi-
ton in the visual arts, Berkeley, University of California, 1988] o en sociclo-
gia [L. GREENFIELD y M. MARTIN, eds., Center: Ideas and institutions. Chicago,
University of Chicago, 1988]) sugieren, en efecto, que €l modelo econé-
mico centro/periferia no debe impedirnos ver que, desde la «perspectiva
del nativos, la periferia del modelo econdmico podria ser el espacio en €l
que una comunidad determinada se coloca a si misma en el centro del
«mundo» {por ¢j.,, los chamulas del norte de Méjico estudiados por G.
GossEN [«To speak with a heated heart: Chamula canons of style and good
performance», en R. BAUMAN y ]. SHERZER, eds., Explorations in the ethno-
graphy of speaking. Cambridge, Cambridge Up, 1974, pags. 349-416]).
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fiamos cuando ensefiamos literatura?, ¢la disciplina o el drea
de estudio? A primera vista, esta situacién es tan paraddjica
como si, por ejemplo, un antropdlogo tuviera que ensenar
c6mo ser un asante, en lugar de como llegar a ser antropé-
logo. Mientras que en la mayoria de las ciencias humanas
ensenar significa, basicamente, ensefiar el canon eptstémico,
en los estudios literarios (como ocurre en la historia del
arte), se ensena el canon wocacional. El ejemplo de Ia filoso-
fia, al que me he referido anteriormente, puede ser til para
aclarar este punto. Mientras que un filésofo que ensefa a
Platon o Kant estd ensefiando el canon de la disciplina, pues-
to que Platon y Kant fueron fildsofos, un profesor de litera-
tura que ensene a Cervantes o Shakespeare no estd ense-
fando su disciplina, puesto que no es, en primer lugar,
escritor. Como resultado del hecho de que los programas
de escritura creativa hacen mas o menos lo mismo que los
departamentos de filosofia (ensenan lo que practican), debe-
rfamos llegar a la conclusién de que lo que hacen los pro-
fesores de literatura es ensenar a leer. En este punto ensefiar
una habilidad (como leer) se aleja de leer un conjunto de
textos seleccionados por sus valores estéticos, étnicos o tra-
dicionales (qué leer). Nuestra practica diaria en la ense-
nanza de la literatura es un buen ejemplo de la constitucién
ambigua de los estudios literarios como disciplina y de que
se gasta mucha energia ensefiando literatura a nivel voca-
cional. Con esta afirmacién no quiero decir que critique el
nivel vocacional en relacién al epistémico sino que me limi-
to a describir la situacién. Mi intencién es subrayar el hecho
de que, mientras seamos conscientes de la formacién y la
transformacién del canon como un cometido a nivel voca-
cional dec los estudios literarios, deberiamos ser capaces de
distinguir entre dos tipos distintos de conflicto en la disci-
plina: aquellos en los que defendemos nuestros valores cul-
turales (raza, género, clase) en la formacién de un canon
literario y aquellos en los que defendemos nuestros princi-
pios cognoscitivos (empirismo, racionalismo, comprension,
interpretacién, etc.) junto con nuestros valores culturales
al adquirir, transformar y transmitir el conocimiento.

La confrontacién critica entre los componentes voca-
cionales y epistémicos de los estudios literarios puede ayu-
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darnos a resolver, no sélo algunas de las perplejidades de la
formacién y transformacién del canon, sino también algo de
la perplejidad que empaiia las discusiones entre historia-
dores o intérpretes literarios y tebricos de la literatura. La
historia de la literatura y 1a historia literaria® vy la teorfa lite-
raria y las teorfas de la literatura® tienen funciones disci-
plinarias distintas. Los historiadores estan interesados en
la formacién del canon, los tedricos en generar, transmitir
y transformar el conocimiento sobre las interacciones semio-
ticas verbales (oralesy escritas). Una de las dificuliades que
hemos presenciado (y todavia presenciamos) en las discu-
siones recientes tanto sobre la formacién del canon como
sobre teoria literaria o teorias de la literatura, esti relacio-
nada con la falta de diferenciacién entre el nivel epistémi-
co y el vocacional en los estudios literarios, y con la invo-
cacion, mis bien frecuente, de las premisas epistémicas para
justificar posiciones vocacionales. Abordemos este tema
desde otro angulo,

III. CANONES Y COMUNIDAD DE CREYENTES

Basindome en las razones anteriores, yo sugeriria que la
formacién del canon en los estudios literarios no es més
que un ejemplo de la necesidad de las comunidades huma-
nas de estabilizar su pasado, adaptarse al presente y pro-
yectar su futuro. Esta tesis general es igualmente valida tanto
para las comunidades epistémicas como para las vocacio-
nales. Mientras que la comunidad epistémica encuentra el
canon en la fundacién histdrica y la justificacion de la situa-
cién actual de la disciplinags, una comunidad vocacional

3 Vease W. GODZICH y N. SPADACCING, eds., Literature among discourses,
1986. . 5 .

32 Véase W. MIGNOLG, «Gomprension hermenéutica y comprension ted-
rica», 1983, y «¢Teorias literarias o de la literatura? ;Qué son y para qué sir-
ven?s, en G. REVES, ed., Las teorias literarias en la actualidad. Madrid, Ediciones
El Arquero, 1989, pags. 7-46. .

% Véase A. LEFEVERE, Literary knowledge: A polemical and programmatic
essay on its nature, growth, velevance and transmission. Amsterdam, van Gorcum,
1977.
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encuentra en €l la confirmacién histérica de los valores cui-
turales que comparten sus miembros. En ambos casos, la
estabilizacién del pasado es igualmente relevante para las
decisiones que se tomen en ¢l presente v para los valores
que se transmitan en el futuro. Mediante la formacién del
canon una comunidad define y legitima su propio territo-
rio, creando y reforzando o cambiando una tradicién®.
Hecha esta distincién, me centraré en las comunidades
vocacionales y en la formacién del canon.

Sanders ha subrayado el significado de la Tora y de la Biblia
en fas comunidades de creyentes judia y cristiana™. La Biblia,
como libro de la iglesia, no tiene como funcién principal ser
un documento histérico (aunque me cuento entre los que
insisten en que estd llena de hechos histdricos, PETO €52 no es
la cuestién}. Es, sobre todo, un documento candnico, que en
las comunidades de creyentes funciona como canon para asis-
tirlas en la bsqueda de respuesta a preguntas como: iquiénes
somos?y jqué debemos hacer? En diilogo con los creyentes, la
Biblia como canon se plantea el problema de la identidad y

la obediencia, y en este orden, primero la identidad y después
clestilo de vida™,

“

Sanders insiste en que, de los dos aspectos del proceso
canonico (estabilidad y adaptabilidad), el primero ha reci-
bido mis atencién que el segundo. También repite que la
formacién del canon es no sélo la estabilizacién del pasado
sino que también (y sobre todo) es la adaptacién al pre-
sente y la proyeccién hacia el futuro®. Nos recuerda, asi,

* Por ejemple, cuando QUINTILIANO incluye en el libro 10 {cap. 1) de
su Institutio Oratoria una lista comentada de autores griegos y latinos, crea
un canon para aquellos que aspiran a ser retdricos. Cuando un historiador
de la literatura a finales del siglo X1x escribe una historia de la literatura ame-
ricana o latinoamericana, recrea un canon para aquellos que necesitan
conocer sus raices y la evolucién de la sociedad en la que viven, Guando un
sociGlogo habla sobre autores y textos del pasado, transmite el canon a los
futuros socidlogos.

¥ Véase J. A. SANDERS, Canon and community: A guide to canonical criti-
cism. Filadelfia, Fortress Press, 1984; y Canon as paradigm: From sacred Sstory
to s:a_cred text. Filadelfia, Fortress Press, 1987,

;‘; J- A. SanpERs, Canan as paradigm, 1987, pag. 47.

**J. A. SANDERS, Canon and community, 1987,
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que ¢l significado etimolégico de la palabra «canon» (Qaneh-
kanon) incluia la connotacidn de «regla normativa». A par-
tir de ahi analiza la Biblia en el contexto previo de la Tora,
«las antiguas tradiciones del viejo Israel que no sélo teni-
an vida propia sino que dieron vida a los que las conocieron
y sobre ellas moldearon sus vidas. También estaba claro que
en ese proceso vital yacia el significado de canon»™. La
mayor diferencia entre la Biblia, como canon, y el canon
literario es basicamente el cardcter sagrado y secular res-
pectivo. Sin embargo, se parecen en sus funciones respec-
to a la comunidad de «creyentes», a los que el texto sirve
como «una regla normativa». Es comprensible que, en una
sociedad plural, lo que ha sido, es o deberia ser candnico
para los que representan el poder no ha sido, no es y no
puede ser representativo de las comunidades marginales™.
Es comprensible que en un mundo plural en el que cada vez
mis y mis diferentes comunidades «descubren» su dere-
cho a hablar y a participar en una vida coman, los que se
encuentran en una posicion relativamente marginal no se
sientan representados por los textos candnicos de la comu-
nidad responsable de su condiciéon de marginados.

Al comparar los estudios biblicos con los literarios desde
el punto de vista de la (trans}formacion del canon, surgen
varias ¢ interesantes analogias y diferencias:

% La circunstancia.de que el aspecto pragmatico del canon haya sido
senalado por un critico literario y profesor de literatura inglesa (G. L.
Bruns, «Canon and power in the Hebrew Scriptures», en Critical Inguiry, 10,
1984, pig. 464} con independencia de SANDERS, podria tomarse como un
solido apoyo para esta afirmacién. Bruns observa que «un texto, al fin y al
cabo, es candnico no porque sea definitivo y correcto y parte de una biblio-
teca oficial, sino porque se convierte en vinculante entre un grupo de per-
sonas. La razén por la que se canoniza es para garantzar la autoridad de
un texto, no sdlo con respecto a su origen o a los competidores en ¢l
mismo terreno... sino también respecto al presente y al futuro, en el que
va a reinar o gobernar como un texto vinculante» (BRUNS, 1984, pag. 464).
Véase también H. ApaMS, 1988, pags. 748-764.

3% En este contexto es 1itil recordar las palabras de WILLIAM BENNETT
citadas por el New York Times Sunday Magazine (5 de junio de 1988):
«QOccidente es la cultura en que vivimos. Ha establecido los criterios mora-
les, politicos, econdmices y sociales para el resto el mundo» (apud J. ATLAS,
«The battle of the books», New York Times Sunday Magazine, 56-1988, pag. 26).
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a) Primero, el estudioso de la Biblia —~a diferencia del
estudioso de la literatura— no participa en la (trans)forma-
cién del canon. Acepta que la comunidad de creyentes ya ha
formado el canon. El papel del estudioso de la Biblia es
comprender la naturaleza y la funcién de la formacién y
transformacién del canon.

b} Segundo, la formacién del canon en las comunida-
des literarias de «creyentes» es menos homogénea que en
las comunidades religiosas. Si tanto Jos textos sagrados como
los literarios alientan a las comunidades de creyentes en la
busqueda de respuesta a preguntas relacionadas con la iden-
tidad {presente y futura), son las comunidades literarias las
que cada vez son mayores y mis heterogéneas®, de ahi que
se suscite el problema de la (trans)formacion del canon.
Las condiciones socio-histéricas que apoyan la expansion
de la alfabetizacién ban permitido que grupos étnicos y cla-
ses sociales tengan acceso a la escritura y a la imprenta y,
por lo tanto, a la transmision de relatos mas alli de su pro-
pia comunidad. Una ojeada a la literatura chicana®! o tes-
timonial en América Latina®* deja claro de manera inme-
diata que las comunidades de creyentes representadas en
dichos relatos no se identifican (y no pueden identificar-
se) con las comunidades de creyentes que han institucio-
nalizado un canon literario en el que los relatos que se
cuentan y los valores que representan son ajenos a las nece-
sidades de sus comunidades originales. Quienquiera que

" En la literatura moderna praliferan los ejemplos, pongo por caso: Ia
literatura chicana (a la que me referiré més adelante) en este pais, la «lite-
ratura o discurso de testimonio» en América Latina (JARA v VIDAL, eds.,
Testimonio y lileratura, 1986) o las diferentes literaturas emergentes escritas
en inglés dentro de tradiciones culturales no inglesas (L. E. SMITH, ed.,
Discourse across cultures: Strategies in world Englishes. Nueva York, Prentice-
Hall, 1987; Y. RacHRU, ed., The ather tongue: English across cultures. Nueva
York, Prentice-Hall, 1983).

! Veéanse R. HNoJosa, Claros varenes de Belken/Fair gentlemen of Belhen
county. trad. de J. Cruz. Tempe, Bilingual Press, 1986; G. ANZALDUA,
Borderlands/La frontera: The new mestiza. San Francisco, Spinsters/ Aunt Lute,
1987; v ]. BRUCE-NoOvVOs, «Canonical and non-canonical texts», en Americas
Review, 14:3-4, 1986, pags. 115-135.

** Véase E. BURGOS, Me llamo Rigobertq Menchii y asi me nacié la conciencia,
1993,
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lea el segundo capitulo («Ceremonias del nacimiento») de
Rigoberta Menchil, en seguida se dard cuenta de las fuerzas
canoénicas de los discursos y relatos en la transmisién de la
cultura y la preservacién de la tradicién. La siguiente cita
procede de dos descripciones de hechos ocurridc_:)s cuando
un nino tiene cuarenta dias y diez afos respectivamente:

1. Cuando el nino tiene sus cuarenta dias y cuando los
padres hacen también el compromiso y lo integran a la comu-
nidad. Entonces viene el bautizo. Hacen un compromiso. Que
los padres tienen que ensenarle al nifio... -mas que todo se refie-
re mucho a los antepasados— que aprenda a guardar todos los
secretos, que nadie pueda acabar con nuestra cultura, con nuestras
costumbres. Entonces es algo como una critica con respecto a
toda la humanidad, y a mucha de nuestra gente que ha perdido
sus costumbres, Hacen como una peticién, pidiendo que esas
costumbres se reintegren en la mente de toda esa gente que las
ha perdido‘m.

2. Cuando el nifio cumple sus diez afios es cuando sus
papas v los sefiores elegidos tienen la obligacién de hablar con
ese nino... Ahi es cuando se le dice al nifio que no hay que
abusarse de su dignidad, que los antepasados nunca abusaron
de su dignidad y es cuando se le hace recordar que fueron vio-
lados por medio de los blancos y de la colonia. Pero ne lo dicen
como estd escrito sino a través de las recomendaciones que han venido
dando nuestros abuelos y nuestros antepasados. Porque la mayor parle
del prueblo no sabe leer ni escribir ni sabe que existe un documento
para el indigena. Pero se dice que los espafioles violaron a los
mejores hijos de los antepasados, a las gentes mas humildes, y
en honor a esas gentes més humildes nosostros tenemos que
seguir guardando nuestros secretos®.

Cuando tenia veintitn afios, Rigoberta Menchi apren-
dié espafol por razones politicas . Su relato en espafiol
{grabado y luego escrito en Paris por E. Burgos—D.(?bray, una
antropéloga de Venezuela) muestra que la creacién de una
literatura latinoamericana no forma parte de las tradicio-
nes que su comunidad lucha por conservar. Por lo tanto,

* E. BUrGOS, 1998, pag. 43-44 (la cursiva es mia).
1 B, Burcos, 1993, pag. 44-45 (la cursiva es mia).
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cualquier estudioso de la literatura latinoamericana se
enfrenta a la eleccién ideoldgica de, o bien ignorar e] libro,
porque aunque escrito en espanol no pertenece a la tradi-
cién espafola en Latinoameérica, o hallar una justificacién
para incluirlo en el canon de la narrativa latinoamericana
contemporinea.

C. Tercero, todo se complica cuando hablamos de lite-
ratura porque somos a la vez «creyentes» (a nivel vocacio-
nal), que toman decisiones sobre la formacién del canon, y
«académicos» (a nivel epistémico), que estudian la formacion
y transmision del canon. Desde esta perspectiva, la discu-
si6n sobre la formacién del canon no es mas que el resulta-
do necesario de la «doble» naturaleza de los estudios lite-
rarios como disciplina. Si estamos de acuerdo en que «la
critica canénica (deberfa) centrarse en la funcidn de las tra-
diciones normativas en las comunidades de creyentes»*,
deberiamos sustituir los problemas normativos que atafien
ala (trans)formacién del canon por explicaciones que ten-
gan en cuenta las condiciones en las que se forman y trans-
forman los canones. Preguntas como quién decide por quién y
por qué deberia leerse un grupo de textos determinadotomaran el
lugar de preguntas como qué se deberia leer.

Me gustaria ilustrar las afirmaciones anteriores con un
cjemplo. En el contexto de esta reflexion inclui la novela
«canonica» de la literatura chicana, Bless me, Ultima®®, en mi
curso de «Introduccidn a la Critica y a la Teoria de la
Literatura», dentro del programa de Literatura Espaiiola
para estudiantes de segundo ciclo y de primer curso de post-
grado. La inclusién de este libro generd una acalorada e
inesperada discusién en las aulas. Los que se oponian y dis-
cutian la inclusién de un libro asi en un curso de Espaiiol de
nivel avanzado crefan que antes se deberian leer libros <bue-
nos» y de preferencia en espanol; los que estaban a favor
sostenian que se deberian incluir libros que representaran
las necesidades y sentimientos de las comunidades con las
que no todos podemos identificarnos. Era manifiesto que

1% J. A. SANDERS, Canon and community, 1987, pig. 24.
%R A ANAYA, Bless me, Ultima. Berkeley, Fditorial Justa Publications,
1986 (1972).
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los estudiantes estaban familiarizados con la literatura actual
y con las noticias sobre acontecimientos académicos publi-
cadas en los periédicos, que llevaron a clase como parte de
la discusién. Sin embargo, lo que me llamo la atencién fue
que, a pesar de incluir la novela en un curso que yo consi-
deraba de nivel «epistémico», la discusién se trasladé al nivel
«vocacional». 1 hecho de que el grupo que asistia al curso
fuera una mezcla de estudiantes americanos e hispanos (no
habia ningan chicano) jugd en favor del tono vocacional
de la discusién. Lo ocurrido en el aula reafirmé mi convic-
cién de que en los estudios literarios nos comportamos simul-
tineamente como creyentes y como académicos (o como
creyentes tanto en la literatura como en la ciencia). Mi parte
epistémica admitia que Bless me, Ultima ya habia consegui-
do cierto reconocimiento (jse habian vendido mas de
200.000 ejemplares!). Mi parte vocacional participé con
entusiasmo en las discusiones en clase. Las conclusiones a las
que he llegado a partir de este ejemplo me permiten rea-
firmar algunos de los puntos antes senalados: 1) los estu-
dios literarios, a diferencia de otras disciplinas, se han for-
mado a partir de un grupo de textos literarios candnicos
mds que a partir de un grupo candnico de «textos» que pon-
gan de manifiesto sus fundamentos tedricos; 2) los debates
sobre la formacion y transformacién del canon responden
a que nos resulta dificil distinguir cudndo actuamos de forma
vocacional y cudndo de forma epistémica y, por lo tanto,
separar las cuestiones normativas de las explicativas.

Estas distinciones también resultan significativas al repen-
sar tanto los programas como nuestra funcién como inves-
tigadores v profesores. 5i aceptamos que las normas que
guian nuestras actividades académicas y epistérnicas no son
las normas vocacionales que guian la seleccién y la inter-
pretacién (formacién del canon) de textos literarios, tam-
bién debemos aceptar que la formacién de definiciones y
organizaciones jerarquicas (obras de arte, literatura de
masas, literatura de segunda fila, etc.) no son tareas cpis-
témicas sino vocacionales. Como investigadores, nos gust;-
ria ofrecer explicaciones «externas» de los fenémenos de los
que, puesto que participamos en ellos, tenemos inforima-
cién «interiors», o describir v explicar las descripciones y
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valoraciones efectuadas para justificar y dar sentido a las
practicas discursivas en las que tomamos parte bajo el nom-
bre de literatura®. Como profesores (epistémicos) debe-
riamos conseguir que nuestros alumnos se dieran cuenta
de que lo que les ensenamos a nivel vocacional (textos de
hombres blancos, mujeres de color, latinoamericanos, afri-
canos, chicanos o americanos) es lo que «nos» representa
(sea cual sea la estructura social y la construccién social de
este «nos») como miembros de una comunidad de creyen-
tes. Deberiamos invitar a nuestros estudiantes a pensar (cri-
ticamente) sobre los mecanismos y las estrategias de la for-
macion y transformacion del canon en los estudios literarios.
Naturalmente, esto ya se hace® e, incluso, ha captado la
atencion de los lectores del New York Times Sunday Magaziné®,
Sin embargo, como profesores, no sélo deberian preocu-
parnos los defectos del canon actual, sino que también
deberiamos examinar criticamente los presupuestos ideo-
légicos de la formacién del canon a nivel vocacional desde
nuestros presupuestos ideologicos a nivel epistémico.

IV. LA FORMACION DEL CANON MAS ALLA DE LAS FRONTERAS
CULTURALES

La formacion del canon suscita el problema basico de
la universalidad o el regionalismo de la literatura. Ya he

*7 Para los principios generales en los que se hasa esta afirmacién, véan-
se H. MATURANA, «Neurophysiology of cognition», en P. GarviN, ed.,
Cognition: A multiple view. Nueva York, Spartan Books, 1970, pags. 323 [<La
neurofisiologia del conocimientos, con H. MATURANA, La realidad: sobjeli-
va o construida?, II: Fundamenios bioldgicos del conacimients. Barcelona,
Anthropos, 1996, pags. 208-225]; y «Biology of language: The epistemo-
logy of realitys, en G. A. MILLER y E. LENNEBERG, eds., Psychology and bio-
logy of language and thought. Nueva York, Academic Press, 1978, pags. 27-
63; asi como H. MATURANA v F. VARELA (EI drbol del conocimiento. Santiago de
Chile, Editorial Universitaria, 1984, pags. 137-155); sobre su importancia
para los estudios literarios, véase W. MIGNOLO, Elementos para una teovia del
texio literario, 1978, pags. 47-60, v «Comprensién hermenéutica y com-
prensién tedrica», 1983, entre otros titulos,

* Véase R. VON HALLBERG, ed., On canons, en Critical Inguiry, 10: 1,
1983.

# Véase la nota 39.
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mencionado que el concepto de «literatura» gand terreno
durante el siglo xvii® y, desde entonces, ha creadb una
serie de situaciones incémodas que no pueden resolverse si
no se distingue entre los niveles epistémico y vocacional.
Pondré un ejemplo. En la Edad Media, «literatura» signifi-
caba cualquier texto escrito con caracteres alfabéticos. Sin
embargo, uno de los textos canonicos de la literatura his-
panica medieval es El libro de buen amor del Arcipreste de
Hita. No hace mucho, Dagenais ha defendido que, en rea-
lidad, el Libro de buen amor, como obra maestra de la litera-
tura hispdnica, es una invencién romdntica y que, en la
Edad Media, el Libro no existia como tal, sino que consistia
en una serie de diferentes manuscritos. Dagenais propuso
prescindir de la idea de que varios manuscritos (Salamanca,
Madrid-Biblioteca Nacional y Madrid-Academia Espanola)
«representan» un texto literario estético que es el Libro de
buen amor, puesto que, mientras que los tres manuscritos
son textos medievales, el Libro de buen amor no lo es’l. En
otras palabras, ¢l lugar que ocupa el fibro a nivel vocacio-
nal no deberia confundirse con el lugar que ocupan los
manuscritos a nivel epistémico. Desde esta perspectiva, la
«literatura» es una practica regional, mientras que desde
la perspectiva vocacional, tendemos hacia el etnocentris-
mo natural de todas la comunidades humanas conocidas
que incluye, ademas de la literatura, todas las practicas dis-
cursivas que pueden asimilarse al concepto occidental de
literatura aceptado desde el siglo Xviil. En consecuencia,
cuando se sugiere que los textos no occidentales deberian
formar parte del canon, se trata claramente de un movi-
miento a nivel vocacional. Y eso estd bien desde la pers-
pectiva restringida y local de la comunidad de creyentes.
El problema surge cuando nos damos cuenta de que los

5 véanse los va citados FOUCAULT, Les mots el les choses, 1966; RINCON,
«El cambio de la nocién de literatura en Latinoamérica», 1978; ViaLA, La
natssance de Vécrivain, 1985; y GODZICH ¥ SPADACCINT (eds.), The institutio-
nalization of literature in Spain, 1987.

31 Ygase J. Dacenas, «That bothersome residue: Toward a theory of
the physical texts, en Con-Texts: Orality and textualily in the Middle Ages.
Texto mimeografiado, University of Wisconsin-Madison, 1988, pags. 1-22,
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valores literarios locales, que han sido asignados desde un
concepto restringido y vocacional de la literatura (sobre el
que hemos construido el canon), jse consideran un campo
de estudio universall Por lo tanto, la necesidad de encontrar
«universales» literarios se plantea como un programa de
investigacién en teoria literaria®®. El supuesto acritico de
que los valores literarios locales de aquellos que también
son investigadores deberian aceptarse como un campo de
estudio universal puede facilmente ponerse en duda median-
te la distincién que he planteado entre las dimensiones
vocacional y epistémica de nuestra disciplina. Estos pocos
ejemplos deberian ser suficientes para subrayar por qué
creo que necesitamos modelos y teorias que nos ayuden a
comprender las practicas discursivas y Ia formacién del
canon mis alla de las fronteras culturales, mientras que, al
mismo tiempo, evitamos que los investigadores y teéricos
literarios universalicen a nivel epistémico sus valores estéticos
regionales y vocacionales®,

Mientras no se distinga entre los niveles de formacién
del canon por obra de micmbros de la comunidad de «cre-
yentes» y el analisis de la formacion del canon por ébra de
los miembros de la comunidad de «investigadores», no se
conseguira establecer las verdaderas diferencias entre las
practicas discursivas etiquetadas como «literatura» por una
comunidad de creyentes y la «literatura» de tradiciones no
occidentales. Los problemas que atafien a las relaciones
entre un canon literario (ya sea occidental, latinoamerica-
no, italiano o francés) y «otras» literaturas se hacen inevi-
tables porque se pone en duda la misma idea de «literatu-

* Véanse M. RIFFATERRE, «Relevance of theory,/ Theory of relevances, en
Yale Journal of Criticism, 1, 1988, pags. 163-176; y H.-G. RUPRECHT,
«Conjectures et inférences: Les universaux de la littérature», en M. ANGENOT
ET AL, Théorie littéraire. Paris, PUF, 1989, pags. 61-77 [hay trad. esp. Teorig
fiteraria. México, Siglo XXI, 1993]. . '

5 Véanse Y. KACHRU, The other tongue, 1983; W. DISSANAYAKE y M. NICHTER,
«Native sensibility and literary discourse», en L. E, SMITH, ed., Discourse
across cultures, 1987, pags. 114122; A, GoNzALEzZ, «Poetic imperialism or
indigenous creativity? Philippine literature in English», en L. E. SmITH,
1987, pags. 141-156; y G. J. LarsoN vy E. DEUTSCH, eds., Interpreting across
boundaries, 1988,
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ra» e, indirectamente, la de canon literario. El tema podria
desglosarse de la siguiente forma:

a) La necesidad de incluir la literatura no occidental,
del tercer mundo, de mujeres, etc., en el canon refleja, a
través de todos estos ejemplos, la existencia de un grupo
de investigadores que sienten, a nivel vocacional, que el
canon deberia transformarse para representar a una pobla-
cién plural como la americana®. Un grupo distinto de inve’s-
tigadores podria oponerse a esta idea, pero todo ello seria
parte de la conversacién vocacional sobre la literatura. Lo
que me gustaria destacar son las implicaciones de deter-
minadas afirmaciones realizadas en este contexto. Como
miembro de una cultura latinoamericana, como investiga-
dor literario y como profesor de literatura que ha trabaja-
do en los EUA durante los Gltimos quince afios, quedé mas
que sorprendido al leer que un distinguido profesor inglés
de Harvard habia afirmado que en este pais no s6lo se ha
desatendido la literatura de mujeres v de negros sino que
también ha ocurrido lo mismo con la del texcer mundo.
Puesto que una de las cosas que he hecho durante estos
quince afios ha sido ensefar literatura del tercer mundo a
los estudiantes americanos, me di cuenta de que ignoraba,
y probablemente todavia se ignora, tanto la literatura como
la tarea de todos los departamentos de lengua y literatura
extranjeras. Porque ;cudl es la funcidn de un departamen-
to o de un programa de literatura latinoamericana si la lite-
ratura del tercer mundo sélo cuenta cuando estd integrada
en los programas ingleses? Me quedé tan sorprendido como
Ahmad™ al leer que, en opinién de Jameson, «la novela del
tercer mundo no ofrece las mismas satisfacciones que Proust
o Joyce», hasta que me di cuenta de que Jameson no se
habia molestado en preguntar si su observacién resultaba

% Véanse A. WALD, «Hegemony and literary tradition in Americas, en
Humanities in Saciety, 4, 1581, pags. 419-430; A. KruraT, 1983; C. KAPLAN,
«Deterritorialization: The rewriting of home and exile in Western femi-
nist discourse», en Cultural Critique, 6, 1987, pags. 187-198; v H. BAKER,
1988,

% Yéase AHMAD, «Jameson’s rhetoric of otherness and the “national
allegory”», 1987.




LYy

262 WALTER MIGNOLO

pertinente para los lectores del tercer mundo®®. Me di cuen-
ta, tan sorprendido como Ahmad, de que nosotros (los del
tercer mundo) no sélo empezaremos a disfrutar de las ven-
tajas de estar incluidos en los programas ingleses, sino que
también nos beneficiaremos de las teorizaciones de los inte-
lectuales del primer mundo. A estas alturas deberia resultar
claro que no estoy construyendo una dimensién epistémi-
ca de los estudios literarios como si fuera ahistérica o acul-
tural sino, mdas bien, como una actividad que difiere de
nuestra lectura vocacional de la literatura. Doy por des-
contado que se puede teorizar tanto en el primer mundo
como en el segundo o tercero, que pueden hacerlo muje-
res de color u hombres blancos. La forma como se cons-
truyen objetos o modelos tedricos depende de los presu-
puestos ideologicos del investigador respecto a cuil debe
ser el tema de las ciencias humanas, Por lo tanto, las teori-
as de la literatura que nos llegan «desde» el tercer mundo
no solo son tan vdlidas como las teorfas de la literatura que
nos llegan «desde» el primer mundo, sino que son tan nece-
sarias como éstas’’.

b) Si aceptamos la distincion entre ensefiar literatura a
nivel vocacional y ensenar la disciplina a nivel epistémico,
deberiamos poder hacer frente a lo que, de otra forma,
parecerian observaciones discriminatorias (profesor de
inglés de Harvard) o teorias imperialistas (Jameson).
Mientras que el punto de vista vocacional permite la inte-
gracién en los cursos de literatura inglesa de literaturas no
occidentales o del tercer mundo®®, la perspectiva epistémi-
ca nos advierte de que lo que resulta légico desde el punto
de vista del programa de Inglés y de las necesidades de una
comunidad de creyentes determinada, no necesariamente

% JAMESON, «Third-world literature in the era of multinational capita-
listn», 1986, pag. 65, pero, de todos modos, véase lo que dice en «A brief
responses, en Social Text, 16, 1987, pags. 26-27.

57 Véase B. CHRISTIAN, «The race for theory», en Cultural Critique, 6,
1987, pags. 51-64.

% «No s6lo hemos desatendido a las mujeres, sino al entero tercer
mundo» {un profesor de lengua y literatura inglesas citado por ATLAS,
«The battle of the books», 1988, pag. 72).
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resulta légico para la comunidad de creyentes cuyos textos
se han tomado en préstamo. Asi pues, cuando los estudio-
sos del primer y tercer mundo se den cuenta de que lo que
tiene valor para cada uno de «nosotros» como miembros
de una comunidad (nivel vocacional) deberia mantenerse
cuidadosamente separado de lo que es importante para
«nosotros» como estudiosos (nivel epistémico), se podria
iniciar un didlogo fructifero sobre los cinones y sobre el
estudio de la formacion del canon a través de las fronteras
culturales, Deberiamos ser capaces de comprender que,
como miembros de distintas comunidades vocacionales,
estamos representados por distintos cinones; que, como
colegas en una misma disciplina, deberiamos tener un canon
basico de la disciplina que aplicariamos, desarrollariamos y
transformariamos de acuerdo con las condiciones sociales
e histdricas sobre las que y a partir de las que teorizamos. Por
lo tanto, modelar interacciones discursivas semidticas mas
all4 de las fronteras culturales puede muy bien ser una nece-
sidad urgente para un estudioso del tercer mundo gue ense-
fla ¢ investiga en el exilio, para quien entender la diferen-
cia cultural a través de la literatura es mas importante que
incluir la literatura del tercer mundo en los programas de
Inglés.

Permitanme justificar esta exigencia programatica dis-
cutiendo el canon desde el punto de vista tanto de un lati-
noamericano como de un latinoamericanista. No hace
mucho, en Uruguay se ha incluido el Popol Vuh como texto
obligatorio en los institutos. El Ministerio de Educacidn
acaba de publicar, en Guatemala, una edicién espafiola del
Popol Vuh como texto canénico en la historia de la literatu-
ra guatemalteca y latinoamericana. El Popol Viuh €s una narra-
ci6n sagrada de la comunidad quiché, en Guatemala.
Transmitido en un principio de forma oral, durante ¢l siglo
XvIII se descubrié una versidn escrita en lengua maya y ¢n
escritura alfabética. Al parecer, el texto fue escrito durante
los primeros aiios de la conquista de la peninsula del Yucatin
(hacia 1550). Los espafioles no supieron de él hasta que,
en el siglo xvi1, un fraile dominico, Francisco Ximénez,
experto en lengua maya, consiguié que los nativos le dieran
un «libro» donde habian dejado constancia de la historia de

BIBLIOTE(A CENTRAL
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los antepasados de su propio linaje real®. Este «libro» era
consultado cuando los Senores de Quiché se reunian en
consejo y se llamaba, precisamente, Popol Vuh porque sig-
nificaba «Libro del Consejo». A veces también se referian a
€l como el «texto sobre Toulan» o el texto sobre su origen.
Sabiendo lo que sabemos hoy, es increible leer los comen-
tarios de Ximénez al describir este «libro». Ximénez obser-
v6 que el «libro» no estaba escrito por un autor tnico, sino
por varios miembros de la comunidad quiché y que, al hacer-
lo, habian inscrite su tradicién oral en escritura alfabética.
También se dio cuenta, no sin sorpresa, del secreto con que
la comunidad quiché habia mantenido el libro fuera del
alcance de los colonizadores durante casi dos siglos. No
comprendi6 que, por necesidad, el canon de una comuni-
dad colonizada debe mantenerse fuera de la vista del colo-
nizador; tampoco entendié que cada comunidad tiene st(s)
propio(s) texto(s) candénico(s).

dQué suponen estos ejemplos para el tema que nos
ocupa? Para un miembro de una comunidad vocacional y
profesor de literatura latinoamericana, el Popol Vuk es (v
ha sido) un reto. Los investigadores y profesores de litera-
tura latinoamericana se enfrentan a dos opciones: ignorarlo
o justificarlo. El bando por el que se incline el/la profe-
sor/a o investigador/a dependeri de si él/¢ella piensa que
el canon deberia restringirse a textos escritos en espanol, en
o sobre pafses hispanoamericanos; o, si él/ella piensa que
un canon de la literatura latinoamericana deberia incluir no
solo textos nativos (amerindios) sino también textos escri-
tos en inglés, francés (en el Caribe) y portugués (en Brasil) .
Supongamos que decide que la segunda opcidn es la mejor
¥ que, en consecuencia, se apropia del Popol Vith como texto
canoénico de la literatura latinoamericana con la misma idea
que llevaria a Jameson a incluir a la literatura del tercer

% Véase D. TEDLOCK, ed., Popol Vuh: The definitive edition of the mayan
book of the dawn of life and the glories of gods and kings, Nueva York, Simon
and Schuster, 1985, pag. 23.

80 Yéase A. P1zarro, coord., «Introduccions, en La literatura americana

como proceso. Buenos Aires, Centro Editor de América Latina, 1985, pags. 13-
67.
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mundo en los programas de los departamentos de Inglés.
Creo que este ejemplo ilustra muy bien que, a nivel voca-
cional, debemos hablar sobre e/ canon (dando por des-
contado que «eb» equivale a «nuestro»). Sin embargo, a
nivel epistémico deberiamos darnos cuenta de que existen
tantos canones como comunidades. Los textos candnicos,
que quizas (desde la perspectiva de un observador del pri-
mer mundo) pueden no resultar en lo estético tan placen-
teros como Proust o Joyce, serian en cualquier caso respe-
tados y admirados desde el punto de vista de la comunidad
para la que el texto es «candnicamente» representativo.
Aunque esta conclusién puede parecer evidente, tiende a
olvidarse. La segunda conclusién (que resulta mas preocu-
pante que obvia) es que el Popol Vuh {que ha ganado, en
mi experimento tedrico, un espacio canénico en el con-
texto de la literatura latinoamericana) no tiene, para un
estudioso de la literatura latinocamericana, los mismaos valo-
res candnicos que tiene para la comunidad quiché. Mientras
que, para un estudioso de la literatura, podria ser un texto
literario que representa un conjunto de valores relaciona-
dos con la identidad latinoamericana, los valores de tal estu-
dioso serian ajenos a la comunidad quiché para la que el
Popol Vuh representa, precisamente, una forma de conser-
var sus propias tradiciones segregadas de las del mundo his-
panochablante®!.

¢Por qué un estudioso de la literatura deberia animar o
fomentar la necesidad de tomar un libro ¢ una historia
como el Popol Vuh fuera de contexto (tal como propone
que se haga Jameson con la literatura del «tercer mundo»)
para enriquecer «nuestro propio desarrollo culturals vy
canon literario, cuando tal apropiacién significaria muy
poco, o nada, para la comunidad a la que pertenece el
textor Una decisién asi puede justificarse de dos formas.

8 Yéase E. Burcos [R. MENCHTT], 1998. Para simplificar este argumen-
to no tengo en cuenta dos hechos importantes: 1) que el Popol Vuh en la
forma escrita de relato/libro tal como lo conocemos hoy, no es equiva-
lente al Libro del Consejo en su forma escrita oral v pictografica; 2) que un
estudioso de la literatura experto en literatura latinoamercana puede ser
de origen maya-quiché,
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Primero, a nivel vocacional, me sentiria Justificado siempre
que creyera que se necesitaba un canon en el que estuvie-
ra representada la comunidad latinoamericana (y no sélo la
hispanoamericana). Mis objetivos van mas alli del propésito
de estabilizar el pasado (que no se puede cambiar) para
comprender el presente y programar el futuro (que se puede
cambiar): es decir, la descolonizacién de la cultura latino-
americana («imaginaria», segtn Pizarro)® por la que tam-
bién luchan escritores contemporineos, como Fuentes,
Garcia Mirquez y Vargas Llosa (por nombrar unos pocos) %,
Segundo, a nivel epistémico, me sentiria justificado mientras
el Popol Vuhy la situacion social que representa se tomaran
como ejemplo paradigmatico (o como modelo) del reino de
las interacciones semidticas mds alla de las fronteras cultu-
rales, que me parece que es uno de los programas de inves-
tigacién fundamentales para los estudios literarios en un
futuro cercano. Por lo tanto, mientras que a nivel vocacio-
nal mi decision de incluir el Popol Vuh en mis clases sobre lite-
ratura latino- (no hispano-) americana puede suscitar una
controversia con los que prefieren mantener el canon lite-
rario hispanoamericano, a nivel epistémico la controversia
se producira con los que insisten en conservar la interpre-
tacion literaria (y la formacion del canon) como uno de
los mayores objetivos de los estudios literarios.

Déjenme ofrecer un tltimo ejemplo a partir de un caso
que presentd hace poco Ballén-Aguirre™, en el que se exa-
mina la produccion de la historia literaria del Perti en el
contexto de un amplio abanico de pricticas discursivas, Lo
que se subraya es la realidad plurilingtistica y multicultural
de las sociedades peruanas.

Del amplio abanico de lenguas y pricticas discursivas
diferentes mostradas en el diagrama (Figura 1), se des-

5 Vgase la nota 60.

83 yease, por ejemplo, el discurso de aceptacidon del Premio Nobel de
Gabriel Garcia Mirquez, en R. CARDWELL y B. MCGUIRK, Gabriel Garcia
Marquez: New readings. Cambridge, Cambridge up, 1988,

* E. BALLON-AGUIRRE, «Historiografia de la literatura en sociedades plu-
rinacionales (Multilingiies y pluriculturales)», en Las historias de la kteratura,
en Filologia, 22: 2, 1987, pags. 3-25.
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Figura 1. PRODUCGION DISCURSIVA EN PERU
(basada en E. BALLON-AGUIRRE, 1987, pags. 18-23).
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Nota: 1a poblacion total del Pera es de 18.274.200 personas, de las que el
72,64% hablan espanol (13.273.628), el 24,08% habla quechua (4.400.023) y
el 24,08% habla oiras lenguas nativas (inciuido el aru y otras lenguas de la
selva) (600.549). Extraido de RODOLFO CERRON-FALOMINO, «Language policy
in Peru: A historical overview», en N. H. HORNBERGER, ed., «Bilingual edpca—
tion and language planning in indigenous Latin America», en International

Journal of the Sociology of Language, 77, 1989, pdgs. 11-35.
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prende que la formacidn del canon ocurre, generalmen-
te, a nivel de las practicas discursivas escritas/forma-
les/académicas. El diagrama nos ayuda a recordar que la
formacién y la transformacién del canon estdn, por un
lado, relacionadas con el podery, por el otro, con Ia len-
gua oficial (en este caso el espariol), donde poder vy tra-
dicién se entienden como sinénimos. Por lo tanto, una
lengua y una tradicién se consideran lg lengua y la tradi-
ci6n cuando, en realidad, y tal como muestra el diagra-
ma, existen varias lenguas y tradiciones para las que el
canon oficial careceria de sentido. Pero esto es, precisa-
mente, lo que hace la historia de la literatura. La historia
de la historiografia literaria en Latinoamérica es, tal vez,
un ejemplo sorprendente de formacién y supresion del
canon debido a la friccién entre colonizador y colonizado,
producto de los rasgos plurilingtiisticos y multiculturales.
El canon hispanoamericano se construyé sobre la base de
un lenguaje «estindar» y de un conjunto de criterios esté-
ticos implicitos en los conceptos de «poesia» y «literatu-
ra» del colonizador.

OBSERVACIONES FINALES

Mi intencién era, por un lado, sostener la idea de que la
formacidn del canon (vocacional) esti relacionada con la
comunidad y que, por lo tanto, los cinones literarios son
una parte de la misma literatura, como actividad cultural auto-
organizada y, por el otro lado, la creencia de que teorizar
mds alla de las fronteras lingtisticas y culturales («herme-
néutica diatépica») nos permitiria entender mejor el alcan-
ce regional de la literatura en tanto que practica discursiva
occidental, en oposicién al alcance universal de la interac-
cion semi6tica humana, Comprender las practicas discursivas
y las interacciones semidticas como sistemas autoorganiza-
dos mas alla de las fronteras culturales seria una forma de
evitar ensenar cdnones literarios regionales como si fueran uni-
versales, La formacién del canon y la ensefianza de la lite-
ratura también podrian beneficiarse de la conciencia que
desarrollamos a nivel epistémico, mientras que compren-
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der las practicas discursivas autoorganizadoras y los siste-
mas de interaccién mas alla de las fronteras culturales se
beneficiaria del punto de vista «interior» {vocacional) de
que cada uno de «nosotros» tenemos nuestro «propio»
canon literario. Hace quince afos Lotman afirmaba que
«la literatura nunca es una suma amorfa y homogénea de
textos: es no s6lo una organizacion sine también un meca-
nismo que se autoorganiza». Propuso, ademds, que, en el «més
alto escalon de la organizacidn, segrega un grupo de textos
de un nivel mas abstracto que el de toda la masa restante de
textos, es decir, de metatextos». Alladié que los «metatextos»
son normas, reglas, tratados tedricos, y articules criticos
que «devuelven la literatura a si misma, pero ya en una
forma organizada, construida y valorada»®. Este mecanismo
autoorganizado opera a al vez por exclusién de una cate-
goria dada de textos del reino de la literatura y por una
organizacidn jerarquica mediante una valoracion taxono-
métrica de los textos restantes®.

Finalmente, me gustaria anadir a todo lo dicho que los
«metatextos» de Lotman son responsables de la formacion
del canon y que los «metatextos» son lo que generamos a
nivel vocacional. Cuando se verifica esta hipétesis dentro del
contexto de practicas discursivas no exclusivas de una cul-
tura, resulta muy claro que, por un lado, podria ampliarse
a un gran abanico de practicas discursivas y que, por el
otro, el campo de los estudios literarios a nivel epistémico
ya no se puede concebir en términos de «literatura» sino
como un campo de sistemas autoorganizados de practicas
e interacciones discursivas. A este nivel los «metatextos»
se convierten en el plano de la «descripcién del observador
de la interaccién semibtica», para utilizar la expresion de

% 1. LoTMaN, «The content and structure of the concept of “Literature®»,
en PTL, 1: 2, 1976, pag. 344 (las primeras cursivas son mias). [Se ha cita-
do segiin la trad. esp., pAg. 168, Nota del compilador.]

5 Se puede encontrar un anilisis més detallado de esta hipbtesis en W.
MIGNOLO, Elementos para una teovia del texto literario, 1978, y Teoria del texto e
interpretacién de textos. México, UNAM, 1986. Véase también C. J. vAN REES,
«Theory of literature» viewed as a conception of literature: On the pre-
mises underlying Wellek and Warren’s handbook», en Poetics, 13, 1984,
pags. b01-534.
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Maturana®. La formacién del canon es un ejemnplo con-
creto de Ia forma en que un sistema autoorganizado regu-
la las practicas discursivas mediante las que las comunida-
des humanas estabilizan el pasado y proyectan el futuro.
Los canones (literarios o no literarios, occidentales o no
occidentales, del «primer» o del «tercer mundo») depen-
den de la comunidad. Los canones literarios son el resul-
tado de un sistema vocacional autoorganizativo de pricti-
cas discursivas, cuyo resultado se ha proyectado desde el
nivel regional, al que pertenecen, al nivel universal del
campo de estudio, descuidando tanto las fronteras entre
las culturas como la transmisién entre las regiones.

87 Véase H. MATURANS, «Neurophysiology of cognition», 1970, asi como
W. MigNOLO, «(Re}modeling the letter: Literacy and literature at the inter-
section of semiotics and literary study», en M. ANDERSON y F. MERRELL,
eds., On semiotic modeling. La Haya, Mouton, en curso de publicacién.

SOBRE EL CANON DE LA LITERATURA ESPANOLA
DEL SIGLO XX*

JosE-CARLOS MAINER
Universidad de Zaragoza

DE LOS CANONES EN GENERAL

Cualquier uso de la palabra canon —un término que en
griego vale por regla, modelo— responde a una idea de auto-
ridad que organiza férreamente sus alrededores. La litera-
tura es, a fin de cuentas, una institucién que moviliza cre-
encias y adhesiones, expectativas y prevenciones,
aceptaciones y censuras, dineros e influencias. Autoridad
viene de autor y, como recordé E. R. Curtius, el primer uso
de la palabra classicus, en la prosa de Aulo Gelio (Noches dti-
cas, X1, VilI, 15), certificaba, por un lado, la resolucion de
una duda gramatical y, por otro, oponia la condicién del
escritor contribuyente y solvente a la del escritor aficiona-
do y proletarius’. Que asi es el canon lo reconocen los estu-

* El presente texto reproduce —con muy pocas variaciones y las mini-.
mas notas al pie— el de una conferencia pronunciada en Aguadulce
{(Almeria) en los Cursos de Verano de la Universidad Complutense, en
jukio de 1994 y a peticidn de Santos Sanz Villanueva. Aproveché para su con-
feccion bastantes referencias de anteriores trabajos mios y su huella se
refleja tan inevitable como embarazosamente en el aparato bibliogrifico.
Agradezco a Enric Sulld su halagador interés por estas reflexiones pensa-
das para la divulgacién y obra de un historiador literario que ahora han veni-
do a irrumpir en un foro poblado por avezados tedricos de la literatura: el
dejar mis apuntes tan cerca de su estado original disimuliard mejor sus limi-
taciones. [ Reproducido con aulorizacion del autor.]

1 «Clasicismo», en E. R. CURTIUS, Literatura europea y Edad Media lati-
na. México, FCE, 1976, 1, pags. 349-384. La cuestién tratada en las Noches
gira en torno a por qué las palabras harenaey quadriga—que de suyo indi-
can pluralidad- no tienen singular en latin. Al final, Gelio despacha el




