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21 A ESTILISTICA DO SOM OU FONICA

Também chamada fonoestilistica, trata dos valores expressivos
de natureza sonora observaveis nas palavras e nos enunciados. Fone-
mas e prosodemas (acento, entoa¢ao, altura e ritmo) constituem um
complexo sonoro de extraordindria importdncia na fun¢ao emotiva
e poética.

Além de permitir a oposicdo de duas palavras — funcao distin-
tiva — a matéria fonica desempenha uma funcao expressiva que se
deve a particularidades da articulacdo dos fonemas, as suas qualidades
de timbre, altura, duracao, intensidade. Os sons da lingua - como
outros sons dos seres — podem provocar-nos uma sensacao de agrado
ou desagrado e ainda sugerir idéias, impressdes. O modo como o lo-
cutor profere as palavras da lingua pode também denunciar estados
de espirito ou tracos da sua personalidade. Evidentemente, essas im-
pressoes e sugestoes oferecidas pela matéria fonica sdo recebidas de
maneira diversa conforme as pessoas. S3o os artistas que trabalham com
a palavra, poetas ¢ atores, os que melhor apreendem o potencial de

expressividade dos sons e que deles extraem um uso mais refinado.
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Reconhecendo que a fonologia expressiva ainda estava por ser
iniciada (na ocasiio em que escrevia o ensaio “Estilistica y Linguistica
General”, incluido em El Lenguaje y la Vida), quando ja tinha prontos
os materiais basicos, em vista do avanco da fonologia linghistica, Bally

faz esta ponderacao:

Nio ha divida de que na matéria fénica se escondem possibilidades ex-
pressivas. Deve-se entender como tal tudo que produza sensacoes musculares e
aciisticas: sons articulados e suas combinagoes, jogos de timbres vocalicos, melo-
dia, intensidade, duracao dos sons, repetigao, assonancia e aliteracoes, siléncios
etc. Na linguagem, estas impressoes fonicas permanecem em estado latente en-
quanto o significado ¢ o matiz afetivo das palavras em que figuram sejam indife-
rentes ou OPOStOs 2 esses valores, mas brotam quando ha concordancia. Assim,
junto & fonologia propriamente dita ha lugar para uma fonologia expressiva, que
pode trazer muita luz a primeira analisando o que nos diz o instinto: que hd uma
correspondéncia entre os sentimentos e os efeitos sensoriais produzidos pela lin-

guagem (p. 101).

Entre os autores que mais se dedicaram ao exame da expressivi-
dade dos elementos sonoros, destacam-se Maurice Grammont e Henri
Morier. Ambos, como Bally, salientam que os fonemas apresentam
potencial expressivo, de acordo com a natureza de sua articulacdo; mas
as idéias que sugerem s6 se percebem quando correspondem 2 signifi-
cacdo das palavras ou da frase; quer dizer, seu valor latente s6 & posto
em relevo pela significacio. “A expressividade de um elemento sonoro
ou articulatério — diz Morier no verbete sobre consoantes do seu Dictio-
nnaire de poétique et de rhétorique~ provém de um encontro feliz. Um ou
outro dos caracteres constitutivos do fonetismo da palavra considerada
deve ser a imagem de um ou OUtro aspecto do significado. £ o sentido
que serve de filtro, recusando os valores fonéticos sem relacao com os
elementos do significado e exaltando os valores concordes.” Assim, 0
potencial de “escuriddo” da vogal /u/ se aproveita em escuro, noturno,
mas é recusado em luz, diwrno. Apoiando-se em lvan Fonagy, Morier
fala em metafora fonética, em face da intersec¢ao de um significado
e de um significante. (Na metifora semantica ocorre a intersec¢ao de
dois significados: 0 de um comparante e o de um comparado.)

Adaptando a explicacdo dada por Morier para o vocabulo fran-

cés siffle ao nosso assovio, podemos dizer que as noc¢des de ruido agudo,
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de producao de sopro e de nota aguda encontradas no significado,
correspondem & consoante de ruido agudo [s], ao fonema produtor
de sopro [v], e & vogal de nota aguda [i] do significante, o que se
pode representar graficamente do seguinte modo:

significado significante
“ruido agudo” consoante de ruido agudo
“produgao de sopro” fonema produtor de sopro

“nota aguda” vogal de nota aguda

Outras no¢ées que a palavra possa conter e outros fonemas que
a integram ficam de fora da interseccio expressio-contetido. A forma
assobio perde a sugestdo de sopro continuado pela troca da fricativa
pela oclusiva.

Quando ndo ha nenhuma correspondéncia entre o significante
e o significado, os sons e a articulagdo da palavra tém expressividade
zero, havendo entio a “arbitrariedade” da palavra, conforme Saussure.
Havendo alguma correspondéncia, ha a “motivagdo sonora”, umy das
propriedades da linguagem poética. No seu empenho pela motivagao,
os poetas acumulam em seus versos os fonemas mais proprios a por
auditivamente em luz a idéia a exprimir. E um dos recursos para que a
mensagem valha por si mesma, nao apenas pelo seu valor referencial,
conforme Jakobson.

Walter Porzig, em sua obra El Mundo Maravilloso del Lenguae,
distingue na neutralizacio do cariter arbitrario do som lingtiistico
trés aspectos, a saber: a imitacdo sonora, a transferéncia sonora € a corres-
pondéncia articulatéria. A primeira se dd na onomatopéia, em que se
procura traduzir sons variados através dos sons da lingua. A segunda
ocorre pela sugestio de impressdes sensoriais nao auditivas atraveés
dos sons lingtisticos; € o caso, por exemplo, da sugestao de claridade
pela repeti¢do da vogal {a] (v.g em cascata clara) ou de escuridaoc
pela vogal [u] (v.g. em furna escura); de suavidade pela consoante

nasal (v.g., musgo macio). A terceira resulta de uma correspondéncia
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entre os movimentos articulatérios da producio do som e a idéia que
exprime; € O €aso das vogais arredondadas [0], [O], [u], ajustadas
3 idéia de redondez (v.g, bola, ovo, rotundo); das consoantes laterais
em cuja emissao o ar escoa pelos cantos da boca e que se ajustam 2
idéia de fluidez (v.g., liguido, luz, luar). Duas palavras cuja articulacao
{rnita bem os atos significados sao beijo e suspiro, dispensando qualquer
comentario.

Grammont explica a correlagdo som-idéia abstrata pela facul-
dade de nosso cérebro de associar, comparar, classificar idéias,
colocando num mesmo grupo conceitos intelectuais e impressoes
fornecidas pelos sentidos, de modo que as idéias mais abstratas
sio associadas a idéias de cor, som, odor, dureza, moleza, peso; dai
dizermos: idéias graves, ligeiras, negras, luminosas, largas, profundas;
pensamentos doces, amargos; cora¢ao leve, tristeza pesada etc. A compa-
racio é inteligivel gracas a uma série de associacoes; traduz-se uma
impressio intelectual por uma impressdo sensorial. A linguagem
comum fornece elementos para traduzir impressées audiveis através
de impressoes dadas por outros sentidos: ela distingue sons claros,
graves, agudos, duros. As vogais sio ditas claras, agudas, graves, escuras,
brilhantes, as consoantes, secas, duras, doces, moles. Assim, uma vogal
escura podera traduzir uma idéia escura e uma vogal grave uma
idéia grave. O que podemos dizer é que sc trata de uma hipotese,
de uma elucubracio engenhosa a respeito de algo que nao se pode
comprovar objetivamente.

Essa questdo do simbolismo fonético tem sido objeto de pes-
quisas de lingtiistas (v.g, E. Sapir) e de psicologos (cf. Peterfalvi), mas
j& poetas e tedricos antigos mostraram-se sensiveis a ela. W. Porzig
cita uma passagem da tragédia As Eumenides, de Esquilo, em que o
fonema [R] é aproveitado na caracterizacao dos sons produzidos por
essas divindades que se conduziam como caes de caca (cf. El Mundo
Maravilloso del Lenguaje, p. 36). Cicero e Quintiliano se referiram ao
valor expressivo e impressivo de determinados fonemas; o fonema [m]
foi chamado littera mugiens e o [R], littera canina. Numerosos escritores
modernos tém testemunhado sua sensibilidade aos sons da lingua
em passagens metalingiiisticas. Sirva de exemplo este fragmento de
Murilo Mendes, a respeito de um ledo que marcou a sua infancia: “O

nome do ledo era Marruzko. Esses dois erres, com o z& azedo ¢ o ka
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cortante, rr}am o”urro do u n(i centro, formavam um composto que
me aterrorizava.” (A Idade do Serrote, p. 29).

A ) D'os autores que mal.s recentemente se t&m ocupado da estilis-
tica fonica, deve ser mencionado P. R. Léon, que nos seus Essass de
phonostylistique comenta os estudos mais importantes realizados sobre
a matéria ¢ procura dar uma orientacao mais cientifica a disciplina.
Ele divide as funcoes expressivas da matéria fénica — objeto da fonoes-
tilistica — em fungoes identificadoras do emissor (emotiva, caracterizadora
e dialetal) e fungies desempenhadas pela mensagem (impressiva, fitica e
metalinglistica). Afirma que as func¢des expressivas da linguagem
formam um sistema codificado cujos signos sao em numero finito
e neste dominio as incertezas da decodificacdo sdo tao numerosas
quanto no das funcoes referenciais. Um repertério dos signos fono-
estilisticos estd em curso, devendo ainda ser precisado o inventario
dos fonoestilemas (conjunto de tracos fonoestilisticos) e das regras
de sua organizacao.

Enquanto nao se tem esse inventario preciso, vejamos alguns
valores expressivos dos fonemas, selecionados entre os que citam
Grammont e Morier, ressaltando que tais valores s6 se apreendem
com mais nitidez na cadeia falada — palavras, frases, textos — sobretudo

quando os fonemas sao repetidos e postos em evidéncia.

hY
2.2 O POTENCIAL EXPRESSIVO DOS FONEMAS
2.2.1 A Expressividade das Vogais

A — Vogais orais

[a] — Sendo o fonema mais sonoro, mais livre, de todo o nosso
sistema fonolégico, o [a] traduz sons fortes, nitidos e refor¢a a im-
pressao auditiva das consoantes que acompanha. Esse valor pode ser

sentido em interjei¢oes, onomatopéias e palavras que sugerem:

¢ Risadas, vozes altas, animadas, tagarelice: ah, ah, ah; qud-qud-qud, bld-
bla-bld; gargalhada, algazarra, maitaca, matraca.
¢ Batidas bem audiveis: pd, pd, pd; plafi; craque. Este valor é bem exem-

plificado no verso de Bilac, tantas vezes citado, em que, juntamente
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com consoantes oclusivas, realca a marcha de hipop6tamos: “Ba- No poema “A Lavadeira” Cassiano Ricardo associa a dein de
tem pausadamente as patas com passadas” (Poesias, em Obra Reuni- pureza e salva¢ao & brancura, exprimindo essas idéias pela repeticio
da, p. 144). da vogal [a]:

« A sonoridade do [a] presta-se d transferéncia para idéias de cla-
ridade, brancura, amplidao, alegria etc., 0 que se pode sentir em E minha alma, salva,

) ficard mais alvi
palavras como: claro, alvo, vasto, alto, alvorada, madrugada, catarata va

. . . do trela d’alval
(cascata), baobd etc. Veja-se como Bilac aproveita o potencial dessa dqueaestreia cava
(Antologia Poética, p. 57.)

vogal nesta quadra do poema “Sonho™

‘ ] As demais vogais constituem duas séries — anterior [é], [&],
Ha por tudo a alegria e o rumor de um noivado.

Em torno a cada ninho anda bafando uma asa. (1] e posterior [6], [8], [ul; as de valor estilistico mais explorado sao

E, como sobre um leito um akvo cortinado, [i] e [u].
Alva, a luz do luar cai sobre atua casa. As vogais da série anterior sao préprias para exprimir sons agu-
(Poesias, em Obra Reunida, p. 168.) dos, estridentes, ajustando-se seu valor ao significado de palavras como

grito, trilo, apito, pio, riso, tinido, estridulo, estrépito, berro.
Entre os muitos recursos poéticos do poema “D. Briolanja”, de
Eugénio de Castro (vocabuldrio precioso, rimas raras, repeticoes eLc.), > Certos seres, objetos, que produzem sons dessa natureza apresentam
encontramos os jogos de sonoridade, com destaque da vogal [a]: denominacdo adequada gracas a vogal [i]: grilo, buzina, campainha,
sino, pifano, violino.

Dona Briolanja vai com suas aias » O estreitamento do conduto bucal na producio do [i] se coaduna
Sob as cor de mosto vesperais olaias...

[

FEis que chega  beira da cascata clara

com a expressdo de pequenez, estreiteza, agudez: minimo, mini, es-
irito, fio, fino, espinho, formiga. Alguns dos valores expressos pelo di-
4 minutivo (em -inho, -im, -ito, -ilho) se relacionam com a vogal tdnica
Cuja gua canta sonora, s far. do sufixo. A agudez (segundo Morie’r) pode ser de ordem moral,

Eila que se assenta, cheia de torpor intelectual: ironia, agonia, perfidia, malicia, sutil, mesquinho, cainho.

Entre as suas aias postas em redor.
Exemplos do aproveitamento da expressividade do [i] temos em:
Eis que diz a uma: “Meus chapins, descal¢a-mos,
Unge meus pés brancos com cheirosos bilsainos”. Na gaiola de owro
um candrio palido trila um pio fino
frio como um fio de ouro.
(G. de Almeida, Toda a Poesia, t. IV, p. 148.)

E diz 4 segunda: “Vai, e na cascata,

Enche de agua viva meu copo de prata”.

E diz 4 terceira: "Da-me, 6 minha aia, O [é] tem também um excelente efeito na indicacao da estri-

O meu alvo lengo, leve, de cambraia”.

[..]
(Obras Poéticas, vol. 1, pp. 107-108.)

déncia:

Cantos barbaros de pajés em poracés batendo os pés.
(C. Ricardo, “Ladainha”, Martim Cereré, p. 33.)
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Avogal [é], intermédia entre o [é] e o [i], é mais neutra, discre-

ta, nio oferecendo expressividade marcante.

+ A série posterior tem a possibilidade de imitar sons profundos,
cheios, graves, ruidos surdos, e sugere idéias de fechamento, redon-
deza, escuridéo, tristeza, medo, morte.

« Entre os vocabulos que significam ruidos surdos, temos, por exem-
plo: bufo, wrro, zurro, gluglu, murmirio, queixume, sussurro, barulho, es-
touro, rouco, estrondo.

« As idéias acima mencionadas podem encontrar-se em oco, toco, rolo,
globo, tubo, gruta, cafua; choro, dor, temor, pavor, torvo, tUTV0; JUTUTU,

Jfunebre, luto, timulo, vitivo.

Entre os muitos exemplos de motivagdo do significado pela
freqiiéncia de vocdbulos com vogais posteriores, pode ser lembrado

o seguinte fragmento de Guiltherme de Almeida:

O sol é uma bola de enxofre fervendo

pondo empolhas

redondas como gemas de ovos entre as folhas
das laranjeiras.

(Toda a Poesia, . IV, p. 148.)

Se nestes versos a profusao de posteriores se prende a idéia de
redondeza, no doloroso soneto de Cruz e Sousa — “Vida Obscura” — as
palavras mais fortemente motivadas ajustam-se a expressao do sofri-
mento, € algumas delas ganham relevo pela posicao em fim de versos

e pela rima (a, d):

Ninguém sentiu o teu espasmo obscuro,
O ser humilde entre os humildes seres.
Embriagado, tonio dos prazeres,

O mundo para ti foi negro e duro.

Atravessaste no siléncio escure
A vida presa a tragicos deveres
E chegaste ao saber de altos saberes

Tornando-te mais simples e mais puro.
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Ninguém te viu o sentimento inquieto,
Magoado, oculto ¢ aterrador, secreto,

Que o coragado te apunhalou no mundo.

Mas eu, que sempre te segui os passos,
Sei que cruz infernal prendeu-te os bracos
E o teu suspiro como foi profundo!

(Poesias Completas, p. 169.)

B -~ Vogais nasais

A ressonéncia nasal torna as vogais aptas a exprimir sons vela-
dos, prolongados (zunzum, zumbido, ron-ron, gongo, trim-trim, tanger,
planger) e a sugerir distancia, lentidao, moleza, melancolia (longe,
longinguo, distante, bambo, brando, manso, langue, pranto, lamento).

Vejamos alguns exemplos bonitos da adequacdo da nasalidade
as idéias referidas:

Fernao Dias Paes Leme agoniza. Um lamento
Chora longo, a rolar na longa voz do wvento.
Mugem soturnamente as dguas. O céu arde.
Transmonta fulvo o sol.

(Bilac, Poesias, em Obra Reunida, p. 231.)

Guilherme de Almeida observa no poema “Rumba” a relacio
dos sons nasais das denominacoes das dancas da América e sua do-
Iencia de fundo africano, fazendo largo ¢ sugestivo uso de vocibulos
nasalados.

Ha um mesmo som nasal e fundo nos nomes de todas as dangas
dolentes da América: rumba, samba, tango.

Sao ecos africanos: molambos dos tantans que vém

dos pandeiros roucos do Congo roncando 14 longe...

Rumba... Samba... Tango... Mambo.

(Toda a Poesia, 1. V, p. 166.)

Muito do tom elegiaco do soneto XIX de Alphonsus de Gui-
maraens provém das nasalidades espalhadas em vocabulos vérios € nas
formas verbais da 1* pessoa do plural do presente, da 3% do plural do
futuro, e do gerandio.
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Hdo de chorar por ela os cnamomos,
murchando as flores ao tombar do dia.
Dos laranjais hdo de cair os pomos,

Lembrando-se daquela que os colhia.

As estrelas dirdo: Ail nada somos,
Pois ela se morreu, silente e fria...
E pondo os othos nela como pomos,

Hdo de chorar a irmd que lhes sorria.

A Lua, que lhe foi mde carinhosa,
Que a viu nascer € qmar, ha de envolvé-la

Entre lirios e pétalas de rosa.

Os meus sonhos de amor serdo defuntos...

E os arcanjos dirde no azul, ao vé-la,

Pensando em mim: - Por que ndo vieram juntos?
(Poesia Simbolista, p. 271.)

2.2.2 Expressividade das Consoantes

o As consoantes oclusivas, pelo seu traco explosivo, momen-
tAneo, prestam-se a reproduzir ruidos duros, secos, de batidas, panca-
das, passos pesados, como vimos nos exemplos citados de Bilac (“ba-
tem pausadamente...”) e de Cassiano Ricardo (“...pajés em poracés..”).
Saliente-se que as surdas ([p], [t}, [k]) ddo uma impressao mais forte,
violenta, do que as sonoras ([b], [d], [gul]). Varias palavras iniciadas
por consoante oclusiva bilabial sao empregadas como interjeicoes,
exprimindo uma explosio de surpresa, espanto, raiva, indignacao:
Papagaio!, Ora bolas!, Pipocas!, Porral, PO, Puxa! Em vocabulos depre-
ciativos a oclusiva pode ter uma explosdo mais acentuada por conta
do estado emocional do falante: burro, besta, bandido, pateta, paspalho,
bruto, estupido, tonto (bb, pp, tt).

S3o numerosas as onomatopéias com tais fonemas: tan tan tan,
ratapld, pum!, toc-toc etc. A bela composicao de Guerra Junqueiro - “A
Moleirinha” — deve uma parte da sua graca, do seu encanto, a0 per-
feito aproveitamento da onomatopéia toc, toc, espalhada pelos versos
a sugerir nao s os passos, mas toda a atividade da santa velhinha de

oitenta anos e do burrinho seu companheiro:
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Pela estrada plana, toc, toc, toc,

Guia o jumentinho uma velhinha errante,
Como vao ligeiros, ambos a reboque,
Antes que anoitega, toc, toc, toc,

A velhinha atrés, o jumentito adiante!...
{1

Toc, toc, é tarde, moleirinha santa!
Nascem as estrelas, vivas, em cardume...
Toc, toc, toc, e quando o galo canta,
Logo a moleirinha, toc, se levanta

Pra vestir os netos, pra acender o lume...
(Os Simples, pp. 23-24.)

Além de sugerir ruidos ou objetos que os produzem (estalo,
estrépito, estampido, trote, pancada, grito; chicote, taca, porrete, estadulho,
trabuco), as oclusivas surdas, conforme Morier, convém a evocagao de
seres, qoisas, atos, qualidades e sentimentos ligados as idéias de forca e
intensidade: déspota, tirano, ditador, Tita, potestade, prepoténcia, prepotente,
possante, bruto, implacdvel, tempestade, trovdo, Sfuracao, lapa, bofeldo etc.

Bilac explora a combinacao de oclusivas e vibrantes para trans-
mitir os ruidos de guerreiros em luta:

Sao os indios! Retumba o eco da bruta serra
Ao tropel... E o estridor da batalha reboa.
(Poesias, em Obra Reunida, p. 231.)

« As consoantes constritivas, pelo seu carater continuo, suge-
rem sons de certa duracdo, bem como as coisas € fendmenos que 0s
produzem.

As labiodentais [f] e [v] imitam sopros, podendo ter valor
expressivo em vocabulos como voz, vento, fala, fofoca, flaflo (vocabulo
criado por Guimaries Rosa: “o flaflo de vento agarrado nos buritis”,
Grande Sertdo, p. 233). Sao as consoantes labiodentais que refor¢am a
idéia do vento simbolizando o fluir da vida nos versos da “Cancao do

Vento e da Minha Vida”, de Manuel Bandeira:

O vento varria as folhas,
O vento varria os frutos,

O vento varria as flores ...
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E a minha vida ficava
Cada vez mais cheia
De frutos, de flores, de folhas.

(Poesia Completa ¢ Prosa, p. 256.)

+ Os sons sibilantes podem ser imitados também pelas labioden-
tais (fium/), mas o sdo sobretudo pelas alveolares [s] e [z]: sibilo, assovio,
silvo, cicio, solugo, suspiro, zunir, zumbir. Gongalves Dias traduz por uma

sucessao de sibilantes e labiodentais as vozes do vento em:

Nas ondas mendaces

Senti pelas faces

Os silvos fugaces

Dos ventos que amel.

(“IJuca-Pirama”, Cantos, em Obras Poéticas, t. 11, p. 23.)

As formas alatinadas mendaces e fugaces ndo s6 atendem ao es-
quema rimico dessa parte do poema, mas tém uma funcao imitativa,
sem mencionar o tom mais requintado que conferem.

No belo soneto “Vila Rica”, Bilac nos d4 este exemplo de apro-

veitamento das sibilantes:

A neblina, rogando o chao, cicia, em prece,
Como uma procissao espectral que se move.
(Tarde, em Obra Reunida, p. 269.)

* As fricativas palatais recebem também a denominacio de
chiantes pela sugestao de chiado: chud, xixi, cochicho, esguicho, repuxo,
lixa, chusma, enxame. Ao falar da palavra que brota cheia de indignacao
da célera justa, Rui Barbosa aproxima as sonoridades da metafora
que emprega: “...e a palavra sai, reckinando, esbraseando, chispando
como o metal candente dos seios da fornalha.” (Escritos e Discursos
Seletos, p. 664).

O atrito sugerido pelos sons palatais pode ligar-se a idéia de
irritacdo, desagrado, desgosto, COMO s€ sente no verso inicial de “Con-
soada”, de Manuel Bandeira: “Quando a Indesejada das gentes chegar”
(Poesia Completa e Prosa, p. 307).

No ja citado poema de Cassiano Ricardo, “A Lavadeira”, temos

uma parte em que os sons palatais misturados com oclusivas exprimem
idéias negativas:

No dia em que eu tiver
de lavar minhas culpas,
meu coracao jd sujo

de saudade e esperanca,
de oleo, tinta ou ferrugem,
ora roxo, ora verde,

nao irei a uma igreja
COMO um caramujo

nem subirei a escada

da Penha, tao de pedra

frara os meus pobres joelhos.

Guimaraes Rosa combina as palatais com a vibrante [R], que
também exprime atrito, neste passo: “Chu-da! Chu-ia... ruge o rio,
como chuva deitada no chao” (Sagarana, p. 66).

° O deslizar, o fluir, o rolar, podem exprimir-se pelas constritivas
laterais {1}, [1h] e pelas vibrantes [R] e [r].

No seu elaborado poema infantil “Jogo de Bola”, Cecilia Mei-
reles joga com poucas palavras em que, além do colorido movimento
das vogais, se repetem as consoantes [1], [R], [r] associadas as oclusi-
vas [p] e [b], mais algumas consoantes cujo valor expressivo também
¢ significativo, como o [m] e o [z]. Consegue assim uma motivacio
bem apreensivel do singelo tema, de modo que o leitor sente, pelos
fonemas e pelo ritmo, os pulos e vaivéns das bolas coloridas.

A bela bola
[ P

a bela bola do Raul.

Bola amarela,
a da Arabela.

A do Raul,

azal.

Rola a amarela
e pulaa azul.
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A bola é mole,

& mole e rola.

A bola é bela,

é bela e pura.

E bela, rolae pula,

& mole, amarela, azul.

A de Raul € de Arabela,
E a de Arabela é de Raul.
(Ou Isto ou Aquilo, em Obra Poética, p. 725.)

A fluéncia que mais freqiientemente se indica pelos fonemas

laterais é a silenciosa fluéncia da luz, como neste verso de Oscar

Rosas:

Tanto brilkava a luz da lia clara
Que para ti me fui encaminhando.

(Poesia Simbolista, p. 135.)

s A vibrante dupla [R], sozinha ou em grupo com oclusivas, se
ajusta 4 nogao de vibracio, atrito, rompimento, abalo, como se pode
sentir nos vocabulos rachar, ranger, rasgar, romper, 10er, ruir, arranhar,
arrancar, estropiar, estracalhar, iroar etc. Bilac se vale de verbos com [R]

inicial para exprimir sentimentos fortes, de 6dio, desespero:

Mas lembro... Em sangue ¢ fel, o coracdo me escorre;
Ranjo os dentes, remordo os punhos, rujo em faria...

Odeic! Que fazer, para a vinganga? — Morre!

( Poesias, em Obra Reunida, p. 256.)

« As consoantes nasais [m], [n], [nh], ditas moles, doces,
se harmonizam com as palavras € enunciados em que prevalece a
idéia de suavidade, docura, delicadeza, como: ameno, manso, mole,
MIMOSO, AMOT, MELGO, MUTMUTIO, mel, menino, ninar, harmonia, melodia,
musgo, ninho, sonho etc. A suavidade das consoantes nasais concorre
sensivelmente para a docura da “Canc¢aozinha de Ninar”, de Cecilia

Meireles:
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O mar o convalescente wmira.

— Que pena, que pena no seu mirar! —
Como quem namora, suspira,

e quem tem medo de se enamorar.
/«\gua, que pareces um ramo de flores,
O nome dos humanos amores

mora na espuma do mar...

(Obra Poética, p. 164.)

A estdo, pois, expostas algumas das possibilidades expressivas
dos fonemas, que os poetas tao bem sabem aproveitar. Sem duvida,
toda esta matéria € extremamente subjetiva, imprecisa, dificilmente
classificavel com certa exatiddo, sendo preciso evitar excessos imagi-

nativos sem apoio nas qualidades fisicas dos sons.

2.3 A INSISTENCIA EM SONS DE VALOR EXPRESSIVO

A expressividade dos fonemas poderia passar despercebida,
se os poetas nao os repetissem a fim de chamar a aten¢ao para a sua
correspondéncia com o que exprimem. Muitas vezes a repeticaoc deles
pode nio ser de natureza simbdlica ou onomatopéica, mas ter outras
fungdes como realcar determinadas palavras, reforcar o liame entre
dois ou mais termos, ou ainda contribuir para a unidade de um texto
ou parte dele. Pode ser ainda um processo ladico que crie harmonia
e seja agradavel ao ouvido.

As repeticdes fonicas podem apresentar diferentes tipos, sendo
um pouco varidvel a sua classificacdao. Trataremos da aliteracao, da
assonincia, do homeoteleuto e da rima, da anominacao e da parono-
masia, lembrando que néo sao elementos da lingua, mas processos
da linguagem expressiva para aproveitar e valorizar as sonoridades do

sistema fonolégico.
2.3.1 Aliteracdo e Assondncia
Aliteragao € a repeticio insistente dos mesmos sons conso-

nantais, podendo ser eles iniciais, ou integrantes da silaba tonica, ou

distribuidos mais irregularmente em vocabulos préximos. Ha quem
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inclua na aliteracio a repeti¢do de vogais na silaba inicial de duas ou
mais palavras. A repeti¢io vocalica em silabas tonicas é a assondncia;
mas a mesma vogal pode aparecer ndo acentuada, prolongando a

insisténcia, como nestes exemplos:

Tibios flautins findssimos gritavam.
(Bilac, Poesias, em Obra Reunida, p. 160.)

Tera surpreendido o segredo da terra pelos ouvidos
finissimos das suas raizes?
(Manuel Bandeira, Poesia Complela ¢ Prosa, p. 194.)

A aliteracdo é um processo generalizado em linguas de todas
as épocas, podendo ser uma exigéncia de versificacao em certos tipos
de poesia, como a germanica medieval.

Num estudo sobre a aliteracdo em Os Lusiadas, Said Ali revela que
nio ocorrem na epopéia aliteragdes acumuladas e fatigantes como nos
poetas latinos antigos (]::nio, por exemplo), que elas sao entremeadas
de vocabulos que nao aliteram e que as aliteracoes imediatas, sem algum
termo de permeio, nunca excedem a grupos de duas palavras, mais fre-
giientemente substantivo e adjetivo (fraco fio; gente generosa; molesta morle,
noite negra etc.) Ocorre também a aliteragdo entre a silaba 4tona final de
uma palavra e a ténica inicial de outra {povo vdo; sede dura; linda dama)
que, diga-se de passagem, nao soa nada bem, sendo mesmo apontada
como um defeito de estilo sob o nome de parequema. Dentre os numero-
sos exemplos de versos camonianos com aliteragoes, arrolados por Said

Ali, encontram-se os seguintes, que sao dos mais belos:

Bramindo o negro mar de longe frada (V, 38)

Em tempo de formenia e vento esquivo,
De tempestade escura e friste pranio. (V, 18)

Ouvi! que nido vereis com vas facanhas,
Fantasticas, fingidas, menfirosas
Louvar os vossos... (1, 11)

Abracados, as almas soltardo

Da fermosa e misérrima prisao. (V, 48)
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Na estrofe inicial do “IJuca-Pirama:
No meio das fabas de amenos verdores
Cercadas de roncos ~ coberios de flores
Alteiam-se os tetos de alfiva nacao;

(G. Dias, Obras Poéticas, t. 2, p. 18)

Observamos nos dois primeiros versos a aliteracao da oclusiva
dental nos vocabulos da cesura (tabas e froncos); a aliteracio cmﬁk co-
bertos € mais discreta, por ser dtona a silaba —os: ja no tel;ceiro ver;o
o [t] se repete nas silabas ténicas, enfatizando a iélé' -

- 1a de importancia
e altivez da nacdo timbira.

Como ja foram apresentados varios exemplos de aliteracio e
assonancia na poesia (alguns mesmo em que 0s dois recursos aparecem
somados), ac serem expostos os valores expressivos dos fonemas, é
oportuno mencionar agora a freqliéncia desses recursos na prosa ae
Guimaraes Rosa. Amiudadamente alitera ele duas palavras ligadas
sintaticamente (sujeito/verbo, verbo/objeto, verbo/advérbio, substan-

tivo/adjetivo ou adjunto, termos coordenados ou de igual funcao).

Ferveram faces. (Sagarana, p. 321.)
...boi berra... (b, p. 57.)
E os pretos vendem a vido pela festa do Congado... (fb., p. 259.)

Quebrando a frase feita dar a vida, o escritor a revitaliza, e a
aliteracdo acentua a novidade da expressao.

...¢ 0 punhal parou ponta diantinha da goela do dito. (Grande Sertdo,
p 116.)

Fora assim desde menino, uma meninice 2 louca e 4 larga, de filho énico
de pai pancracio. (Sagarana, p. 324.)

...muita pose e roupa pouca... (/b, p. 81.)

“ e L 3 P
misero mu”; “rumo reto”; “lombo longo™; “finas falripas” (sintagmas ex-

traidos de passos varios de Sagarana) “Pata e peito, passo ¢ passo...” (b, p. 64.)

O Reinaldo era tao galhardo garboso. (Grande Sertdo, p. 116.)
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Menos frequentes, mas de modo algum raras, s20 as assonancias

que também servem para estreitar palavras em seqliéncia:

vagalume bagudo (Sagarana, p. 28.)
burro casmurro (/b., p. 170.)
pretume sujo (/b., p. 65.)

garrulas maitacas (/b., p. 353.)

- O senhor é poderoso, é dono do choro dos outros... (76., p. 300.)

Muito comum € a aliteracao e a assonancia aparecerem com-

binadas:
..um chui chocho — um fio. (Jb., p. 31.)

Quando nés famos chegando, ¢la berrou, um berro bonito de buzina, que

era todo cantado e 56 no fim era que gemia... (/b., p. 54.)

Bonito exemplo de aliteracao acompanhada de variagdo vo-

calica é:

Mas n6s passavamos, feito flecha, feito faca, feito fogo. (Grande Sertdo,

p. 228.)

2.3.2 Homeoteleuto ¢ Rima

A repeti¢do de sons no final das palavras € designada por no-
mes diversos: homeotelewto {“final igual”), rima, eco, sem que seja bem
precisa a distingao entre os termos.

Uma distin¢do que parece satisfatéria é a seguinte: o homeo-
teleulo é o aparecimento de uma terminacdo igual em palavras pro-
ximas, sem obedecer a um esquema regular, ocorrendo ocasional-
mente numa frase ou num verso. O efeito estilistico que oferece
& realcar a correlacao entre as palavras em que se di, podendo
tambem, em certos casos, contribuir para a harmonia imitativa.

Alguns exemplos:

Que querem ao lago aziago minhas &nsias, brisas fortuitas? (Fernando Pes-

soa, Obra Poética, p. 109.)
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O sol cresce, amadurece (G. Rosa, Sagarana, p. 3.)
Eu nao podia, por lei de rei... (Id., Grande Sertde, p-222.)

O homeoteleuto € bastante comum na enumeracio, em que os

termos coordenados apresentam a mesma flexao:

Cassiano pensou, fumou, imaginou, trotou, cismoy, e, ja a duas léguas do
arraial, na grande estrada do norte, os seus cilculos acharam conclusao. (Id., Saga-
rana, p. 143).

Por amor ao homeoteleuto, Machado de Assis emprega o arca-
ismo nado na seqiiéncia de participios deste passo:

A memoria trazia-lhe o sabor do perigo passado. Eis aqui a terra encober-
ta, os dous filhos nados, criadoes e amados da fortuna. (Esai ¢ Jacé, em Obra Completa,
vol. 2, p. 972.)

O eco € um homeoteleuto ndo intencional, nao estético, que
se costuma considerar um vicio de linguagem, o qual se deve a alta
frequiéncia de determinadas terminagdes ou sufixos da lingua (-ar,
-ado, -enle, -ento, -ao, -dade etc.). Atribui-se também o nome de eco a
jogos sonoros de reiteragdo com efeitos estéticos, como na frase de
Guimaraes Rosa: £ o cavaldo, ldo, ldo, pés pernas para diante ¢ o corpo para
trds [...] (Grande Sertdo, p. 325).

A rima € a coincidéncia de sons, geralmente finais de palavras
(alguns falam também em rima aliterante, inicial), que se d4 na poe-
sia, em conformidade a um esquema mais ou menos regular. I:l, pois,
o homeoteleuto empregado como recurse poético, desempenhando
varias funcoes:

* A funcao hedonistica de agradar o ouvido pela repeticao de
sons em determinados intervalos.

e A funcdo decorativa, sendo um luxo de expressao, um re-
quinte de elaboracao (conforme escreveu Bilac: “No verso
de ouro engasta a rima, / Como um rubim” (Poesias, em Obra
Reunida, p. 90).

+ A funcio expressiva de real¢ar as idéias contidas nas pala-
vras em que ocorre; a funcao estrutural de relacionar as

palavras que a apresentam, bem como de contribuir para a
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unidade do texto e para a facilidade de sua memorizacao da rima. Sente-se o seu gosto pela rima toante, que combina plena-
(cf. S. Levin). mente com o tom velado, suave, discreto da sua poesia. Na “Cancio

’ ' . ‘ . do Meio do Campo” ela combina a rima consoante (ampliada ou nio)
Melo Nobrega (Rima e Poesia), estudando a impressionante

multiplicidade de aspectos da rima, classifica-a em numerosos tipos;

com a rima toante:

citamos a classificacdo quanto aos sons coincidentes: aliterada, aténica, Lé vai, sem qualquer palavra

consondntica, assoante ou toante, incompleta, consoante, rica, ampliada, wdén- seguindo o pranto,
tica, equivoca. Entretanto, nao cabe aqui comentar cada um dos tipos. pequeno arado que lavra
Saliente-se apenas que os tipos mais usados sao a rima consoanie, €m tio grande campo.

que ha coincidéncia de fonemas a partir da vogal tdnica dos vocabulos

(pranto/canto) e a rima toanle, em que sO coincidem as vogais, tonicas orvos passaros dos ares
a . . gritam sombras

e postonicas (lindo/cinco). . )

' ) ) aos caminhos singulares

H3 poetas que se contentam com rimas modestas, de termina-

que o sonho apronta.

¢ao corriqueira ~ as chamadas rimas pobres. E o caso de Goncalves

Dias. Outros buscam terminacdes raras, em palavras pouco usadas, O terra tio delicada
de diferentes classes gramaticais ou mesmo combinacdes vocabulares que estis sofrendo,
(descalca-mos/balsamos, do texto ja citado “D. Briolanja”). Sao as nio é nada, nio é nada:

rimas chamadas ricas e preciosas. Parnasianos ¢ simbolistas buscavam setas de vento.

rimas requintadas; poetas modernos tém adotado posicoes variadas

L. L. . No dia da primavera

no tocante 4 rima, ora abandonando-a, ora preferindo a rima toante, : I ’
longe anda o cowo.

ora criando rimas sofisticadas, ora, também, a rima vulgar, que, alids, Fafl irars
& T1or mostrara cComo éra

nido deixa de aparecer mesmo em textos bem trabalhados. .
seu grlto mono.

Do parnasiano Bilac, talvez o melhor exemplo de elaboracao (Retrato Natural, em Obra Poética, p. 313.)

rimica seja o soneto “Inania Verba”, especialmente a 2% estrofe:

Num melancélico e belissimo poema, Cecilia entremeia nos

Ah! quem ha-de exprimir, alma impotente e escrava . . . . .
q P p ) versos soltos ou brancos (sem rima) algumas rimas muito sutis:

O que a boca nao diz, o que a mao nio escreve? d . -
uas com anagrama (alteracdo na ordem dos fonemas) e uma qua-

— Ardes, sangras, pregada a tua cruz, e, em breve, . . )
se equivoca (de palavras iguais), que se destacam por sua finura

Olhas, desfeito em lodo, o que tc deslumbrava ...
expressiva.

(Poesias, em Obra Reunida, p. 166.)

Eu nio tinha este rosto de hoje,

Note-se que os quatro vocabulos finais de versos apresentam i i
) assim calmo, assim triste, assim magro

sons comuns. Entre escrava/deslumbrava e escreve/breve temos rima B ) c
nem estes olhos tio vazios,

consoante, rica ou ampliada pela consoante [R], que antecede a vogal "
nem o labio amargo.

tbnica; entre escrava/escreve e breve/deslumbrava temos a coincidéncia de Eu nio tinha estas mios sem forca
vérias consoantes (rifna consonantica) e alternéncia da vogal a/e. tao paradas e frias ¢ moras,
Cecilia Meireles, que revela o mais delicado apuro em todos 0s eu nao tinha este coracio

aspectos da técnica poética, apresenta extraordindria riqueza no uso que nem se mostra.
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Eu nao dei por esta mudanca,
tao simples, tao certa, tao facil;
- Em que espelho ficou perdida
a minha face?

(Viagem, em Obra Poética, p. 84.)
g P

Guilherme de Almeida faz também malabarismos com as rimas
que ele préprio intitula paupérrimas, riquissimas e simil-rimas. Estas
dltimas, por serem mais freqiientes (certamente nao tanto quanto
as consoarntes), merecem uma referéncia, mesmo porque o0 poeta
manifestava certo orgulho pela sua utilizagao. Sao rimas incompletas,
nem consoanles, nem apenas toantes, visto que, além das vogais, ha
um elemento consonantal comum. Sdo exemplos: verde/rede, pdntanos/
cdntaros, concha/monja (neste caso dé-se a alternéncia da palatal surda
com a sonora homorganica). Sirva de ilustragao o poema “Epigrafe”,
das Cangdes Gregas, o qual se divide em duas partes, uma com simil-

rima e outra com rimas consoantes pouco comuns:

Eu perdi minha frauta selvagem

entre os canicos do lago de vidro.

Juncos inquietos da margen;

peixes de prata e de cobre brunido

que viveis na vida movel das dguas;

cigarras das arvores altas;

folhas mortas que acordais ao passo alipede das ninfas; algas,
lindas algas limpas:

-~ se encontrardes

a frauta que eu perdi, vinde, todas as tardes,
debrucar-vos sobre ela! E ouvireis os segredos
sonoros, que 0s meus [abios e os meus dedos
deixaram esquecidos entre

os siléncios ariscos do seu ventre.

(Toda a Poesia, ©. 1V, pp. 11-12.)

2.3.3 Anominag¢do

A anominacdo consiste no emprego de palavras derivadas do
mesmo radical - em uma mesma frase ou em frases mais ou menos

proximas. Muitas vezes a anominagdo € um tipo de pleonasmo,

“ .
como em “Sonho sonhado em chio dure” (C. Ricardo, Martim Cereré
) Cerer,

p- 55), ou em “O joelho exausto que, contra a vontade, gjoelha...”

de Carvalho, Poemas ¢ Cangées, p. 88). No seu v

Caso Pluvioso”, Car-
los Drummond de Andrade emprega numerosos termos derivados
de chuva (ou da forma latina pluvia), havendo maior actmulo ‘
 c no
distico:

Chuvadeira maria, chuvadonha,
Chuvinhenta, chuvil pluvimedonhal

(Viola de Bolso, em Poesia ¢ Prosa, p. 709.)

Monteiro Lobato também aproveita ludicamente a anominacio,
criando derivados, neste gracioso trecho em que descreve o reino
das Aguas Claras: “E canérios cantando e beija-flores beijando flores,
e camar6es camaronando e caranguejos caranguejando, tudo que é
pequenino e ndo morde pequeninando e nao mordendo.” (Reinagdes
de Narizinho, exn Obras Completas, p. 21).

2.3.4 Paronomdsia

Hi quem dé i denominac¢do paronomdsia um sentido bem
abrangente — o de qualquer identidade de fonemas entre duas ou
mais palavras. Pode-se considerar paronomasia (cf., por exemplo,
o Diciondrio de Literatura de J. P. Coelho) como a figura pela qual se
aproximam, na frase, palavras que oferecem sonoridades analogas
com sentidos diferentes. A paronomasia € um jogo de palavras, um
trocadilho, de que pode resultar um efeito humoristico, mas que
ocorre também em textos poéticos como no poema “Oracao no Saco
de Mangaratiba”, de Manuel Bandeira:

Nossa Senhora me dé paciéncia
Para estes mares para esta vida!

Me dé paciéncia pra que eu nao caia
Pra que eu ndo pare nesta existéncia
Tao mal cumprida t3o mais comprida

Do que a restinga de Marambaial...
(Poesia Completa e Prosa, p. 215.)
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2.3.5 Combinagao dos Diferentes Recursos Sonoros No meu quarto uma luz luz com lumes amenos,

No poema “Um Sonho” (Oaristos, XI), Eugénio de Castro acu-

mula, com raro virtuosismo, todos 0s recursos que vimos comentando.

Ei-lo, com o corte de umas poucas estrofes:

Na messe, que enlourece, estremece a qUETTNESSE...
O sol, o celestial girassol, esmorece...
E as cantilenas de serenos sons amenos
Fogem fluidas, fluindo a fina flor dos fenos...
As estrelas em seus halos
Britham com brilthos sinistros...
Cornamusas e crotalos,
Citolas, citaras, sistros,
Soam suaves, sonolentos,
Sonolentos e suaves,
Em suaves,
Suaves, lentos lamentos
De acentos
Graves,
Suaves ...
Flor! enquanto na messe estremece a quermesse
E o sol, o celestial girassol, esmorece,
Deixemos estes sons tio serenos € amenos,
Fujamos, Flor! a flor destes {loridos fenos...
Soam vesperais as Vésperas...
Uns com brilhos de alabastros,
Outros louros como nésperas,
No céu pardo ardem 0Os astros...
Como aqui se esta bemn! Além freme a quermesse...
- Nio sentes um gemer dolente que esmorece?
Sio os amantes delirantes que em amenos
Beijos se beijam, Flor! a flor dos frescos fenos...
[..]
Teus labios de cinabrio, entreabre-os! Da quermesse
O rumor amolece, esmaiece, esmorece...
Da-me que eu beije 0s teus morenos € amenos
Peitos! Rolemos. Flor! a flor dos fléreos fenos ...
[...]
Trés da manha. Desperto incerto ... E essa quermesse?

E a Flor que sonho? e o0 sonho? Ah! tudo isso esmorece!

Chora o vento la fora, a flor dos fléreos fenos...
(Obras Poéticas, vol. I, pp. 58-61.)

Observemos alguns dos jogos sonoros tio requintadamente
elaborados pelo poeta luso:

Aseqliéncia das palavras terminadas em -esse (-ece), que pode-
mos classificar como homeoteleuto, sugere os alegres ruidos
da festa.

°

A aliteragdo do [m] e do [n], acompanhados das vogais [a],
[e] e [o], raduz a impressao de suavidade provocada pelos
cantos.

* A assonéncia do [i] tanto vale para sugerir o cintilar das es-
trelas como os sons dos instrumentos musicais.

* As silabas nasais correspondem a sons prolongados, atenua-
dos; e as repeticoes de palavras, em posicoes diversas, criam
um ritmo langue, embalador.

+ As aliteragdes do [f] se ajustam ao sopro da brisa que faz
ondear os fenos; e a aliteracao do [1] d4 a sensacdo do fluir
da luz.

* Em varios casos a aliteracao se associa 4 anominacio (flor,
florido, floveo), com énfase na significagao do lexema.

e Varias rimas e homeoteleutos siao do tipo precioso, ocorrendo

entre palavras raras ou uma combinacdo de palavras: vésperas/

nésperas, labios/cnabrio/entreabre-os.

Todas essas exploracdes de sonoridade, mais o vocabulério raro,
exemplificam os extremos a que chegaram os poetas simbolistas na
sua busca de musicalidade. E essa musicalidade encantatéria, de fato,
nos envolve e nos arrebata num puro deleite estético.

Nzo s6 a linguagem literaria, mas também a popular, a giria, os
slogans publicitarios devem parte de sua forca expressiva aos recursos de
sonoridade. E o caso das expresses idiométicas, frases feitas, provérbios
e frases de propaganda que se seguem: dedo-duro (dedar, dedurar); bater
papo; pagar o pato; dar dois dedos de prosa; ser bom de bico; andar ao deus-
dard; fiar fino; por fina forca; por paus e por pedras; ds mil maravilhas;

de cabo a rabo; de fio a pavio; aos trancos e barrancos; sem eira nem beira;
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prometer mundos ¢ fundos; quem com ferro fere, com ferro serd ferido; quem
ndo tem cdo caga com gato; 0 comer e 0 co0¢ar, tudo estd no comecar; de hora
em hora Deus melhora; casamento e mortalha no céu se talha; de boas ceias as
sepulturas estdo cheias; ndo dd quem fem mas quem guer bem; boa romaria faz
quem em casa fica em paz; cesteiro que faz um cesto faz wm cento; a galinha
onde tem os ovos tem os olhos; quem o alheio veste na praca o despe; quem
sabe sobe; escureca e apareca (propaganda de bronzeador); o que pinta de

novo, pinta na tela da Globo...

2.3.6 Aproveitamento Estilistico da Gama Vocdlica

Se a repeticao de fonemas é um recurso exXpressivo valioso, nao
se deve esquecer que a variedade, especialmente da gama vocalica,
também constitui importante procedimento estético. E a riqueza de
sonoridades um dos requintes artisticos de muitos dos famosos versos
de Bilac, como estes do soneto “Lingua Portuguesa™

Ultima flor, do Ldcio, inculta e bela,
Es, a um tempo, esplendor e sepultura:
Quro nativo, que na ganga impura
A bruta mina entre os cascalhos vela...

(Tarde, em Obra Reunida, p. 240.)

2.4 A ONOMATOPEIA

Nas consideracdes a respeito da expressividade dos fonemas e
dos diversos tipos de repeti¢io dos mesmos em palavras diversas do
enunciado, apareceu varias vezes o termo onomalopéia. E conveniente
ver agora um pouco mais desse fenémeno lingiistico, tao sedutor e
discutido, que até serviu de fundamento a uma teoria sobre a origem
da linguagem. Tal teoria foi convincenternente refutada por Karl Bih-
ler no artigo “A Onomatopéia e a Funcao Representativa da Lingua-
gem”. Ele demonstra que a linguagem € essencialmente representativa,
com signos arbitrarios, e a onomatopéia ou pintura sonora € apenas
“uma tolerancia da linguagem” e ndo poderia ter dado origem 2 ela.
Bithler argumenta com pesquisas de antropSlogos que afirmam que

a onomatopéia sé aparece em linguas ja formadas.

H
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Num senti is limi
do mais limitado, onomatopéia significa g reproducao

ntativa de imitacs
. ) tacao de
ruido por um grupo de sons da linguagem. £ 5 trans ¢ ©

articulada humana de gritos e ruidos inarticulados

de um ruido ~ ou mais modestamente 2 te

posicao na lingua

Como o

. R . s sons da

linguagem humana tém certas qualidades e os da natureza out;
utras,

€ possivel uma reprodugdo exata, mas apenas aproximada —

nao
e 3 muitas ve-
zes mera sugestao — da mesma forma que um instrumento musical naco

pode imitar perfeitamente o ruido de outre (um piano, por exemplo
s6 pode dar a impressdo de wm tambor). A linguagem traduz os sém? d;;
realidade dentro das suas possibilidades, dai haver diferencas entre as
onomatopéias de linguas diferentes para a reproducio de sons iguais.
Podese dizer que as onomatopéias (grande parte delas pelo menos)
térn o seu tanto de convencional e sao aprendidas como outros elemen-

tos da lingua e nao recriadas espontaneamente pelo falante.

2.4.1 Niveis de Onomatopéia

E oportuno aproveitar aqui o ensinamento de Herculano de Car-
valho (Teoria da Linguagem) a respeito das onomatopéias. Considerando
o carater acidental ou permanente das onomatopéias ¢ a sua natureza
ndo representativa, bem como a possibilidade de elas se lexicalizarem,

tornando-se palavras dotadas de comportamento sintatico, temos:

= Sons imitativos produzidos acidentalmente pelo homem, com
cardter momentaneo e individual; constituem uma imagem intencio-
nal do som natural. Podem voltar a repetir-se em situacao semelhante
e entao valer como sinal (natural e intencional). As onomatopéias cria-
das por escritores ficam freqlientemente restritas a um tnico emprego
ou a poucos mais. A originalidade de Guimaries Rosa € acentuada
neste aspecto. Entre os muitos exemplos de onomatopéias acidentais
por ele criadas, podem ser lembrados:

Tinha dado o vento, caiam uns pingos grossos, chuva quente [...] O vento

vuvo: viiv,.., vitv... (Manuelzdo..., p. 18.)

Era uma coruja pequena, coruja batuqueira [...] quando a gente vinha
ela dava um grito feio — um barulho de chiata: “Quiccc’kikkikik!...” e entrava no
buraco. (fb., p. 70.)

71
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_..os alegres tuins... choveram nos pés de mamaio e fizeram recreio, aos

pares, sem sustar o alarido — rrrlrrrl! rrvl-rrril! (Sagarana, p. 358.)

o Onomatopéias propriamente ditas — objeto sonoro de confi-
guracao definida e valor significativo constante, embora impreciso,
dentro de uma determinada comunidade lingtistica, constituido,
mais freqiientemente, por uma combinagao de sons correspondentes
aos fonemas da lingua dessa comunidade: zds, pum, pimba, dlim-dldo,
thim-tlim, tic-iac etc. Estes objetos ja sao apresentagoes simbédlicas e
convencionadas, mais ou menos integradas no sistema fonico de uma
determinada lingua. Seu grau de integracao ¢é varidvel; algumas sao
exatamente correspondentes ds estruturas das palavras significativas da
lingua, outras apresentam combinagoes de fonemas que nao ocorrem
nas palavras do idioma: dlim-dldo, tchibum, trrrim.

As formas desses dois tipos ndo constituem verdadeiras palavras,
nio estando integradas no sistema léxico-gramatical da lingua; sao
sinais inanalisavels significativamente, quase totalmente destituidos
de valor denotativo préprio; representam globalmente uma situacao
e nio desempenham funcao na frase, equivalendo cada uma delas a
toda uma frase, como as interjeigoes.

Tais onomatopéias sao de largo uso na fala das criancas, ado-
lescentes, ou de pessoas emotivas em geral, bem como na literatura in-
fantl e nas histérias em quadrinhos, que exigem o maximo de sugestao
em textos minimos. Monteiro Lobato usa-as com bastante eficiéncia,
comno meio de despertar a fantasia dos leitores e tornar mais vivas, con-
cretas e ritmadas as partes narradas: “...a menina nao fazia outra coisa
sendo chupar jabuticaba... Escolhia as mais bonitas, punha-as entre os
dentes ¢ tloque. E depois do tloque, uma engolidinha de caldo e plufe!
caroco fora. E tloque, toque, plufe, tloque, plufe, 1a passava o dia inteiro
na arvore.” (Reinagées de Narizinho, em Obras Completas, p. 34).

Também os poetas, mais moderadamente, se utilizam deste
tipo de onomatopéia, conforme o exemplo de Guerra Junqueiro [cf.
pp. 54 e s.], mas o tipo de que mais se valem é o da onomatopéia

complexa, de que se falard mais adiante (harmonia imitativa).

* Se o significantc onomatopéico passa a desempenhar um
papel sintitico na frase e recebe uma categoria gramatical, ja temos

uma forma lexicalizada e nao uma onomatopéia propriamente dita. O
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mais comum é a onomatopéia tornar-se substantivo ou verbo. A palavra
onomatopéica é uma verdadeira palavra; seja qual for o seu valor co-
notativo, denota o objeto que significa e desempenha funcdo na frase,
como os substantivos pio, uive, estalo, ribombo, ou verbos como tilintar,
bimbalhar, zumbir etc. Tais palavras estao ligadas ao seu significado em
razao de convengoes e, independentemente de seu valor conotativo,
exercem funcao representativa.

Aos tipos de onomatopéia descritos por Herculano de Carvalho,
deve ser acrescentada a que Rodrigo S4 Nogueira (Estudos sobre as
Onomatopéias) chama fonético-ideoldgica, a qual consiste na imitacao
de um som, ndo sé por silabas ou palavras isoladas, mas por frases:
bem-te-vi, li-fraco, fogo-apagou, que denominam as aves pela sua voz.
Guimaraes Rosa nos oferece este bonito exemplo:

[Os passopretos] Vio assaltar a rocinha; mas, antes, piam e contrapiam,
ameacando um hipotético semeador:

- Finca, fin-ca, qu’eu, “ranco” qu'eu “ranco”l... (Sagarana, p. 122.)

2.4.2 Harmonia Imitativa

Em se tratando de estilistica, nao se pode deixar de referir
um sentido malis amplo atribuido ao termo onomatopéia: € o de har
monia imitativa, que se estende ao longo de um enunciado, de um
fragmento de prosa, de um poema, e que resulta dum aglomerado
de recursos expressivos: peculiaridades dos fonemas, repetigoes de
fonemas, de palavras, de sintagmas ou frase, do ritmo do verso ou da’
frase. Mattoso Camara (Contribuicdo...) analisa os efeitos admiraveis
que Manuel Bandeira, no poema “Os Sinos”, tira dos valores fonicos,
criando uma orquestracac onomatopéica que, além de traduzir as
sonoridades dos diferentes sinos, simboliza a intensidade dos senti-
mentos do poeta.

Euclides da Cunha, na descricdo da vaquejada, nos oferece
um paragrafo de admiravel harmonia imitativa, em que se destaca
sobretudo o papel das consoantes oclusivas. Ei-lo:

De repente estruge a0 lado um estridulo tropel de cascos sobre pedras, um estrépilo

de galhos estalando, um estalar de chifres embatendo; tufa nos ares, em novelos, uma nu-
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vem de pé; rompe, a subitas, na clareira, embolada, uma ponta de gado; e, logo apods, sobre

o cavalo que estaca esbarrado, o vagueiro, lenso nos estribos... (Os Sertdes, pp. 102-103.)

Poetas do modernismo escreveram numerosos poemas ono-
matopéicos reproduzindo ruidos e vozes das mais variadas: maquinas,
fabricas, trens, cachoeiras, dancas, passaros, sapos, grilos etc. Entre os
que mais comparecem nas antologias estdo, por exemplo, “Brasil”, de
Ronald de Carvalho; “O Trem de Ferro”, “Os Sapos”, “Berimbau”, de
Manuel Bandeira; “Rumba”, de Guilherme de Almeida; “A Festa no
Palacio Verde”, de Ofélia e Narbal Fontes etc. Aqui vai um fragmento
do “Trem de Alagoas”, de Ascenso Ferreira, em que sobressai como re-

curso onomatopéico, entre varios outros, o proprio ritmo dos versos:

O sino bate,
o condutor apita o apito,
solta o trem um grito
poe-se logo a caminhar...
- Vou danado pra Catende,
vou danado pra Catende,
vou danado pra Catende
com vontade de chegar...
Mergulham mocambos
nos mangues molhados,
moleques, mulatos,
vém vé-lo passar.
Adeus!
— Adeus!
Mangueiras, coqueiros,
cajueiros em flor,
cajueiros com frutos
ja bons de chupar...
- Adeus morena do cabelo cacheado!
Mangabas maduras,
mamobes maduros,
mamoes amarelos,
que amostram molengos
as mamas macias
pra a gente mamar...
[..]
(Cana Caiana, p. 65.)
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Alguns autores (Rodri AN ; ;
gun es (Rodrigo de S& Nogueira, por exemplo) consi-
deram também como onomatopéia a adequacio dos sons ao sentimen
to expresso, numa s6 palavra ou numa frase. Mas aqui ja termos uma

extrapolacio do sentido usual da palavra, sendo preferivel falar em

sugeréncia sonora, resultante de fina elaboracio estética, encontrada

sobretudo, nos poemas simbolistas.

2.5 ALTERACOES FONETICAS

A estilistica fénica deve tratar também das alteracdes fonéticas
dos vocabulos, desde que apresentem algum valor expressivo. Os
metaplasmos — por supressao, acréscimo (ou adjuncao, cf. a Retorica
Geral), por troca (supressao e adjuncao, cf. a mesma obra) e por
permuta — que se verificaram na transformacao do léxico latino
para o portugués, correspondem a tendéncias ainda vigentes na lin-
gua, perceptiveis na fala popular e coibidas na lingua culta. E o que
mostram formas populares como arvre (arvore), aspro (dspero), xicra
(xicara); pobrema (problema), giientar (agiientar}, maginar (imaginar);
legite (legitimo), preambos (preambulos), esipra (erisipela), ridico (ridi-
culo); abastar (bastar), alembrar (lembrar), apois (pois), embonecrado
(embonecado), bules (bule), gaifo (garfo), almdrio (armario), car¢a
(calca), tauba (tibua), estauta (estatua), enterter (entreter), bicabornato

(bicarbonato) etc.

2.5.1 Alteragées Fonéticas em Autores Regionalistas

Nos textos de autores regionalisias encontramos formas popu-
lares que tém a fun¢ao de evocar o nivel cultural das personagens ou
marcar a lingua arcaica das zonas rurais ou do sertao. Em Guimaraes
Rosa, além das formas populares, encontramos alteracoes foneticas
feitas pelo autor para reforcar o teor expressivo das palavras. Assim,
para sugerir o canto da cigarra, ele repete a primeira silaba do verbo
sibilar (em analogia talvez com sussurrar): “Uma cigarra sissibila” (Sage-
rana, p. 247). Outro acréscimo de teor onomatopéico € xamenxame. “E
também se desabalando de 13, xamenxame de abelhas bravas.” (Grande

Sertdo, p. 438). Como novo processo de superlativo, Guimaraes Rosa
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repete a silaba inicial de mudos: “..espiei os trés outros... intugidos
até entio, mumumudos” (Primeiras Estorias, p. 12).

O acréscimo de fonemas no interior de vocibulo é bem mais
restrito e ndo deve constituir inovacao do escritor, mas formas ouvidas
da gente da roga. Podem ser citados os exemplos: serepente (“cobra se-
repente malina”, Grande Sertao, p. 138), murucego (morcego) € nomes
préprios como Silivana (Silvana, personagem do conto “Duelo”, de
Sagarana), Fuloréncio (Floréncio); Quelemém (Clemente), personagens
de Grande Sertdo: Veredas.

No final de certas palavras invariaveis encontramos o acrés-
cimo de um /s/: “foras de norma” (Grande Sertdo, p. 174), nuncas
(Ib., p. 383), “indas que requeimasse a pele” (Ib., p. 333). E possivel
que se trate de formas arcaicas ainda usadas no seu estado natal. De
qualquer forma, ¢ 0 mesmo caso de antes que se formou de ante + s,
e de entonces.

Mais freqilentes sdo os casos de supressdo de som nas varias
partes dos vocabulos. Da mesma forma que se acrescenta, supri-
me-se o [a] inicial: “Dianta, Leofredo!” (Sagarana, p. 21); “... feito
entre madrugar e manhecer” (Grande Sertdo, p. 34). Aqui a alteracao
aproximou formalmente as palavras semanticamente relacionadas,

@

tornando-as aliterantes e com igual nimero de silabas. *... uma fala

que ele adrede avagarava.” (b, p. 200). “Nio se disse guavai.” (Ib., p.
75) — a aférese do [a] (de agua) € a aglutinacdo do substantivo ao
verbo, mediante a unidade do acento, transformou a locucao num
s6 vocabulo de sentido negativo, equivalente a nada, coisa nenhuma,
ndo se dew nenhum aviso. O verbo usufruir, perdendo a vogal inicial,
torna-se mais proximo do seu anténimo sofrer: “Sobrestive um mo-
mento, fechados os olhos, sufruia a uile com outras minhas forcas.”
(Ib., p. 221). O verbo deixar, que é muitas vezes mutilado na lingua
falada popular, aparece nos textos rosianos como: dei-std (deixa estar
— Sagarana, p. 341), “_ X’eu ¢4 ver o arcabuz, mano-velho...” (deixa
eu — Grande Sertdo, p. 414).

A supressio da vogal dtona (pré- ou posténica) € comum:
matlotagem (matalotagem), escrafunchar (escarafunchar), parlagem
(parolagem), triaga (teriaga) etc. O vocabulo vibora na variante bibra
combina-se pleonasticamente com cobra, constituindo locucéo alite-

rante: “e 0 que me picou foi uma cobra bibra” (b, p. 307).
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- VOgZO;rC:C:%:;iz Serda de som ﬁna)l, vale ser lembrada a apbcope
‘ e [1], como em “.a tiracol” (Jb,, p. 340) e
..gol d’alguma cachaca” (b, p. 336). R o

A forma diminutiva em -im, -riachi ;
mentada por Manuel de O}iveirzam I”ayizvzczlr;n,lf “SGSZ:‘”’}I"WgamCme o
estima do escritor mineiro. Mary Lou Daniel.levalnin ¥ dO.P"fO’ goea 2
exemplos em Corpo de Baile (Jodo G. Rosa: Traves. 'Ou 'ma’ls'de o

- : sia Literdria, p. 56). A
ap6cope de outros sons resulta na mesma terminacio patavim (pata-
vina), assassim (assassino), musselim (musselina), Diadorim (Deodfrirn
- Diadorina — Diadorim). A supressao de i (
formas mais inusitadas como: dZZim (desliniioer)ls jnr;;;npmduz o

s (amofinado),
embevez (embevecido), estrupiz (estrupicio), macambuz (macambizio)
{estes exemplos foram transcritos da obra de Mary Lou Daniel acima
citada, pp. 56-57). Diabo, usado interjetivamente, aparece sem a tiltima
silaba numa fala do bronco Hermégenes: — “Dial”, o Hermégenes
rosnou: — “Deu a fiiria nesses, bute!” (Grande Sertdo, p. 163). A forma
sindonima bule (usada no NE, conforme abonagao de J. Lins do Rego
em Usina, p. 168) confirma a deturpacao do vocabulo.

Formas que se devem a troca de fonemas (por vocalizacdo,
nasalacao, dissimilacao etc.) siao numerosas no criador de Diadorim,
em geral conferindo um tom arcaico, que ¢ também regional e po-
;?11lax‘, quando nao um realce ou énfase. “O Hermogenes fez o pauto.
E o deménio quem pune por ele...” (Grande Sertdo, p. 53). “Ele tinha
o conspeito tao forte, que, perto dele, até o doutor, o padre e o rico,
se compunham” (/b., p. 37). “Agora tomavam mais dnsia de saber
o que era que iam decidir os manantas” (Ib., p. 205) (pauio < pacto,
conspeito < conspecto; mananias < magnatas).

A troca do [r] por [1] se exemplifica com militriz (Ib., p. 104),
forma que Nei Leandro de Castro (Universo ¢ Vocabulario de Grande
Serido) explica como aglutinacdo de militante € mereiriz. A explicacdo
parece desnecessaria, ja que a troca das consoantes é metaplasmo
comum, bem como a prondncia do [e] dtono como [i], e a forma
é documentada em outros textos, como Jodo Miguel, de Rachel de
Queiroz (v.g, p. 59). José Candido de Carvalho emprega a forma
militanie no sentido em questdo (O Coronel ¢ o Lobisomem, v.g., p. 203).
Enfim, as trés formas sio de uso, estando malitriz, foneticamente, entre

as outras duas.

77
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A permuta ou mudanca de posicao de fonemas ocorre mais
freqientemente com o [R], como em enterter, agardecer. Muitos voca-
bulos apresentam mais de uma alteracao fonética, como brabotava,
por borbotava: “Esse estava atirado pelas queixadas, ma bala que lhe
partira 0 0880, O vermelho brabotava e pingava.” (Grande Sertdo, p.
943). A coincidéncia da forma com brabo parece SUETIT a intensidade
(brabeza) com que O sangue Jorrava.

De acordo com a divisio proposta pela retorica geral das meta-
boles ou alteracoes retéricas nos quatro tipos — metaplasmos, metataxes,
metassememas € metalogismos — deveriam ser incluidos entre os metaplasmos
os diversos casos de formacio de palavras: com acréscimo ou SUpressao
de afixos, bem como a composi¢ao por aglutinagao. Esses casos seraoc
examinados na parte de estilistica morfologica — da palavra - ainda
que muitos deles estejam relacionados com o valor expressivo dos
fonemas. Ficam mencionadas apenas as alteracdes de elementos nao
significativos (fonemas e silabas), mas que sdo de valor estilistico, por
constitufrem um aspecto marcante da fala de personagens da literatura

regionalista.

2.5.2 Alteracbes Fonéticas na Poesia

A metrificacdo, que se baseia nos sons perceptiveis, considera
silabas poéticas as silabas formadas com a supressao ou fusao de
sons vocalicos. A denominacdo dessas alteracoes fonéticas nio é bem
uniforme nos tratadistas. Celso Cunha (Gramatica do Portugués Contem-

pordneo) arrola os seguintes encontros intervocabulares.

o Crase—fusio de duas vogais iguais: “Eu ndo espero o bem que
mais desejo” (Vicente de Carvalho, Poemas e Cangoes, p. 36).

[esperu]

¢ Elisdo — desaparecimento da vogal final de uma palavra ante
vogal inicial da palavra seguinte: “Alma serena e casta, que a1
persigo” (Id., ib., p. 37).

[serenicasta) [heu]

o Sinalefa — fusio da vogal final de uma palavra, reduzida a

semivogal, com a vogal inicial da palavra seguinte, formando
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um ditongo: “Tudo quanto afirmais ey
Cu mesmo alego” )
| . go” (d., ib.,

[kwdtwafirmays] [ mesmwalegu]

m muitOS cas 3 ibili -
E oS ] a (o1} lb 5 Cl
p S lhdade de pl onurnciar o €encontro

com elisdo ou com sinalefa. Assim:

O tnico bem que existe (Id., ib., p. 38.)
[keziste] ~ elisao

[ kyezisti] — sinalefa

Eu ougo os trés, e calo-me
{ owsos] elisao

{owsus)

[owswos] sinalefa
[owswus]

Ectlipse— € a elisao ou sinalefa de vogal nasal; restringe-se pra-
ticamente ao encontro da preposi¢ao come o artigo, variando
a grafia: com o, co’, co. Nos versos seguintes de “O Livro e a
América”, de Castro Alves, temos trés casos de ectlipse, mas
s6 um € indicado pela grafia:

Eu quero marchar/ com os/ ventos,

/Com o/ mundo... /co’os/ pensamentos!!! (Obra Completa, p. 88.)

N : ~ ;
Num mesmo verso, Vicente de Carvalho usa a ectlipse no pri-

meiro hemistiquio e no segundo mantém as duas silabas, para atender
a metrificacio:

E mdes, a agonizar de fome e de cansago,
Levam/ com o/ coragao mais do que/ com/ o/ brago
Os filhos pequeninos. (Poemas ¢ Cangdes, p. 88.)
(Le-vam co co-ra-¢ao mais do que com o bra-co)

1 2 3456 7 8§ 9 10 11 12

Nos poetas romdnticos, cuja versificacao reproduzia por vezes

a prontncia popular, encontram-se alguns exemplos de sinalefa com
vogal nasal em outras palavras que nao com:
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A meiga flor sobrenada;
De agastada,
Avir/ge’a/ ndo quer deixar!
(G. Dias, “Rosa no Mar”, Obras Poéticas, 1. 1, p- 238.)

Que impor/ta’ os/ dedos da jurema aduncos?
(Castro Alves, “Os Escravos”, Obra Completa, p. 198.)

« Hiato entre vocdbulos — usado pelos romanticos, condenado
pelos parnasianos, por deixar o verso frouxo. Em certos casos
o hiato pode ser um recurso de expressividade para realcar
determinada palavra, ou para obrigar a emitir © VErso num tom
pausado (cf. Celso Cunha). Numa mesma estrofe da “Cancao
do Tamoio”, de Gongalves Dias, encontramos dois exemplos
de hiato:

Um dia vivermos!

/0/ ho/mem/ que &/ forte
Nio teme da morte;

Sé teme fugir;

No/ arco que entesa

Term certa uma presa,
Quer seja tapuia,
Condor ou tapir

(Poesias Americanas, em Obras Poéticas, t. 2, p. 42.)

Celso Cunha cita como exemplo de artificialismo no evitar os

hiatos este verso de Hermes Fontes:

“Luz é|sanude, e tre va €in j cer| e 74, &an | siac doen ca.”
o ; P

§ [ i
61 12
o Encontros intravocabulares — no interior dos vocabulos temos a
possibilidade de um hiato tornar-se ditongo, passando uma vogal ([i]
ou [ul) a semivogal; reduzem-se assim duas silabas a uma s6. E o que

se chama sinérese, de que sao exemplos:

“Como um choro de prata algente o | luar | escorre.” (Bilac)
12 3456 78 9 10 1112

[lwar]
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“Poe

|ta, escrevestes versos so) bre a ajreial” (G. de Almeida)
1 2 3 45 67 8 9 10
[pwe]

Os autores que tratam de versificaclo falam também no caso
oposto, em que um ditongo se desdobra em hiato, o que vem a ser a
diérese. Sao dados exemplos de palavras com um grupo vocalico que
se pode pronunciar como hiato ou como ditongo crescente, como
glacial, piedade. Se as duas emiss3es sdo possiveis e normais, ndao temos
sinérese nem diérese; se apenas uma pronincia € normal, a outra
constituird um metaplasmo (sinérese ou diérese). O exemplo que
mais comumente encontramos como de diérese € o da palavra sauda-
de. Ora, a forma com hiato (quatro silabas: sa-u-da-de) representa um
momento da sua evolucio fonética. Depois, em certa faixa de tempo,
a prontincia vacilava entre hiato e ditongo, sendo hoje normal este
ultimo, que é um ditongo perfeito.

Cambes empregou a palavra saudade com quatro silabas, no
terceiro verso do soneto 81:

Aquela triste e leda madrugada,
cheia toda de migoa e de piedade
enquanto houver no mundo saiidade
quero que seja sempre celebrada.
(Rimas, p. 157.)

Garrett, na invocacio do Camdes, usa a forma ditongada no
verso 1 e com hiato no verso 3, provavelmente com alguma intengao
expressiva, além da preocupacao com a métrica:

[Sau]dade! gosto amargo de infelizes,

Delicioso pungir de acerbo espinho,

Que me estas repassando o intimo peito

Com dor que os seios d’alma dilacera

~ Mas dor que tem prazeres — Sa[t]dade!

(Camées, Canto 1, 1.)

Na verdade, a diérese contraria a tendéncia da lingua, que € re-
duzir os hiatos. A preferéncia pela forma com hiato pode corresponder

a um desejo de énfase, pela dilatagao da prontincia do vocabulo.
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96 PROSODEMAS OU TRACOS SUPRA-SEGMENTAIS

De grande interesse estilistico sao os valores expressivos liga-
dos aos prosodemas ol tracos supra-segmentais, os quais afetam um
segmento mais extenso que o fonema - silaba, morfema, palavra,
sintagma ou frase. Sao eles o acento, a duracio, a altura, a entoacao.
Nenhum prosodema tem existéncia independente, pois afeta neces-
sariamente um segmento da cadeia da fala, e s6 pode ser definido
em relacio as unidades vizinhas daquela que afeta (cf. Diciondrio de
Lingtiistica, de Dubois).

O acento de intensidade e a entoacdo tém fungao no sistema
fonologico do portugués. Serve o acento, pela sua posicao no vOCca-
bulo, a uma funcdo distintiva (v.g., fébrica, substantivo/ fabrica, verbo).
O emprego de palavras iguais com diferente acentuacao numa mesma
frase constitui um jogo de bom efeito expressivo, como nesta frase do
jornalista Geraldo Forbes a respeito do advogado Sobral Pinto: “Nédo
recua ante a récua.” (O Estado de S. Paulo, 15 abr. 1984).

A entoacio caracteriza o tipo de frase logica: afirmativa/ inter-
rogativa, como — O aluno fez o trabalho./ O aluno fez o trabalho?.

Além dessa funcao intelectiva, ambos, acento e entoacao, se

prestam a funcoes expressivas importantes.
2.6.1 Acento de Intensidade ¢ Duragdo

O acento de intensidade ou de energia, comumente chamado
acento tonico, constitui um recurso estilistico quando:

¢ A silaba em que recai € pronunciada com intensidade e dura-
cio exageradas, produzindo um efeito de énfase ou uma descarga
emocional. “Que desgraca!” “Isto & fantdstico!”

A duragido, que nao tem funcao fonolégica no portugués, mas
tio-somente expressiva, na lingua escrita pode ser marcada pela re-
peticdo dos grafemas: rrrolar, num exemplo de G. Rosa (Sagarana, p.
201); goooooooool, em textos varios sobre futebol. No conto “A Cruz
de Ouro”, Monteiro Lobato vale-se da repeti¢do vocabular com a du-
racio progressiva da vogal tdnica, para que uma personagem ironize
a concepcio do amor de meninas ingénuas: “Se pudéssemos, nds

que temos experiéncia da vida, abrir os olhos dessas mariposinhas

f
|
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tontas... Mas € inutil. Escasqueta-se-lhes na cabeca que o amor, o
amoor, o amooor é tudo na vida, e adeus.” (Cidades Mortas, em Obras
Completas, p. 147).

« Uma silaba normalmente atona ou subtdnica é pronuncia-
da com uma energia e duracado inusitadas: “E um bandido!” “Que
miseravell” “Ela é maravilhosa!” E o chamado acento de insisténcia
emocional, havendo também o acento de insisténcia intelectual, que
frisa uma diferenca légica (v.g, verbo intransitivo).

Tratando do acento emocional, Cressot transcreve uma expli-
cacdo de Charles Bruneau: “Exprimimos foneticamente nossas emo-
coes deslocando o acento de intensidade de uma ou varias palavras
significativas.” (Le style..., p. 44). Parece que, pelo menos em portugués,
nio se trata de deslocamento de acento, visto que a silaba normal-
mente ténica nao deixa de sé-lo; o acento emocional nao elimina o
acento distintivo: bandido, por exemplo, nao passa a ser palavra propa-
roxitona com a intensificacio da primeira silaba. No item “Acento de
insisténcia e emocional” de sua Moderna Gramdtica Portuguesa, Evanildo
Bechara diz: “Como bem acentua Roudet, a causa essencial do fend-
meno do recuo do acento parece ser a falta de sincronismo entre a
emogio e sua expressiao através da linguagem. A emocao se adianta 4
palavra e reforca a voz desde que as condicdes fonéticas o permitam.”
(p. 62). O termo recuo parece insatisfatdrio. O acento emocional pode
somar-se ao intelectivo (caso a) ou ficar-lhe paralelo, em outra silaba,
chamando-nos a aten¢io justamente como algo acrescido ao acento
obrigatério (caso b).

Importante valor expressivo tem © acento no verso, como
fator ritmico, marcando as ténicas poéticas, e também dando relevo
as palavras em que recai, com a valorizacao do simbolismo sonoro,
como se pode sentir nos versos do “Pequenine Morto”, de Vicente
de Carvatho:

Tange o sino, tange, numa voz de choro,
Numa voz de choro tdo desconsolado...

(Poemas e Cangbes, p. 45.)

Lembre-se que, no verso, o acento métrico pode ndo corres-

ponder exatamente ao acento ténico do vocabulo isolado, e as vezes um
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mesimo verso admite mais de uma diccio. O verso de Bilac, “Rios, chorais
amarguradameme”, pode ser lide com acentos diferentes, tomando-se
COMO acentos poéticos uma ou duas subtdnicas do longo advérbio:

« Amarguradamente — 0 acento da silaba -mar corresponde ao do
radical primeiro -amargo; O Verso fica com a seguinte acentuacao:

Rios, choriis amarguradaménte.

¢ Amarguradamente — O acento da silaba -ra- corresponde ao
do radical derivado -amargurado, o verso fica com a estrutura safica
(acentos na 4% e 87 silabas); é a leitura de Mattoso Camara:

Rios, chordis amarguradaménte.

e Amargumdamente _ acentuam-se as trés silabas, ficando o vo-
cabulo com ritmo jambico:

Rios, chorais amérgurédaméme

O poeta deixou ao leitor as trés possibilidades. todas dentro das
variedades do decassilabo.

Como a versificacao tem sido bem estudada, nao é necessario
repisar explicacbes. A bibliografia deste capitulo inclui algumas obras

em que o leitor podera encontrar ensinamentos mais amplos.

2.6.2 Entoacdo

Como ensina Samuel Gili Gaya (Elementos de Fonética General),
entoacio é a curva melddica que a voz descreve a0 pronunciar pala-
vras, frases e oracoes. Ela resulta da variacio da altura musical dos
sons, dependendo essa altura do namero de vibracdes das cordas vo-
cais por segundo. A altura esta em estreita relagio com a intensidade
ou energia expiratoria na palavra isolada, mas na frase essa correlacao
se debilita ou se anula, porque a curva melddica tem funcao essen-
cialmente oracional e a esta funcio se submetem todos os fatores
fonéticos. Os movimentos da curva melodica sao signos das relacoes
sentidas pelo falante entre os elementos semanticos e gramaticais
que compdem a oracao € entre as oragdes que formam o periodo.
Em qualquer lingua a inflexdo final da frase indica se, na intengao
do falante, a frase esti terminada ou se o sentido ficou pendente de
algo que se vai acrescentar.

E, pols, a entoacdo que da a uma palavra ou grupo de palavras

a marca de frase. Uma sé palavra, pela entoagao que se lhe da, pode
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constituir frase, ou, ainda, frases de diferentes tipos. Assim: “~ Calmal”
é uma frase exclamativa-imperativa equivalente a “Tenha calma!”. Num
fragmento de didlogo como: “~ O que é preciso agora? — Calma”, a
resposta constitui uma frase declarativa equivalente a “Agora é preciso
ter calma”.

Um nome préprio, com diferentes entoacoes, pode ter malti-
plos significados, que devem ajustar-se ao contexto. "= Anténio!”
pode ter, entre outros valores, os de: “— Antdnio, venha ca.”; “—~ Vocé
esta fazendo uma coisa errada, Antdénio”; “~ Vocé aqui, Anténio, que
alegria encontré-lo!”.

A funcao intelectiva da entoa¢do consiste em marcar a frase
declarativa com uma parte final descendente, enquanto a interrogativa
(total, sem vocabulo interrogativo) tem final ascendente. A entoagao
das frases de natureza emotiva ja é mais dificil de indicar. Bally, que
considera a entoacdo um comentario perpétuo da palavra, ressalta que
os movimentos da entoacdo constituem fendémeno de extrema delica-
deza e complexidade, correspondendo as mais variadas emogoes. As
alteracoes da afetividade se refletemn na linha musical da elocucio e sao
percebidas pelo ouvinte. Involuntariamente deixamos extravasar pela
melodia de nossas palavras sentimentos que desejariamos reprimir ou
ocultar. Ja os bons atores imprimem intencionalmente as suas [rases
os matizes tonais que mais se ajustam a0 texto €, em seus exercicios,
se aplicam em emitir uma mesma frase com numerosas entoagoes; a
entoacio, que muitas vezes nos dd a impressio de absoluta naturalida-
de, resulta de prolongado esfor¢o preparatério.

E sobretudo a entoacgdo que indica se as nossas palavras estao
no seu sentido préprio ou no oposto, se estamos sendo sinceros ou
irénicos. Certamente a situacdo ou o contexto podem indicar que
mesmo a nossa entoacio mais neutra nao afasta a intencao irdnica;
nao fosse assim, ndo se poderia perceber a ironia no texto escrito.

Uma expressio depreciativa, insultuosa, quando proferida em
tom de ternura, de agrado ou de brincadeira, perde a sua agressivi-
dade, enquanto uma expressao qualquer, dita em tom violento, pode
tornar-se injuriosa. Karl Bithler conta o caso de um rapaz gque usou
as letras do alfabeto hebraico como xingamentos; e do nosso poeta
Martins Fontes consta uma anedota, segundo a qual, numa discus-

si0 com um cocheiro de Paris, se teria valido dos nomes das figuras
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retéricas (Anacolulo!, Prosopopéial, Catacrese! etc.) para completar seu
elenco inferior de palavrées.

Quando reproduzimos enunciado de outrem, a nossa entoagaoc
indica se concordamos ou nio com ele. Conforme o tom que dermos
a frase: “Ela disse que nao vai rrabalhar porque estd com muita dor de
cabeca”, podemos indicar se a justificativa nos parece valida ou nao.
Da mesma forma a entoacao dada a um texto lido sugere o nosso grau
de apreciacdo desse texto. Também a leitura silenciosa suscita uma
entoacio mental, mais neutra ou mais expressiva, conforme 0 caso,
sem o que o texto perderia parte do seu sentido ou expressividade.

Fato curioso ligado a imagem mental da voz e da entoagao é o
de lermos texto escrito por pessoa de nossa convivéncia, cartas, por
exemplo, reconstituindo a sua voz e a respectiva entoacdo. Pedro Nava

refere-se a este fato no seguinte trecho de Chdao de Fervo:

Dele {Jodo Ribeiro] me vem o que chamarei fenémeno de otivacao espe-
cial. Quando leio Machado de Assis, é como se ouvisse leitura em voz alta de Joao
Ribeiro. Ouco. Como ougo a voz de Mario de Andrade, Oswald, Manuel Bandeira
e Drumnmond quando lhes leio prosa e verso. Certos trechos de Anatole France me
sao ditos por Milton Campos, outros, principalmente quando age e fala Bergeret,
chegam-me na voz de Rodrigo Melo Franco de Andrade — porque os dois gosta-
vam de citar e ler fazendo valer as frases ¢ paginas do semideus de nossa juventude
(Chao de Ferro, p. 243).

Oportunas como fecho deste topico sao as ponderagoes de P.
R. Léon:

E sobretudo quando se aborda o dominio da expressividade que se toma
consciéncia do papel imenso da entoagdo. O exagero ou deformacio de toda curva
melédica do discurso normal indica uma busca expressiva. A transposi¢ao de uma
curva a outra é um meio de expressividade. A entoagdo revela ndo s6 o nivel lin-
giifstico do locutor, mas rambém o seu estado psiquico. Os padrdes exclamativos
parecem mais numerosos do que 0s ja inventariados. A forma das curvas afetadas
em seu conjunto parece caracterizar sobretudo a expressido das emogdes, como 2
colera. No discurso espontaneo, COm suas voltas, rupturas, sua falta de articulagio
(coordenacio — subordinagio), a entoacao desempenha o papel da sintaxe falha.
No plano lingiiistico o papel da entoagao € uma funcho inversa da gramaticalidade
do discurso. No plano fonoestilistico o papel da entoagao € uma funcio direta do

estado psiquico, real ou fingido (Essais de phonostylistique, p. 40).
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2.6.3 Sinais de Pontuacdo ¢ Entoacéo

Os sinais de pontuacdo ajudam a reconstituir a entoagio que
o autor pode ter pretendido para o seu texto, mas sio muito pobres
em relagao a riquissima gama de tons da voz humana.

O ponto final, a virgula, o ponto-e-virgula, o travessio, os pa-
rénteses, os pontos de interrogacao e de exclamacao, as reticéncias
sugerem diferentes inflexoes, mas tém em comum a indicacdo de uma
pausa, precedida de queda, suspensao ou elevacao da voz (cf. Cressot,
Le style..., p. 30). Dado o seu valor afetivo, além do exclusivamente
logico, ligado a sintaxe, a pontuagdo nac segue regras absolutas, e
varia muito com os escritores, sendo alguns mais prédigos e outros
mais econdmicos com relacao a esses sinais. Alguns escritores utilizam
sinais reiterados (!1l; ???) ou combinados (?!; ???!!!) no esforco de
sugerir a intensidade da surpresa e do espanto ou da perplexidade e
da duwida. Nas histérias em quadrinhos esses sinais aparecem em pro-
fusdo, sendo, por vezes, o medo sugerido por pontos de exclamacao
tremidos. Se uma personagem permanece em siléncio, mas se quer
indicar a sua expressdao fisionomica, podem ser usados apenas esses
sinais de afetividade. Sirva de exemplo este passo do conto “O Espiao
Alemao”, de Monteiro Lobato:

— [...] Mas que a Alemanha pds o seu otho de 4guia em Itaoca, disso néo
resta a menor divida. Aqui muito em segredo o confessamos hoje: andaram es-
piodes por la.

-2l

— Sim, espides, e dos piores. Andaram rondando a cidade, tomando plan-
tas, tirando desenhos... (Cidades Mortas, em Obras Completas, p. 166.)

Os poetas romanticos usaram e abusaram do travessao — bem
como de exclamacdes e reticéncias — para enfatizar suas idéias € emo-
¢des. Valham como exemplo estes versos do “Céntico do Calvario”,
de Fagundes Varela:

[.]

Eras a gléria — a inspiracgdo, — a patria,
O porvir de teu pai! — Ah! no entanto,
Pomba, — varou-te a flecha do destino!

Astro, - engoliu-te o temporal do norte!
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Teto, — caiste! — Crenga, ja nao vives!
Como eras lindo! Nas rosadas faces
Tinhas ainda o tépido vestigio

Dos beijos divinais, — nos othos langues
Brilhava o brando raio que acendera

A béncio do Senhor quando o deixaste!

{..]

E eu dizia comigo: — teu destino

Sera mais belo que o cantar das fadas

Que dangam no arrebol, — mais triunfante
Que o sol nascente derribando ao nada
Muralhas de negrume! ... Irds tdo alto

Como o passaro-rei do Novo Mundo!

[.-]

(Grandes Poetas Romaniicos..., p. 874.)

A supressao de sinais de pontuacio esperados também pode
ter efeito estilistico, inclusive permi[ir mais de uma leitura. Guima-
ries Rosa, Bernardo Elis e outros dio-nos exemplos da supressao de
virgula entre adjetivos que modificam um mesmo substantivo, talvez
para sugerir 0 quanto as qualidades mencionadas estao fundidas ou

correlacionadas.

..adonde tem vagarosos grandes rios, de dgua sempre tao clara aprazivel.

(Grande Sertdo, p. 20.)

Ele tinha de ser sério severo nos exemplos (Manuelzdo..., p. 117.)

...a bela loura jovem e elastica senhora tinha como diversao... (B. Elis, Se-

leta, p. 157.)

Em Macunaima sio {requentes as enumeracoes com nomes de
coisas da mesma espécie sem a separacao por virgulas.

Para sugerir o fluxo dos pensamentos de uma personagem,
alguns autores suprimem ou reduzem drasticamente os sinais de pon-
ruacio, ficando os pensamentos numa massa de oracoes, que s6 ter-
mina com um ponto final depois de uma, duas ou mais paginas. Dois
exemplos, com algumas difereng¢as quanto ao processo de pontuacao,
podem ser lembrados: o “Monélogo de Tuquinha Batista”, de Anibal

Machad(z, leld}dO em dois imensos periodos, sem nenfum sinal de
pontuacdo, a NA0 S€r 0S PONLOS que o0s encerram: e «gehastiana’, €&
pitulo do livro A Idade do Serrote, de Murilo Mende’s, todo ele numa s0
sequeéncia, mas com o emprego de virgulas. Entretanto, sem maiores
dificuldades, o leitor vai recebendo os pensamentos, separando as ora-
¢oes e impregnando-as de entoacao e apreendendo a sua afetividade.
Segue um fragmento do “Mondlogo™

Nio Mundinha pra Zona Sul eu nao vou ja disse que nao vou pra la ndo
Beisy que ndo quero me perder e ¢ no meu subarbio eu sou Tuquinha Batista
T.B. meu nome em toda parte eu quase choro agradecida T.B. nos muros T.B. no
tronco das drvores no mamoeiro na porta da igreja como largar minha gente ficar
longe das letras do meu nome nao Mundinha nao me tentes mais estou quase
noiva isto € néo estou mas meu noivo vem vindo jd apareceu na bola de cristal a
cartomante disse que por enquanto ele aparece sé pra ela todo dourado nadando
num fundo azul € que é parecido com Clark Gable mas eu queria que cle pareces-

se com aquele que viajou no pingente [...] (A Morte da Porla-estandarte..., p. 106).

Pedro Nava introduz uma inova¢do colocando o ponto de inter-
rogacdo no interior da frase e separando termos normalmente ligados
por subordinacao:

O principal encanto dessa prima Ano-Novo estaria no cabelo? de azeviche;
na pele? de camélia; nos imensos olhos? ou era? naquele seu jeito especial de falar
sempre rindo e batendo silabas com o mesmo som dos pingentes de cristal dos
lustres antigos (Chdo de Ferro, p. 164).

Nos dois primeiros casos, seria talvez a sua intencido indicar
com o ponto interrogativo 0 tom mais alto da linha melddica da fra-
se e assim destacar os atributos como remanescentes de uma ora¢ao
adjetiva explicativa: “.. no cabelo? - (que era) de azeviche; na pele?
~ (que era) de camélia”. O ponto depois de olhos € normal e o altimo,
depois de era, deve marcar o tom mais alto da interrogacao. Enfim, a

inovacdo provoca certa perplexidade.

2.7 ORTOGRAFIA

Sendo uma convencao estabelecida, cujas regras precisamos

aprender e adotar, a ortografia é exterior a estilistica. Contudo, sem-
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pre é possivel abrir algumas brechas, aproveitar alguma vacilacao no
uso, violar de algum modo a norma. No caso do portugués, temos o
uso das letras que foram abolidas e exercem um certo fascinio, tém
um poder de sugestao qualquer, principalmente a de aristocracia e
nostalgia do passado, lembrando a escrita de uma tradicdo recuada no
tempo. Para muitos, grafias como as de Chrystina, Cynthia, Yvonne,
Elizabeth, Katia, Anna, Haydée, parecem mais distintas, tradicionais ou
sofisticadas do que as formas vigentes na atualidade. E claro que mui-
tos conservam em seu nome uma grafia antiga, porque assim foram
registrados, mas ha os que ainda hoje querem que o escrivao registre
o fitho com o nome escrito com algum sinal estranho ao atual alfabe-
to. Os baianos nio consentiram que o nome do seu Estado sofresse
reforma ortografica, o que seria uma quebra da tradi¢ao e, por isso,
se fez a excegao, distinguindo-se o mero acidente geografico baia do
nome préprio Bahia. Carlos Drummond de Andrade defendeu numa
cronica o retorno das trés letras abolidas (K, W, Y) e, em outra, relata
a seducao que sobre ele exercia o y do nome de Alvaro Moreyra:

Fon-fon, Seleta, emprestados por adultos amigos no interior, fixaram minha
atencio naquele y que tornava um certo senhor Moreyra diferente de todos os ou-
tros Moreiras, sem davida mais sutil do que eles. Naquele y e naquelas reticéncias
que davam a frase um prolongamento vago, entre nevoento € musical, ressonancia
em surdina, a matizar-lhes o sentido que o ponto-final faria talvez demasiado ex-

plicito ( Cadeira de Balanco, em Poesia Completa ¢ Prosa, p. 1144).

A palavra lrio, que nunca deveria ser escrita com y (por origi-
nar-se do latim Lilium), era grafada com essa letra por alguns que
achavam que ela correspondia a forma da flor.

O emprego das maitisculas, fora dos casos regulamentados pelo
Acordo Ortografico, pode sugerir respeito, admiracdo, sentimento
religioso ou civico, acatamento da autoridade (Pai, Mestre, Sacerdote,
Pétria, Presidente, Senador etc.). Muito a propoésito podem ser lembrados

os seguintes versos de Drummond:

Distin¢do
O Pai se escreve sempre com P grande
em letras de respeito e de tremor

se € Pai da gente. E Mae, com M grande.

!
!
!
£
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O Pai é imenso. A Mae, pouco menor.
Com ela, sim, me entendo bem methor:
Mae € muito mais facil de enganar.
(Razdo, eu sei, de mais aberto amor.)

(Menino Antigo, em Poesia e Prosa, p. 582.)

A maiascula pode ainda sugerir uma personificacdo, uma idea-
lizacdo, ou a intenc¢ido de uma profundeza metafisica. Estes empregos
sao encontrados em profusdo nos poemas simbolistas, como “Visao”,
de Cruz e Sousa:

Noiva de Satanas, Arte maldita,
Mago Fruto letal e proibido,
Sonimbula do Além, do Indefinido
Das profundas paixdes, Dor infinita.
Astro sombrio, luz amarga € aflita,
Das llusdes tantalico gemido,
Virgem da Noite, do luar dorido,
Com toda a tua Dor oh! sé bendita!
(Poesias Completas, p. 111.)

O costume tradicional de iniciar os versos com maitscula pa-
rece ser mais uma forma de marcar o texto poético com um aspecto
grafico solene, afastando-se da prosa; a rendncia ao processo prende-
se 4 idéia de que a poesia ndo estd numa exteriorizacao grafica, num
procedimento mecinico. O uso de mintscula no inicio dos nomes
proprios revela rebeldia a tradigdo, desprezo do convencionalismo,
desejo de chamar a atencdo por uma pretensa originalidade (cf. Harri
Mevyer, A Maidiscula, Problema Ortogrdfico e Semdntico, pp. 165-190).

Curioso exemplo do emprego emocional da mintscula como
signo de desprezo, édio, temos numa carta de Gongalves Dias em que
se refere ao episodio da chamada Questio Christie e escreve Inglaterra
com i mintsculo. Vale a pena transcrever o trecho porque constitul
interessante documento do nacionalismo do brasileiro, revoltado com

a posicao humilhante de sua patria:

[...} Ndo poderemos livrar-nos dos insultos da inglaterra; mas o Brasil
compreendera que pode haver dignidade no sofrimento. Com o abuso da for¢a

insulta-se, mas nao se desonra nem a um individuo, e menos a uma nacdo. Que
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abusem, € 2 tal ponto que se rasgue nas ruas a casaca ao brasileiro que trouxer ob-
jeto de fabricacdo inglesa. Fique em boa hora essa semente de édios para o futuro.
Nern sempre seremos 0 que somos, nem eles, o que sao; e da inglaterra tudo &
preferivel a sua amizade (carta escrita ao barao Guitherme Capanema em Dresde,

21 de junho de 1863, Correspondéncia, p. 356).

Como se vé, nem os grandes espiritos escapam de certas infan-
tlidades...

Completando este capitulo, acrescentamos uma série de versos,
frases ou breves trechos em prosa, para que sejam apreciados, reconhe-

cidos e comentados varios recursos fonicos que neles se encontram.

98 EXEMPLIFICACAO COMPLEMENTAR PARA EXERCICIO

1. E trouxeram o jongo
SOTUINO COMO WM grito noturno. ..
[...]
E o urucungo que & um resmungo...
E o cabelo enredico... do feitico.

(C. Ricardo, “Noite na Terra”, Martim Cereré, p. 43.)

2. Clamides frescas, de brancuras frias,
Finissimas dalmadticas de neve
Vestem as longas arvores sombrias,
Surgindo a Lua nebulosa e leve...

Cruz e Sousa, “Lua”, Poesias Completas, p. 37.)
p

3. Esse cornéide deus funambulesco
Em torno ao qual as Potestades rugem
Lembra os trovoes, que tétricos estrugenn,
No riso alvar de trudo carnavalesco.
(1d., “Majestade Caida”, ib., p. 60.)

4. Sente-se ainda o harmonioso canto
Da carne virginal, clara e rosada.
(Id., “Beleza Morwa”, ib., p. 39.)

5. Mais claro ¢ fino do que as finas pratas
O som da tua voz deliciava...

Na doléncia velada das sonatas

~1

oo
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Como um perfume a tudo perfumava.
(1d., “Cristais”, ib., p. b1.)

. No imenso Mar maravilhoso, amargos,

Marulhosos murmurem compungentes
Canticos virgens de emogdes latentes,
Do sol nos mornos, morbidos letargos...
(1d., “Sonara”, ib., p. 59.)

. Andorinha 4 fora estd dizendo:

— “Passei o dia 4 toa, a toa!”
Andorinha, andorinha, minha cantiga é mais triste!
Passei a vida a toa, a toa...

(M. Bandeira, Poesia Completa e Prosa, p. 2 170.)

. Afolha de papel ampara,

é apara limpa e clara,

que se entrega sem saber

se o sangue ¢ tinta,

se a letra é timbre

ou cicatriz.

(Ilka Brunhilde Laurito, Canteiro de Obras, p. 30.)

9. Vamos ver quem & que sabe

soltar fogos de S. Joao?
Foguetes, bombas, chuvinhas,
chios, chuveiros, chiando
chiando
chovendo
chuvas de fogo!
Cha-Bum!
(Jorge de Lima, Poesia, 1, p. 86.)

10. E o sino da Igrejinha com voz fina de menina

tern dlim-dlins

para o batismo dos pimpolhos.

Para os mortos: devagar — DLIM-DLIM. ..

¢ como um choro de menino, compassado
sem
fim.

(Id., ib.. p. 99.)

93
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11.

12.

13.

14.

15.

16.

18.

Nove horas e trinta. Um cincerro tilinta. E um burrico, que vem
sozinho, puxando o carrocdo. Patas em marcha matematica, andar
consciencioso e macio ele chega de sobremao.

(G. Rosa, Sagarana, p. 69.)

Alguma anta assobiava, assovio mais fino que © relincho-rincho dum
poldrinho.
(Id., Grande Sertdo, p. 63.)

Para extraviar as mutucas, a gente queimava folhas de arapavaca. Aqui-
lo bonito, quando ti¢ao aceso estala seu fim em faiscas — e labareda
dalalala.

(Id., ib., p. 238.)

O arraial era o mais monétono. possivel... As noites, principalmente,
impressionavam. Casas no escuro, rua deserta. Raro, o pataleio de um
cavalo no cascalho. O responso pluralissimo dos sapos... Grilos finfini-
nhos e bezerros fonfonando.

({d., Sagarana, p. 258.)

[Sete-de-Ouros] Fora comprado, dado, trocado e revendido, vezes,
por bons e maus precos... Vinha-lhe de padrinho jogador de truque a
Gltima intitulacdo, de baralho, de manilha; mas, vida a fora, por amos
e anos, outras tivera, sempre involuntariamente.

(Hd., ib., p. 3.)

Mas, nem bem Sinoca terminava, € ja, morro abaixo, chao a dentro,
trambulhavam, emendados, trés trons de trovoes.
(Id., ib., p. 18.)

. Mas os vaqueiros ndo esmorecem nos eias e cantigas, porque a boiada

ainda tem passagens inquietantes:...

~Eh, boi la!... Eh-8-&-eh, boil... Tou! Tou! Tou...

As ancas balancam, € as vagas de dorsos, das vacas e touros, baten-
do com as caudas, mugindo no meio, na massa embolada, com atritos
de couros, estralos de guampas, estrondos ¢ baques, € o berro queixo-
so do gado Junqueira, de chifres imensos, com muita tristeza, saudade
dos campos, queréncia dos pastos de 14 do sertdo...

(Id., ib., p. 23.)

Entdo, uma voz risonha, leve, uma voz ainda sem tormento, vinha can-

tando, cada vez mais perto:
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“Sorvetinho, sorvetao,
sorvetinho de ilusao,
quem ndo tem duzentos réis
nio toma sorvete, nao.”
Uma pausa de uns trés ou quatro passos. Depois:
“Sorrrrrrvete, iaial
Otlha a fama do bom sorvete,
sinhal”
(C. Meireles, Olhinhos de Gato, p. 46.)

19. L4 vao, 14 vao os burrinhos do bonde, com suas lindas campainhas ao
pescoco. A viagem € toda por dentro dessa musica... — ligue-ligue, ligue-
ligue, ligue-ligue... '

O homem do bonde da um assovie estridente, que estremece a
crianga e os burros...

E as patas dos animais batem nas pedras — tao direitinhas! — plec,
plec, plec... Mas de vez em quando o chicote da uma volta pelo ar, ¢
estala em cima deles. Que dor!

(Id., ib., p. 57.)

20. Passa-lhe pelo pescogo a correntinba, onde tinem as tetéias.
(fd., ib., p. 56.)
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A ESTILISTICA DA PALAVRA

3.1  CONCEITUACAO DE LEXICO

A estilistica léxica ou da palavra estuda os aspectos expressivos
das palavras ligados aos seus componentes semanticos e morfolégicos,
0s quals, entretanto, nao podem ser completamente separados dos
aspectos sintaticos e contextuais.

Os atos de fala resultam da combinac¢ao de palavras segundo as
regras da lingua. 86 teoricamente se separam léxico (palavras) e gra-
matica (regras), visto que mesmo as palavras que t€m um significado
real, extralingtiistico, s6 funcionam no enunciado com a agregacao de
um componente gramatical.

Ha dificuldade em precisar o conceito de léxico. De acordo com
Josette Rey-Debove (“Lexique et dictionnaire” — Le langage), o 1éxico
pode ser conceituado de trés maneiras:

a) Conjunto de morfemas de uma lingua, sendo os morfemas
unidades significativas minimas, presas ou livres, de natureza lexical
ou gramatical. Os morfemas de natureza lexical (que também sao de-

signados como radicais, semantemas, lexemas) constituem classe aberta,



