A ANTIGA RETORICA
Apostila

A exposicdo a seguir é a transcrigdo de um semindrio
ministrado na “Ecole pratique des hautes études” [Escola
Prdtica de Altos Estudos], em 1964-65. Na origem — ou no
horizonte — desse semindrio, como sempre, havia o texto mo-
derno, isto é: o texto que ainda ndo existe. Uma via de abor-
dagem desse texto novo é saber a partir de que e contra que
ele se busca e, portanto, confrontar a nova semidtica da es-
crita com a antiga prdtica da linguagem literdria, que du-
rante séeulos se chamou Retérica. Dai a ideia de um semind-
rio sobre a antiga Retérica: antiga nio quer dizer que haja
hoje uma nova Retdrica; antiga Retorica se opoe antes a es-
se novo que talvez nio esteja ainda realizado: o mundo estd
incrivelmente repleto de antiga Retorica.

Jamais se teria aceitado publicar estas notas de trabalho
se existisse um livro, um manual, um memento, fosse qual
fosse, que apresentasse um panorama cronologico e sistemd-
tico dessa Retcérica antiga e cldssica. Infelizmente, pelo que
sei, nada assim existe (pelo menos em francés). Fui pois obri-
gado a construir eu mesmo o meu saber, € é 0 resultado dessa
propedéutica pessoal que aqui se publica: eis aqui a apostila
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que eu bem que gostaria de ter encontrado quando comecei
a interrogar-me sobre a morte da Retérica. Nada mais, por-
tanto, a ndo ser um sistema elementar de informagoes, o
aprendizado de certo numero de termos e de classificacoes —
o que ndo significa que no decurso deste trabalho eu ndo
tenha sido muitas vezes tomado de excitagdo e de admiragdo
diante da forg¢a e da sutileza desse antigo sistema retorico,
da modernidade dessa ou daquela de suas proposicées.

Por infeélicidade, este texto de saber, ndo posso mais (por
razdes prdticas) autenticar-lhe as referéncias: tenho de re-
digir esta apostila, em parte, de memdoria. Minha desculpa
é que se trata de um saber banal: a Retorica é mal conheci-
da e, no entanto, conhecé-la ndo implica nenhuma tarefa de
erudicdo: toda gente poderd chegar sem dificuldade as refe-
réncias bibliogrdficas que faltam aqui. O que estd reunido
(por vezes, talvez até, sob forma de citagoes involuntarias)
provém essencialmente. 1. de alguns tratados de retdrica da
Antiguidade e do classicismo; 2. das introdugoes eruditas aos
volumes da colegdo Guillaume Budé, 3. de dois livros funda-
mentais, os de Curtius e de Baldwin, 4. de alguns artigos espe-
cializados, principalmente no que diz respeito a ldade Média;
5. de alguns livros usuais, dentre os quais o Dictionnaire de
rhétorique de Morier, a Histoire de la langue frangaise de F
Brunot, e o livro de R. Bray sobre a Formation de la doctrine
classique en France, 6. de algumas leituras adjacentes, elas
proprias lacunosas e contingentes (Kojeve, Jaeger)'.

1. Ernst R. Curtius, La littérature européenne et le Moyen Age latin, Pa-
ris, PUF, 1956, traduzido do alemo para o francés por J. Bréjoux (12 ed. ale-
ma de 1948).

Charles S. Baldwin, Ancient Rhetoric and Poetic Interpreted from Re-
presentative Works, Gloucester (Mass.), Peter Smith, 1959 (12 ed. 1924); Me-
dieval Rhetoric and Poetic (to 1400) Interpreted from Representative Works,
Gloucester (Mass.), Peter Smith, 1959 (12 ed. 1928).
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0.1. As praticas retoricas

A retdrica de que se tratard aqui € essa metalinguagem
(cuja linguagem-objeto foi o “discurso”) que reinou no Oci-
dente do século V a.C. até o século XIX d.C. Nao se traba-
lhara com experiéncias mais longinquas (India, Isld) e, no
que diz respeito ao Ocidente mesmo, tomar-se-do como li-
mites Atenas, Roma e a Franca. Essa metalinguagem (dis-
curso sobre o discurso) comportou varias praticas, presen-
tes simultdnea ou sucessivamente, segundo as épocas, na
“Retorica”

1. Uma técnica, isto ¢, uma “arte”, no sentido classico
da palavra: arte da persuasdo, conjunto de regras, de receitas
cuja aplicagdo permite convencer o ouvinte do discurso (e
mais tarde, o leitor da obra), mesmo quando aquilo de que se
deve persuadi-lo seja “falso”.

2. Um ensinamento: a arte retorica, de inicio transmiti-
da por vias pessoais (um retor e seus discipulos, seus clien-
tes), inseriu-se rapidamente em instituigdes de ensino; nas
escolas, formou o essencial do que se chamaria hoje de segun-
do ciclo secundario e ensino superior; transformou-se em
matéria de exame (exercicios, ligdes, provas).

3. Uma ciéncia, ou, em todo caso, uma protociéncia, isto
¢: a. um campo de observagao autonomo delimitando certos
fendmenos homogéneos, a saber, os “efeitos” de linguagem;,
b. uma classificagao desses fendmenos (cuja marca mais co-
nhecida € a lista das “figuras” de retorica); ¢. uma “operagdo”

René Bray, La formation de la doctrine classique en France, Paris, Nizet,
1951.

Ferdinand Brunot, Histoire de la langue francaise, Paris, 1923.

Henri Morier, Dictionnaire de poétique et de rhétorigue, Paris, PUF,
1961.




6 A AVENTURA SEMIOLOGICA

no sentido hjelmsleviano, isto &, uma metalinguagem, con-
junto de tratados de retérica, cuja matéria — ou significado
— ¢ uma linguagem-objeto (a linguagem argumentativa e a
linguagem “figurada”).

4. Uma moral: sendo um sistema de “regras”, a retori-
ca esta penetrada da ambiguidade da palavra: ¢ a0 mesmo
tempo um manual de receitas, animadas por uma finalidade
pratica, e um Cédigo, um corpo de prescrigdes morais, cuja
fungdo ¢ vigiar (isto é, permitir e limitar) os “desvios” da
linguagem passional.

5. Uma pritica social: a Retérica é essa técnica privi-
legiada (pois que ¢ preciso pagar para adquiri-la) que per-
mite as classes dirigentes garantir para si a propriedade da
palavra. Sendo a linguagem um poder, decidiu-se das regras
seletivas de acesso a esse poder, constituindo-o em pseudo-
ciéncia, fechada para “aqueles que ndo sabem falar”, tribu-
taria de uma iniciagdo dispendiosa: nascida h 2.500 anos de
processo de propriedade, a retérica se esgota e morre na clas-
se de “retérica”, consagragio iniciatica da cultura burguesa.

6. Uma pritica lidica: constituindo todas essas praticas
um formidavel sistema institucional (“repressivo”, como se diz
hoje), era normal que se desenvolvesse uma derrisdo da retéri-
Ca, uma retorica “negra” (suspeitas, desprezos, ironias): jogos,
parodias, alusdes erdticas ou obscenas?, piadas de colégio,

2. Numerosas brincadeiras obscenas sobre casus € conjunctio (na verda-
de termos de gramdtica), de que esta metafora retirada das Mil ¢ uma noites
pode dar uma ideia: “Ele €mpregou a preposicdo com a construgio exata e
reuniu a proposi¢do subordinada a conjungdo; mas sua esposa cail como a ter-
mina¢do nominal diante do genitivo.” — Mais nobremente, Alain de Lille
explica que a humanidade comete barbarismos na uniiio dos sexos, metaplas-
mas (licengas) que se opdem as regras de Vénus; 0 homem cai em andstrofes
(inversdes de construgio); em sua loucura, chega até a fmese (Curtius, op. cit.,
p. 512-3); da mesma forma, Calderén, comentando a situagdo de uma dama
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toda uma prética de garotos (que ainda estd por explorar e
constituir em codigo cultural).

0.2. O império retérico

Todas essas préticas atestam a amplitude do fato ret6-
rico — fato que entretanto aindfa nao deu~ensgjq a nenThtllma
sintese importante, a nenhuma interpretagao hrston%a. a ;’i}j
seja porque a retorica (alé_m do 'tabu que pesa SO reda 1ue
guagem), verdadeiro impérlo, mais vasto e mais tenaz do ?1 i
qualquer império politico, por suas Ehn}ensoes, pfcl)r S']:lahis-
ragdo, elude o proprio quadro da ciéncia e da, ref eﬁ'fui hi
toricas, a ponto de colocar em questao a propria his ?na,
pelo menos tal como estamos acostum?.dos a 1magA11(11a— a;; a
maneja-la, e de obrigar a conceber aquilo que se pode cha-
mar alhures de uma histéria mor}umen.tal; o desprezo cxeni
tifico ligado & retérica participaria, pois, dessa recusa %era
em reconhecer a multiplicidade, a sobre.deternnr'laqao. ma-
gine-se, entretanto, que a retc’:rica_ — sejam quais forem z:s
variacdes internas do sistema — reinou no Pc:der_lte dl_lran e
dois milénios e meio, de Gorgias a Napoleao 111; 1ma_gme-s;a
tudo aquilo que, imutavel, impassivel e como que 1mortal,
e¢la viu nascer, passar, desaparecer, sem se (fomover € sem se
alterar: a democracia ateniense, 0s reinos egipcios, a Republi-
ca Romana, o Império Romano, as grandes invasdes, o feu-.
dalismo, a Renascenga, a monarquia, a Revolugio Francesa;

vigiada enquanto vai visitar o seu galante: “E um grande barbz?r'ts.mo dei ‘s,i:ln;);
ir ver ¢ ser vista, pois, mau gramatico, F:hega ahfazl.er uma lpEb"aOd 1liaiasswmcm
uma pessoa ativa.” Sabe-se em que sentido anatdmico P. K oss'o‘x:s r;:i o
os termos da escolastica (utrumsit, sed conzrfz, vacuum, 'q_mdegt. (:63.:2 e
Inspetora”). Nem ¢ preciso dizer que a c;::lusao da g:amatlca (dare Phih
escolastica) com o erdtico ndo € apenas e.ngra(;adan : traga 801:11 p"recd b grﬂ-
vidade um lugar transgressivo em que dois tabus sdo derrubados: o da lingu
gem e o do sexo.
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digeriu regimes, religides, civilizagdes; moribunda desde a
Renascenca, leva trés séculos para morrer; e ainda ndo é certo
que ela esteja morta. A retdrica da acesso ao que se pode
chamar de sobrecivilizagdo: a do Ocidente, histérico e geo-
gréfico: ela foi a tinica pratica (juntamente com a gramética,
nascida depois) através da qual nossa sociedade reconheceu
a linguagem, sua soberania (kurdsis, como diz Gérgias), que
era também, socialmente, uma “senhorialidade”; a classifi-
cagdo que ela lhe impds ¢ o Unico trago realmente comum
de conjuntos historicos sucessivos e diversos, como se exis-
tisse, superior as ideologias de contetdos e as determinacdes
diretas da historia, uma ideologia da forma, como se — prin-
cipio pressentido por Durkheim e Mauss, afirmado por Lévi-
-Strauss — existisse para cada sociedade uma identidade taxi-
nomica, uma sdcio-légica, em nome do que é possivel definir
uma outra historia, uma outra socialidade, sem desfazer aque-
las que sdo reconhecidas em outros niveis.

0.3. A viagem e a rede

Esse vasto territério serd aqui explorado (no sentido
fr_ouxo ¢ apressado do termo) em duas diregdes: uma direcio
diacrénica e uma diregdo sistematica. Por certo niio recons-
tituiremos uma histéria da retérica; vamos contentar-nos
em isolar alguns momentos significativos, percorreremos os
dois mil anos de Retoérica, parando em algumas etapas, que
serdo como as “jornadas” da nossa viagem (essas “jornadas”
poderdo ter duragdo muito desigual). Havera ao todo, nessa
longa diacronia, sete momentos, sete “jornadas”, cujo valor
sera essencialmente didatico. Em seguida reuniremos as clas-
sificacdes dos retores para formar uma rede Unica, espécie
de artefato que nos permitira imaginar a arte retérica como
uma maquina sutilmente organizada, uma arvore de opera-
¢Oes, um “programa” destinado a produzir discurso.
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A, A VIAGEM
A.1l. Nascimento da retérica

A.1.1. Retdrica e propriedade

A Retorica (como metalinguagem) nasceu do proces-
so de propriedade. Por volta de 485 a.C., dois tiranos sicilia-
nos, Géron ¢ Hiéron, operaram deportagoes, transferéncias
de populagiio e expropriagdes, para povoar Siracusa ¢ dis-
tribuir lotes aos mercenarios; quando foram derrubados por
um levante democratico e se quis voltar ao ante qua, houve
inumeraveis processos, pois os direitos de propriedade esta-
vam obscurecidos. Esses processos eram de um tipo novo:
mobilizavam grandes jiris populares, diante dos quais, para
convencer, era preciso ser “eloquente”. Essa eloquéncia, par-
ticipando ao mesmo tempo da democracia ¢ da demagogia,
do judicial e do politico (0 que se chamou depois de delibe-
rativo), constituiu-se rapidamente em objeto de ensino. Os
primeiros professores dessa nova disciplina foram Empé-
docles de Agrigento, Corax, aluno seu de Siracusa (0 primei-
ro a cobrar pelas aulas), e Tisias. Esse ensino passou com
igual rapidez para a Atica (depois das guerras médicas), gra-
cas as contestacOes dos comerciantes, que moviam proces-
sos conjuntamente em Siracusa e em Atenas: a retérica ja €,
em parte, ateniense desde meados do século V.

A.1.2. Uma grande sintagmatica

Que ¢ essa protorretorica, essa retorica coraciana? Uma
retérica do sintagma, do discurso, ndo do trago, da figura.
Cérax coloca ja as cinco grandes partes da oratio, que for-
mardo durante séculos o “plano” do discurso oratdrio: 1. exor-
dio; 2. narragio ou agdo (relagdo dos fatos); 3. argumentagio
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ou prova; 4. digressfo; 5. epilogo. E facil verificar que, ao
passar do discurso judicial para a dissertagio escolar, esse
plano conservou a sua organizagio principal: uma introdu-
¢ao, um corpo demonstrativo, uma conclusio. Essa primei-
ra retorica ¢ em suma uma grande sintagmatica.

A.1.3. A palavra fingida

E saboroso verificar que a arte da palavra est4 origina-
riamente ligada a uma reivindicagdo de propriedade, como
se a linguagem, como objeto de uma transformacgao, condi-
¢80 de uma pratica, se tivesse determinado nfio a partir de
uma sutil mediagdo ideoldgica (como pdde acontecer com
tantas formas de arte), mas a partir da socialidade mais nua
e crua, afirmada na brutalidade fundamental, a da posse da
terra: comegou-se — entre nds — a refletir sobre a linguagem
para defender os seus proprios bens. E no nivel do conflito
social que nasceu um primeiro esbogo tedrico da palavra
fingida (diferente da palavra ficticia, a dos poetas: a poesia
eéra entdo a unica literatura, a prosa s6 acedeu mais tarde a
esse estatuto).

A.2. Goérgias ou a prosa como literatura

Gorgias de Leontium (hoje Lentini, ao norte de Siracusa)
foi a Atenas em 427; foi o mestre de Tucidides, é o interlo-
cutor sofista de Sécrates em Gorgias.

A.2.1. Codificagio da prosa

O papel de Gorgias (para nds) consiste em ter submetido
a prosa ao codigo retorico, dando-lhe credibilidade como dis-
curso culto, objeto estético, “linguagem soberana”, ancestral
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da “literatura”. Como? Os Elogios fiinebres (tr.enos), inicial-
mente compostos em Versos, passam a ser fe~1tos~em pr(?sa;
sio confiados a homens piiblicos; quando nao sao escritos
(no sentido moderno da palavra), sdo pelo menos aprendl_-
dos, isto é, de certo modo, fixadfas; nasce assim u.m.ter.cc’al-
ro género (apos o judicial e o deliberativo), 0 epsd:ctzc?. E]: a
chegada da prosa decorativa, de uma prosa-esPei.;acu 0.
Nessa passagem do verso 4 prosa, perdem-s? a rm.atnca ea
musica. Gorgias quer substitui-las por um codigo imanente
a prosa (embora com origem na poesia): palavras com a
mesma consonancia, simetria das frases, reforgo das antite-
ses por assonincia, metdforas, aliteragoes.

A.2.2. Aparecimento da elocutio

Por que Gorgias constitui uma etapa de nossa viagem?
Existem, em linhas gerais, na arte retorica corppleta (a de.
Quintiliano, por exemplo) dois polos: um polo. smta-lg.matlco.
¢ a ordem das partes do discurso, a faxis ou «:?z;pomzo; e um
polo paradigmatico: sdo as “figuras” de retorica, a igxw ou
elocutio. Vimos que Coérax havia langado uma retorica pu-
ramente sintagmatica. Gorgias, pedindf) que se trabalhem as
“figuras”, da-lhe uma perspectiva p%‘l‘rad1_g’miat1ci?: abre a prosa
para a retorica, e a retrica para a “estilistica”.

A.3. Platao

Os dialogos de Platio que tratam diretamente da Reto-
rica sdo Gorgias e Fedro.
A.3.1. As duas retoricas

Platiio trata de duas retoricas, uma ma, out.ra_boa: 1. a
retérica de fato ¢ constituida pela logografia, atividade que
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consiste em escrever qualquer discurso (J4 ndo se trata ape-
nas de retorica judicial; a totalizagdo da no¢do é importan-
te); seu objeto é a verossimilhanga, a ilusdo, é a retérica dos
retores, das escolas, de Gorgias, dos Sofistas; 2. a retérica de
direito € a verdadeira retorica, a retorica filoséfica ou ainda
dialética; seu objeto é a verdade; Platio a chama de psica-
gogia (formagio das almas pela palavra). — A 0posig¢do entre
a boa e a ma retdrica, entre a retdrica platénica e a retérica
sofistica, faz parte de um paradigma mais amplo: de um lado,
a bajulagdo, as maquinagdes servis, as imitagdes; do outro, a
rejeigdo de toda complacéncia, a rudeza; de um lado, os em-
pirismos e as rotinas, do outro as artes: as industrias do prazer
sa0 uma imitagdo desprezivel das artes do Bem: a retérica é
a imitagdo da Justiga; a sofistica, da legislagdo; a cozinha,
da medicina; a toalete, da gindstica; a retorica (a dos logo-
grafos, dos retores, dos sofistas) nio é pois uma arte.

A.3.2. A retdrica erotizada

A verdadeira retérica é uma psicagogia; demanda um
saber total, desinteressado, geral (isso se tornara o fopos em
Cicero e Quintiliano, mas a nogio estara enfraquecida: o
que se pedird do orador sera uma boa “cultura geral”). Esse
saber “sin6ptico” tem por objeto a correspondéncia ou a in-
teragdo que liga as espécies de almas e as espécies de dis-
cursos. A retorica platonica afasta o escrito e busca a inter-
locugdo pessoal, a adhominatio; o modo fundamental do dis-
curso ¢ o didlogo entre o mestre ¢ o discipulo, unidos pelo
amor inspirado. Pensar em comum, tal poderia ser a divisa
da dialética. A retdrica é um dialogo de amor.

A.3.3. A divisdo, a marca

Os dialéticos (aqueles que vivem essa retérica erotizada)
tém duas posturas solidérias: de uma parte, um movimento
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de reunido, de subida rumo a um termo incondicional (S6-
crates, retomando Lisias, no Fedro, de.fine 0 amor em sua
unidade total); de outra parte, um movnr{ento (‘iescendent.e,
uma divisdo da unidade segundo suas articulagdes naturais,

segundo suas espécies, até atingir a espécie indivisivel. Essa
“descida” da-se em escadaria: a cada etapa, a cada degrau,
dispde-se de dois termos; € precir?o gscolher um elrn’jez go
outro para retomar a descida e atmglr. u}n~novo bmal’_lO, do
qual se partird de novo; assim ¢ a defini¢do progressiva do

sofista:

perseguigio da caga

/ terrestre
domesticada
AT / (o homcm)\
a mao mediante persuasﬁo\
armada il L e
em publico em pa wu\
por pelo
presentes lucro
para a 'pclp_ -
subsisténcia: dinheiro:
Aduladores Sofistas

Essa retérica divisional — que se opde a retorica silo-
gistica de Aristoteles — se parece muito com um programa
cibernético, digital: cada escolha detelrmn’la_l a alte?natlva se-
guinte; ou ainda, com a estrutura paradigmatica da lmguagm:n,
cujos pares comportam um termo marcado e um Fermolnao
marcado: aqui, o termo marcado faz recomegar o jogo alter-
nativo. Mas de onde vem a marca? Aqui € que se reencontra
a retorica erotizada de Platdo: no didlogo platonico, argfctrc’a
¢ garantida por uma concess&q do que responde (dod 18:1}-
pulo). A retérica de Platdo implica dois interlocutores, dentre
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0s quais, um que conceda: ¢ a condigio do movimento. Assim,
todas essas particulas de concorddncia que encontramos
nos didlogos de Platdo e que muitas vezes nos fazem sorrir
(quando ndo nos enfadam) pela sua ingenuidade ¢ irrele-
vancia aparentes sao, na realidade, “marcas” estruturais, atos
de retdrica.

A.4. A retorica aristotélica

A.4.1. Retorica e Poética

Nao ¢ toda a retérica (excetuando-se Platdo) que ¢ aris-
totélica? Sim, por certo: todos os elementos didéticos que ali-
mentam 0s manuais classicos vém de Aristételes. Entretanto
um sistema ndo se define apenas por seus elementos, mas
também e principalmente pela oposigdo em que se encontra
engajado. Aristoteles escreveu dois tratados que concernem
aos fatos de discurso, mas esses dois tratados sdo distintos:
a Techné rhetorike trata de uma arte da comunicagdo coti-
diana, do discurso em publico; a Techné poietikeé trata de uma
arte da evocagdo imagindria; no primeiro caso, trata-se de
regulamentar a progressdo do discurso, de ideia a ideia; no se-
gundo caso, a progressdo da obra, de imagem a imagem: séo,
para Aristoteles, dois encaminhamentos especificos, duas
“technai” autdnomas; e é a oposi¢do desses dois sistemas,
um retdrico, outro poético, que, de fato, define a retorica aris-
totelica. Todos os autores que reconhecerem essa oposigio
poderfo estar arrolados na retérica aristotélica; esta cessard
quando a oposi¢do for neutralizada, quando Retérica e Poé-
tica se fundirem, quando a retérica se tornar fechné poética
(de “criagdo”): isso se d4 aproximadamente na época de Au-
gusto (com Ovidio, Horicio) — e um pouco depois (Plutar-
co, Técito) —, embora Quintiliano pratique ainda uma retdrica
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aristotélica. A fusdo da Retorica e da Poética é consagrada
pelo vocabulario da Idade Média, em que as artes poéticas sdo
artes retdricas, em que os grandes retoricos sao poetas. Essa
fusio € capital, pois esta na origem mesma da ideia de lite-
ratura: a retorica aristotélica enfatiza o raciocinio; a elocutio
(ou departamento das figuras) ndo é mais que uma de suas
partes (menor no proprio Aristoteles); em seguida, acontece
0 contrdrio: a retorica se identifica com os problemas, ndo
de “prova”, mas de composigdo e de estilo: a literatura (ato
total de escrita) define-se pelo bem escrever. E necessario,
pois, constituir em etapa de nossa viagem, sob a denomina-
¢do geral de retorica aristotélica, as retéricas anteriores a to-
talizagdo poética. Dessa retorica aristotélica, temos a teoria
com o proprio Aristoteles, a pratica com Cicero, a pedago-
gia com Quintiliano e a transformacgao (por generaliza¢do) com
Dionisio de Halicarnasso, Plutarco e o Anénimo do tratado
Sobre o sublime.

A4.2. A Retorica de Aristoteles

Aristételes definiu a retérica como “a arte de extrair de
qualquer assunto o grau de persuasio que ele comporta”, ou
como “a faculdade de descobrir especulativamente aquilo
que em cada caso pode ser proprio a persuadir”. O que tal-
vez seja mais importante do que essas defini¢oes ¢ o fato de
a retorica ser uma fechneé (ndo é um empirismo), quer dizer:
o meio de produzir uma das coisas que podem indiferente-
mente ser ou ndo ser, cuja origem estd no agente criador,
ndo no objeto criado: ndo ha techné das coisas naturais ou
necessarias: o discurso, pois, ndo faz parte nem de umas
nem de outras. — Aristételes concebe o discurso (a oratio)
como uma mensagem € o submete a uma divisdo de tipo
informético. O livro I da Retdrica é o livro do emissor da
mensagem, o livro do orador: nele é tratada principalmente
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a concepedo dos argumentos, na medida em que dependem
do orador, de sua adaptacgdo ao publico, isso segundo os trés
géneros reconhecidos de discursos (judicial, deliberativo,
epidictico). O livro II € o livro do receptor da mensagem, o
livro do puiblico: nele se trata das emogdes (das paixdes), e
de novo dos argumentos, mas desta vez na medida em que
sdo recebidos (e ndo mais, como antes, concebidos). O livro
III é o livro da propria mensagem: nele se trata da lexis ou
elocutio, quer dizer, das “figuras”, e da faxis ou dispositio,
isto ¢, da ordem das partes do discurso.

A.4.3. A verossimilhanga

A Retorica de Aristdteles é sobretudo uma retorica da
prova, do raciocinio, do silogismo aproximativo (entime-
ma); ¢ uma logica voluntariamente degradada, adaptada ao
nivel do “publico”, isto é, do senso comum, da opinido cor-
rente. Estendida as producdes literdrias (o que nao era o seu
proposito original), implicaria uma estética do publico, mais
do que uma estética da obra. Eis por que, mutatis mutandis
e guardadas as devidas proporgdes (historicas), conviria mes-
mo aos produtos de nossa cultura dita de massa, em que
reina a “verossimilhanga” aristotélica, isto €, “aquilo que
o publico acredita ser possivel”. Quantos filmes, novelas,
reportagens comerciais poderiam tomar como divisa a regra
de Aristoteles: “Mais vale uma verossimilhanga impossi-
vel do que um possivel inverossimil”: mais vale contar aqui-
lo que o publico julga possivel, mesmo se for impossivel
cientificamente, do que contar o que é possivel realmente, se
esse possivel é rejeitado pela censura coletiva da opinido cor-
rente. E evidentemente tentador relacionar essa retérica de
massa com a politica de Aristoteles; era, como se sabe, uma
politica do meio termo, favordvel a uma democracia equili-
brada, centrada nas classes médias e encarregada de reduzir
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0§ antagonismos entre os ricos e os pobres, a maioria € a
minoria; dai uma retérica do bom senso, voluntariamente
submetida a “psicologia” do publico.

A.4.4. As Retoricas de Cicero

No segundo século antes de Cristo, os retores gregos
afluem para Roma; fundam-se escolas de retorica; elas fun-
cionam por classes de idade; nelas se praticam dois exerci-
cios: as suasoriae, espécies de dissertacdes “persuasivas”
(principalmente no género deliberativo) para as criangas, €
as controvérsias (género judicial) para os mais velhos. O tra-
tado latino mais antigo € a Retorica a Herennius, atribuida
ora a Cornificius, ora a Cicero: foi o que fez a Idade Média,
que ndo cessou de copiar esse manual, tornado fundamental
na arte de escrever, juntamente com o De inventione de Ci-
cero, — Cicero é um orador que fala da arte oratoria; dai
certa pragmatizago da teoria aristotélica (e, portanto, nada
muito novo com relagdo a essa teoria). As Retdricas de Ci-
cero compreendem: 1. A Retorica a Herennius (supondo que
seja dele), que é uma espécie de digest da retorica aristo-
télica; a classificagdo das “questdes” substitui entretanto
em importancia a teoria do entimema: a retdrica se profis-
sionaliza. Nela se vé aparecer também a teoria dos trés esti-
los (simples, sublime, médio). 2. De inventione oratoria: €
uma obra (incompleta) de juventude, puramente judicial,
consagrada sobretudo ao epiquirema, silogismo desenvolvi-
do em que uma premissa ou as duas sdo seguidas de suas
provas: € o “bom argumento”. 3. De oratore, livro muito co-
tado até o século XIX (“‘uma obra-prima de bom senso”, “de
razdo reta e sd”, “de pensamento generoso ¢ elevado”, “o
mais original dos tratados de retérica™): como se se lem-
brasse de Platéo, Cicero moraliza a retorica e reage contra o
ensino das escolas: é a reivindicagdo do homem de bem con-
tra a especializagdo; a obra tem a forma de dialogo (Crasso,
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Antdnio, Mcio Scaevola, Rufus, Cotta): ela define o orador
(que deve ter uma cultura geral) e passa em revista as par-
tes tradicionais da Retorica (Inventio, Dispositio, Elocutio).
4. Brutus, histérico da arte oratéria em Roma. 5. Orator, re-
trato ideal do Orador; a segunda parte é mais didatica (sera
amplamente comentada por Pierre Ramus): af esta precisada
a teoria do “ntimero” em oratoria, retomada por Quintiliano.
6. Os Topicos: é um digest, feito de memoria, em oito dias,
no barco que conduzia Cicero a Grécia, apos a tomada do
poder por Marco Antonio, dos Tdpicos de Aristételes; o mais
interessante, para nés, € a rede estrutural da quaestio’. 7. As
Parti¢oes: esse pequeno manual em perguntas e respostas,
sob a forma de um dialogo entre Cicero pai e Cicero filho,
¢ 0 mais seco, 0 menos moral dos tratados de Cicero (e, por
isso, o que eu prefiro): ¢ uma retorica elementar completa,
uma espécie de catecismo que tem a vantagem de dar em
sua extensdo a classificagdo retorica (¢ o sentido de parti-
tio: recorte sistematico).

A.4.5. A retorica ciceroniana

Pode-se marcar a retorica ciceroniana com as caracte-
risticas seguintes: . 0 medo do “sistema”; Cicero deve tudo a
Aristoteles, mas o desintelectualiza, quer mesclar de “gos-
to”, de “naturalidade” a especulagdo; o ponto extremo dessa
desestruturagdo sera atingido na Rhetorica sacra de Santo
Agostinho (livro IV da Doutrina Cristd): ndo ha regras para
a eloquéncia, que no entanto é necessaria ao orador cristéo:
¢ necessario apenas ser claro (¢ uma caridade), apegar-se a
verdade mais do que aos termos, etc.: esse pseudonaturalis-
mo retérico ainda predomina nas concepgoes escolares de
estilo; b. a nacionalizagao da retdrica: Cicero tenta romanizar
(¢ o sentido do Brutus), aparece a “romanidade”; ¢. a colusio

3. Cf. infia, B.1.25.
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mitica do empirismo profissional (Cicero ¢ um advogado
mergulhado na vida politica) e do apelo & grande cultura;
¢ssa colusdo esta fadada a uma imensa fortuna: a cultura se
torna o ornamento da politica; d. a assuncdo do estilo; a reto-
rica ciceroniana anuncia um desenvolvimento da elocutio.

A.4.6. A obra de Quintiliano

H4 certo prazer em ler Quintiliano: € um bom professor,
pouco fazedor de frases, ndo moralizante demais; era um
espirito ao mesmo tempo classificador e sensivel (conjungdo
que se mostra sempre estupefaciente para o mundo); pode-
ria ser-lhe dado o epitafio que Monsieur Teste sonhava para
si mesmo: Transiit classificando. Foi um retor oficial, pago
pelo Estado; desfrutou de enorme fama em vida, sofreu um
eclipse ao morrer, mas brilhou de novo a partir do seculo IV;
Lutero prefere-o a todos; Erasmo, Bayle, La Fontaine, Racine,
Rollin tém-no em altissima consideragdo. O De institutione
oratoria traga em doze livros a educagdo do orador desde a
infancia: € um plano completo de formagao pedagogica (¢ o
sentido de institutio). O livro I trata da primeira educagdo (fre-
quentagdo do gramatico, depois do retor); o livro II define a
retdrica, sua utilidade; os livros III a VII tratam da Inventio e
da Dispositio; os livros VIII a X, da Elocutio (o livro X da
conselhos praticos para “escrever”); o livro XI trata das partes
menores da retérica: a Agdo (execugdo do discurso) e a Me-
moria; o livro XII enuncia as qualidades morais requeridas do
orador e coloca a exigéncia de uma cultura geral.

A.4.7. A escolaridade retorica

A educacdo comporta trés fases (dirfamos hoje trés
ciclos): 1. o aprendizado da lingua: nenhuma falha de lingua-
gem por parte das amas (Crisipo queria que fossem formadas
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em filosofia), dos escravos e dos pedagogos; que os pais
fossem tdo instruidos quanto possivel; deve-se comegar
pelo grego, aprender entdo a ler e a escrever; ndo bater nos
alunos; 2. com o grammaticus (o sentido é mais extenso do
que o da nossa palavra “gramatico™: ¢, se quiser, o diploma-
do em gramitica): a crianga frequenta-o por volta dos sete
anos de idade, sem duvida; assiste a cursos sobre poesia e 1&
em voz alta (lectio); escreve redagdes (contar fabulas, para-
frasgar poesias, ampliar maximas), recebe licdes de um ator
(recitagdo animada); 3. com o refor: é necessario comecar
bastante cedo a retdrica, certamente pelos catorze anos, na
puperdade; o mestre deve continuamente dar a sua contri-
buigdo pessoal, mediante exemplos, (mas os alunos nio
df:vern levantar-se e aplaudir); os dois exercicios principais
$30: a. as narragdes, resumos e analises de argumentos nar-
rativos, de acontecimentos historicos, panegiricos elemen-
tares, paralelos, amplia¢des de lugares comuns (teses), dis-
cursos a partir de um esbogo (preformata materia); b. as de-

clamationes, ou discursos sobre casos hipotéticos; ¢, se qui-

ser, o0 exercicio do racional ficticio (portanto a declamatio

estd bem proxima, ja, da obra). Esti-se vendo quanto essa
pedagogia forca a palavra: esta é cercada por todos os la-

dos, expulsa para fora do corpo do aluno, como se houves-

se uma inibi¢do natural para falar e fosse preciso toda uma

técmca, toda uma educago para se chegar a sair do silén-

c10, € como se essa palavra, finalmente adquirida, finalmente

conquistada, representasse uma boa relagdo “objetal” com o

mundo, um bom dominio do mundo, dos outros.

A .4.8. Escrever

. Ao tratar dos tropos ¢ das figuras (livros VIII a X),
Quintiliano funda uma primeira teoria do “escrever”. O li-
vro X ¢ dirigido a quem quer escrever. Como conseguir a
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ilidade bem fundamentada” (firma facilitas), isto ¢,

Lumo vencer a esterilidade natural, o terror da pagina em

branco ( facilitas), e como, entretanto, dizer algo, ndo se dei-
it levar pela tagarelice, pela verbosidade, pela logorreia
(/irma)? Quintiliano esboga uma propedéutica do escritor: €
preciso ler e escrever muito, imitar modelos (fazer pasti-
ehes), corrigir enormemente, mas depois de ter deixado “re-
pousar”, e saber terminar. Quintiliano nota que a mao €
lenta, o “pensamento” e a escrita tém duas velocidades dife-
rentes (¢ o problema surrealista: como obter uma escrita tao
répida... quanto ela prépria?); ora, a lentiddo da méo € bené-
fica: ndo se deve ditar, a escrita deve ficar ligada, ndo a voz,
mas a mio, ao musculo: instalar-se na lentiddo da mao: nada

de rascunho réapido.

A.4.9. A retorica generalizada

Ultima aventura da retérica aristotélica: sua diluigdo
por sincretismo: a Retorica cessa de se opor a Poética, em
proveito de uma nogdo transcendente, a que chamariamos
hoje “Literatura”; ela j& ndo é constituida apenas em objeto
de ensino, mas torna-se uma arte (no sentido moderno);
passa a ser doravante ao mesmo tempo teoria do escrever €
tesouro das formas literarias. Pode-se captar essa translacao
em cinco pontos: 1. Ovidio ¢ frequentemente citado na Ida-
de Média por ter postulado o parentesco entre a poesia e a
arte oratoria; essa aproximacdo ¢é igualmente afirmada por
Horacio na sua Arte poética, cuja matéria € muitas vezes
retorica (teoria dos estilos); 2. Dionisio de Halicarnasso,
grego, contemporaneo de Augusto, em seu De compositio-
ne verborum, abandona o elemento importante da retorica
aristotélica (a entimemadtica) para se dedicar unicamente a um
valor novo: 0 movimento das frases; assim aparece uma no-
¢do autdnoma de estilo: o estilo ja ndo € baseado na logica (o
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sujeito antes do predicado, a substancia antes do acidente),
a ordem das palavras ¢ variavel, guiada somente por valores
de ritmo; 3. encontra-se nas Moralia de Plutarco um ops-
culo, “Quomodo adulescens poetas audire debeat” (“Como o
adolescente deve ouvir os poetas™), que moraliza a fundo a
estética literdria; platonico, Plutarco tenta suspender a con-
denagdo langada por Platdo contra os poetas; como? Preci-
samente assimilando Poética e Retorica; a retdrica é a via que
permite “destacar” a ago imitada (muitas vezes repreensi-
vel) da arte que imita (muitas vezes admiravel); a partir do
momento em que se pode ler os poetas esteticamente, pode-
-se 1é-los moralmente; 4. Sobre o sublime (Peri Hypsous) é
um tratado an6énimo do século I d.C. (falsamente atribuido a
Longino e traduzido por Boileau): € uma espécie de Retéri-
ca “transcendental”; a sublimitas ¢ em suma a “elevagdo” do
estilo; € o proprio estilo (na expressdo “ter estilo”); é a lite-
raturidade, defendida em tom caloroso, inspirado: o mito da
“criatividade” comega a despontar; 5. no Didlogo dos orado-
res (cuja autenticidade ¢ por vezes contestada), T4cito poli-
tiza as causas da decadéncia da eloquéncia: essas causas nio
530 0 “mau gosto™ da época, mas a tirania de Domiciano que
impde siléncio ao Férum e deporta para uma arte desenga-
Jada, a poesia; mas pela mesma via a eloquéncia emigra para
a “Literatura”, penetra-a e a constitui (eloguentia passa a sig-
nificar literatura).

A.5. A neorretorica

A.5.1. Uma estética literaria

Chama-se neorretorica ou segunda sofistica a estética
literaria (Retérica, Poética e Critica) que vigorou no mundo
greco-romano unido, do século II ao século IV d.C. E um
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perfodo de paz, de comércio, de intercambios, favoravel as
sociedades ociosas, principalmente no Oriente Médio. A neor-
tetorica foi realmente ecuménica: as mesmas figuras foram
aprendidas por Santo Agostinho na Africa latina, pelo pa-
pio Libanio, por Sdo Gregério Nazianzeno na Grécia orien-
tal. Esse império literdrio se edifica sob uma dupla referén-
cia: 1. a sofistica: os oradores da Asia Menor, sem ligaqﬁ.o
politica, querem retomar o nome dos Sofistas, que acre;dl—
tam imitar (Gorgias), sem nenhuma conotagdo pejorativa;
esses oradores de puro aparato desfrutam de uma grande
gloria; 2. a retorica: ela engloba tudo, ja ndo entra em cho-
que com nenhuma outra nogdo vizinha, absorve toda a pala-
vra; ja ndo é uma techné (especial), mas uma cultura geral,
¢ até mais: uma educagdo nacional (no nivel das escolas da
Asia Menor); o sophistés é um diretor de escola, nom?ado
pelo imperador ou por uma cidade; o mestre que lhe ¢ su-
bordinado é o refor. Nessa institui¢ao coletiva, ndo ha nomes
a citar: é uma poeira de autores, um movimento conhecif:lo
somente pela Vida dos sofistas, de Filostrates. De que é'fe-lta
essa educacdo da palavra? Mais uma vez hd que se QLStxl}-
guir a retorica sintagmatica (partes) da retorica paradigma-
tica (figuras).

A.5.2. A declamatio, a ekphrasis

No plano sintagmético, um exercicio é preponderante:
a declamatio (meleté); € uma improvisagao regulament-ada
sobre um tema; por exemplo: Xenofonte recusa sobreviver
a Socrates, os cretenses afirmam que possuem o _tl'lmulq de
Zeus, o homem apaixonado por uma estatua etc.; a improvisa-
¢io relega para um segundo plano a ordem das partes (dis-
positio); o discurso, por ndo ter finalidade persuasiva, mas
puramente ostentatoria, desestrutura-se, atomiza-se em uma
sequéncia frouxa de trechos brilhantes, justapostos segundo
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um modelo rapsédico. O principal desses trechos (gozava
de uma altissima cotag@o) era a descriptio ou ekphrasis. A
ekphrasis ¢ um fragmento antologico, transferivel de um dis-
curso para outro: ¢ uma descrigao regulamentada de lugares,
de personagens (origem dos fopoi da Idade Média). Assim
aparece uma nova unidade sintagmética, o frecho: menos
extenso do que as partes tradicionais do discurso, maior do
que o periodo; essa unidade (paisagem, retrato) deixa o dis-
curso oratério (juridico, politico) e se integra facilmente na
narragdo, no continuo romanesco: uma vez mais, a retorica
“avanga” sobre a literatura.

A.5.3. Aticismo/asianismo

No plano paradigmatico, a neorretérica assume plena-
mente o0 “estilo”; valoriza a fundo os ornamentos seguintes:
o arcaismo, a metafora carregada, a antitese, a clausula rit-
mica. Como esse barroquismo provoca uma rea¢io em con-
traponto, trava-se uma luta entre duas escolas: 1. o aticismo,
defendido principalmente por graméticos, guardides do vo-
cabulario puro (moral castradora do purismo, que ainda hoje
existe); 2. o asianismo remete, na Asia Menor, ao desenvol-
vimento de um estilo exuberante, chegando ao estranho, fun-
damentado, como o maneirismo, no efeito de surpresa; as
“figuras” tém neste caso um papel essencial. O asianismo foi
evidentemente condenado (e continua sendo por toda a es-
tética classica, herdeira do aticismo?).

4. Aticismo: este etnocentrismo se liga evidentemente ao que se poderia
chamar um racismo de classe: ndo se deve esquecer que a expressio “classico”
(“classicismo”) tem como origem a oposigo, por Aulo Gélio (século 1I), entre
o autor classicus € o proletarius: alusio 4 constituigio de Sérvio Tilio que di-
vidia os cidadaos, segundo a sua fortuna, em cinco classes, das quais a primei-
ra era formada pelos classici (os proletarii estavam excluidos das classes);
cldssico quer dizer pois, etimologicamente: que pertence 4 “nata” social (rique-
za ¢ poder).
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A.6. O Trivium

A.6.1. Estrutura agonistica do ensino

Na Antiguidade, os suportes de cultura eram essepcial-
mente o ensino oral e as transcrigdes a que aquele podia dar
ocasido (tratados acroematicos e technai dps logégrafos). A
partir do século VIII, o ensino toma um viés agonistico, re-
flexo de uma situagdo concorrencial aguda. As escolas par-
ticulares (ao lado das escolas monacais ou epi-sco_pais) sz”}o
deixadas a iniciativa de qualquer mestre, muito jovem as
vezes (vinte anos); tudo repousa sobre 0 sucesso: Abelard?,
estudante bem dotado, “derruba” o seu mestre, toma-lhe o pi-
blico pagante e funda uma escola; a concorréncia financei-
ra estd estreitamente ligada ao combate das ideias: 0 mesmo
Abelardo obriga o seu mestre Guillaume Champeaux a re-
nunciar ao realismo: ele o liguida, sob todos os pontos de
vista; a estrutura agonistica coincide com a estrutura co-
mercial: o scholasticos (professor, estudante ou antigo €s-
tudante) é um combatente de ideias e um concorrente pro-
fissional. Ha dois exercicios de escola: 1. a ligdo, leitura e
explicagio de um texto fixo (Aristoteles, a Biblia), compreen-
de: a. a expositio, que ¢ uma interpretagdo do texto segundo
um método de subdivisio (espécie de furor analitico); b. as
quaestiones sio proposigdes de textos que podem ter um pro
e um contra: discute-se e conclui-se refutando: cada razao
deve estar presente sob a forma de um silogi_smo comp]etc;;
a ligdo foi pouco a pouco negligenciada devido a seu cara-
ter enfadonho; 2. a disputa é uma cerimdnia, um torneio @a—
Jético, conduzido sob a presidéncia de um mestre; apds varias
jornadas, o mestre determina a solugdo. Trata-se no caso,
no conjunto, de uma cultura esportiva: formam-se atletas da
palavra: a palavra € o objeto de um pre_sﬁgm ¢ de um poder
regulamentados, a agressividade ¢ codificada.
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A.6.2. O escrito

Quanto ao escrito, nao esta subme/1do, como hoje, a um
valor de originalidade; o que chamam?s de aufor ndo exis-
te; em torno de um texto antigo, tinico t€xto praticado e de
certo modo gerido, como um capital r€conduzido, existem
fungoes diferentes: 1. o scriptor copia pura e simplesmente;
2. 0 compilator acrescenta ao que copia Mas nunca nada que
venha dele proprio; 3. o commentator s€ introduz de fato no
texto que copia, mas somente para tord-lo inteligivel; 4. o
auctor, finalmente, d4 suas proprias id®ias, mas sempre se
apoiando em outras autoridades. Essa® fungdes ndo estio
nitidamente hierarquizadas: o commej!ator, por exemplo,
pode ter o prestigio que hoje teria um &rande escritor (foi,
no século XTI, o caso de Pierre Hélie, co&nominado “o Com-
mentator”). O que por anacronismo poderiamos chamar de
escritor ¢ pois essencialmente, na Idade Média: 1. um trans-
missor: reconduz uma matéria absoluts que € o tesouro an-
tigo, fonte de autoridade; 2. um combingdor: tem o direito de
“quebrar” as obras do passado, mediaste uma analise sem
freios, e recomp6-las (a “criagio”, valof moderno, se tives-
se havido na Idade Média, teria sido ¢ntdo dessacralizada
em beneficio da estruturagio).

A.6.3. O Septennium

Na Idade Média, a “cultura” é uma f@xinomia, uma rede
funcional de “artes”, isto ¢, de linguagens Submetidas a regras
(a etimologia da época aproxima arte Ae arctus, que quer
dizer articulado), e essas “artes” sdo ditAs “liberais” porque
ndo servem para ganhar dinheiro (por of0si¢do as artes me-
chanicae, s atividades manuais): s3o lifguagens gerais, lu-
xuosas. Essas artes liberais ocupam o Jugar dessa “cultura
geral” que Platio recusava em nome e ¢m proveito unica-
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mente da filosofia, mas que depois se reclamou (Isocrates,
Séneca) como propedéuticas a filosofia. Na Idade Média, a
propria filosofia se reduz e passa para a cultura geral como
uma arte entre as outras (Dialectica). Ja ndo é a filosofia que
a cultura liberal prepara, mas a teologia, que permanece so-
beranamente afastada das sete Artes, do Septennium. Por que
sdo sete? J4 se encontra em Varrdo uma teoria das artes libe-
rais: entdo contam-se nove (as nossas, acrescidas da medici-
na e da arquitetura); tal estrutura é retomada e codificada nos
séculos V e VI por Marciano Capella (africano pagdo) que
funda a hierarquia do Septennium numa alegoria, As nipcias
de Mercurio e de Filologia (Filologia designa aqui o saber
total): Filologia, a virgem sabia, ¢ prometida a Mercurio; re-
cebe como presente de nupcias as sete artes liberais, sendo
cada uma apresentada com os seus simbolos, sua roupagem,
sua linguagem; por exemplo, Grammatica € uma senhora de
idade que viveu na Atica e usa trajes romanos; num cofri-
nho de marfim, guarda uma faca e uma lima para corrigir os
erros das criangas; Rhetérica é uma bela mulher, de roupas
bordadas com todas as figuras, segura as armas destinadas
a ferir os adversarios (coexisténcia da retorica persuasiva e da
retérica ornamental). Essas alegorias de Marciano Capella
foram muito conhecidas, podem ser vistas em forma de es-
tatuas na fachada da catedral de Notre-Dame, na de Chartres,
desenhadas nas obras de Botticelli. Boécio e Cassiodoro (s€-
culo VI) ddo precisio a teoria do Septennium, aquele intro-
duzindo na Dialectica o Organon de Aristoteles, este postu-
lando que as artes liberais estdo inscritas desde toda a eter-
nidade na sabedoria divina e nas Escrituras (os Salmos estao
repletos de “figuras™): a retérica recebe a caugio do Cristia-
nismo, pode legalmente emigrar da Antiguidade para o Oci-
dente cristdio (e, portanto, para os tempos modernos); esse di-
reito sera confirmado por Beda, na época de Carlos Magno.
— De que é feito o Septennium? Primeiro é preciso lembrar a
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que ele_ se opde: por um lado, as técnicas (as “ciéncias”
como linguagens desinteressadas, fazem parte do Septen—’
nium) e, por outro lado, a teologia (o Septennium organiza a
naturezg humana em sua humanidade; essa natureza nﬁ.o po-
de ser invertida sendo pela Encarnacio que, se for aplicada
a uma classificagdo, toma a forma de uma subversio de lin-
guagem: o Criador se faz criatura, a Virgem concebe etc.: in
hfw, 1:’erbi copula stupet omnis regula). As Sete Artes e;tﬁo
divididas em dois grupos desiguais, que correspondem as duas

vias (viae) da sabedoria: o Trivium compreende: Grammati-
ca, Dialectica e Rhetorica; o Quadrivium compreende: Mu-
sica, Arithmetica, Geometria, Astronomia (a Medicine; sera
ac_re-scentzida’mais tarde). A oposicio entre Trivium e Qua-
drivium ndoéa oposigdo entre as Letras e as Ciéncias: é an-
chs h;’zlr é]zl.;-ha cntre os segredos da palavra e os segredos da

A.6.4. O jogo diacronico do Trivium

O Trivium (4nico que nos interessara aqui) ¢ uma taxi-
nomia da palavra; atesta o esfor¢o obstinado da Idade Média
para fixar o lugar da palavra no homem, na natureza, na cria-
gdo. A palavra ndo ¢ entdo, como foi depois, um vel'z: ulo, um
instrumento, a mediagdo de outra coisa (alma, pensaménto,

: 5 _Extst:a uma lista mneménica das sete artes: Gram (matica) loquitur.
l?za (lectica) vera docet. Rhe (torica) verba colorat, My (sica) canit. 4 (('ltl :
tica) numerat. G._e (ometria) ponderat. 4s (tronomia) colit astra i

Umal‘ alegoria de Alain de Lille (séc. XII) d4 conta do s'istema em
complex.ldade: as Sete Artes sdo convocadas para fornecer um carro e
Pmde‘rzfm, que procura guiar o homem: Granunatica fornece o timio: Lp aﬂ} .
(ou Dialectica), o eixo, que Rhetorica ornamenta com joias; o quadriv;ulgglzcclr
nece as quatro rodas, os cavalos s#io os cinco sentidos, arre;dos pela Rati 'OT-
lc}ava;?]i va'a em cjiregéo aos santos, Maria, Deus; quando o limite dos po!c;;rzz
; :&:ngg ;f atingido, Theologia toma o lugar de Prudentia (a Educagéo é uma
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ixfi0); ela absorve todo o mental: ndo ha experiéncia vivi-

‘i, nfio ha psicologia: a palavra ndo ¢ expressdo, mas ime-
diatamente construgdo. O que existe de interessante no Trivium
¢, pois, menos o conteudo de cada disciplina do que o jogo
dessas trés disciplinas entre si, ao longo de dez séculos: do
wéeulo V ao séeulo XV, o leadership emigrou de uma arte para
outra, de sorte que cada faixa da Idade Média esteve colo-
cada sob o dominio de uma arte: sucessivamente, foi a Rheto-
rica (séeulos V-VII), depois a Grammatica (séculos VIII-X),
depois a Logica (séculos XI-XV) que dominou as suas irmas,

relegadas  condigdo de parentes pobres.

Rhetorica

A.6.5. Rhetorica como suplemento

A retérica antiga tinha sobrevivido nas tradi¢des de al-
gumas escolas romanas da Gélia e em alguns retores gauleses,
dentre os quais Ausdnio (310-93), gramamaticus ¢ rhetor
em Bordeaux, ¢ Sidonio Apolinario (430-84), bispo da Al-
vérnia. Carlos Magno inscreveu as figuras de retorica em sua
reforma do ensino, depois que Beda, o Veneravel (673-735),
ja tinha cristianizado completamente a retorica (tarefa ini-
ciada por Santo Agostinho e por Cassiodoro), mostrando que
a propria Biblia estd repleta de “figuras”. A retorica nao do-
mina por muito tempo; fica logo “gspremida” entre a Gram-
matica e a Logica: é a parente sem sorte do Trivium, desti-
nada apenas a uma bela ressurreigio quando puder reviver
sob as espécies da “Poesia” ¢, de modo mais geral, sob 0 nome
de Belas Letras. Essa fraqueza da Retorica, apequenada pelo
triunfo das linguagens castradoras, gramatica (lembremo-nos

da lima e da faca de Marciano Capella) ¢ 16gica, esta ligada tal-
vez ao fato de ela ficar inteiramente deportada para o dominio
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do ornamento, isto ¢, para aquilo que é reputado como nio
essencial — com relagiio A verdade e ao fato (primeira apari-
¢do do fantasma referencial®: ela aparece entdo como aqui-
lo que vem depois’). Essa retérica medieval se alimenta
essencialmente nos tratados de Cicero (Retorica a Heren-
nius ¢ De inventione) e de Quintiliano (mais bem conhecido
pelos mestres do que pelos alunos), mas ela propria produz
tratados relativos aos ornamentos, as figuras, as “cores” (co-
lores rhetorici) ou, em seguida, artes pocticas (artes versifi-
catoriae); a dispositio ndo é abordada sendo sob o prisma
do “inicio” do discurso (ordo artificialis, ordo naturalis); as
figuras encontradas sio principalmente de ampliagdo e de
abreviacdo; o estilo é relacionado com os trés géneros da roda
de Virgilio®: gravis, humilis, mediocrus, e a dois ornamentos:
Jacil e dificil.

6. Esse fantasma est4 sempre rondando. Fora da Franga hoje, em certos
paises onde ¢ necessério, por oposigio ao passado colonial, reduzir o francés
a0 estatuto de uma lingua estrangeira, ouve-se afirmar que o que é preciso
ensinar é apenas a lingua francesa, ndo a literatura: como se houvesse um pata-
mar entre a lingua ¢ a literatura, como se a lingua estivesse aqui e nio /4, como
se pudesse parar em algum lugar, além do qual houvesse simplesmente suple-
mentos ndo essenciais, dentre os quais a literatura.

1. “Suprema manus apponit, opusque sororum / Perficit aique semel fac-
lum perfectius ornat.” “[A Retérica] dd uma mio final, termina a obra de suas
irmas, e ornamenta o fato com um Jjeito mais acabado.”

8. A roda de Virgilio é uma classificagio figurada dos trés “estilos”; cada
um dos trés setores da roda retine um conjunto homogéneo de termos e de sim-
bolos:

Eneida Bucalicas Gedrgicas
gravis stylus humilis stylus mediocrus stylus
miles dominans pastor otiosus agricola

Hector, Ajax Tityrus, Meliboeus Triptolemus
equus ovis hos

gladius baculus aratrum

urbs, castrum pascua ager

laurus, cedrus Jagus Pomus
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A.6.6. Sermdes, dictamen, artes poéticas

O dominio da Rhetorica engloba trés canones d? regras,
trés artes. 1. Artes sermonicandi: sdo as artes orz_ttonas em
geral (objeto da retorica propriamente dita), quer cl_lzer entdo,
essencialmente, os sermoes ou discursos parenéticos (exor-
tando a virtude); os sermdes podem ser escritos em ch_las
linguas: sermones ad populum (para o povo da paroquia),
escritos em lingua vernacula, e sermones ad clemn.'z (para
os sinodos, as escolas, os mosteiros), escntqs em 13::51m; en-
tretanto, tudo € preparado em latim; o Vemacpl_o ndo passa
de uma traducio; 2. Artes dictandi, ars dictamng, arte epis-
tolar; o crescimento das repartigoes pﬁb]icas,ﬁa p:_flrtlr de.C_arlos
Magno, acarreta uma teoria da correspondenmg admn}lstra—
tiva: o dictamen (trata-se de ditar cartas); o dzctaa:or ¢ uma
profissio reconhecida, que sc ensina; o modelo € 0 dzcata-.
men da chancelaria papal: o stylus romanus tem total primazia;
surge uma nogao estilistica, o cursus, quahdfide de fluéncia
do texto, captada por meio dos critérios de ritmo e de acen-
tuacdo; 3. Artes poeticae: inicialmer_lte a poesia faz parte _do
dictamen (a oposigio prosa/poesia fica frouxa dure%nte muito
tempo); depois as arles poeticae assumem o rythmu;um, b}‘lS.-
cam na Grammatica o verso latino e comegam a visar a li-
teratura” de imaginagdo. Da-se inicio a um remarlleja.mento
estrutural que ird opor, no fim do se’culko ‘XV, a Pru’ne_rzm Re’:—

torica (ou retorica geral) a Segunda Retorzca (ou retdrica poz—
tica), de onde sairdio as Artes Poéticas, como a de Ronsard.

Grammatica

A.6.7. Donato e Prisciano

Depois das invasdes, os lideres da cultu?a sdo _celtas,
ingleses, francos; tém de aprender a gramatica latina; os
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Carolingios consagram a importancia da gramética pelas
c_éIel.Jres escolas de Fulda, de Saint-Gall e de Tours; a grama-
tica 1.nicia a educacdo geral, a poesia, a liturgia, as sagradas
Escrituras; ela compreende, ao lado da gramatica propria-
mente dita, a poesia, a métrica e certas figuras. — As duas gran-
de_s autoridades gramaticais da Idade Média sio Donato e
ITnsciargo. 1. Donato (por volta de 350) produz uma grama-
tica sucinta (ars minor) que trata das oito partes do discurso,
sob forma de perguntas e respostas, e uma gramatica desen-
volvida (ars major). A fortuna de Donato é enorme; Dante
cgloca-o no paraiso (ao contrario de Prisciano); algumas pé-
ginas suas estiveram entre as primeiras impressas, em pé de
igualdade com as Escrituras; deu o nome a tratados elemen-
‘.[are‘.s de gramatica, os donatos. 2. Prisciano (fim do século V,
micm. do século VI) era da Mauritania, professor de latim
em Bizancio, alimentado com as teorias gregas e principal-
mente com a doutrina gramatical dos Estoicos. A sua Institu-
tio grammatica ¢ uma gramatica normativa (grammatica
regulans), nem filoséfica nem “cientifica”; é dada sob a for-
ma de dois compéndios: o Priscianus minor trata da cons-
trucgéio, o Priscianus major trata da morfologia. Prisciano da
muitos exemplos tirados do Pantedo grego: o homem & cris-
téo, mas o retor pode ser pagdo (conhece-se o destino dessa
dicotomia). Dante despacha Prisciano para os Infernos, no
sétimo circulo, o dos Sodomitas: apostata, ébrio, louco, mas
com reputa¢do de grande sdbio. Donato e Prisciano repre-
sentaram a lei absoluta — salvo quando ndo concordam com
a Vqlgata: a gramatica ndo podia ser entdo mais do que nor-
mativa, pois que se acreditava que as “regras” da locugdo
tinham sido inventadas pelos graméticos —; foram amplamen-
te difundidos por Commentatores (como Pierre Hélie) e por
gramaticas em versos (de grande voga). — Até o século XII,
Grammatica compreende a gramética e a poesia, trata a0 mes-
mo tempo da “precisdo” ¢ da “imaginagio”™; das letras, das
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silabas, da frase, do periodo, das figuras, da métrica;,deixa
muito pouca coisa para a Rheforica: certas figuras. E uma
ciéneia fundamental, ligada a uma Ethica (parte da sabedo-
ria humana, enunciada nos textos fora da teologia): “ciéncia
do bem falar e do bem escrever”, “bergo de toda filosofia”,
““a primeira ama de leite de todo estudo literario”.

A.6.8. Os Modistae

No século XII, Grammatica volta a ser especulativa (ja
tinha sido com os Estoicos). Aquilo a que se chama Grama-
tica especulativa é o trabalho de um grupo de gramaticos que
sio chamados de Modistae, porque escreveram tratados in-
titulados De modis significandi; muitos eram originarios da
provincia monastica da Escandinavia, entdo chamada Da-
cia, e mais precisamente da Dinamarca. Os Modistas foram
denunciados por Erasmo por terem escrito em latim bérbaro,
pela desordem das definigdes, pela excessiva sutileza das
distinges; na verdade forneceram as bases da gramatica du-
rante dois séculos e noés lhes devemos ainda certos termos
especulativos (por exemplo: instdncia). Os tratados dos Mo-
distas tém duas formas: os modi minores, cuja materia € apre-
sentada modo positivo, isto ¢, sem discussao critica, de manei-
ra breve, clara, bem didética, e os modi majores, apresentados
sob a forma de guaestio disputata, isto €, com 0 pro € 0
contra, mediante perguntas cada vez mais especializadas.

Cada tratado compreende duas partes, & maneira de Prisciano:
Etymologia (morfologia) — o erro de ortografia ¢ de época e
corresponde a uma falsa etimologia da palavra Etimologia —
e Diasynthetica (sintaxe), mas € precedido de uma introdu-
¢io tedrica atinente as relagdes dos modi essendi (0 ser €
suas propriedades) com os modi intell; gendi (tomada de posse
do ser em seus aspectos) € com 08 modi significandi (nivel
de linguagem). Os modi significandi compreendem, por sua
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vez, dois estratos: 1. a designagdo corresponde aos modi
signandi; os seus elementos sdo: vox, o significante sonoro,
e dictio, palavra-conceito, semantema genérico (em dolor,
doleo, ¢ a ideia de dor); os modi signandi nio pertencem
ainda ao gramético: vox, o significante fonico, depende do
philosophus naturalis (diriamos: o foneticista), e dictio, re-
metendo a um estado inerte da palavra que ainda nio esta
animado de nenhuma relagdo, escapa ao l6gico da lingua
(pertenceria ao que chamariamos de lexicografia); 2. atin-
ge-se o nivel dos modi significandi quando se apde a desig-
nagdo um sentido intencional; nesse nivel, a palavra, opaca na
dictio, é dotada de uma relagéo, é captada como “construc-
tibile”: insere-se na unidade superior da frase; agora sim é
da competéncia do gramatico especulativo, do 16gico da lin-
gua. Assim, longe de recriminar os Modistas, como as vezes
se fez, por terem reduzido a lingua a uma nomenclatura,
deve-se felicitd-los por terem feito exatamente o contririo:
para eles, a lingua ndo comega na dictio e no significatum,
isto €, na palavra-signo, mas no consignificatum ou construc-
tibile, isto €, na relag@o, no intersigno: um privilégio funda-
dor € concedido a sintaxe, a flexdo, 4 reccdo, e ndo ao seman-
tema, numa palavra, a estruturagdo, que seria talvez a melhor
maneira de traduzir modus significandi. Existe pois certo
parentesco entre os Modistas e certos estruturalistas moder-
nos (Hjelmslev e a glossematica, Chomsky e a competéncia):
a lingua € uma estrutura ¢ essa estrutura é de algum modo
“garantida” pela estrutura do ser (modi essendi) e pela do es-
pirito (modi intelligendi): ha uma grammatica universalis;
isto era novidade, porque se acreditava geralmente que ha-
via tantas gramdticas quantas linguas: Grammatica una et
eadem est secundum substantiam in omnibus linguis, licet
accidentaliter varietur. Non ergo grammaticus sed philoso-
phus proprias naturas rerum diligenter considerans... gram-
maticam invenit. (A gramdtica ¢ uma e a mesma quanto a
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substincia em todas as linguas, ainda que possa variar por
acidentes. Ndo é pois 0 gramatico, mas o filosofo que, pelo

exame da natureza das coisas, descobre a gramatica.)

Logica (ou Dialectica)

A.6.9. Studium e Sacerdotium

Logica domina do século XII ao XIII: rechaga a Rhe-
torica e absorve a Grammatica. Essa luta tomou a forma de
um conflito de escolas. Na primeira metade do século XII,
as escolas de Chartres desenvolvem principalmente o ensino
de Grammatica (no sentido amplo a que nos referimos): € 0
studium, de orientagdo literaria; opostamente, a escola de Pa-
ris desenvolve a filosofia teolégica: é o sacerdotium. Da-se
a vitéria de Paris sobre Chartres, do sacerdotium sobre o
studium: Grammatica é absorvida pela Logica; isso vem
acompanhado de um recuo da literatura pagefl, de um gosto
pronunciado pela lingua vernacula, de uma ret1ra§a do huma_-
nismo, de um movimento em dire¢do das disciplinas lucrati-
vas (medicina, direito). Dialectica alimentou—se‘ini(?ialmente
nos Tépicos de Cicero e na obra de Boécio, primeiro intro-
dutor de Aristételes; depois, nos séculos XII e XIII, depois
da segunda penetragio (maciga) de Aristoteles, em ’fqda a l6-
gica aristotélica que diz respeito ao silogismo dialético’.

9. Ao indicar algumas fontes antigas da Idade Mf":diﬂ, ‘é preaj.iso lembrar—_se
de que o findo intertextual, “hors concours”, por assim szer,~ & sempre Al'_lg-
toteles, e até, em certo sentido, Aristoteles contra Platdo. Platao foi transmiti-
do parcialmente por Santo Agostinho e alimenta,'no sé'cqlo XII‘, a e'sc_:ola de
Chartres (escola “literdria”, oposta a escola de Paris, lggmsta, arlstotehca) ea
abadia de Sdo Vitor; entretanto, no século XIIL, as tmicas tradugdes verdadei-
ras sdo as do Fédon e do Médon, alids pouco conhecidas. Nos séculos XVe
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A. 6.10. A disputatio

Dialectica ¢ uma arte do discurso vivo, do discurso a
dois. Esse didlogo nada tem de platénico, ndo se trata de
uma sujeigdo principial do amado ao mestre; o didlogo aqui
€ agressivo, tem por escopo uma vitdria que ndo é predeter-
minada: ¢ uma batalha de silogismos, Aristételes encenado
por dois parceiros. Assim, a Dialectica confundiu-se final-
mente com um exercicio, um modo de exposigdo, uma cerimo-
nia, um esporte, a disputatio (que poderia chamar-se: cold-
quio de opositores). O procedimento (ou o protocolo) é a do
Sic et Non: sobre uma questio, reinem-se depoimentos con-
traditdrios; o exercicio coloca em presenca um oponente e
um respondente; o respondente ¢ em geral o candidato: res-
ponde as objegdes levantadas pelo oponente; como nos con-
cursos do Conservatorio, o oponente esta de servigo: € um
colega ou ¢ indicado compulsoriamente: coloca-se a tese,
0 oponente a contesta (sed contra), o candidato responde
(respondeo): a conclusdo € dada pelo mestre que preside. A
disputatio invade tudo!?, é um esporte: os mestres disputam

XVI, trava-se uma luta aguda contra Aristételes, em nome de Platdo (Marsilio
Ficino e Giordano Bruno). — Quanto a Aristdteles, entrou na [dade Média duas
vezes: uma primeira vez, nos séculos V ¢ VI, parcialmente, por Marciano Ca-
pella, as Categorias de Porfirio, Boécio; uma segunda vez, com forga, nos sé-
culos XII e XIII: no século IX, toda a obra de Aristoteles havia sido traduzida
em arabe; no século XII, estdo disponiveis tradugdes integrais, quer do grego,
quer do arabe: ¢ a intrusdo macica dos Analiticos I, dos Topicos, das Refitta-
¢oes, da Fisica e da Metafisica; Aristoteles é cristianizado (Santo Tomas). A
terceira entrada de Aristoteles serd a da sua Poética, no século X VI, na Italia,
no século XVII, na Franga.

10. Até a morte de Cristo na Cruz ¢ assimilada ao roteiro da Disputatio
(alguns hoje achariam sacrilega essa redugéio da Paixdo a um exercicio de esco-
la; outros pelo contririo admirardo a liberdade de espirito da Idade Média, que
néo tolhia com nenhum tabu o “drama” do intelecto): Circa tertiam vel sextam
ascendunt magistri [in theologia] cathedram suam ad disputandum et guerunt
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entre si, diante dos estudantes, uma vez por semana; oS €s-
tudantes disputam por ocasido dos exames. Arggmenta-sei
sob permissdo solicitada por gesto a0 mestre-premden.te (he’1
em Rabelais um eco parodico desses gestos). Tudo isso €
codificado, ritualizado num tratado que regulam?nta minu-
ciosamente a disputatio, para impedir a dlsgussao de des-
viar: a Ars obligatoria (século XV). O mateneEl fcemat-lco d’a
disputatio vem da parte argumentativa da I'{E':’LOI’IC& arls'to:ce-
lica (pelos Topicos); comporta as insoht.bz_hla, proposicoes
muito dificeis de demonstrar, as impossibilia, teses que S
mostram a todos como impossiveis, as sophismar_a, clichés
e paralogismos, que servem ao geral das disputationes.

A.6.11. Sentido neurético da disputatio

Se se quisesse avaliar 0 sentido neurdtico de tal exercl-
cio, seria preciso, por certo, remontar a maché dos gregos,

unam questionem. Cui questioni respondet unus assistentium. Polsrdcujxlze;
ponsionem magister determinat questionem, et quam?o vult ei egf fi
honorem facere, nihil aliud determinal quam quod dixerat respon‘ ens.
fecit hodie Christus in cruce, ubi ascendit ad dz'splumndum; et proposuit tjfdnam
'questionem Deo Patri: Eli, Eli, lamma sabachtani; Deus, Deus meus, qucal1 me
dereliquisti? Et Pater respondit: Ha, Fili mi, apera manuum marlum r;’e ?5:;; .
cias: non enim Pater redemit genus humanum sine te. Etille respondens ;
Ha, Pater, bene determinasti questionem mean. Non df:z‘em.tmabo eam pos
responsionem {uam. Non sicul ego volo, sed sicut fu vis. F aar;j volufiﬁa:ct ;gfé
(Cerca da terceira ou sexta hora, os mestres [eril teologia] sol e(tin a ca i
para disputar ¢ propor uma questdo. A essa questao‘respond‘i um dos a(sism il
tes. Na sequéncia de sua resposta, o mestre CO%’!CIUI aﬁquesta‘o g, quando qon-
conceder-lhe uma honra, née conclui outra coisa sendo aquilo que 0 l’ErSl})) o
dente havia dito. Assim fez um dia o Cristo so_bre a cruz, onde hav;)a Sl’.:rl ?
para disputar: propds uma questdo a Deus ‘Pal: E;h, Eli, lan?ma Sﬂp'?}fo c:lr;z(;
Deus, Deus meu, por que me abandonaste?_h 0 Pai respm}de.u. meu i h;,ma-
desprezes as obras de tuas maos, pois o Pa.l nao pO(:]E redimir o gﬁicro ok
no sem ti. E o Cristo respondeu: meu Pai, cgnclu:lste bem a mi 'a ques tu
Nio a concluirei apds a tua resposta. Nao seja como cu quero, mas como
queres. Faga-se a tua vontade.)
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essa especie de sensibilidade conflitual que torna intoleravel
ao grego (depois ao ocidental) toda situagio em que o sujei-
fo ¢ posto em contradi¢do consigo mesmo: basta acuar um
parceiro a se contradizer para reduzi-lo, elimina-lo, anula-lo:
Calicles (no Gérgias) para de responder, em vez de se con-
tradizer. O silogismo é a arma mesma que permite essa /i-
quidagdo, € a faca que ndo se deixa cortar e que corta: os dois
contendores sdo dois carrascos que tentam castrar-se um ao
outro (de onde o episddio mitico de Abelardo, o castrante-
-castrado). Tao viva, a explosdo neurética teve de ser codifi-
cada, a ferida narcisica limitada: colocou-se a légica em es-
porte (como se coloca hoje “em futebol” a reserva conflitual
de tantos povos, principalmente os subdesenvolvidos ou opri-
midos): € a eristica. Pascal viu esse problema: quer evitar a
contradi¢do radical do outro consigo mesmo; quer “reto-
ma”-lo sem feri-lo de morte, mostrar-lhe que ¢é preciso ape-
nas “completar” (e ndo renegar). A disputatio desapareceu,
mas o problema das regras (lidicas, cerimoniais) do jogo
verbal permanece: como disputamos hoje, em nossos escri-
tos, nos coldquios, nos encontros, nas conversas e até nas
“cenas” da vida privada? Resolvemos o caso do silogismo
(mesmo disfargado)? S6 uma anélise do discurso intelectual
podera responder um dia com precisdo!!.

A.6.12. Reestruturagio do Trivium

Viu-se que as trés artes liberais mantinham entre si uma
luta pela predominéncia (em proveito da Logica): realmen-
te € o sistema do Trivium, em suas flutua¢des, que é signifi-
cativo. Os contemporédneos tiveram consciéncia disso: alguns

I1. Chaim Perelman e L. Olbrechts-Tyteca, Tratado da argumentagdo, Sao
Paulo, Martins Fontes, 1996.
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tentaram reconstituir a seu modo o conjunto dg ?ulmra fzflq—
da. Hugo de Sdo Vitor (1096-1141) op§e as ciéncias teori-
cas, praticas e mecanicas, as ciéncias léglcas_: Logi?a abrange
o Trivium em sua totalidade: é toda a ciéncia da linguagem.
S3o Boaventura (1221-1274) tenta disciplinar todos 0s cfonhe—
cimentos submetendo-os a Teologia; em particular, Logica, ou
ciéncia da interpretagdo, compreende Gramma{ica (expres-
s30), Dialectica (educagio) e Rhetorica (pers‘uasao); uma vez
mais, ainda que seja para opo-laa natureza € a graga, a l?ng'ua-
gem absorve todo o mental. Mas principalmente (pois }sso
prepara o futuro), desde o século XII, algoHa que se hé de
chamar Letras se separa da filosofia; para Jodo de Salisbury,
Dialectica opera em todas as disciplinas em que 0 resultat}o
& abstrato; Rhetorica ao contréario recolhe aquilo de que nao
cuida a Dialectica: ela é o terreno da hipdtese l(em antiga re-
térica, a hipotese se opde a tese como 0 cor:tm_gcnte ao ge-
ral'2), quer dizer, tudo que implica circunstancias concretas
(quem? o qué? quando? por qué? como?);' assim aparece uma
oposigdo que tera uma grande fortuna mitica (que ainda du-
ra): a do concreto e do abstrato: as Letras (falandq de th€-
torica) serdo concretas, a Filosofia (falando de Dialectica)

sera abstrata.

A.7. Morte da retorica

A7.1. A terceira entrada de Aristoteles: a Poética

Vimos que Aristoteles entrara duas vezes no Ocidente:
uma vez no século VI por intermédio de Boécio, uma vez no
séeulo XII a partir dos arabes. Entra pela terceira vez: por

12. Cf, infra, B.1.25.
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sua Poética. Essa Poética & pouco conhecida na Idade Média,
a nao ser por textos reduzidos e deformantes; mas em 1498
¢ publicada em Veneza a primeira tradugdo latina feita a
partir do original; em 1503, a primeira edigdo em grego; em
1550, a Poética de Aristoteles é traduzida e comentada por
um grupo de eruditos italianos (Castelvetro, Scaliger — de
origem italiana —, bispo de Veda). Na Franga, o texto mes-
mo € pouco conhecido: ¢ por meio do italianismo que ele
irrompe na Franga do século XVII: a geragdo de 1630 retne
os devotos de Aristoteles. A Poética traz para o classicismo
francés o seu elemento principal: uma teoria da verossimi-
lhanga; esta é o cédigo da “criagdo” literaria, cujos tedricos
sdo os autores, os criticos. A Retorica, que tem por objetivo
principal o “escrever bem”, o estilo, fica restrita ao ensino,
onde, alids, triunfa: ¢ o dominio dos professores (jesuitas).

A.7.2. Triunfante e moribunda

A retérica estd triunfante: reina sobre o ensino. A retd-
rica estd moribunda: restrita a esse setor, cai pouco a pouco
num grande descrédito intelectual. Esse descrédito é trazido
pela promogdo de um valor novo, a evidéncia (dos fatos, das
ideias, dos sentimentos), que se basta a si mesmo ¢ que dis-
pensa a linguagem (ou pensa dispensa-la), ou pelo menos
pretende s6 se servir dela como de um instrumento, de uma
mediagdo, de uma expressio. Essa “evidéncia” toma, a partir
do século X VI, trés diregdes: uma evidéncia pessoal (no pro-
testantismo), uma evidéncia racional (no cartesianismo), uma
evidéncia sensivel (no empirismo). A retorica, se ainda a to-
leram (no ensino jesuitico), ja ndo é absolutamente uma logi-
Cca, mas apenas uma cor, um ornato, sobre o qual se vela de
maneira estreita em nome da “naturalidade”. Certamente havia
em Pascal alguma postulagdo desse novo espirito, pois que
¢ a ele que se deve a Antirretorica do humanismo moderno:
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5 Ca

A.7.4. Tratados e Manuais

Os codigos de retorica si
etorica sdo numerosissi
s co ’ mos, pelo me-
gef);u?;e )cg \1;1[13 dE: século XVIII. Muitos (no séculc; )};VI e no
sao escritos em latim; sdo i
epule $80 ¢ ; : manuais escolares
IS?fSiguldDSSpor Jesuitas, particularmente pelos padres Nufiez
s e Soarez. A Instituigdo do il :
. padre Nufiez, por e
plo, compreende cinco livros: ici Liiay
ree §: exercicios preparatdrio -
partes principais da retéric i a e
. a (a invengdo, a ord a
estilo) e uma parte m a”) S
) oral (a “sabedoria”). E
retéricas em lingua verna i) ot
: cula se multiplicam (s ci
a . S0 citaremos
Sggl algum- as francesas). No fim do século XV, as retéricas
. Sgrlnc(;palmfﬁr}te pocticas (artes de fazer versos, ou artes
i it;nd a r?tonca); devem citar-se: Pierre Fabri, Grand et
e pleine rhétorique (seis edicd ,
: . 1g0es de 1521 a 1
o : , a 1544
uerg()lne Foclin (.th)uqliehn), Rhétorique frangaise (155 5))
gécul az §$?101a351f10aga0 clara e completa das figuras Nbsj
os XVII e XVIII, até '
por volta de 1830, domi
tratados de Retorica; ’ Mgl
a; esses tratados represent
 d Ca; st am em geral:
tléga rf:ttpnc(a pcaradlgmatlca (as “figuras™); 2. a retéricf sin
matica (a “construcfio oratéria™): i :
i . a”); esses dois
tes sdo sentidos como i o i
necessarios e complementar
: : es, a tal
fiznto que 1.11’1; c;’zgest comercial de 1806 retne as duas’ reté
as mais célebres: as Figuras i :
. s ; , por Dumarsais, e a
¢ao oratoria, por Du Batteux. Ci o
! . Citemos os mais co
tratados. Para o sécul - Snrdita s
: 0 XVII, ¢ sem duvid ¥
i : . 1da a Retorica do P.
rnard Lamy (1675): um tratado completo da palavra, 1til
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“nio somente nas escolas, mas tambeém em toda a vida, quan-

do se compra, quando se vende”; repousa, evidentemente,

no principio de exterioridade da linguagem e do pensamen-
to: tem-se um “quadro” na mente, vai-se “externa-lo” com
palavras. Para o século XVIII, o tratado mais célebre (e, além
disso, o mais inteligente) € o de Dumarsais (Tratado dos
tropos, 1730); Dumarsais, pobre, sem sucesso ¢m vida, fre-
quentou o circulo irreligioso D’Holbach, foi enciclopedista;
seu livro, mais do que uma retorica, ¢ uma linguistica da
mudanga de sentidos. No fim do século XVIII e no inicio
do XIX, publicam-se ainda muitos tratados classicos, abso-
lutamente indiferentes ao abalo e & mutagao da Revolugao
Francesa (Blair, 1783; Gaillard, 1807: La rhétorique des de-
moiselles [A retorica das donzelas]; Fontanier, 1827 — re-
centemente republicado € apresentado por G. Genette). No
século XIX, a retorica ndo sobrevive sendo artificialmente,
sob a protegdo dos regulamentos oficiais; o titulo mesmo
dos tratados e manuais se altera de maneira significativa:
1881, . de Caussada, Rhétorique et genres littéraires [Retd-
rica e géneros literarios]; 1889, Prat, Eléments de rhétorigue
ot de littérature [Elementos de retorica e de literatura]: a Li-
teratura ainda d4 passagem & retorica, enquanto ndo a sufo-
ca completamente; mas a antiga retorica, na agonia, sofre a

concorréncia das “psicologias do estilo”.

A.7.5. Fim da Retorica

Entretanto, dizer de maneira plena que 2 Retorica mor-
reu seria poder precisar pelo que ela foi substituida, pois —
isso se viu bastante bem por este percurso diacrénico — a
Retarica deve sempre ser lida no jogo estrutural de suas vi-
zinhas (Gramatica, Logica, Poética, Filosofia): & o jogo do
sistema, ndo cada uma de suas partes em si, que € historica-
mente significativo. Sobre este problema, serdo notadas, para
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terminar, algumas orientagdes de pesquisa. 1. Seria precisa
fazer a lexicologia atual da palavra: onde ela passa? Recebe

ainda conteldos originais, interpretagdes pessoais, vindos
de escritores, ndo de retores (Baudelaire e a retrica profunda,
Valéry, Paulhan); mas principalmente, seria preciso reorga-
nizar o campo atual de suas conotagdes: pejorativas aqui!s,
analiticas ali'4, revalorizantes acolal’, a fim de delinear o
processo ideoldgico da antiga retérica. 2. No ensino, o fim
dos tratados de retérica é, como sempre, neste caso, dificil de
datar: em 1926, um jesuita de Beirute escreven ainda um tra-
tado de retorica em arabe; em 1938, um belga, M. J. Vuillau-
me, publica ainda um manual de retorica; e as classes de
Retorica e de Retérica Superior desapareceram ha muito
pouco tempo. 3. Em que medida exata e sob que reservas a
ciéncia da linguagem encampou o dominio da antiga retori-
ca? Houve primeiro passagem a uma psicoestilistica (ou es-
tilistica da expressividade!6); mas hoje, para onde foi recha-
¢ado o mentalismo linguistico? De toda a retorica, Jakobson
s0 reconheceu duas figuras, a metafora e a metonimia, para

13. (A sofistica do nda entre os misticos: “para estar em tudo cuidai para
ndo estar para nada em nada”.) “Por um paradoxo facilmente explicavel, essa
logica destrutiva agrada aos conservadores: é que ela é inofensiva; abolindo
tudo, niio toca em nada, Privada de eficacia, no fundo nio passa de uma reté-
rica. Algumas sensibilidades manuseadas, algumas operagdes efetuadas com a
linguagem, ndo ¢ isso que vai mudar o curso do mundo.” (Sartre, Saint-Genet,
p. 191.) =
14. Kristeva, Séméiotike, Paris, Bd. du Seuil, 1969. [Colecio “Points”,
1978.]

15. Rhétorique génerale, pelo grupo y, Paris, Larousse, 1970, [Ed. du
Seuil, col. “Points”, 1982.]

16. “O desaparecimento da Retérica tradicional criou um vazio nas huma-
nidades ¢ a estilistica ja fez uma longa caminhada para preencher esse vazio.
Na realidade, nio seria totalmente falso descrever a estilfstica como uma ‘nova
retérica’ adaptada aos modelos ¢ as exigéncias dos estudos modernos em lin-
guistica e em literatura.” (S. Ullmann, Language and Style, p. 130.)
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B. A REDE

B.0.1. A exigéncia de classificagao.

Todos os tratados da Antiguidade, principalr.nfanter‘po(s(;
-aristotélicos, mostram uma obsessao pela cla,ss.1flcagaore
proprio termo par'titio oratoria o atesta): A retorica s¢ ap :
senta abertamente como uma classificagdo (de r.natlerla.l;_, ae

6 de estilos). A propria classifica-
regras, de partes, de generos, ) 3
gﬁ% C(;nstitui objeto de um discurso: anuncia o plaurlo1 do tr2
tado, discussdo cerrada da classificacao propotsta pe oes rg;re

Hi 3 i

ixa lassificagdo mostra-se sem
decessores. A paixdo pela ¢ S g empr
como bizantina a quem dela ndo parficipa: por que discutir

17. Ver particularmente: Jacques Durand, “Rhétorique et image publici-

taire”, Communications, n® 15, 1970.
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tao acirradamente sobre o lugar da propositio, ora colocada
no fim do exérdio, ora no inicio da narratio? Entretanto, no
mais das vezes, e ¢ normal, a oposi¢io taxindémica implica
uma opgdo ideoldgica: ha sempre um escope no lugar das coisas:
dize-me como classificas e te direi quem és. Nio se pode
pois adotar, como aqui se far4, para fins didéticos, uma clas-
sificagdo tnica, candnica, que “esquecera” voluntariamente
as numerosas variagoes cujo objeto ¢ o plano da tfechné rhe-
torike, sem antes dizer uma palavra sobre essas flutuagoes.

B.0.2. Os pontos de partida das classificagdes

A apresentagdo da Retérica se faz essencialmente se-
gundo trés diferentes pontos de partida (estou simplifican-
do). 1. Para Aristoteles, a estagfio inicial é a techneé (institui-
¢ao especulativa de um poder de produzir o que pode ser ou
ndo ser); a techné (rhetoriké) gera quatro tipos de operagoes,
que sao as partes da arte retorica (e ndo as partes do discurso,
da oratio): a. Pisteis, estabelecimento das “provas” (inven-
tio); b. Taxis, distribuigdo dessas provas ao longo do discurso,
segundo determinada ordem (dispositio); c. Lexis, formali-
zagao verbal (no nivel da frase) dos argumentos (elocutio);
d. Hypocrisis, a encenacio do discurso total por um orador
que deve fazer-se ator (actio). Essas quatro operagées sdo
examinadas trés vezes (pelo menos no que diz respeito a
inventio); do ponto de vista do emissor da mensagem, do
ponto de vista do destinatério, do ponto de vista da propria
mensagem!8. De conformidade com a nogdo de fechne (é
um poder), o ponto de partida aristotélico pde em primeiro
plano a estruturagdo do discurso (operagdo ativa) e relega
ao segundo plano a estrutura (o discurso como produto).

18. Cf. supra, A4.2.
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2. Para Cicero, a estagdo inicial é a doctrina dicendi, isto é,
ndo mais a fechné especulativa, mas um saber ensinado com
finalidades praticas; a doctrina dicendi, do ponto de vista
taxindmico, gera: ¢. uma energia, um trabalho, vis oratoris,
de que dependem as operagdes previstas por Aristoteles; b um
produto, ou, se preferir, uma forma, a oratio, a qual se ligam
as partes de extensdo de que se compde; ¢. um assunto, ou,
se preferir, um contetido (um tipo de conteudo), a quaestio,
de que dependem os géneros de discursos. Assim tem inicio
certa autonomia da obra com relagdo ao trabalho que a pro-
duziu. 3. Conciliador e pedagogo, Quintiliano combina Aris-
toteles e Cicero; sua estagdo inicial é mesmo a fechné, mas
¢ uma fechneé pratica e pedagodgica, nio especulativa; ela ali-
nha: a. as operagdes (de arte) — que sdo aquelas de Aristoteles
e de Cicero; b. 0 operador (de artifice); c. a propria obra (de
opere) (estes dois ultimos temas sdo comentados, mas nao
subdivididos).

B.0.3. A motivagao da classificacdo: o lugar do plano

Pode-se situar com precisao a motivagao dessas flutua-
¢Oes taxindmicas (mesmo quando parecem infimas): é o lu-
gar do lugar, da dispositio, da ordem das partes do discurso:
a que relacionar essa dispositio? Duas opcOes sdo possiveis:
ou se considera o “plano” como uma “ordenagdo” (e ndo como
uma ordem ja pronta), como um ato criativo de distribuicgo
da materia, numa palavra, um trabalho, uma estruturagao, e
€ relacionado entdo com a preparagao do discurso; ou entdo
se toma o plano em seu estado de produto, de estrutura fixa e,
neste caso, € relacionado com a obra, com a oratio; ou en-
tdo é um dispatching de materiais, uma distribuigdo, ou entdo,
¢ uma grade, uma forma estereotipada. Numa palavra, a
ordem seria ativa, criadora, ou passiva, criada? Cada opgéo
teve os seus representantes, que a levaram ao limite: alguns
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relacionam a dispositio com a probatio (descoberta de pro-
vas); outros a relacionam com a elocutio: ¢ uma simples
forma verbal. Sabe-se a ampliddo que assumiu este proble-
ma no limiar dos tempos modernos: no século XVI, Ramus,
violentamente antiaristotélico (a techné é uma sofisticacdo
contraria a natureza), separa radicalmente a dispositio da
inventio: a ordem ¢ independente da descoberta dos argu-
mentos: primeiro a busca dos argumentos, em seguida o seu
agrupamento, chamado méfodo. No século XVII, os golpes
decisivos contra a retérica decadente foram desfechados jus-
tamente contra a reificag@o do plano, da dispositio, tal como
acabara por concebé-la uma retorica do produto (e nio da pro-
dugdo): Descartes descobre a coincidéncia entre a invencio e
a ordem, ndo mais nos retores, mas nos matematicos; e, para
Pascal, a ordem tem um valor criativo, basta para fundar o no-
vo (ndo pode ser uma grade ja pronta, exterior e precedente):
“Nio se diga que eu nada disse de novo: a disposicio da maté-
ria € nova.” A relagdo entre a ordem de invengdo (dispositio) e
a ordem de apresentagdo (ordo), e principalmente o desvio
e a orientagdo (contradigéo, inversdo) das duas ordens para-
lelas, tem sempre um alcance tedrico: € toda uma concep-
¢do da literatura que esta a cada vez em jogo, como atesta a
andlise exemplar que Poe fez de seu proprio poema, o Cor-
vo: partindo, para escrever a obra, da #/fima coisa aparen-
temente recebida pelo leitor (recebida como “ornamento”),
a saber, o efeito triste do nevermore (e/0), depois remontan-
do dai até a invengdo da historia e da forma métrica.

B.0.4. A maquina retérica

Se, esquecendo essa motivagdo ou pelo menos optando
resolutamente pelo ponto de partida aristotélico, suprimirmos
de algum modo as subclassificagdes da Antiga Retérica,
obter-se-4 uma distribui¢do candnica das diferentes partes
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dla techneé, uma rede, uma arvore, ou antes um grande cip6 que
desce de patamar em patamar, ora dividindo um elemento
genérico, ora juntando partes esparsas. Essa rede ¢ uma mon-
tagem. Pensa-se em Diderot ¢ na maquina de fazer meias:
“Pode-se olha-la como um sé e Gnico raciocinio de que a
fabricagdo do produto ¢ a concluséo...” Na maquina de Di-
derot, o que se enfia na entrada ¢ a matéria téxtil, o que se
encontra na saida sdo meias. Na “maquina” retorica, o que
se coloca no inicio, mal emergindo de uma afasia nativa,
sio matérias brutas de raciocinio, fatos, um “tema”; o que se
¢ncontra no fim ¢ um discurso completo, estruturado, total-
mente armado para a persuasio.

B.0.5. As cinco partes da techné rhetorike

Nossa linha de partida serd pois constituida por dife-
rentes operagdes maes da techné (entende-se pelo que prece-
de que ligaremos a ordem das partes, a dispositio, a techné
¢ nio a oratio: foi o que fez Aristoteles). Em sua maior
extensdo, a techné rhetoriké compreende cinco operagoes
principais; ha que se insistir na natureza ativa, transitiva,
programatica, operatoria dessas divisdes: ndo se trata de ele-
mentos de uma estrutura, mas de atos de uma estrutura¢ao
progressiva, como bem o mostra a forma verbal (por verbos)
das defini¢des [ver quadro na pagina seguinte].

As trés primeiras operagdes sio as mais importantes
(Inventio, Dispositio, Elocutio); cada uma suporta uma rede
ampla e sutil de nogdes, ¢ as trés alimentaram a retorica para
além da Antiguidade (principalmente a Elocutio). As duas Gl-
timas (4ctio e Memoria) foram bem depressa sacrificadas,
desde quando a retorica ndo mais teve como objeto apenas
0s discursos falados (declamados) de advogados ou de poli-
ticos, ou de “conferencistas” (género de epidictica), mas tam-
bém, e depois quase exclusivamente, as “obras” (escritas).
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1. INVENTIO invenire quid dicas  encontrar o que dizer
Euresis

2. DISPOSITIO inventa disponere ordenar o que se encon-
Taxis trou

3. ELOCUTIO ornare verbis acrescentar o ornamento
Lexis das palavras, das figuras

4, ACTIO agere et pronuntiare  representar o discurso co-

Hypocrisis mo um ator: gestos e
dicgdo

5.  MEMORIA memoriae andare recorrer a memoria

mném

Ninguém duvida, entretanto, de que essas duas partes apre-
sentam grande interesse: a primeira (Actio) porque remete a
uma dramaturgia da palavra (isto €, a uma histeria e a um
ritual); a segunda, porque postula um nivel dos estereotipos,
um intertextual fixo, transmitido mecanicamente. Mas, co-
mo estas duas ultimas operagdes estdo ausentes da obra
(contrariamente a oratio), € como, mesmo entre os Antigos,
ndo ocasionaram nenhuma classificagdo (mas somente bre-
ves comentarios), serdo eliminadas, aqui, da maquina reto-
rica. Nossa arvore compreenderd, pois, somente trés tron-
cos: 1. Inventio; 2. Dispositio; 3. Elocutio. Precisemos, en-
tretanto, que entre o conceito de fechné e esses trés pontos
de partida interpde-se um patamar: o dos materiais “subs-
tanciais” do discurso: Res e Verba. Nao acho que se deva tra-
duzir simplesmente por Coisas e Palavras. Res, diz Quinti-
liano, sdo quae significantur, e Verba: quae significant; em
suma, no nivel do discurso, os significados e os significan-
tes. Res ¢ aquilo que ja esta prometido ao sentido, constituido
desde o inicio com material de significagdo; Verbum ¢ a
forma que vai jA procurar o sentido para cumpri-lo. Eo
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radigma res/verba que conta, é a relagdo, a complementa-
dade, o intercdmbio, ndo a definigio de cada termo. — Co-
a Dispositio diz respeito ao mesmo tempo ao material
(res) e as formas discursivas (verba), o primeiro ponto de
puartida de nossa arvore, a primeira épura de nossa maquina
tleve inscrever-se assim:

Techné rhetorike

/\Vera
\/ b

Res
1. INVENTIO 2. DISPOSITIO 3. ELOCUTIO

B.1. A inventio

B.1.1. Descoberta e ndo invengado

A inventio remete menos a uma invengdo (dos argu-
mentos) do que a uma descoberta: tudo ja existe, basta reen-
contra-lo: ¢ uma nogio mais “extrativa” do que “criativa”.
Isso é corroborado pela designagdo de um “lugar” (a Topica),
de onde se pode extrair os argumentos ¢ aonde se deve leva-
-los: a inventio é uma caminhada (via argumentorun). Essa
ideia da inventio implica dois sentimentos: por um lado,
uma confianga muito segura no poder de um método, de uma
via: se se lancar a rede das formas argumentativas sobre o
material com boa técnica, esta-se seguro de apanhar o con-
tetido de um excelente discurso; por outro, a convicgdo de
que o espontineo, o ametddico ndo apanham nada: ao poder
da palavra final corresponde um nada de palavra original; o
homem n#o pode falar sem ser parido por sua palavra, €
para esse parto ha uma techné particular, a inventio.
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B.1.2. Convencer/comover

Da inventio partem duas grandes vias, uma ldgica, outra
psicologica: convencer e comover. Convencer ( fidem face-
re) requer um aparelho légico ou pseudologico a que se
chama, globalmente, probatio (dominio das “Provas™): tra-
ta-se de, pelo raciocinio, fazer uma violéncia justa no espi-
rito do ouvinte, cujo temperamento, cujas disposigdes psi-
cologicas ndo sdo entdo levados em conta: as provas tém a
sua forca propria. Comover (animos impellere) consiste, ao
contrdrio, em pensar a mensagem probatdria ndo em si, mas
segundo o seu destino, o humor de quem deve recebé-lo, em
mobilizar provas subjetivas, morais. Desceremos inicialmen-
te o longo caminho da probatio (convencer), para voltar, em
seguida, ao segundo termo da dicotomia de partida (como-
ver). Todas essas “descidas” serdo retomadas graficamente,
sob forma de uma arvore, em anexo.

B.1.3. Provas dentro da técnica e provas fora da técnica

Pisteis, as provas? Manteremos a palavra por habito,
mas ha, entre nos, uma conotagio cientifica cuja auséncia
mesma define as pisteis retoricas. Seria melhor dizer: razdes
probantes, vias de persuasdo, meios de crédito, mediadores
de confianca ( fides). A divisdo binaria de pisteis é célebre:
existem razdes que estdo fora da techné ( pisteis atechnoi) e
as razoes que fazem parte da techné (pisteis entechnoi), em
latim: probationes inartificiales/artificiales; em francés (B.
Lamy): extrinseques/intrinseques [em portugués: extrinse-
cas/intrinsecas). Essa oposi¢do ndo serd dificil de compreen-
der se nos lembrarmos bem do que é uma fechneé: uma institui-
¢ao especulativa dos meios de produzir aquilo que pode ser
ou ndo ser, quer dizer, que ndo € cientifico (necessario) nem
natural. As provas fora da techné sdo, pois, aquelas que
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seapam a liberdade de criar o objeto contingente; encon-
m-se fora do orador (do operador de techne); sao razdes
terentes a natureza do objeto. As provas dentro da techné
deépendem, ao contrario, do poder de raciocinio do orador.

11.1.4. Provas fora da techné

Que acdo tem o orador sobre as provas atechnoi? Nao
pode conduzi-las (induzir ou deduzir); pode apenas, porque
¢lns sdo “inertes” em si, arranja-las, valoriza-las por uma dis-
posi¢do metddica. Quais sdo elas? Sdo fragmentos de real
(ue entram diretamente na dispositio, mediante um simples
lnzer-valer, ndo por uma transformagdo; ou ainda: sdo ele-
mentos do “dossié” que se podem inventar (deduzir) e que
4o fornecidos pela propria causa, pelo cliente (estamos por
enquanto no puro judicial). Essas pisteis atechnoi sio clas-
sificadas da seguinte forma; ha: 1. os praejudicia, sentengas
anteriores, a jurisprudéncia (o problema estd em destrui-los
sem ataca-los de frente); 2. os rumores, o testemunho publico,
o consensus de toda uma cidade; 3. as confissoes sob tortu-
ra (formenta, quaesita): nenhum sentimento moral, mas um
sentimento social com relagdo a tortura: a Antiguidade re-
conhecia o direito de torturar os escravos, nao os homens
livres; 4. as pecas (tabulae): contratos, acordos, transagoes
entre particulares, até as relagdes forgadas (roubo, assassi-
nio, assalto, afronta); 5. o juramento (jusjurandum): € o ele-
mento de todo um jogo combinatdrio, de uma tatica, de uma
linguagem: pode-se aceitar jurar ou recusar, aceita-se ou re-
cusa-se o juramento do outro etc.; 6. os testemunhos (festi-
monia): sdo essencialmente — pelo menos para Aristoteles —
testemunhos nobres, oriundos quer de poetas antigos (Solon
citando Homero para apoiar as pretensdes de Atenas sobre
Salamina), quer de provérbios, quer de contemporaneos no-
taveis; sdo pois preferencialmente “citagdes”.
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B.1.5. Sentido das atechnoi

As provas “extrinsecas” sdo proprias ao judiciario (os
rumores e os testimonia podem servir ao deliberativo e a
epidictica); mas pode-se imaginar que elas servem no parti-
cular, para julgar uma agéo, saber se se deve louvar etc. E o
que fez Lamy. Dai essas provas extrinsecas poderem ali-
mentar representagdes ficticias (romance, teatro); é preciso
no entanto cuidar que ndo sdo indices, que fazem parte,
estes, de um arrazoado; sio simplesmente os elementos de
um dossié que vem do exterior, de um real j4 institucionali-
zado; em literatura, essas provas serviriam para compor ro-
mances-dossiés (encontraram-se alguns), que renunciariam
a qualquer escrita amarrada, a qualquer representagio se-
guida e dariam apenas fragmentos do real ja constituidos
em linguagem pela sociedade. E bem o sentido das atechnoi:
sdo elementos constituidos da linguagem social, que entram
diretamente no discurso, sem serem transformados por ne-
nhuma operagéo técnica do orador, do autor,

B.1.6. Provas dentro da techné

A esses fragmentos da linguagem social dados direta-
mente, no estado bruto (ressalvada a valorizacdo de um ar-
ranjo), opdem-se 0s arrazoados que dependem, estes sim,
inteiramente do poder do orador ( pisteis entechnor). Entechnos
quer dizer aqui: que pertence a uma prdtica do orador, pois
o material & transformado em forga persuasiva por uma
operagdo l6gica. Essa operagdo, rigorosamente, é dupla: in-
dugdo e dedugdo. As pisteis entechnoi se dividem entio em
dois tipos: 1. o exemplum (indugdo); 2. o entimema (dedu-
¢do); trata-se, evidentemente, de uma indugio e de uma de-
dugdo néo cientificas, mas simplesmente “publicas” (para o
publico). Essas duas vias sdo impositivas: todos os oradores,
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parn produzir a persuasio, demonstram mediante exemplos
Wi mediante entimemas; nio ha outros meios afora esses
ristoteles). Entretanto uma espécie de diferenga quase es-
tica, uma diferenca de estilo, introduziu-se entre o exem-
hlo ¢ 0 entimema: o exemplum produz uma persuasao mais
Hve, mais bem aceita pelo vulgo; é uma forga luminosa,
Ineentivando o prazer que ¢ inerente a toda comparagao; o
#nitimema, mais poderoso, mais vigoroso, produz uma _forga
violenta, perturbadora, beneficia-se da energia do silogismo;
upera um verdadeiro rapto, € a prova, com toda a forga da
§ua pureza, de sua esséncia.

B.1.7. O exemplum

O exemplum (paradeigma) ¢ a indugio ret(’)ric.a: proce-
de-se de um particular a outro particular pelo elo implicito
do geral: de um objeto infere-se a classe; depois, dessa classe_:,
defere-se outro objeto!®. O exemplum pode ter qualquer di-
mensio, pode ser uma palavra, um fato, um conjunto c'le fatos
¢ a narragdo desses fatos. E uma similitude persuasiva, um
argumento por analogia: encontram-se bons exempla, se se
tiver o dom de enxergar as analogias — e também, claro, 08
contrarios20. Como indica o seu nome grego, estd no senti-
do do paradigmatico, do metaférico. Desde Arigtételes, 0
exemplum se subdivide em real e ficticio; o fictimq ss: _sub-
divide em pardbola e fabula; o real cobre exemplo; hlS’[!.{)I'l’C(.)S,
mas também mitologicos, por oposi¢do ndo ao imaginario,

19. Exemplo de exemplum dado por Quintiliano: “Tocadores de flauta que
se tinham retirado de Roma foram chamados de volta por um decreto do Serfza‘do;
com maior razio deve-se chamar de volta grandes cidaddos com grandes méritos
na Reptiblica e que a desgraga dos tempos forgara ao exilio™ elo geral da cadeia
indutiva: a classe de pessoas uteis, expulsas e chamadas de volla.

20. Exemplum a conirario: “Esses quadros, essas ?Stémas que Marcelo
entregava a inimigos, Verres os tomava dos aliados.” (Cicero)
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mas aquilo que a gente esmo inventa; a pardbola € uma
comparacio carmdl, 3 fa’ﬂ”f'.a (logos) um conjunto de agoes.
Tosio wdice amaturs sat Ve do exemplum, que vai expan-

dir-se historicamente.

B.1.8. A figura e)(emplarfEl Heidge

N difeio do séculola’c" aparece uma nova forma de
exemplum: a personagen exemplal: (eikon, imago) indica a
anearnagio de 1ima virtoll L0 figura: Cato illa virtutum
viva imago (Cicero). Esigbelec&se um repertorio dessas
apines” Bat0 g0 P gnglas de retores (Valério Maxi-
mo, durante o império de ﬂber!o: Fact_orum ac dictorum me-
morabilium libri novem)fegt.udo figls tarde e pmmd versao
R I _flguras Eeve imensa fortuna na
Idade Média; a poesia e{udlt‘a propde o canone definitivo
dessas personagens, verd’*‘del{.o 0 l impe d arquetipos que

i historia; a imago virtutis inclui

Deus colocou na marcha e
B e e e secundarias, fadadas a uma imen-

s fortuna, tais como Amjalas, o bateleiro que transportou
%Cigar esana St do B0 Brindisi, no decorrer de uma
tempestade (= pobreza ¢ sobriedade); existem numerosas
“imagines” na obra de pate: O proprio fato de se ter podi-
do constituir um repert6ri? de exempla destaca bem o que se
poderia chamar de voca(J‘ﬁaastru‘rural do exemplum: é um tre-
cho destacével, que comp J1a e,xpressamente um sentido (re-
trato heroico, narrativa hagiograflca;. SoMpIEende 36 pols que
& es sEeuiido At raea’ Na escrita a0 mesmo tempo des-
continua e alegérica da grande imprensa contemporanea:

iy

Churchill, Jodo XXIII, sao "@gines”, exemplos destinados

f‘1(10 de um discurso de Sdcrates: nfo se deve

21. Exemplo de pardbola ti ~
sorte, como ndo se faz com os atletas e os

cs_;coiher o0s magistrados tirando 3
pilotos.
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1 persuadir-nos de que é preciso ser corajoso, de que € preciso
ser bom.

H.1.9. Argumenta

Diante do exemplum, modo persuasivo por indugéo,
¢xiste o grupo de modos por dedugao, os argumenta. A ambi-
guidade da palavra argumentum é aqui significativa. O sen-
{ido antigo e usual é: tema de uma fabula cénica (argumento
de uma comédia de Plauto), ou ainda: agdo articulada (por
oposigio a muthos, conjunto de acdes). Para Cicero, € ao
mesmo tempo “algo ficticio que poderia acontecer” (o plau-
sivel) e uma “ideia verossimilhante utilizada para conven-
cer”, aquilo cujo alcance 16gico Quintiliano precisa melhor:
“maneira de provar uma coisa por outra, de confirmar o que
& duvidoso por aquilo que ndo o €”. Assim aparece uma du-
plicidade importante: a de um “arrazoado” (“toda forma de
arrazoado publico”, diz um retor) impuro, facilmente dra-
matizavel, que participa a um s6 tempo do intelectual, do
l6gico e do narrativo (ndo encontramos essa ambiguidade
em numerosos ensaios modernos?). O aparato dos argumen-
fa que comega aqui e vai esgotar até o fim toda a probatio
abre-se para uma obra maior, tabernaculo da prova dedutiva,
o0 entimema, que as vezes é dito commentum, commentatio,
traducdo literal do grego enthumema (toda reflexdo que se
tenha na mente), mas, no mais das vezes, por uma sinédo-

que significativa: argumentum.

B.1.10. O entimema

O entimema recebeu duas significagdes sucessivas (que
ndo sdo contraditérias). 1. Para os aristotélicos, ¢ um silogis-
mo fundamentado em verossimilhangas ou em sinais, ¢ nao
sobre algo de verdadeiro ou de imediato (como é o caso do
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silogismo cientifico); o entimema ¢ um silogismo retérico,
desenvolvido unicamente no nivel do piblico (como se diz:
colocar-se no nivel de alguém), a partir do provavel, isto é,
a partir daquilo que o puiblico pensa; ¢ uma dedugdo cujo
valor € concreto, colocado em vista de uma apresentagdo (é
uma espécie de espeticulo aceitavel), por oposicio 4 dedu-
¢do abstrata, feita unicamente pela analise: é um arrazoado
publico, manipulado facilmente por homens incultos. Fm vir-
tude dessa origem, o entimema obtém a persuasdo, ndo a de-
monstracdo; para Aristoteles, o entimema é suficientemen-
te definido pelo cardter verossimilhante de suas premissas
(o verossimilhante admite contrarios); dai a necessidade de
se definir e classificar as premissas do entimema??. 2. Des-
de Quintiliano e com total triunfo na Idade Média (desde
Boécio), uma nova definigdo prevalece: o entimema & defi-
nido ndo pelo contetido de suas premissas, mas pelo carater
eliptico de sua articulagfo: é um silogismo incompleto, um
silogismo encurtado: nfio tem “nem tantas partes nem partes
tao distintas quanto o silogismo filos6fico™: pode-se supri-
mir uma das duas premissas ou a conclusio: é entio um
silogismo truncado pela supressdo (no enunciado) de uma
proposigdo cuja realidade aparece aos homens incontestavel
e que €, por essa razdo, simplesmente “retida na mente” (en
thumd). Se se aplicar essa defini¢do ao silogismo, senhor de
toda a cultura (ele nos repete estranhamente a nossa morte) —
e embora a sua premissa nio seja simplesmente provavel, o
que ndo poderia fazer dele um entimema no sentido 1 —
pode-se ter os seguintes entimemas: o homem é mortal, por-
tanto Socrates é mortal; Socrates é mortal porque os homens
sdo mortais; Sécrates é um homem, portanto mortal eic.

22. Cf. infra, B.1.13, 14, 15, 16.
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der-se-ia preferir a esse exemplo fiinebre este outro mais

|, proposto por Port-Royal: “Todo corpo que reflete a

por todos os lados é 4spero; ora, a lua reﬂite a luz por
0s os lados; logo, a lua € um corpo ﬁspe;ro . e todas a§

mas entimematicas que se podem extrair dele (a lua ¢

Aapera porque reflete a luz por todos os laflosl etc.). Esta s;-
@Bunda definigdo do entimema € (.1e fato principalmente a f{
Ldgica de Port-Royal, e vé-se mu1to.ben_1 por que (ou cc_)mo).
0 homem cléssico acredita que o 3110g}sm0 é todo feito na
mente (“o numero de trés proposigdes € bqstante Eroporgio—
nal a extensdo da nossa mente”); se 0 entimema ¢ um silo-
gismo imperfeito, s6 pode sé-lo no nivel dg linguagem (que
nio ¢ o da “mente™): é um silogismo perfeﬂ'o na mente, mas
imperfeito na expressdo; em suma, € um acidente de lingua-

gem, um desvio.

B.1.11. Metamorfoses do entimema

Eis algumas variedades de silogismos retoricos: 1. o f:f@f-
silogismo, encadeamento de silogismps em que a conclusao
de um passa a ser a premissa do seguinte; 2;0 sorite ('sorqs,
o monte), acumulagdo de premissas ou sequéncia de silogis-
mos truncados; 3. o epiquirema (confopne foi comentado na
Antiguidade), ou silogismo desenvolvido, em que cac}a pre-
missa vem acompanhada de sua prova; a estrutura eplqmre-'
mética pode estender-se a todo um di SCUrsO em Cinco partzs.
proposigdo, razdo da maior, assump¢ao ou menor, prova da
menor, complexdo ou conclusdo: A... pois... Ora, B... pmszi..
Logo C2; 4. o entimema aparente, ou arrazoado baseado

23. Um epiquirema expandido: todo o Pro Milone‘de Cicer(;: .l. é n;:;rl-
mitido matar agqueles que nos armam ciladas;.Z. provas t%radas da ell\/[ q?onl 4,
do direito dos povos, de exempla; 3. ora, C_lc_)chus armou cﬂadai: ?acrig, ilon; 4.
provas tiradas dos fatos; 5. logo, era permitido a Milon matar Clodius.
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numa especie de passe de magica, um jogo de palavras; 5. a
mdxima (gnome, sententia): forma muito eliptica, monédi-
ca, ¢ um fragmento de entimema cujo restante fica virtual:
“Nunca se deve dar aos filhos um excesso de saber (pois eles
colheriam a inveja de seus concidaddos)?#”. Evolugio signi-
ficativa, a sententia emigra da inventio (do arrazoado, da
retorica sintagmatica) para a elocutio, para o estilo (figuras
de ampliagéo e de redugdo); na Idade Média, ela desabrocha,
contribuindo para formar um tesouro de citacdes sobre
todos os temas de sabedoria: frases, versos gnomicos de-
corados, colecionados, classificados por ordem alfabética.

B.1.12. Prazer no entimema

Ja que o silogismo retorico é feito para o pablico (e ndo
sob a visdo da ciéncia), as consideragdes psicolégicas sio
pertinentes, ¢ Aristoteles insiste nisso. O entimema tem os
encantos de uma caminhada, de uma viagem: parte-se de um
ponto que ndo precisa ser provado e dai vai-se rumo a ou-
tro ponto que precisa sé-lo; tem-se o sentimento agradavel
(ainda que provenha de uma forga) de descobrir algo novo por
uma espécie de contagio natural, de capilaridade que estende
o conteudo (o opindvel) em dire¢do do desconhecido. En-
tretanto, para produzir todo o prazer que pode dar, essa cami-
nhada tem de ser vigiada: o arrazoado ndo pode ser tomado

24. A maxima (gnomeé, sententia) ¢ uma forma que exprime o geral, mas
apenas um geral que tem por objeto agdes (o que pode ser escolhido ou evita-
do); para Aristoteles, a base da gnomeé é sempre o eikos, de acordo com a defi-
nigdo dada por ele de entimema pelo conterdo das premissas; mas, para os
classicos, que definem o entimema pelo “truncamento”, a maxima é essencial-
mente um “abreviado™: “as vezes também acontece que se encerram duas pro-
posigdes em uma s6 proposigiio: a sentenga entimemitica” (ex.: Mortal, nio
conserves um 6dio imortal).
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‘e muito longe e ndo se deve passar por .todos 0S escalﬁe_s
pira concluir: isso seria cansativo (o epiquirema deﬁ_fe ser uti-
Hizado apenas em ocasides especiais); porque ¢ Pre(:lsg contar
¢om a ignordncia dos ouvintes (a ignorancia ¢ precisamen-
le aquela incapacidade de inferir por NUMeErosos degr,aus e
de seguir por muito tempo um raciocinio); ou melhor: € pre-
¢iso explorar essa ignorancia dando ao ouvinte a sensagap
de que ele sozinho, por sua forga mental, a fez'acabar; 0 erlu-
mema ndo é um silogismo truncado por caréncia, degradagio,
mas porque é preciso deixar ao ouvinte o prazer de fazer
tudo na construgéo do argumento: ¢ um pouco 0 prazer que
4e tem de completar sozinho os claros de uma determinada
rede (criptogramas, jogos, palavras cruzac_latq). Port-Royal, em-
bora sempre julgasse a linguagem deficiente com relaglo
a0 espirito — e o entimema € um silogismo de 11ng‘1‘1agem -
reconhece esse prazer do raciocinio incompletf): Essa su-
pressdo [de uma parte do silogismo] acale'nta a vaidade daque-
les a quem se fala, deixando alguma coisa por conta.de sua
inteligéncia e abreviando o discurso, ela o torna mais forte
e vivaz”25; vé-se entretanto a mudanga moral (erfl compara-
¢iio com Aristoteles): o prazer do entimema estz_i menos re-
lacionado com uma autonomia criativa do ouvinte do que
com uma exceléncia da concisdo, dada triunfalmelnte como
o sinal de um superdvit do pensamento sobre a linguagem
(o pensamento ganha da linguagem por um corpo fle vanta-
gem): “uma das principais belezas de um discurso é estar ele
cheio de sentido e dar azo ao espirito de formar um pensa-
mento mais extenso do que é a expressdo...”.

25. Exemplo de abreviado bem sucedido: este verso dg Medeia de Ov1‘-
dio, “que contém um entimema elegantissimo”: Servare poiui, perdere an p();;
sim rogas? Pude conservar-te, poderia portanto pet;der—te. (Quem pode conserv
pode perder; ora, pude conservar-te; logo, poderia perder-te.)
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B.1.13. As premissas entimematicas

O lugar de onde partimos para percorrer o agradével
caminho do entimema sdo as premissas. Tal lugar é conhe-
cido, certo, mas ndo ¢ a certeza cientifica: é a nossa certeza
humana. Que temos entio como certo? 1. o que ¢ apreendido
pelos sentidos, o que vemos e ouvimos: os indices seguros,
tekmeria; 2. 0 que ¢ apreendido pelo sentido, aquilo a res-
peito do que os homens estdo geralmente de acordo, o que
ficou estabelecido por leis, 0 que entrou para o uso (“exis-
tem os deuses”, “deve-se honrar os pais” etc.): sdo as veros-
similhangas, eikota, ou, genericamente, o verossimilhante
(etkos); 3. entre esses dois tipos de “certeza” humana, Aris-
toteles coloca uma categoria mais vaga: os semeia, os si gnos
(uma coisa que serve para fazer entender outra, per quod
alia res intelligitur).

B.1.14. O tekmerion, o indice seguro

O tekmerion ¢ o indice seguro, o signo necessario, ou
ainda “o signo indestrutivel”, aquele que ¢ o que é e que néo
pode ser de outro modo. Uma mulher deu a luz: é o indice
seguro (tekmerion) de que teve comércio com um homem.
Essa premissa aproxima-se muito daquela que inaugura o
silogismo cientifico, embora se esteie apenas numa univer-
salidade de experiéncia. Como sempre, quando se exuma esse
velho material 16gico (ou retérico) fica-se surpreso de ver que
ele funciona com perfeita naturalidade nas obras da cultura
dita de massa —a ponto de poder-se indagar se Aristételes nio
¢ o filésofo dessa cultura e, por conseguinte, ndo fundamenta
a critica que pode agir sobre ela; essas obras mobilizam
geralmente “evidéncias” fisicas que servem de partida para
raciocinios implicitos, para certa percepgio racional do de-
senrolar-se do entrecho. Em Goldfinger, ha uma eletrocugio
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14 agua: isso é conhecido, ndo precisa ser fundamentado,
premissa “natural”, um fekmerion; noutra passagem
mesmo filme) uma mulher morre porque o seu corpo
| uurificado; aqui, ¢ preciso saber que a tinta (_ie ouro
ipede a pele de respirar e portanto provoca a asfuqa: 1§s0f
o raro, precisa ser fundamentado (por uma ‘e‘xphcac;ao),,’
i0 ¢ pois um fekmerion, ou pelo menos esta 'df-::sta:cado
¢ uma certeza antecedente (a asfixia mata). E ObV.l(-) que
f{ekmeria ndo possuem, historicamente, a es‘fab}lldadc
nquila que Aristoteles lhes atribui: o “certo” publico de-
ende do “saber” publico e este varia com 0 tempo € as
weiedades; para retomar o exemplo de Quint111~an0 (e des-
nenti-lo), garantem-me que certas populagdes nao estabfele-
m determinago entre o parto e a relagdo sexual (a crian-
Ui esta dormindo dentro da mae e Deus a desperta).

B.1.15. O eikos, o verossimilhante

O segundo tipo de “certeza” (humana, nao cien!:iﬁf;a) que
pode servir de premissa ao entimema € 0 verqssxlmllhante,
ogio capital aos olhos de Aristoteles. E uma ideia que re-
pousa geralmente sobre o julgamento que os_homgns cons-
{ruiram para si mesmos mediante experiéncias € {nduqoes
Imperfeitas (Perelman propde chama-la de prejérzvel}. Na
verossimilhanca aristotélica existem dois nucleos: 1. a 1_de1a
de geral, no que ela se opde a ideia de universa{: 0 univer-
sal ¢ necessério (& atributo da ciéncia); o geral ndo € neces-
gario; é um “geral” humano, determinado em sulpg gstatlstI—
camente pela opinido do maior niimero; 2. a p(?SSlb].lldad:E! dp
contrariedade; sem divida o entimema é recebido pelo publl
¢o como um silogismo certo, parece partir de uma opinido
em que se acredita “firme como ferro”; mas, c?o.m relac;go a
ciéncia, o verossimilhante admite, sim, o contrario: nos limi-
tes da experiéncia humana e da vida moral, que sao aquelas
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do eikos, o contririo nunca é impossivel: nio se pode pre-
ver de maneira segura (cientifica) as resolucdes de um ser
livre: “quem estd com boa saude verd o dia de amanha”,
“um pai ama os filhos”, “um roubo cometido sem arromba-

mento da casa deve ter sido cometido por alguém familiar”
etc.: que seja, mas o contrario ¢ sempre possivel; o analista,
o retdrico bem sente a forga dessas opinides, mas com toda
honestidade mantém-nos a distancia introduzindo-os por um
esto (seja) que o exime de responsabilidade aos olhos da
ciéncia, onde o contrario nunca é possivel.

B.1.16. O semeion, o signo

O semeion, terceiro ponto de partida possivel do enti-
mema, ¢ um indice mais ambiguo, menos seguro do que o
tekmerion. Marcas de sangue levam a supor um assassinio, mas
ndo € certo: o sangue pode provir de um sangramento do
nariz, ou de um sacrificio. Para que o signo seja probante,
$40 necessarios outros signos concomitantes; ou ainda: para
que o signo cesse de ser polissémico (o semeion é de fato o
signo polissémico), é necessério recorrer a todo um contex-
to. Atalante no era virgem, pois que corria pelos bosques
com rapazes: para Quintiliano, isso ndo prova nada; a pro-
posi¢do € mesmo tdo incerta que ele rechaga o semeion para
fora da zechné do orador: este nio pode captar o semeion
para transforma-lo, por conclusdo entimémica, em certeza,

B.1.17. Pratica do entimema

Na medida em que o entimema é um arrazoado “piibli-
co”, era licito estender a sua pratica para além do Jjudiciario
e € possivel encontra-lo fora da retérica (e da Antiguidade).
O proprio Aristételes estudou o silogismo pratico, ou enti-
mema, que tem como conclusdo um ato de decisdo; a pre-
missa maior ¢ constituida por uma maxima corrente (eikos);
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enor, o agente (por exemplo, eu mesmo) constgta que se
‘onlra na situacdo abrangida pela maior; Sonclul Por urln’a
180 comportamental. Como acontece entao qwue tao- amiu-
4 conclusdo contradiga a maior € que a agdo reglsta ao
hecimento? E porque, bem frequentemente, da maior para
enor, existe um desvio: a menor implicg sub-repticia-
siife outra maior: “Beber alcool € prejudicial ao homem;
1, cu sou um homem; logo, ndo devo beber” e, no e.ntarito,
esar desse belo entimema, eu bebo; é que me refiro “de
¢" a outra maior: o borbulhante e o gelado matam a gede;
frescar-se faz bem (maior muito conhecida da pubhcu_iade
& dus conversas de bar). Outra extensdo possivel do entime-
1: nas linguagens “frias” e razoaveis, ao mesmo tempo'dls-
fites e publicas, tais como as linguagens 1nstitucionais (a
plomacia ptblica, por exemplo): tendo os-estudantest chi-
ses feito uma manifestagio diante da embalxgda't americana
#m Moscou (marco de 1965), tendo sido repnm}d? a mani-
{estagio pela policia russa, e tendo o governo chinés protes-
fado contra essa repressio, uma nota soviética requnde 212
protesto chinés com um belo ‘epiqmrema,. digno de C1c§Tol 2
|, premissa maior: eikos, opinido geral': existem normas dip o—-
mdticas, respeitadas por todos os paises; 2.’prova da maior:
08 proprios chineses respeitam, em seu pais, essas norf?zas
e acolhida; 3. premissa menor: ora, oS estudantes chine-
ses, em Moscou, violaram essas normas; 4. prova da menor:
& a narrativa da manifestagdo (injiirias, vias df jaio e,outros
atos previstos pelo codigo penal); 5. a c’onclu:%aq ndo ¢ enun-
¢iada (é um entimema), mas estd clara:’ ¢ a propria nota como
rejeicdo do protesto chinés:'o adversario foi posto em con-
tradigdo com o eikos € consigo mesmo.

26. Cf. supra, B.1.11.
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Henlos sobre toda espécie de temas.” Um logicista escolas-

3, explorando a natureza doméstica do luga.r,'compara—f)
i etiqueta que indica o contetdo de um remp.wnte (pyxi-
I Indices); para Cicero, 0s argumentos, provindo dos lu-
'8, apresentar-se-do por si mesmos parrzl a causa a tratar
0 as letras para as palavras a escrever’: 0s lugare.s fpr—
entdo essa reserva muito particular que cqnstltul 0
ibeto: um corpo de formas desprovidas de sent1do~em si
smas, mas que concorrem para o sentido por ,seleg:ilo,' ar;
Hiiljo, atualizagdo. Com relagdo ao luga.r, que éaT opica’
Pitece que se podem distinguir trés defmu;oes’ spce§51vas,
pelo menos trés orientagdes do termo. A '_Foplca ¢ —ou
. 1. um método; 2. uma grade de formas vazias; 3. uma re-

serva de formas preenchidas.

B.1.18. O lugar, topos, locus

Uma vez caracterizadas as classes de premissas enti=
mematicas, € preciso ainda mobiliar essas classes, encontrar
premissas: ja se tém as grandes formas, mas como inventar 0§
contetidos? E sempre a mesma questdo angustiante levanta-
da pela Retdrica e que esta tenta resolver: o que dizer? Dal
a importancia da resposta, atestada pela ampliddo e a fortu-
na dessa parte da /nventio que esta encarregada de fornecer
contetdos para o arrazoado e que comega agora: a T opica.
As premissas podem de fato ser tiradas de certos lugares.
Que é um lugar? E, diz Aristoteles, aquilo em que coincide
uma pluralidade de arrazoados oratérios. Os lugares, diz Port-
-Royal, séo “certos grandes itens gerais aos quais se pode re-
lacionar todas as provas que sio utilizadas nas diversas maté-
rias tratadas”; ou ainda (Lamy): “opinides gerais que fazem
aqueles que as consultam relembrar todas as faces pelas
quais se pode considerar um assunto”. Entretanto, a abordagem
metaforica do lugar € mais significativa do que a sua defi-
ni¢do abstrata. Usaram-se muitas metaforas para definir o
lugar. Primeiro, por que /ugar? Porque, diz Aristoteles, para
lembrar-se das coisas, basta reconhecer o lugar em que elas
se encontram (o lugar € pois o elemento de uma associagio
de ideias, de um condicionamento, de um adestramento, de
uma mnemotccnica); os lugares ndo séo pois os proprios ar-
gumentos, mas os compartimentos em que se alojam. Dai toda
imagem associando a ideia de um espago e a de uma reserva,
de uma localizagdo e de uma extragio: uma regido (em que
se pode encontrar argumentos), um veio de tal mineral, um

circulo, uma esfera, uma fonte, um pogo, um arsenal, um fe-
Souro, € mesmo um nicho de pombas (W. D. Ross); “Os lu-
gares, diz Dumarsais, sdo as células em que toda gente pode
ir pegar, por assim dizer, a matéria de um discurso e argu-

H.1.19. A Tépica: um método

Originalmente (segundo as Topica de Arﬁistételes, ante-
Hores 4 sua Retorica), a Topica foi uma coletanea de 1ugarﬁfs
comuns da dialética, isto &, do silogismo lz'aas.eado no prova-
vel (intermedidrio entre a ciénciac a veros§1pllﬂlanga); depqs
Aristoteles fez dela um método, mais Pra:nco do que a dia-
lética: aquele que “nos coloca em condu,:ac?, sobre qua1q1~1er
assunto proposto, de fornecer conclusoes tlradas'das razoes
verossimilhantes”. Esse sentido metddico (_:onsegqm d\{.rar, ?u
pelo menos ressurgir, ao longo da historia retorica: € en.tao
a arte (saber organizado com vistas a0 ensino: das.czphna)
de encontrar argumentos (Isidoro), ou ainda: um con].unto de
“meios curtos e fAceis para encontrar a matéria de d1sc'0rre,1;
mesmo sobre assuntos que sdo inteiramente degconhc?mdos
(Lamy) — compreendem-se as suspeitas da filosofia com

relagdo a semelhante método.
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B.1.20. A Tépica: uma grade

O segundo sentido é o de uma grade de formas, de um
percurso quase cibernético ao qual é submetida a matéria
que se quer transformar em discurso persuasivo, Deve-se ima-
ginar as coisas assim: da-se um fema (quaestio) ao orador;
para encontrar argumentos, o orador “desloca” o tema ao
longo de uma grade de formas vazias: do contato do tema com
cada casa (cada “lugar”) da grade (da Topica) surge uma
ideia possivel, uma premissa de entimema. Na Antiguidade,
existiu uma versdo pedagdgica desse procedimento: a chrie
(chreia), ou exercicio “util”, era uma prova de virtuosismo,
imposta aos alunos, que consistia em fazer passar um tema
por uma série de lugares: quis? quid? ubi? quibus auxiliis?
cur? quomodo? quando? Inspirando-se em tépicas antigas,
Lamy, no século XVII, propde a grade seguinte: o género, a
diferenga, a defini¢do, a enumeragio das partes, a etimolo-
gia, 0s conexos (campo associativo do radical), a comparacio,
a repugnancia, os efeitos, as causas etc. Suponhamos que te-
nhamos de fazer um discurso sobre a literatura: a gente “se-
ca” (motivo ndo falta), mas, felizmente, dispomos da topica
de Lamy: podemos entdo, pelo menos, fazer-nos perguntas
e tentar responder a elas: a que “género” vinculamos a lite-
ratura? arte? discurso? produgdo cultural? Se é uma “arte”,
qual ¢ a diferenga em relago s outras artes? Quantas par-
tes atribuir-lhe e quais? Que nos inspira a etimologia da pala-
vra? Qual sua relagdo com os vizinhos morfologicos (lite-
rario, literal, letras, letrado ctc.)? Com que a literatura esta
numa relagio de repugnéncia? o Dinheiro? a Verdade? etc.2?

27. Essas grades topicas sdo estiipidas; ndo tém nenhuma relaciio com a
“vida”, a “verdade”; teve-se raziio de bani-las do ensino moderno efc.: certamen-
le: mas ainda seria preciso que os “temas” de trabalhos (de ligSes de casa, de
dissertagio) sigam esse belo movimento. No momento em que estou escreven-
do isto, ougo que um dos “temas” do ltimo baccalauréat (no sistema escolar
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A conjungiio da grade com a quaestio & semf.:lhanté a c}o :cema
un os predicados, do sujeito com 08 atributos: a “topica
hutiva” conhece o apogeu nas tabelas dos Lullistas Ears
: Jis): os atributos gerais sdo espécies de l}lgares. — Ye-se
\tlcance da grade topica: as metéforas que dllzem respeito ao
lugar (fopos) sdo bastante indicativas para nos: os argumen-
4 escondem-se, estdo encolhidos em regioes, proﬁxpdezas:
hnses de onde é preciso chama-los, desperta-los: a Topica da
i luz o latente: € uma forma que articula cgntegtl'os € pro-
7 assim fragmentos de sentido, unidades inteligiveis.

H.1.21. A Tdpica: uma reserva

Os lugares sdo, em principio, formas vazias; mas €ssas
formas tiveram bem cedo tendéncia para se pregnchpr sem-
pre da mesma maneira, a carregar conteudos’, primeiro con-
' {ingentes, depois repetidos, reificados. A Topica tDI'IlO‘l‘l—SC
uima reserva de estereotipos, de temas consagrgdos, lde tre-
chos” completos que sdo colocados quase obrlgatgrlalnegte
no tratamento de qualquer assunto. Dai a am@g@da@e his-
{orica da expressdo lugares-comuns (topoi koinoi, loci com-
muni): 1. sdo formas vazias comuns a todos os afgument(fs
(quanto mais vazias s3o, mais sdo E:o_munsm); 2. 530 esfereo-
tipos, proposigdes repetidas. A Topica, reserva ple.na'. esse
sentido nio é de forma alguma o que foi dad_o por Anstojceles,
mas ja era o dos sofistas: estes haviam sentido a necessidade
de ter uma tabela das coisas de que se fala cornumer.m? € $0-
bre as quais ndo ha razo para ficar “travado”. Essa reificagdo

i & se-
francés, exame a que podem submeter-se 08 alunos que terrmnarr} 0 Lursoal 4
cundario; titulo que se obtém com a aprovagio nesse exame [N. ’ ]31 er:.' ‘ga
como: Ainda é necessdrio respeitar os idosos? Para esse tema estupido, topic
indispensével.
28. Cf. infra, B.1.23.
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da Tépica prosseguiu regularmente, por cima de Aristote-
les, através dos autores latinos; ela triunfou na neorretori-
ca e foi absolutamente generalizada na Idade Média. Clircio
fez um recenseamento desses temas obrigatérios, acompa-
nhados de seu tratamento fixo. Eis alguns desses lugares rei-
ficados (na Idade Média): 1. o fopos da modéstia afetada: todo
orador deve declarar que sucumbe ao peso do assunto, que
¢ incompetente, que certamente ndo é por falsa vaidade que
esta dizendo isso etc. (excusatio propter infirmitatem?); 2.
topos do puer senilis: é o tema magico do adolescente dota-
do de uma sabedoria perfeita ou do ancido provido da bele-
za ¢ da graga da juventude; 3. topos do locus amoenus: a
paisagem ideal, Eliseos ou Parafso (arvores, bosques, fontes
e prados) forneceu um bom nimero de “descri¢cdes” litera-
rias?®, mas a sua origem estd no judiciério: toda relagio de-
monstrativa de uma causa obrigava ao argumentum a loco:
era preciso fundamentar as provas na natureza do lugar em
que se havia dado a acdo; a topografia invadiu em seguida a
literatura (de Virgilio a Barrés); uma vez reificado, o fopos
passa a ter um conteido fixo, independente do contexto: oli-
veiras e leSes sdo colocados em regides nordicas: a paisagem
€ destacada do lugar, porque a sua fungfio ¢ de constituir
um signo universal, o da Natureza: a paisagem é o signo cul-
tural da Natureza; 4. os adunata (impossibilia): esse topos
descreve como bruscamente compativeis fenémenos, obje-
tos e seres contrarios, funcionando essa conversdo paradoxal

29. A excusatio propter infirmitatem mantém-se ainda abundantemente
em nossos escritos. Testemunho dessa excusatio farsista de Michel Cournot
(Le Nouvel Observateur, 4 de margo de 1965): “Eu nfo ri esta semana, tenho
o Evangelho como assunto e, por que niio dizer de imediato, nfio estou  altu-
T ele

30. Cf. ekphrasis, A.5.2,
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b 2 * 7.,
como o signo inquietante de um mundo “invertido™: o lobo

foge diante de carneiros (Virgilio); esse fopos floresce na

ldade Média, em que permite criticar a época: € 0 tema res-
mungio e velhote do “tudo j4 tera sido visto”, ou ainda dlo
ciimulo®!. Todos esses topoi, ¢ antes mesmo da Idade Iifle—
dia, sio trechos destacdveis (prova de sua forte reif icac;ao),
mobilizéveis, transportéveis: sdo elementos de uma combi-
natéria sintagmatica; sua colocagio estava submetida a uma
linica restricdo: ndo podiam ser inseridos na peroratio (pej'-
roragdo), que & inteiramente contingente, pois deve resumir
u oratio. Entretanto, desde entdo e mesmo hoje, quantas con-
clusdes estereotipadas!

B.1.22. Algumas Topicas

Voltemos a nossa Topica-grade, pois ela é. que nos per-
mite retomar a “descida” de nossa 4rvore retorica, da qpal ¢
um grande lugar distributivo (de dispatching). A Antiguidade

31. Dois exemplos de adunata:

Dellile:

“Em breve se unira 2o negro corvo a andorinha;
Em breve aos seus amores a infiel pombinha
Longe do leito conjugal ird sem susto

Levar sua alma ¢ fé ao gavido mais frusto.”
Théophile de Viau:

“Esse riacho sobe até a fonte,

Um boi escala um campanario,

O sangue escorre desse monte,

Acoplam-se um éaspide e uma ursa

No alto de um velho torredo

Serpente rasga um gaviao;

O fogo esta a arder no gelo,

E negro o sol, nem posso vé-lo,

E vejo a lna descambar,

A arvore sai de seu lugar.”
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€ o classicismo produziram vérias tépicas, definidas quer
pelo agrupamento afinitério dos lugares, quer pelo dos te-
mas. No primeiro caso, pode-se citar a Tépica geral de Port-
-Royal, inspirada no logicista alemao Clauberg (1654); a T6-
pica de Lamy, que j4 citamos, deu uma ideia do que seja: ha
os lugares de gramatica (etimologia, conjugata), os lugares de
lo6gica (género, proprio, acidente, espécie, diferenga, defini-
¢ao, divisio), os lugares de metafisica (causa final, causa efi-
ciente, efeito, todo, partes, termos opostos); ¢ evidentemente
uma tépica aristotélica. No segundo caso, que é uma Topica
por temas, podem citar-se as seguintes: 1. a Tdpica oratoria
propriamente dita; compreende de fato trés topicas: uma to-
pica dos arrazoados, uma tépica dos costumes (ethe: inteligén-
cia pratica, virtude, afeigio, dedicagdo) e uma topica das
paixdes (pathé: colera, amor, temor, vergonha e seus contré-
rios); 2. uma fdpica do risivel, parte de uma retorica possi-
vel do comico; Cicero e Quintiliano enumeraram alguns
lugares do risivel: defeitos fisicos, defeitos do espirito, inci-
dentes, exteriores etc.; 3. uma tdpica teologica: esta com-

preende as diferentes fontes em que os tedlogos podem ir
buscar os seus argumentos: Escrituras, Padres da Igreja, Con-

cilios etc.; 4. uma tdpica sensivel ou tépica da imaginacdo;

esta esbogada em Vico: “Os fundadores da civilizagdo [alu-

sao a anterioridade da Poesia] entregaram-se a uma topica

sensivel, em que uniam as propriedades, as qualidades ou as

relagdes dos individuos ou das espécies e as utilizavam con-

cretamente para formar o seu género poético™; Vico fala, nou-

tra passagem, de “wniversais da imaginagdo”; pode-se ver

nessa topica sensivel um ancestral da critica temética, a que

procede por categorias, nao por autores: a de Bachelard, em

suma: o ascencional, o cavernoso, o torrencial, o rebrilhante,

o dormente etc., sdo “lugares” a que se submetem as “ima-

gens” dos poetas.
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11.1.23. Os lugares-comuns

A Tépica propriamente dita (topica oratoria, aristo.téli-
¢it), aquela que depende dos pisteis entechnot, por 0posi¢ao
Il topica dos caracteres e & das paixdes, compreende duas
partes, duas subtopicas: 1. uma topica geral, a dos l‘ugares-co—
muns; 2. uma topica aplicada, a dos lugares especiais. Os lu-
pares-comuns (topoi koinoi, loci communissfmt') tém para
Aristoteles um sentido bem diferente do que atribuimos a essa
expressdo (sob a influéncia do terceiro sentic,iq da palavra
Topica?). Os lugares-comuns nao séo esteredtipos plenos:
mas, ao contrario, lugares formais: sendo gerais (o geral €
proprio ao verossimilhante), sdo comuns a todos os assun-
{os. Para Aristoteles, esses lugares-comuns sao, no total, em
ntimero de trés: 1. o possivel/impossivel, confrontados com o
tempo (passado, futuro), esses termos levantam uma ques-
tio topica: pode a coisa ter sido feita ou nao, podera: ser ou
nio? Esse lugar pode aplicar-se as relagdes de om;tranedade:
se foi possivel que uma coisa comegasse, ¢ possivel que ela
acabe etc.; 2. existente/ndo existente (ou real/ndo real); co-
mo o precedente, este lugar pode confrontado com o tempo:
se uma coisa pouco apta para advir adveio entretanto, aque-
la que é mais apta certamente adveio (passado); aqui estao
reunidos materiais de construgdo: é provavel que neste lu-
gar se construird uma casa (futuro); 3. ma:‘s/nfzen‘os: é 0 El‘ugar
da grandeza e da pequenez; seu mével principal € “com
maior razdo”: existem fortes probabilidades para que X te-

nha espancado os vizinhos, tendo em vista que gle~espapca
até o pai. — Ainda que os lugares-comuns, por defini¢do, sej am
sem especificidade, cada um convém mais a um dos trés
géneros oratorios: o possivel/impossivel convém bastante ao

32. Cf. supra, B.1.21.
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deliberativo (é possivel fazer isto?), o real/ndo real ao judi=
cial (aconteceu o crime?), o mais/menos a epidictica (elogio

ou critica).

B.1.24. Os lugares especiais

Os lugares especiais (eide, idia) sio lugares préprios a
assuntos determinados; siio verdades particulares, proposi-
¢0es especiais, aceitas por todos; sdo as verdades experimen-
tais ligadas a politica, ao direito, as finangas, 4 marinha, &
guerra etc. Entretanto, como esses lugares se confundem com
a pratica de disciplinas, de géneros, de assuntos particula-
res, ndo se pode enumera-los. O problema tedrico deve en-
tretanto ser levantado. A sequéncia de nossa arvore vai pois
consistir em confrontar a inventio, tal como a conhecemos
até aqui, e a especificidade do contetido. Essa confrontagio
€ a quaestio.

B.1.25. A tese e a hipotese: causa

A quaestio é a forma da especialidade do discurso. Em
todas as operacdes colocadas idealmente pela “médquina”
retorica, introduz-se uma nova varigvel (que ¢, a bem dizer,
quando se trata de fazer o discurso, a variavel de partida): o
conteudo, o ponto a debater, enfim, o referencial. Esse refe-
rencial, contingente por definigio, pode no entanto ser clas-
sificado em duas grandes formas, que constituem os dois
grandes tipos de quaestio: 1. a proposigdo ou tese (thesis,
propositum): € uma questdo geral, “abstrata”, dirfamos hoje,
mas precisada, referida (sem o que ela ndo caberia entre os
lugares especiais), sem todavia (e ai est4 a sua marca) nenhum
parametro de lugar ou de tempo (por exemplo: Deve-se ca-
sar?); 2. a hipétese (hypothesis): é uma questdo particular,
implicando fatos, circunstincias, pessoas, enfim, um tempo e
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lugar (por exemplo: X deve casaz:—se?) — vé-gg q;l:;tzlrlrf
ica, as palavras tese e hipdtese tem um sentido iy
dliferente daquele a que estamos hablmados. O.ra, ; t[;m
e, cste ponto a debater temporallzadf) e locahzfcz"-t o? i
Jilto nome, este prestigioso: a hipotese € a causa. Causa ;
| fiym, um caso, uma combinagio de E:ontmgenc&as Ifao
{ndas; um ponto problemético em que esta emp?nhfl ?: ?e r%l i
ntingente e particularmente tempo. Como ha trés

=18

4" (passado, presente, futuro),, teremos pois trfzs tlg;)so i:_:
usa, e cada tipo correspondera a um dos trés gen:r L
irios que ja conhecemos: ei-los pois e§t1_'uturalmen e g
mentados, situados em nossa arvore retorica. Pode-se ap

us scus atributos:

Tempo  Arrazoado®  Lugares-

Auditario Finalidade Objeto i

ini la ssivel/
| OULIBERATIVO  membros aconselhar/ mut‘ﬂf fuluro  exemp g{r)lpassml
] de uma desaconselhar  nocivo
assembleia ’
i imemas real
A IUDICIARIO juizes acusar/ _]u‘StGJ' passado entim i
. defender injusto
i mais/
belo/ presente  comparagao
MpleTico espectadores,  louvar/ ; 5
s piﬁﬂico censurar feio amplificante™*  menos

1B.1.26. Status causae

Dos trés géneros acima, € 0 judici’all que melhor foi (:;—1
mentado na Antiguidade; a arvore retorica prol.onga.-o1 pha_
além de seus vizinhos. Os lugares especiais do judicia ct_
mam-se status causae. O status causae é o dmago da quaestio,

. Trata-se de uma dominante. _ y
g: Eﬁnﬁa variedade de inducio, um exemplum orientado para a exalta

¢iio da pessoa louvada (por comparagdes implicitas).
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0 ponto a ser julgado; ¢ aquele momento em que se produz o
primeiro choque entre os adversarios, as partes: em previ=
sdo desse conflito, o orador deve buscar o ponto de apoio
da quaestio (dai as palavras stasis, status). Os status causae
excitaram fortemente a paixdo taxindémica da Antiguidade,
A classificagdo mais simples enumera trés status causae

(trata-se sempre das formas que o contingente pode assumir);
1. a conjectura: aconteceu ou nio (an siH)? E o primeiro lu-
gar por ser o resultado imediato de um primeiro conflito de
assergoes: fecisti/non feci: an fecerit? (Fizeste? Nio fiz. Se-
ria ele quem fez?); 2. a defini¢do (quid sit): qual é a quali-
ficagdo legal do fato, sob que nome (juridico) coloca-lo?
Seria um crime? um sacrilégio? 3. a qualidade (quale sit?):
o fato ¢ permitido? util? desculpavel? E a ordem das circuns-
tincias atenuantes. A esses trés lugares, acrescenta-se as
vezes um quarto lugar, a ordem de procedimento: & o esta-
do (status) de recusa (dominio da Cassagéio). — Colocados os
Status causae, a probatio esta esgotada; passa-se da elabo-
ragao tedrica do discurso (a retorica é uma fechné, uma pra-
tica especulativa) ao discurso mesmo; chega-se entio ao
ponto em que a “méquina” do orador, do ego, deve articu-
lar-se com a maquina do adversario que, por sua parte, tera
feito 0 mesmo trajeto, 0 mesmo trabalho. Essa articulacdo,

essa embreagem ¢é evidentemente conflitual; é a discepiatio,
ponto de atrito das duas partes.

B.1.27. As provas subjetivas ou morais

Percorrida toda a probatio (conjunto das provas 16gi-
cas, submetidas a finalidade de convencer), ¢ necessario
voltar a primeira dicotomia que abriu o campo da Inventio e
remontar as provas subjetivas ou morais, aquelas que de-
pendem do comover: Chegamos ao departamento da Retdrica
psicologica. Ndo ha dtvida de que dois nomes a dominam:

A AVENTURA SEMIOLOGICA
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(¢ preciso encontrar tipo_s de discursos adaptladorsltg
¥ de almas) e Pascal (é preciso encontrar 0 m’ov;me -
or ao pensamento do outro). Quanto a Aristote es, :
¢ce uma retorica ps.icolc’)gicz_l, mas como cox}tmlua 2
-la depender de uma techne, fica sendo uma ps%c;) -Ofﬁo
jetada”: a psicologia, tal como toda gente a 1rnzz1g1r1q;)rGO
4 (jue ha na cabega” do publico, mas a,qu110 que o0 pu ;1 °
tadita que os outros tém na ca!:eca‘: ¢ um eﬁdo.zorzie;;a”
ologia “verossimil”, oposta a p_smolo“gla verda s (de:
Wino o entimema se opde ao silogismo verc!adelro ;
o nstrativo). Antes de Aristoteles, alguns tecnogr‘af(;s’ rti:;())s
nendavam que se levassem em_conta estados psico Ogida-
il como o do; mas Aristoteles inovou ao classﬁ:war cu =
Hosamente as paixdes, ndo segundo_ 0 que elafs sao,dmas esVe
ido o que se acredita que elas sejam: ele ndo as cscz1 i
gntificamente, mas procura 0s argurpentos que se po -
utilizar em fungdo das ideias do puphco sobre a§ p‘?n;ico;
§ paixoes sdo expressamente’premlssas, l'ugargs, a.kps %

gin” retorica de Aristoteles é uma d(’ascl:rlqao- ':21 eiko ,em
Verossimil passional. As provas psicologicas divi em—iii o
lois grandes grupos: ethé (os caracteres, os tons 0s J&
Jathe (as paixdes, os sentimentos, os afetos).

13.1.28. Etheé, os caracteres, 0s tons

Ethé sio os atributos do orador (e ndo os do publico,
pathe): sio os tragos de carater que o orgdor deve moslrl;i;
1o auditério (pouco importa a sua smcendad-e) (Il)ara c: 3
boa impressdo: sdo os jeitos. Nao se trata-po_ls e u;li alzno
tologia expressiva, mas de uma ps1gqlogla 1mag1nuer0 a
sentido psicanalitico): eu devo s1gn1flqar 0 que qu e
para o outro. Eis por que — na perspectiva dessa ps-lco 2 :
teatral — ¢ melhor falar de fons do que.de caractgrgs. tom na
sentido musical e ético que a palavra tinha na musica grega.
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w0 de intertextual puro, de “citagdo” (assim a entendiam

olo e Francesca que sO se amaram por terem lido os amo-

de Lancelot). A psicologia retorica ¢ pois exatamente 0

nirario de uma psicologia redutora, que buscasse ver 0 que

i\ por trds daquilo que as pessoas dizem e que pre'tendesse

wdluzir a colera, por exemplo, a outra coisa, algo mais oc_ulto.

Mara Aristoteles, a opinido do publico € o dgdo primeiro ¢

ltimo; ndio ha nele nenhuma ideia hermenéutica‘(de descnp:

limento); para ele, as paixdes sdo pedagos de lmguagel.rnd]et
hrontos que o orador deve simplesmente conhecer berrﬂiv, :111
W ideia de uma tabela de paixdes, ndo como um_e1~colegap le
‘Puséneias, mas como um agrupamentp de opinides. Aristo-
teles substitui (por antecipagdo) a psmolpga r’ec'lutora (qye
prevalece hoje) por uma psicologia clqsmflcatona, que dis-
tingue “linguagens”. Pode parecer muito el@mentar'(efseT
iiivida falso) dizer que os jovens se encolerlza.m mais facil-
mente do que os idosos; mas essa elementaridade (e1 esse
£rro) se tornara interessante se compreenflermos que ta ?r:;-
posi¢do € apenas um elementq dessa linguagem geral do
outro que Aristoteles reconstitui, de ch)Nrdo tg]vez com 0 ar-
cano da filosofia aristotélica: “a opinido universal e a me-
dida do ser” (Et. Nic. X.2.1173 a 1).

O ethos ¢, no sentido préprio, uma conotagdo: o orador entii
cia uma informagio e, ao mesmo tempo, diz: eu sou

ndo sou aquilo. Para Aristételes, existem trés “jeitos”, ¢
conjunto constitui a autoridade pessoal do orador: 1. phro
nésis: ¢ a qualidade daquele que delibera bem, que pesi
bem os pros e os contra: é uma sabedoria objetiva, um bomi
senso exibido; 2. areté: é a exibicdo de uma franqueza que
nao teme as consequéncias e se exprime mediante assergoes.
diretas, impregnadas de uma lealdade teatral; 3. eunoia: tra~
ta-se de ndo entrar em choque, ndo provocar, ser simpatico,
entrar numa cumplicidade complacente com relagio ao audi-
torio. Em suma, enquanto esta falando e desenvolvendo 0
protocolo das provas logicas, o orador deve dizer continua-
mente: sigam-me (phronesis), estimem-me (areté) e gostem
de mim (eunoia).

B.1.29. Pathe, os sentimentos

Pathé sio os afetos de quem ouve (e nio mais do ora-
dor), tais como pelo menos ele imagina. Aristoteles nio os as-
sume sendo na perspectiva de uma techneé, isto ¢, como pro-
tases de elos argumentativos: distincia que ele aponta pelo
esto (admitamos que) que precede a descriciio de cada pai-
X80 e que, como vimos, é o operador do “verossimil”. Cada
“paixdo” ¢ localizada em seu habitus (as disposigdes gerais
que a favorecem), segundo o seu objeto (por quem ela € sen-
tida) e segundo as circunstincias que suscitam a “cristali-
zagao” (cdlera/calma, dio/amizade, temor/confianga, inve-
Jalemulagdo, ingratiddo/reconhecimento etc.). E preciso in-
sistir nisso, pois marca a profunda modernidade de Aris-
toteles e faz dele o patrono sonhado de uma sociologia da
cultura dita de massa: todas essas paixdes sdo tomadas vo-
luntariamente em sua banalidade: a célera é o que toda gente
pensa da colera, a paixdo nunca é senio o que dela se diz:

B.1.30. Semina probationum

Assim termina o campo ou a rede da [nventio, prepara-
¢io heuristica do material do discurso. Deve-se ggora.a‘bor-
dar a propria Oratio: a ordem de suas partes (szspfsmo) e
sua verbalizagio (Elocutio). Quais sdo as r_e!ac;oes progra-
méticas™ da Inventio com a Oratio? Quintiliano o diz com
uma palavra (com uma imagem): recomenda que se semeie
4 na narratio (isto é, antes da parte argun-lentatlva propria-
mente dita) alguns germes de provas (Semma.quae.dam pro-
bationum spargere). Da Inventio para a Oratio, existe entdo
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relacdo de disseminag¢do: deve-se langar, depois calar, reto-
mar, fazer surgir mais adiante. Noutras palavras, os mate-
riais da Inventio ja sdo pedagos de linguagem, postos num
estado de reversibilidade, que agora € preciso inserir numa
ordem fatalmente irreversivel, que é a do discurso. Dai vem
a segunda grande operacao da techné: a Dispositio, ou tra-
tamento das injun¢des de sucessdo.

B.2. A Dispositio

Vimos que a situagdo da Dispositio (1axis) na techne
dava prosseguimento a um jogo importante. Sem retomar es-
se problema, definir-se-4 a disposifio como o arranjo (quer no
sentido ativo, operacional, quer no sentido passivo, reificado)
das grandes partes do discurso. A melhor tradugio talvez
seja composigdo, lembrando que a compositio, em latim, é
outra coisa: ela remete unicamente a ordenagdo das pala-
vras no interior da frase; quanto a conlocatio, designa a dis-
tribuigdo dos materiais no interior de cada parte. Segundo
uma sintagmatica aumentativa, tem-se pois: o nivel da frase
(compositio), o nivel da parte (conlocatio), o nivel do discur-
so (dispositio). As grandes partes do discurso foram estabe-
lecidas muito cedo por Corax?s e a sua distribuigdo ndo va-
riou quase nada desde entdo: Quintiliano enuncia cinco par-
tes (desdobra a terceira parte em confirmatio e refutatio),
Aristoteles, quatro: € esta divisdo que se adotara aqui.

B.2.1. A egressio

Antes de enumerar as partes fixas, ¢ necessario indicar
a existéncia facultativa de uma parte movel: a egressio ou

35. Cf. supra, A.1.2.
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ressio: € um trecho de aparato, fora do assunto ou que a ele
¢ liga de maneira muito vaga, cuja fungdo € ressaltar o brilho
I orador; trata-se, com frequéncia, do elogio de lugares ou de
pessoas (por exemplo, o elogio da Sicilia, no Ferres de Cice-
i), Esta unidade movel, sem classificagdo e, por assim dizer,
wolitil — origem da ekphrasis da neorretérica —, € um operador
espetaculo, espécie de cunha, de assinatura da “linguagem

o mesmo lugar, a digressio acabou por colocar-se mais ou
menos regularmente entre a narratio ¢ a confirmatio.

[3.2.2. Estrutura paradigmatica das quatro partes

A Dispositio parte de uma dicotomia que ja era, noutros
termos, a da Inventio: animos impellere (comover)/rem do-
cere (informar, convencer). O primeiro termo (apelo aos sen-
timentos) cobre o exdrdio e o epilogo, isto €, as duas partes
extremas do discurso. O segundo termo (apelo ao fato, a ra-
7ii0) cobre a narratio (relagdo dos fatos) e a confirmatio
(estabelecimento das provas ou vias de persuasdo), isto €, as
duas partes medianas do discurso. A ordem sintagmatica nao
acompanha, pois, a ordem paradigmatica, e estd-se lidando
com uma constru¢do em quiasmo: duas faixas de “passional”
enquadram um bloco demonstrativo:

demonstrativo

1 [2 3 4
exordio narratio confirmatio epilogo

passional

Trataremos das quatro partes segundo a ordem para-
digmética: exordio/epilogo, narragdo/confirmacao.
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B.2.3. O inicio e o fim

A solenizagdo dos inicios e dos fins, das inauguragoes
e dos fechamentos, é um fendmeno que vai além da retdri-
ca (ritos, protocolos, liturgias). A oposicdo entre o exérdio
e o epilogo, sob formas bem constituidas, tem certamente

algo de arcaizante; assim, ao se desenvolver, ao se secularizar,
o codigo retérico foi levado a tolerar discursos sem exoérdio
(no género deliberativo), segundo a regra in medias res, e
mesmo a recomendar fins abruptos (por exemplo, Isocrates).
Em sua forma canénica, a oposigio inicio/fim comporta um
desnivelamento: no exérdio, o orador deve engajar-se com
prudéncia, reserva, moderag&o; no epilogo, ndo precisa mais
se conter, engaja-se a fundo, pde em cena todos os recursos
do grande jogo patético.

B.2.4. O proémio

Na poesia arcaica, a dos aedos, 0 prooimon (proémio)
€ aquilo que vem antes do canto (oimé): ¢ o prelidio dos to-
cadores de lira que, antes do concurso, ensaiam o dedilhado
¢ aproveitam desse momento para conciliar as boas gracas
do juri (vestigios em Os mestres cantores de Wagner). O oimé
¢ uma velha balada épica: o recitante comecava a contar a
histéria num momento afinal arbitrario: poderia “tomé-la”
antes ou depois (a histéria ¢ “infinita™); as primeiras pala-
vras cortam o fio virtual de uma narrativa sem origem. Essa
arbitrariedade do inicio era marcada pelas palavras: ex ou (a
partir do qué): eu comego a partir daqui; o aedo da Odis-
seia pede & Musa para cantar a volta de Ulisses “a partir do
momento que lhe apraza”. A fungdo do proémio é, pois, de al-
gum modo, exorcizar a arbitrariedade de todo inicio. Por que
comegar por isto e ndo por aquilo? De acordo com que razdo
cortar pela palavra aquilo a que Ponge (autor de Proemas)

ENTOS o

na 0 “magma analégico bruto™? B preciso dar a essa
| uma suavizagio, a essa anarquia um protocolo _de_ deci-
. ¢ 0 prooimon. Sua fungdo evidente € criar intimidade,
i110 se comecar a falar, encontrar a linguagem, fosse cor-
i 0 risco de despertar o desconhecido, o escéndalo, 0 mons-
o, Em cada um de nds hé uma solenidade terrificante em
mper” o siléncio (ou a outra linguagem), a néq ser para
suns faladores que se atiram na palavra como Gribouille e
Slomam” 2 forga, em qualquer lugar: é o que se chama de
sspontaneidade”. Assim &, talvez, o fundo de onc!e proce-
0 exordio retérico, a inauguragdo regulada do discurso.

11.2.5. O exérdio

O exérdio compreende canonicamente dois mOIPentos.

|. A captatio benevolentiae, ou iniciativa de's.edu_t;ao com

lagio aos ouvintes, de quem se trata de conciliar 1rpgd1ata—

nente as boas gragas mediante uma prova de c_umphqdade.

A captatio foi um dos elementos mais estaveis do sisterma
tetorico (floresce ainda na Idade Média e aFé_em nossos dias);

segue um modelo muito elaborado, codlflcaFio segundo a
classificacio das causas: a via de seducio varia conforme a
telagio entre a causa e a doxa, a opinido corrente, normal:

. se a causa se identificar com a doxa, se se tratar de_ uma
causa “normal”, de bom tom, ndo sera util submeter o juiz a
nenhuma seducdio, a nenhuma pressio; é o género endoxon,
honestum; b. se a causa for de algum modo neutra com rela-
¢io a doxa, serd necessaria uma agio positiva Para guebrar a
inércia do juiz, despertar a sua curiosidade, fazé-lo ficar aten-
to (attentum); € o género adoxon, humile; c. se a causa for
ambigua, se, por exemplo, duas doxai entram em conflito, se-
r4 necessario obter o favor do juiz, torna-lo benevolum, fazer
com que se incline para um lado; € o género amg;h:'do‘xon, du-
bium; d. se a causa for emaranhada, obscura, sera preciso levar
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0 juiz a segui-lo como guia, como iluminador, torna-lo d
cilem, receptivo, maledvel; ¢ o género dysparakoloutheton
obscurum; e. finalmente, se a causa for extraordindria, sus
citar o espanto situando-se muito longe da doxa (por exempla
sustentar uma causa contra um pai, um anciao, uma crianga
um cego, ir contra a human touch™), ja nio sera suficiente umé

acdo difusa junto ao juiz (uma conotagao), far-se-4 necessario
um verdadeiro remédio, mas que esse remédio scja entres

tanto indireto, pois ndo se deve enfrentar, chocar abertamen:

te o juiz: ¢ a insinuatio, fragmento autébnomo (e ndo mais 0

simples tom) que se coloca depois do inicio: por exemplo,
fingir estar impressionado pelo adversario. Tais s30 os modos
da captatio benevolentiae. 2. A partitio, segundo momento
do exordio anuncia as divisdes que serdo adotadas, o plano
que serd seguido (pode-se multiplicar as partitiones, colo-
car uma no inicio, outra no fim de cada parte); a vantagem,

diz Quintiliano, ¢ que nunca se acha longo aquilo de que se
anuncia o termo.

B.2.6. O epilogo

Como saber se um discurso est4 terminando? Isso é tio
arbitrario quanto o inicio. E necessério um sinal do fim, um
sinal do fechamento (assim acontece em alguns manuscri-
tos: “aqui finda a gesta que Toroldus recitou”). Esse sinal
foi racionalizado sob o 4libi do prazer (o que provaria a que
ponto 08 Antigos estavam conscientes do “tédio” provocado
por seus discursos!). Aristoteles indicou isso, nio a propé-
sito do epilogo, mas a propdsito do periodo: o periodo é uma
frase “agradavel”, porque € o contrario daquela que nio aca-
ba nunca; ¢ desagradavel, ao contrério, ndo pressentir nada,

* Em inglés no texto. (N, T.)
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“t 0 {im de nada. O epilogo (peroratio, conclusio, cumu-
tuamento) comporta dois niveis: 1. o nivel das “co1sa.s”
W [n rebus); trata-se de retomar e resumir (enumeratz?,
| 1epetitio); 2. o nivel dos “sentimer}tos” (posita in
Whus): esta conclusdo patética, lacrimejante, era pouco
il na Grécia, onde um oficial de justica impunha silén-
10 orador que fizesse vibrar por muito tempo a corda da
{bilidade; mas em Roma, o epilogo dava azo a uma gran-
xibicio de teatro, ao gesto do advogado: desvendar o réu
bido de seus parentes e filhos, exibir um punhal ensan-

27, A narratio

A narratio (diegesis) € certamente a narrativa dos fatos
mpenhados na causa (pois que causa ¢ a quaestio enquan-
J ela esta penetrada de contingente), mas essa narrativa ¢
uncebida unicamente do ponto de vista da prova, € “a €xpo-
persuasiva de uma coisa feita ou pretensamente feita”.

\ narragio nio é pois uma narrativa (no sentido romanesco
¢ como que desinteressado do termo), mas uma protase ar-
sumentativa. Ela tem, consequentemente, duas caracteristicas
brlgatorlas 1. a sua nudez: sem digressdes, sem prosopo-
pela, sem argumentagdo direta; ndo ha techné propria a nar-
Jatio; ela deve ser apenas clara, verossimil, breve; 2. asua
funcionalidade: é uma preparagdo para a argumentggﬁo; a
melhor preparagio é aquela cujo sentido fica escondido, na
qual as provas estdo disseminadas em estado de germes ina-
parentes (semina probationum). A narratio comporta dois
tipos de elementos: os fatos e as descrigoes.
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B.2.8. Ordo naturalisiordo artificialis

rica foi completamente separada do judicial, a narratio se
tornou um género autdbnomo e a disposi¢do de suas partes
(ordo) passou a ser um problema tedrico: é a oposigio entre
a ordo naturalis e a ordo artificialis. “Toda ordem, diz um
contempordneo de Alcuino, é ou natural ou artificial. A ordem
¢ natural se se contam os fatos na mesma ordem em que se
deram; a ordem ¢ artificial se se parte, ndo do inicio do que
aconteceu, mas do meio.” E o problema do Sflash-back. A ordo
artificialis obriga a um recorte pronunciado na sequéncia dos
fatos, visto que se trata de obter unidades moveis, reversi-
veis; implica ou produz um inteligivel particular, fortemen-
te exibido, pois que destréi a “natureza” (mitica) do tempo
linear. A oposi¢o entre as duas “ordens” pode atingir nio
mais os fatos, mas as partes mesmas do discurso: a ordo na-
turalis € entdo aquela que respeita a norma tradicional (exor-
dio, narratio, confirmatio, epilogo), a ordo artificialis é aque-
la que altera essa ordem atendendo as circunstincias; para-
doxalmente (e esse paradoxo & certamente frequente), natu-
ralis quer dizer cultural, e artificialis quer dizer espontdneo,
contingente, natural.

B.2.9. As descrigdes

Ao lado do eixo propriamente cronoldgico — ou diacro-
nico, ou diegético —, a narratio admite um eixo aspectual, du-
rativo, formado por uma sequéncia flutuante de estases: as
descrigbes. Essas descrigdes foram fortemente codificadas.
Houve principalmente: as fopografias, ou descrigoes de lu-
gares; as cronografias, ou descrigdes de tempos, de periodos,
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{dudes; as prosopografias, ou retratos. Conh.ecg—ge a for:
i desses “trechos” na nossa literatura, fora do judicial. — HF;!
+ 4 sublinhar, finalmente, para terminar o que s¢ refere a
Frutio, que o discurso pode comportar é%s vezes mfla se-
il narracdo; tendo sido a primeira muito breve, € reto-
ida depois em pormenores (“Eis como, em seus pormeno-
%, se deu aquilo que acabei de Thes dizer”): é a epidiegesis,
gpetita narratio.

12.10. A confirmatio

A narratio, ou exposi¢io dos fatos, sucede a confirma-

o, ou exposigdo dos argumentos: € ai que sdo enunciadas

s “provas” elaboradas no decurso da inventio. A confirma-

o (apodexis) pode comportar trés elementos: 1. a propositio
;ﬁarothesis): & uma defini¢io compactada da causa, do pon-

1o a debater; ela pode ser simples ou mﬁltipla,. isso depen-
de do numero de itens a debater (“Socrates fol acu§aflo :le.
corromper a juventude e de introduzir novas SjlpeI'StIC;OGS )T
2. a argumentatio, que € a exposigao das razocs probantes?
nenhuma estruturagio particular ¢ recomendada, afora esta:
deve-se comegar pelas razdes fortes, continuar pelas fracas,
¢ terminar por algumas provas fortissimas; 3 por vezes, no
final da confirmatio, o discurso Segui(?o (oratio continua) €
interrompido por um didlogo bem vivo com o advogad,o
adverso ou com uma testemunha: o outro Irrompe no mono-
logo: é a altercatio. Esse episodio oraténq era dgsconhecu}o
dos gregos; prende-se ao género da Rogatzo: ou interrogagao
acusatéria (“Quousque tandem, Catilina..”’ ).

B.2.11. Outros recortes do discurso

A codificacdo fortissima da Dispositio (cuja marca pro-
funda permanece na pedagogia do “plano”) bem atesta que
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0 humanismo, em sua forma de pensar a linguagem, preos
cupou-se fortemente com o problema das unidades sintags
miticas. A Dispositio ¢ um recorte entre outros. Eis alguns
desses recortes, partindo das unidades maiores: 1. O discurso
em sua totalidade pode formar uma unidade, se for contra-.
posto a outros discursos; ¢ o caso das classificagdes por
geéneros e por estilos; é também o caso das figuras temati-
cas, quarto tipo de figuras, depois dos tropos, das figuras de
palavras ¢ das figuras de pensamento: a figura temdtica
abrange toda a oratio: Dionisio de Halicarnasso distingue
trés delas: a. a direta (dizer o que se quer dizer); b. a obliqua

(discurso desviado: Bossuet advertindo os reis, sob colora-
¢do de religido); c. a contrdria (antifrase, ironia); 2. as partes
da Dispositio (j4 as conhecemos); 3. o trecho, o fragmento,
a ekphrasis ou descriptio (também as conhecemos); 4. na
Idade Média, o articulus é uma unidade de desenvolvimen-
to: numa obra de conjunto, coletinea de Disputationes ou
Summa, da-se um resumo da questio disputada (introduzi-
do por utrumy); 5. o periodo é uma frase estruturada segundo
um modelo organico (com comego e fim); tem pelo menos
dois membros (elevagio e descenso, tasis e apotasis) e no
maximo quatro. Abaixo (e na verdade a partir do periodo),
comega a frase (oragio), objeto da compositio, operagao téc-
nica que faz parte da Elocutio.

B.3. A Elocutio

Uma vez encontrados os argumentos ¢ distribuidos em
grandes blocos nas partes do discurso, resta “coloci-los em
palavras™: é essa a fungfo desta terceira parte da fechné
rethoriké que se chama lexis ou elocutio, a que se tem o
habito de reduzir abusivamente a retorica, em razdo do inte-
resse manifestado pelos Modernos pelas figuras de retérica,
parte (mas apenas parte) da Elocutio.

89

i 1.1, Evolucgdo da Elocutio

r A Elocutio, de fato, desde as origens da Retdrica, evo-

i1 muito. Ausente da classificagio de CorE}x, ela apareceu
\do Gorgias quis aplicar critérios estéticos (vindos da
Wiesin) A prosa; Aristoteles trata dela menos abundagtemeri-
= o que do restante da ret(')rica;‘de‘s‘envolve-se principal-
Wente com os latinos (Cicero, Quintiliano), desabroc?a_ em
'h'itualidade com Dionisio de Halicarnasso ¢ 0 zf‘snoplmo
10 Peri Hupsous e acaba por absorver todg a Re:[’orlca, iden-
icada unicamente sob as espécies das “f}guras . No entan-
em seu estado candnico, a Elocutio define um campo que

Lutio talvez seja, nilo elocugdo (demasiado restrita), mas enun-

vlagdo, ou, mais estritamente, locugdo (atividade locutoria).

1.3.2. A grade

As classificagdes internas da Elocutio foram NUMeTosas,
sem davida por duas razbes: primeiro, porque essa z;*echne
feve de atravessar diferentes idiomas (grego, latim, linguas
romanicas), e cada um deles podia adapfar a natureza das
“figuras”; em seguida, porque a promogao Fres?epte d?sia
parte da retorica obrigou a reinvengoes Fermmologlcas (fa 0
patente na enunciagdo delirante das flgu’ras). Yamos aqui
simplificar essa grade. A oposi¢éo mater € a ex1stente! ent.re
0 paradigma e o sintagma: 1. escolher as palavras (electio,
eglogé); 2. reuni-las (synthesis, compositio).

B.3.3. As “cores”

A electio implica que se pode, na linguagem, s'ubst}tu'lr
um termo por outro: a electio é possivel porque a smonimia
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faz parte do sistema da lingua (Quintiliano): o locutor pode
substituir um significante por outro; pode até, nessa substis
tui¢éo, produzir um sentido segundo (conotagio). Todos 0§
tipos de substituigdo, quaisquer que sejam a sua ampliddo ¢
maneira, sdo Tropos (“conversdes™), mas o sentido da pala-
vra fica geralmente reduzido para poder opé-lo a “Figuras”,
Os termos realmente gerais, que abrangem indiferentemente
todas as classes de substitui¢des, sdo “ornamentos” e “cores”,
Essas duas palavras mostram-nos bem, por suas conotagdes
mesmas, como os Antigos concebiam a linguagem: 1. hd uma
base nua, um nivel préprio, um estado normal da comunica-

¢do, a partir do qual se pode elaborar uma expressdo mais
complicada, ornamentada, dotada de uma distincia maior
ou menor com relagao ao solo original. Esse postulado é de-
cisivo, pois parece que ainda hoje ele determina todas as
tentativas de revigorar a retérica: recuperar a retérica é fa-
talmente acreditar na existéncia de um afastamento entre
dois estados de linguagem: inversamente, condenar a retéri-
ca ¢ algo que sempre se faz em nome da recusa da hierar-
quia das linguagens, entre as quais ndo se admite mais do
que uma “hierarquia flutuante”, e nio fixa, fundamentada
em natureza; 2. a camada segunda (retérica) tem uma fun-
¢do de animacio; o estado “préprio” da linguagem ¢ inerte,

o estado segundo ¢é “vivo”: cores, luzes, flores (colores, lumi-

na, flores); os ornamentos ficam do lado da paixdo, do corpo;

tornam a palavra desejavel; hd uma venustas da linguagem

(Cicero); 3. as cores sdo as vezes colocadas “para poupar ao

pudor o embarago de uma exposi¢io demasiado nua” (Quin-

tiliano); noutras palavras, como eufemismo possivel, a cor

indexa o tabu, o da “nudez” da linguagem: como o rubor
que avermelha um rosto, a cor expde o desejo escondendo
0 objeto: € a propria dialética da roupa (schema quer dizer
indumentdria; figura, aparéncia).

gl
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14, A furia taxinOmica

Aquilo que chamamos com 0 termo generico de f1gu;
de retorica, mas que, com todo rigor historico, & par

'lar a ambiguidade entre 7ropos e Figuras seria me}:llh.or
o jamar de “ornamentos”, foi durante secu}os, eeé ?un?la oje,
ﬁbjeto de uma verdadeira firia de classificagdo, indiferente

A zombarias que logo surgiram. Parece que nada ;nalstzei
pode fazer sendo nomear € classificar essas figuras de f;
tica: centenas de termos, com as formas ma}s banais (e;;' elgz
yeticéncia) ou muito barbaras (anantapodoton, epana lpssa
s, tapinose etc.), dezenas de Etgrupamentf)s_. Pé)r (il.lfi (flzade
fliria de recorte, de denomina(;ao,‘ essa espécie de ati o
inebriada de linguagem sobre a linguagem? Por certot’fica
¢ pelo menos uma explicagao estrui-:ural)’ porque a re ; ot
tenta codificar a palavra (¢ nf}o mais a lu;gga), que; ESSE,
0 espago mesmo onde, em Principio, o codigo cess .bina_
problema foi visto por Saussure: que fazer com 0s com g
dos estaveis de palavras, com os sintagmas fixos, que p
cipam a0 mesmo tempo da lingua e da fal:-i., 'da eStr;mrfoi
da combinagio? E na medida em que a fet.onca pre 1guma
uma linguistica da fala (diferente da estatistica), 0 quet:r o
contradi¢io nos termos, que ¢la se e§falf0u para”con- E
ma rede cada ver mais fina as “mane1ra§ df? fa]a_lr ,oquee
pretender dominar o indominavel: a propria miragem.

B.3.5. Classificagao dos ornamentos

Todos os ornamentos (centenas) foram, desde semprzi
repartidos em grupos binarios: tropos/ﬁgbfrai, tropos 5;‘:2(5,
ticais/tropos retdricos, figuras de gramatica /figuras 490
rica, figuras de palavras/figuras de pensamento, f{r’c:)p e fﬁo
ras de dicgdo. De um autor para outrc'o,‘as classi icaqlz- g,
contradit6rias: os zropos se opdem aqui as figuras, € ali faze
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parte delas; a hipérbole é um tropo para Lamy, uma figura
de pensamento para Cicero etc. Uma palavra sobre as trés
oposi¢des mais frequentes: 1. Tropos/figuras: é a mais anti-
ga das distingdes, a da Antiguidade: no Tropo, a conversdo
de sentido atinge uma unidade, uma palavra (por exemplo,
a catacrese: pa™ do moinho, o brago da poltrona); na Figura,
a conversao exige vdrias palavras, todo um pequeno sintag-
ma (por exemplo, a perifrase: as comodidades da conversa-
¢do™*). Essa oposi¢do corresponderia, em linhas gerais, a
0posi¢do entre o sistema e o sintagma. 2. Gramdtica/Retori-
ca: os Tropos de gramatica sdo conversdes de sentido que
passaram a integrar o uso corrente, a ponto de niio se “sentir”
mais o ornamento: eletricidade (metonimia para luz elétri-
ca), uma casa risonha (metafora banalizada), ao passo que os
tropos da retérica sdo ainda percebidos como um uso fora
do comum: a lavagem da natureza, para o Diluvio (Tertu-
liano), a neve do teclado etc. Essa 0posigdo corresponde-
ria, no geral, 4 existente entre a denotagio e a conotagio.
3. Palavras/Pensamento: a oposi¢io entre as figuras de pala-
vras e as figuras de pensamento é a mais banal: as figuras
de palavras existem onde a figura desapareceria se fossem
mudadas as palavras (assim é o anacoluto, que é determina-
do apenas pela ordem das palavras: O nariz de Cledpatra, se
Josse mais curto, a face do mundo...); as figuras de pensa-
mento subsistem sempre, sejam quais forem as palavras que
se decida empregar (assim a antitese: Eu sou a Jerida e a faca
€tc.); esta terceira oposigdo é mentalista, pde em Jjogo signi-
ficados e significantes, podendo uns existir sem os outros.

* Em francés: /'aile du moulin, literalmente: a asa do moinko. (N.T.)

** A perifrase francesa “les commedités de la conversation”, utilizada
para designar as cadeiras — que permitem que se converse comodamente — per-
tence & linguagem do preciosismo, tio criticada por Moliére em suas comédias
(cf. Les précieuses ridicules e outras pegas). (N.T.)
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~ I possivel ainda conceber outras classiﬁ?aq_(”)es fle figuras
¢, a bem dizer, pode-se adiantar que ndo ha ninguem que se
envolva com retérica que ndo seja tentado a classificar por
sua vez e a seu modo as figuras. Falta-nos ainda, ent;qtantf),
(mas talvez seja impossivel prc_)du.zi—l.a) uma cla§5}flcf1§ao
puramente operacional das principais f1gura§: 0s dlClOl‘l&l‘lO?
de retorica nos permitem de fato saber facilmente o que ¢
um clewasma, uma epanalepse, uma pamlifu,_?e, permitem
passar do nome, frequentemente muito herme-nco,l a0 exem-
plo; mas nenhum livro nos permite fazer o traj cto 1nverso,d ir
da frase (encontrada num texto) ao nome da f1g1’1,ra; quando
leio “tanto mdarmore a tremer sob tanta Som{b,ra ', que hvr??
me dird que se trata de um kipalagg se eu ja ndo soubcr_ .
Falta-nos um instrumento indutivo, Gtil quando se quer anali-
sar os textos classicos segundo a sua propria metalinguagem.

B.3.6. Retomada de algumas figuras

Nio se trata, evidentemente, de fomece_r uma lista dos
“ornamentos” reconhecidos pela antiga _retc’x’rl_ca sob a c’le.no-
minagdo geral de “figuras”: existem dlCl_OT}aElOS de retorica.
Creio ser util, entretanto, lembrar a defini¢io de umas dez
figuras, tomadas ao acaso, a fim de dar uma peljspectlva (E?n—
creta a estas poucas observagdes sobre a electio. 1. A alite-
ragdo é uma repetigdo aproximada das cons9antes 'debum
sintagma curto (o zelo de Ladzaro); quando sao os timbres
que se repetem, temos a apofonia (11 p_ieure dans mon coeur
comme il pleut sur la ville*). Sugeriu-se que 'fl‘ahterac;a_o
ndo é tio frequentemente intencional como os criticos € esti-
listas tém tendéncia a crer; Skinner demonstrou que nos sone-
tos de Shakespeare as aliteragdes ndo ultrapassam aquilo

# Bsses versos de Paul Verlaine podem ser traduzidos por: Chora em
meu coragio qual chove na cidade. (N. T.)
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que se pode esperar da frequéncia normal das letras e gru-
pos de letras. 2. O anacoluto é uma ruptura de construcio,
as vezes erronea (Além do aspecto de um grande exército,
os maceddnios, se admiraram quando...). 3. A catacrese se
d4 quando a lingua, niio possuindo um termo “proprio”, pre-
cisa usar um “figurado” (a asa da xicara). 4. A elipse consis-
te em suprimir elementos sintaticos no limite do que pode
afetar a inteligibilidade (e te amava inconstante, o que fiel
ndo faria?); a elipse foi muitas vezes reputada como repre-
sentando um estado “natural” da lingua: seria 0 modo “nor-
mal” da palavra, na prontincia, na sintaxe, no sonho, na lin-
guagem infantil.* 6. A hipérbole consiste em exagerar: seja
por aumento (auxese: ir mais depressa do que o vento), se-
ja por diminui¢do (tapinose: mais devagar do que uma tar-
taruga). 7. A ironia ou antifrase consiste em dar a entender
coisa diferente daquilo que se diz (é uma conotagdo); como
diz F. de Neufchateau: “Ela escolhe as palavras: parecem
afaveis./ Mas o tom que lhes pée dd-lhes outro sentido.” 8. A
perifiase ¢ na origem um desvio de linguagem que se faz pa-
ra evitar uma notagdo tabu. Se a perifrase é depreciada, cha-
ma-se perissologia. 9. A reticéncia ou aposiopese indica uma
interrup¢do do discurso devida a uma mudanga brusca de pai-
x40 (0 Quos ego virgiliano). 10. A suspenséo retarda o enun-
ciado, mediante acréscimo de incisas, antes de resolvé-lo: é
um suspense no nivel da frase,

B.3.7. O Proprio e o Figurado

Todo o edificio das “figuras™ repousa, como se viu, na
ideia de que existem duas linguagens, uma propria e outra

* Ha um salto aqui, no {inico texto de que dispomos, de 4 para 6. Pode-se
supor que no item-5 devia estar colocada a sinédoque, em que a parte & dita pelo
todo. (N. E. Fr.)
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{igurada, e de que, consequentemente, a Rgtérica, em sua gar—
{e elocutoria, ¢ um quadro de desvios d::e linguagem. Desde a
Antiguidade, as expressoes metarFetérlcas que a?starn eszast
¢renga sdo inumeraveis: na elotcutzo l(terrimi das 11:(';,;(u1'z,115),ara
palavras sdo “transportadas”, * dg;vmda; . afastcf as” p
longe de seu habitat normal, famlhax} A{ilstoteles v€ nisso um
gosto pelo desarraigamento: € preciso afastar-sg dag cons-
{rugdes comuns (...): experimentamos com rela(;fa.o al. 15’50 as
mesmas impressdes que na presenca de estrangeiros: ha que
se dar ao estilo um ar estrangeiro, pois o que vem de longe
excita a admiragdo”. Existe, pois, uma relagdo de esz:mnha—
mento entre as “palavras correntes” que ca(.:la um d?, nos (mas
quem ¢ esse “nods”?) utiliza, e as “palavras msignes”, palavras
estranhas ao uso cotidiano: “barbarismos” (palavras dog po-
vos estrangeiros), neologismos, metaforas etc. Para' Arlstq-
teles, precisa-se de uma mistura das duas termmologle..!s, pois
se se utilizar apenas palavras correntes, tem-se um discurso
baixo, e se se utilizar unicamente palavras insignes, tem-se
um discurso enigmdtico. De nacional/estrangeiro € nor-
mal/estranho, a oposigdo deslizou para préprio/ﬁvgumdo. 0]
que ¢ o sentido proprio? “E a primeira s?gn}f"{ca(;ao c.la pala-
vra” (Dumarsais): “Quando a palayra significa aquilo pgéa
o que foi primitivamente estabelegda.” Entretanto o sentido
proprio ndo pode ser o sentido muito antlgo (o arcaismo pro-
voca estranhamento), mas o sentido imedmtramenre anterior
a criagdo da figura: o proprio, o verdadeiro ¢, uma vez mats,
o antes (o Pai). Na Retorica classica, o‘antes {J.ch_ou—se natura-
lizado. Dai o paradoxo: como o sentido proprio ‘PO(-lel ser”?)
sentido “natural” e o sentido figurado o sentido “original™

B.3.8. Fungdo e origem das figuras

Pode-se distinguir aqui dois grupos de explicaqﬁ?s.
1. Explicagées pela fungdo: a. a segunda linguagem provem
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da necessidade de eufemizar, de contornar os tabus; b,

segunda linguagem é uma técnica de ilusdo (no sentido da
pintura: perspectiva, sombras, “trompe-1’oeil); ela redistri=
bui as coisas, fi-las mostrar-se diferentes do que sdo, ou como
880, mas de maneira impressiva; ¢. ha um prazer inerente a

associagdo de ideias (dirfamos: um ludismo). 2. Explicacées
pela origem: essas explicacdes partem do postulado de que
as figuras existem “na natureza”, quer dizer, no “povo” (Raci-
ne: “Basta escutar uma disputa entre as mulheres da mais vil
condigdo: que abundancia nas figuras! Elas sio prodigas de
metonimia, catacrese, hipérbole etc.”); e F. de Neufchateau:
“Na cidade, na corte, nos campos, no Mercado,/ A eloquén-
cia do coragdo pelos tropos se exala.”* Como entdo conci-
liar a origem “natural” das figuras e a sua posi¢do secunda-
ria, posterior, no edificio da linguagem? A resposta cl4ssica
€ que a arte escolhe as figuras (em fungdo de uma boa ava-
liagdo de sua distincia, que deve ser mensurada), nio as
cria; em suma, o figurado & uma combinagdo artificial de
elementos naturais.

B.3.9. Vico e a poesia

A partir desta Gltima hipétese (as figuras tém origem
“natural”), podem distinguir-se ainda dois outros tipos de
explicacdes. O primeiro é mitico, roméantico, no sentido bem
amplo do termo: a lingua “propria” é pobre, nio basta para
todas as necessidades, mas & suplementada pela irrupcdo de
outra linguagem, “essas divinas eclosdes do espirio que os
gregos chamavam de Tropos™ (V. Hugo); ou ainda (Vico,
retomado por Michelet), sendo a Poesia a linguagem original,

36. “A la ville, 4 la cour, dans les champs, a la Halle / L’éloquence du
coeur par les tropes s’exhale.”
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% (uatro grandes figuras arquetipicas fora}m 1nventada§dna
relem, ndo por escritores, mas pela }}u{namdad_e em r?za ida-
0 poética: Metdfora, depois Metonimia, depois Siné ;Jquj':
ilepois fronia; na origem elas eram emprigac%a,.s 73::(1? L{;’_a
#iente. Como entdo passaram a ser figuras de “retorica™ Vico
i uma resposta muito estrutural: guando nasceu a abgtr?-
ilo, isto é, quando a “figura” se viu presa numa oposi¢ao
paradigmatica com outra linguagem.

13.3.10. A linguagem das paixoes

A segunda explicagdo ¢ psicologica: € ald? Lamy e d?s
classicos: as Figuras sdo a linguagem da paixdo. A paixdo
deforma o ponto de vista sobre as coisas e obriga a palavras
particulares: “Se os homens concebessem todas as coisas que
se apresentam a sua mente, simplesmente, como s'ao em si
mesmas, todos falariam delas da mesma ma,?elra. 0s geo-
metras tém quase todos a mesma linguagem‘.‘ (Lamy) ]issa
visdo é interessante, pois se as figuras sao 0s _morffemr:}s .da
paixdo, pelas figuras podemos conhec.e]; a taxinomia clalispa
das paixes, e principalmente a da paixdo amorosa, de Raci-
ne a Proust. Por exemplo: a exclamagdo comlasponde a0 rapr‘fo
brusco da palavra, a afasia emotiva; a duvida, a dubitacdo
(nome de uma figura), a tortura das incertezas de con:?(')r-
tamento (Que fazer? Isto? Aquilo?), a dificil leitura dos 31_%-
nos” emitidos pelo outro; a elipse, a censura de fudo aquilo
que incomoda a paixao; a paralipse (dizer que nao se zal dhl—
zer o que finalmente se dird), a ;retpniadz} da cena, a0 en;o-
nio de ferir; a repetigio, a insisténcia obsessional dos
“direitos certos”; a hipotipose, a cena que se apresenta com
vivacidade, a fantasia interior, ao IOtelll‘O ’mental (dc?sejo,
citime) etc. Comprende-se melhor, a partir dai, comozo figura-
do pode ser uma linguagem ao mesmo tempo natw‘*ar e segug—
da: € natural porque as paixdes €stdo na natureza; ¢ segunda
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porque a moral exige que essas mesmas paixdes, embora “na-
t’urals » estejam distanciadas, colocadas na regio da Culpa;
¢ porque, para um Classico, a “natureza™ é ma, que as figuras

de retdrica sao a0 mesmo tempo fundamentadas e suspeitas.

B.3.11. A compositio

Voltemos agora a primeira oposigio, a que serve de
ponto de partida para a rede da Elocutio:  electio campo
sub_stIrutivo dos ornamentos, opde-se a compositio, ca,mpo as-
sociativo das palavras na frase. Ndo se tomars partido quan-
to a definig¢do linguistica da “frase”: para nés ela é apenas a
unidade de discurso intermedidria entre a pars orationis
(grande parte da oratio) € a figura (grupo pequeno de pala-
vras). A Retorica antiga codificou dois tipos de “construcdes”:
‘1‘ - uma construcao “geomeétrica”: é a do perfodo (Aristételes):

uma frase que tem por si s6 comego, fim e uma extensio
que se possa abarcar com facilidade”; a estrutura do perfodo
depende de um sistema interno de commas (toques) e de co-
lons (membros); o niimero deles é variavel e discutivel: em
geral, pedem-se 3 ou 4 colons, submetidos a oposicio ,( 1/3
ou 1—2/;’; -4); a referéncia desse sistema & vitalista (o vaivém
da resplragﬁo) ou esportiva (o periodo reproduz a elipse do
est'édloz. uma ida, uma curva, uma volta); 2. uma constru¢io
“dn.lémlca” (Dionisio de Halicarnasso): a frase é entdio con-
cebida como um periodo sublimado, vitalizado, transcendi-
do pelo “movimento™; ndo se trata de uma ida e de uma volta
mas c%e uma subida e de uma descida; essa espécie de “swing’:
© mais importante do que a escolha das palavras: depende
de uma espécie de sentido inato do escritor. Esse “movimen-
to” tem trés modos: a. selvagem, sacudido (Pindaro, Tucidi-
des); b. suave, encaixado, azeitado (Safo, Isocrates, Cicero);
¢. misto, reserva dos casos flutuantes. j :

ELEMENTOS 2

Assim termina a rede retdrica — visto que decidimos
deixar de lado as partes da techné rhetorike propriamente
teatrais, histéricas, ligadas 4 voz: actio e memoria. 4 menor
conclusdo historica (além do que haveria alguma ironia em
codificar eu prdprio a segunda metalinguagem que se aca-
bou de usar por uma peroratio vinda da primeira) excederia
a intengéio puramente didatica desta simples apostila. Toda-
via, ao deixar a antiga Retdrica, eu gostaria de dizer o que
me resta pessoalmente desta viagem memoravel (descida
do tempo, descida da rede, como de um rio duplo). “O que
me resta” quer dizer: as indagagdes que me vém desse antigo
império para o meu trabalho presente e que, tendo aborda-
do a Retorica, ja ndo posso evitar.

Em primeirissimo lugar, a convicgdo de que muitos tra-
cos de nossa literatura, de nosso ensino, de nossas instituigoes
de linguagem (e existe sequer uma instituicdo sem lingua-
gem?) seriam aclarados ou compreendidos diferentemente se
se conhecesse a fundo (isto é, se nio se censurasse) 0 codigo
retorico que deu sua linguagem a nossa cultura; nem uma
técnica, nem uma estética, nem uma moval da Retorica sdo
mais possiveis, mas uma histéria? Sim, uma histéria da Re-
t6rica (como pesquisa, como livro, como ensino) é hoje neces-
saria, alargada por uma nova maneira de pensar (linguistica,
semiologia, ciéncia historica, psicandlise, marxismo).

Em seguida, essa ideia de que hd uma espécie de acor-
do obstinado entre Aristoteles (de onde saiu a Retdrica) e a
cultura dita de massa, como se o aristotelismo, morto desde
a Renascenga como filosofia e como légica, morto como
estética desde o romantismo, sobrevivesse no estado degra-
dado, difuso, inarticulado, na pratica cultural das socie-
dades ocidentais — prdtica fundamentada, através da demo-
cracia, numa ideologia “‘do maior nimero”, da norma ma-
Jjoritdria, da opinido corrente: tudo indica que uma espécie
de vulgata aristotélica ainda define um tipo de Ocidente
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trans-histérico, uma civilizagdo (a nossa) que é a da endo-
Xa: como evitar essa evidéncia que Aristoteles (poética, l6gi=
ca, retorica) fornece a toda a linguagem, narrativa, descri-
tiva, argumentativa, que é veiculada pela “comunicacdo de
massa”, uma grade analitica completa (a partir da nogdo
de “verossimilhanga”) e que ele representa essa homoge-
neidade otimizada de uma metalinguagem e de uma lingua-
gem-objeto que pode definir uma ciéncia aplicada? Em
regime democrdtico, o aristotelismo seria entéo a melhor
das sociologias culturais.

Finalmente esta verificagdo, bastante perturbadora em
sua forma contracta, de que toda a nossa literatura, formada
pela Retorica e sublimada pelo humanismo, saiu de uma pra-
tica politico-judicial (a menos que se sustente o contrassenso
que limita a Retérica as *figuras”): lugar onde os conflitos
mais brutais, de dinheiro, de propriedade, de classes, sdo
assumidos, contidos, domesticados e mantidos por um direi-
to de Estado; lugar onde a institui¢io regulamenta a palavra
Jingida e codifica todo e qualquer recurso ao significante;
lugar onde nasce a nossa literatura. E por isso que, derrubar
a Retdrica para o rol de um objeto completa e simplesmente
historico, reivindicar, sob o nome de texto, de escrita, uma
nova prdtica da linguagem, e nunca se separar da ciéncia
revoluciondria, sao um sé e mesmo trabalho.

Communications, ne 16, 1970.




