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dano Bruno sobre a meméria. O sistema de meméria extraido do De
umbris idearum (pr. 1) foi exposto pela primeira vez em uma conferéncia
no Warburg Institute, em maio de 1952. Dois anos depois, em janeiro de
1955, em uma conferéncia no mesmo instituto, também foi mostrada a
planta do Teatro da Meméria de Giulio Camillo (ver encarte). Naquele
momento, compreendi que havia alguma ligagio historica entre o Teatro
de Camillo, os sistemas de Bruno e Campanella e o de Robert Fludd,
todos superficialmente comparados na referida conferéncia. Encorajada
pelo que me parecia um pequeno progresso, comecei a escrever a histé-
ria da arte da meméria a partir de Siménides. Essa fase da pesquisa estd
refletida em um artigo sobre “A Arte da Meméria Ciceroniana”, publi-
cado na Itilia, no volume de estudos em homenagem a Bruno Nardi
(Medioevo e Rinascimento, Florenga, 1955).
Depois disso, houve uma longa pausa devido a uma dificuldade. N3o
conseguia entender o que acontecera com a arte da meméria na Ida-
de Média. Por que Alberto Magno e Tomds de Aquino consideravam
como obrigagdo moral e religiosa o uso feito por “Tullius” de lugares e
de imagens na memoéria? O termo “mnemotécnica” parecia inadequado
para explicar por que a escoldstica recomendava a arte da meméria como
parte da virtude cardeal da Prudéncia. Gradualmente comegou a desen-
volver-se a idéia de que a Idade Média podia considerar como imagens
de meméria as figuras das virtudes e dos vicios formadas segundo as
regras clssicas, ou, como lugares de memoéria, as divisées do Inferno de
Dante. Fiz tentativas para compreender a transformagio sofrida pela
arte clissica da memoria na Idade Média nas conferéncias sobre “A Arte
Clissica da Meméria na Idade Média”, ministradas 3 Oxford Mediaeval
Society, em margo de 1958, e sobre “A Retérica e a Arte da Meméria”,
no Warburg Institute, em dezembro de 1959. Partes dessas conferéncias
foram incorporadas 20s capitulos 1v e v. gl e rnT
Restava o maior dos problemas, o dos sistemas de meméria mégica
ou oculta do Renascimento. A invengio da imprensa parecia ter tornado
~desnecessarias as grandes memérias artificiais géticas. Por que haveria,
~ dentro desse contexto, um interesse renovado pela arte da meméria sob
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as estranhas formas que ela toma nos sistemas ressurgentes de Camillo,
Bruno e Fludd? Voltei a0 estudo do Teatro da Meméria de Giulio Ca-
millo e percebi que o estimulo ao interesse do Renascimento pela me-
méria oculta era a tradigio hermética renascentista. Também se tornou
claro que, antes de tratar dos sistemas de meméria renascentistas, seria
necessdrio escrever um livro sobre essa tradigdo. O pano de fundo dos
capitulos deste livro que envolvem o periodo do Renascimento ¢ basea-
do em meu livro Giordano Bruno and the Hermetic Tradition (London/
Chicago, 1964).

Pensei em néo incluir aqui o llullismo e tratd-lo separadamente, o
que se mostrou impossivel. Apesar de o llullismo nio derivar da tra-
di¢do retérica — como a arte cldssica da memoria — e apesar de seus
procedimentos serem bem diferentes, em um de seus aspectos, também
¢ uma arte da memoria e, como tal, misturou-se i arte classica da me-
méria no Renascimento. A interpretagio do llullismo no capitulo viir é
baseada em meus artigos “The Art of Ramon Lull: An Approach to it
through Lull’s Theory of the Elements” e “Ramon Lull and John Scotus
Erigena” (Journal of the Warburg and Courtauld Institutes, xvi1, 1954
€ XX111, 1960). ,

Em inglés, ndo h4 livio moderno sobre a histéria da arte da meméria;
e, em outras linguas, hd somente poucos livros € artigos a esse respeito.
Quando comecei meu trabalho, meus principais recursos foram algu-
mas antigas monografias em alemdo e estudos posteriores, também em
alemio, de H. Hajdu, 1936, e L. Volkmann, 1937 (referéncias completas,
p- 139). Em 1960, foi publicada a Clavis universalis, de Paclo Rossi. Esse
livro italiano é um estudo histérico sério sobre a arte da meméria e con-
tém numerosas fontes de pesquisa, além de andlises sobre o Teatro de
Camillo, sobre os trabalhos de Giordano Bruno, de Ramon Liull ¢ muito
mais. O livro me foi precioso, particularmente para o século xvi1, apesar
de seu ponto de vista ser bem diferente do meu. Consultei também os
numerosos artigos de Rossi ¢ um de Cesare Vasoli (referéncias pp. 139,
231, 232, 245). Qutros livros que me ajudaram muito foram: a ediglio de H.
Caplan do Ad Herennium (1954); Logic and Rbetoric in England, r500-r700
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(x956), de W. S. Howell; Ramus: Method and the Decay of Dialogue (1958),
de W.J. Ong; English Friars and Antiquity (1960), de Beryl Smalley.

Apesar de utilizar grande parte de trabalhos anteriores, este livro ¢,
em sua forma atual, um trabalho novo, inteiramente reescrito e amplia-
do em novas diregbes nos ultimos dois anos. Muitos dos pontos obscu-
ros foram elucidados, particularmente as relagdes da arte da meméria
com o llullismo e o ramismo ¢ o surgimento do “método”. Além disso,
o que talvez seja uma das partes mais estimulantes do livro apenas re-
centemente obteve destaque. Trata-se da descoberta de que o sistema
de memoéria do Teatro de Fludd pode nos esclarecer algo a respeito do
Globe Theatre de Shakespeare. A arquitetura imagindria da arte da me-
moria preservou a lembranga de uma construgio real, mas hd muito
tempo desaparecida.

Assim como o meu Giordano Bruno and the Hermetic Tradition, este
livro pretende situar Bruno em um contexto histdrico, mas também
ser um levantamento de toda uma tradi¢do. Ele procura esclarecer,
por meio da histéria da memoria, a natureza do impacto que Bruno
pode ter exercido na Inglaterra elisabetana. Tentei abrir um caminho
em meio a um vasto campo de estudos, mas em cada etapa o quadro
tragado precisa ser complementado ou corrigido por outros estudos.
Este é um campo de pesquisa rico e imenso, que exige a colaboragio de
especialistas de virias disciplinas.

Agora que o Livro da Meméria foi finalmente concluido, a lembran-
¢a de Gertrud Bing parece-me mais presente do que nunca. Naqueles
dias, ela lia ¢ discutia meus rascunhos, observando meu progresso — ou a
auséncia dele ~, 0 que 3s vezes era encorajador e outras vezes nio, sem-
pre me estimulando com seu grande interesse e senso critico. Ela sentia
que os problemas da imagem mental, da dramatizagio das imagens, da
apreensio da realidade por meio de imagens — problemas sempre pre-
sentes na hist6ria da arte da meméria — eram préximos daqueles de Aby
Warburg, que somente conheci por meio dela. Se este livro é aquilo que
ela esperava, jamais poderei saber. Ela ndo chegou a ver nem mesmo
08 trés primeiros capitulos, que lhe estavam para ser entregues quando

e
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ficou doente. Dedico esta obra a sua meméria, com profunda gratidio
por sua amizade.

Como sempre, tenho uma divida profunda com meus colegas e ami-
gos do Warburg Institute e da Universidade de Loondres. O diretor E.
H. Gombrich sempre demonstrou um interesse estimulante por meus
trabalhos, e devo muito a seus conselhos. Acredito ter sido ele quem
primeiro colocou em minhas maos L’Idea del Theatro, de Giulio Camillo.
Foram muitas as valiosas conversas com D. P. Walker, cujo profundo co-
nhecimento de certos aspectos do Renascimento sempre me ajudou. Ele
leu os primeiros rascunhos e também o manuscrito do livro, conferindo
cuidadosamente algumas de minhas tradugées. Tive intimeras conversas
com J. Trapp sobre a tradigio retérica, e ele se revelou uma mina de
informagdo bibliogrifica. Alguns problemas iconogrificos foram sub-
metidos a L. Ettlinger.

Todos os bibliotecdrios foram infinitamente pacientes com meus es-
forgos em encontrar as obras. E a equipe do acervo de imagens demons-
trou a mesma compreensio comigo.

Sou grata ao companheirismo de J. Hillgarth e R. Pring-Mill nos
estudos sobre Llull. E a Elspeth Jaffé, conhecedor das artes da meméria,
pelas conversas que tivemos.

Minha irmi, R.W. Yates, leu os capitulos 2 medida que eram redigidos.
Suas reagGes a eles foram um guia inestimavel e suas dicas inteligentes
ajudaram-me nas revisdes. Com seu bom humor infalivel, de inimeras
maneiras prestou assisténcia incansdvel. Ela contribuiu, sobretudo, para
os projetos e esbogos, tragou a planta do Teatro de Camillo e o esbogo do
Globe Theatre baseado em Fludd. A planta sugerida para o Globe é,em
grande medida, trabalho seu. Partilhamos, durante semanas memoraveis
de colaboragio, do mesmo entusiasmo em reconstruir o Globe a partir de
Fludd. Este livro tem com ela um de seus maiores débitos. :

Sou profundamente grata 4 equipe da Biblioteca de Londres, que
utilizei regularmente. E nem precisava dizer que o mesmo vale para
o pessoal da biblioteca do British Museum. Também devo muito aos
bibliotecrios da Bodleian Library, da Biblioteca da Universidade de
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Cambridge, da Biblioteca da Emmanuel College de Cambridge e das
seguintes bibliotecas do exterior: Biblioteca Nazionale (Florenga), Bi-
blioteca Ambrosiana (Milio), Bibliothéque Nationale (Paris), Biblioteca
Vaticana (Roma, Cidade do Vaticano), e Biblioteca Marciana (Veneza),

Agradego a gentil permissio para reproduzir iluminuras e pinturas
que obtive dos diretores da Biblioteca Nazionale Centrale dj Firenze, da
Badische Landesbibliothek (Karlsruhe), da Osterreichische National-
bibliothek (Viena), da Biblioteca Casanatense (Roma) €, também, aos

proprietirios sui¢os da pintura de T'iciano.

FRANCES A. YATES

Warburg Institute,
University of London

~ 0160 :

CAPITULO 1

As Trés Fontes Latinas da Arte Cldssica da Memériat

urante um banquete oferecido por um nobre da Tessalia cha-

mado Scopas, o poeta Simoénides de Ceos entoou um poema

lirico em honra de seu anfitrido, mas incluiu uma passagem em
louvor a Castor e Pélux. De forma mesquinha, Scopas disse ao poeta
que s6 pagaria a metade da soma combinada pelo panegirico e que ele
cobrasse a diferenga dos deuses gémeos, a quem havia dedicado a2 me-
tade do poema. Um pouco mais tarde, Siménides foi avisado de que
dois jovens o aguardavam do lado de fora, para falar com ele. Retirou-
se do banquete mas nio encontrou ninguém. Durante sua auséncia, o
teto do saldo desabou, matando Scopas e todos os convidados sob os
escombros; os corpos estavam tdo deformados que os parentes que vie-
ram reconhecé-los para cumprir os funerais nio conseguiram identifi-
cd-los. Mas Simonides recordava-se dos lugares dos convidados a mesa
e assim pdde indicar aos parentes quais eram os seus mortos. Castor ¢

1. As tradugdes inglesas das trés fontes latinas utilizadas séo as da edigio Loeb de cléssicos: o
Ad Herennium é traduzido por H. Caplan; o De oratore por E. W. Sutton e H. Rackham; a
Institutio oratoria de Quintiliano, por H. E. Butler. Ao citar essas tradugbes, algumas veses
as modifico na diregéio da literalidade, particularmente, repetindo a terminologia real da
mnemoénica em vez de empregar perifrases dos termos. O methor relato que conhego
da arte da meméria na Antiguidade é o de H. Hajdu, Das Mnemotechnische Schriftum dos
Mittelalters, Viena, 1936. Propus um breve resumo dele em meu artigo “The Ciceronian
Art of Memory”, em Medioevo ¢ Rinascimento, Studi in onere di Bruno Nardi, Florenga,
1955, 11, pp. 871 € 85. Em seu conjunto, o assunto foi curiosamente desconsidesado.. -
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Pélux, os jovens invisiveis que haviam chamado Siménides, haviam pago
generosamente sua parte do panegirico, tirando-o do banquete pouco
antes do desabamento. E essa experiéncia sugeriu ao poeta os principios
da arte da memdria, da qual se diz ser o inventor. Ao notar que fora
devido a sua meméria dos lugares onde os convidados se haviam senta-
do que pudera identificar os corpos, ele compreendeu que a disposigio
ordenada € essencial a uma boa meméoria.

Ele inferiu que pessoas que desejam treinar essa faculdade (da meméria) pre-
cisam selecionar lugares e formar imagens mentais das coisas que querem lem-
brar, e guardar essas imagens nesses lugares, de modo que a ordem dos lugares
preserve a ordem das coisas, e as imagens das coisas denotem as préprias coisas;
e devemos empregar os lugares e as imagens assim como uma tibua de cera

sobre a qual sdo inscritas letras®.

Esta histéria exemplar de como Siménides inventou a arte da me-
moria € contada por Cicero em seu De oratore, quando discute a memé-
ria como uma das cinco partes da retdrica; a histdria introduz uma breve
descrigio do sistema mnemonico de lugares e imagens (loci e imagines)
utilizado pelos retores romanos. Ao lado da de Cicero, duas outras des-
crigdes da mnemonica cldssica chegaram até nés, ambas em tratados de
retérica em que a memoria é discutida como uma parte desta. A primei-
ra encontra-se no anénimo Ad C. Herennium libri 1v, a outra estd na obra
Institutio oratoria, de Quintiliano. S

O estudioso da histéria da arte cldssica da meméria deve sempre
lembrar que essa arte pertencia 4 retérica, como uma técnica que permi-
tia a0 orador aprimorar sua memoria, 0 que o capacitava a tecer longos
discursos de cor, com uma precisdo impecivel. E foi como parte da arte
da retérica que a arte da meméria viajou pela tradigdo européia, sem
ter sido jamais esquecida — pelo menos até tempos recentes —, e que os
antigos, guias infaliveis de todas as atividades humanas, tragaram regras
€ preceitos para aprimorar a memoria.

% Cicero, De eratore, 11, boovi, pp. 351-4.
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Nio ¢ dificil apreender os principios gerais da mneménica. O pri-
meiro passo era imprimir na meméria uma série de /loci, lugares. O
tipo mais comum de sistema mnemoénico de lugares utilizado, embora nao
fosse o tinico, era o tipo arquiteténico. A melhor descri¢io do processo &
dada por Quintiliano®. Segundo ele, para formar uma série de lugares na
memoria, deve-se recordar uma construgéo a mais ampla e variada possi-
vel, com o pitio, a sala de estar, os quartos, os salées, sem omitir as estatuas
e outros ornamentos que decoram esses espagos. As imagens por meio das
quais o discurso serd lembrado — como um exemplo delas, Quintiliano diz
que se pode utilizar uma ancora ou uma arma — sio, entdo, colocadas pela
imaginagdo em lugares da construgio que foram memorizados. Isso feito,
tdo logo a meméria dos fatos precise ser reavivada, percorrem-se todos
esses lugares sucessivamente e pede-se a seus guardides aquilo que foi de-
positado em cada lugar. Devemos pensar no orador antigo, movendo-se
em imaginagio, durante seu discurso, através de sua edifica¢io construida
na memoria, extraindo dos lugares memorizados as imagens ali coloca-
das. O método garante que os pontos sejam lembrados na ordem certa,
j4 que a ordem ¢ fixada pela seqiiéncia dos lugares na tal construgio. Os
exemplos de Quintiliano da 4ncora e da arma como imagens sugerem que
ele tinha em mente um discurso que tratava, por um lado, de temas navais
(4ncora) e, por outro, de operagdes militares (arma).

Nio hd divida de que esse método funcionari para qualquer um que
estiver preparado para trabalhar seriamente com tal gindstica mneméni-
ca. Nunca tentei fazer isso pessoalmente, mas me contaram de um pro-
fessor que costumava divertir seus alunos em festas, pedindo a cada um
deles para nomear um objeto; um deles anotava todos os objetos na or-
dem em que eram nomeados. Mais tarde, o professor causava assombro
ao repetir a lista de objetos na ordem correta. Ele realizava sua pequena
proeza de memorizagio ao colocar mentalmente os objetos, & medida
que eram citados, no peitoril da janela, sobre a mesa, no cesto de papéis
e assim por diante. Entdo, como aconselhava Quintiliano, retornava a

3. Quintiliano, Institutio oratoria, x1, i, pp: 1722
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esses lugares na ordem estabelecida e deles requisitava o que neles fora
depositado. Nunca tinha ouvido falar da mneménica cléssica e descobri-
ra essa técnica quase por si mesmo. Se ele tivesse ampliado seus esforcos,
associando nogées aos objetos de que se lembrava nos lugares fixados,
teria causado um espanto ainda maior, dando suas aulas de memdria,
assim como o orador cléssico fazia com os seus discursos.

E importante reconhecer que a arte cldssica da meméria baseia-se
em principios mnemotécnicos manipuldveis, mas poderia ser enganador
menosprezd-la com a etiqueta de “mnemotécnica”. As fontes cldssicas
parecem descrever técnicas que dependem de impressdes visuais de uma
intensidade inacreditdvel. Cicero enfatizava que a invengio da arte da
memoria por Simonides nio radicava apenas na sua descoberta da im-
portancia da ordem seqiiencial para a memoria, mas também na de que
o sentido da visio é o mais forte de todos os sentidos.

Siménides (ou quem quer que tenha descoberto a arte da memoria) percebeu
de modo sagaz que as imagens das coisas que melhor se fixam em nossa mente
sdo aquelas que foram transmitidas pelos sentidos, e que, de todos os sentidos,
o mais sutil é o da visio e, conseqiientemente, as percepgdes recebidas pelos
ouvidos ou concebidas pelo pensamento podem ser mais bem retidas se forem
também transmitidas a nossas mentes por meio dos olhos*.

A palavra “mnemotécnica” dificilmente transmite o que poderia se
assemethar 3 memoéria artificial de Cicero ao se mover entre as constru-
¢oes da Roma Antiga, vendo os lugares, vendo as imagens armazenadas
nos lugares, com uma visio interior penetrante, que trazia imediata-
mente 20s seus libios os pensamentos e as palavras de seu discurso. Eu
prefiro usar a expressio “arte da meméria” para esse processo.

Nés ~ modernos que absolutamente nio tém memérias — podemos
empregar, is vezes, como o referido professor, alguma mnemotécnica par-
ticular, que nio ¢ de importincia primordial em nossa vida privada e pro-
fissional. Mas, na Antiguidade, sem imprensa e sem papel no qual tomar

" 4 De oratore, u, boxxvid, p. 35
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notas ou registrar as preleges, a memoria treinada era de fundamental im-
portancia. E a meméria dos antigos era treinada por uma arte que refletiaa
arquitetura e a arte do mundo antigo, e que poderia depender de faculdades
de intensa memorizagio visual que perdemos. A palavra “mnemotécnica’,
embora néo seja incorreta como descrigio da arte clissica da meméria, faz
esse tema misterioso parecer mais simples do que realmente é.

Em roMAS, ca.86-82 a.C.,um professor de retérica desconhecido compi-
lou, para seus alunos, um manual pritico que imortalizou nio o seu pré-
prio nome, mas o do homem a0 qual o dedicara. E lamentavel que essa
obra, tdo importante para a histéria da arte clissica da meméria e que
ao longo deste livro serd constantemente citada, ndo tenha outro titulo
a nido ser o pouco informativo 4d Herennium. O ocupado e eficiente
professor trata das cinco partes da retérica (inventio, dispositio, elocu-
tio, memoria, pronuntiatio) em um manual de estilo 4rido. Ao tratar da
memoria® como parte essencial do conhecimento do orador, inicia sua
andlise do tema com as seguintes palavras: “Agora, voltemo-nos para a
sala do tesouro das invengbes, a guardid de todas as partes da retorica,
a memoéria”. Ha dois tipos de meméria, continua, uma natural e outra
artificial. A natural é aquela inserida em nossas mentes, que nasce ao
mesmo tempo que o pensamento. A memoria artificial é aquela reforga-
da e consolidada pelo treinamento. Uma boa meméria natural pode ser
aprimorada por essa disciplina, ¢ pessoas menos dotadas podem ter suas
memorias fracas melhoradas por tal arte. :

Depois dessa breve introdugdo, o autor anuncia abrupmmcnte “Ago-
ra falaremos da memdria artificial”.

O imenso peso da histéria estd presente na se¢io do Ad Herennium
sobre a memoéria. Ela remete a fontes gregas de ensino da meméria,
provavelmente tratados gregos de retérica j4 desaparecidos. E o dnico
tratado latino conservado sobre o tema, j4 que os comentirios de Cicero

5. Sobre a autoria e outras questdes relativas ao Ad Hmmm, vera e.mhnu inundwao
de H. Caplan 2 edigfio Loeb, 1954.

6. A segfo sobre a meméria esth em Ad Herennium, 111, pp. avi-ioiw
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e Quintiliano nio sdo tratados completos e pressupdem que o leitor estd
familiarizado com a meméria artificial e sua terminologia. Desse modo,
¢ realmente a principal fonte - na realidade a dnica completa ~ para
a arte cldssica da meméria, tanto grega quanto romana. Seu papel na
transmissdo dessa arte cldssica para a Idade Média e o Renascimento é
de suma importancia. O Ad Herennium era um texto muito conhecido
e usado na Idade Média, quando adquiriu imenso prestigio por ser atri-
buido a Cicero. Acreditava-se, entio, que os preceitos acerca da memé-
ria artificial ali expostos fossem obra de “Tullius” em pessoa.

Em resumo, todas as tentativas para reconstituir o que foi a arte clds-
sica da memoria tém de ser baseadas principalmente na segdo sobre a
memoria do Ad Herennium. E qualquer tentativa de reconstituir a his-
téria dessa arte na tradi¢do ocidental, como a que fazemos aqui, deve
sempre se referir a esse texto como a principal fonte da tradiggo. Todo
tratado de Ars memorativa, com suas regras para os ‘lugares”, as “ima-
gens”, com sua discussio da “memdria para as coisas” e “memoria para as
palavras”, repete o plano, o tema e mesmo as palavras do Ad Herennium.
E os incriveis progressos da arte da memoria no século xvi, principal
objeto deste livro, ainda preservam o esquema do Ad Herennium sob to-
dos os complexos acréscimos feitos. Mesmo os voos mais altos da fanta-
sia, como os da obra de Giordano Bruno De umbris idearum, nio podem
ocultar o fato de que o fil6sofo do Renascimento ainda percorre o velho,
o tdo velho caminho das regras para os lugares, as imagens, a meméria
das coisas ¢ a memoria das palavras.

Portanto, € nossa a dificil tarefa de tentar compreender a segio do
Ad Herennium sobre a memoria. O que ndo contribui para amenizar
a tarefa € que o professor de retérica ndo se dirige a nés e nio tem a
intencdo de explicar o que era a meméria artificial a pessoas que nada
sabem a respeito. Ele fala aos alunos de retérica 4 sua volta, ca. 86-82 a.
C., e eles sabiam do que o professor falava. Para eles, 0 mestre s6 precisava
enunciar rapidamente as “regras” que j4 sabiam aplicar. Nés estamos em
outra situagio e por isso nos sentimos desconcertados pela estranheza

de algumas das regras da arte da meméria.
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Nas piginas seguintes, tento expor o conteido da se¢io do Ad He-
rennium sobre a memoéria, seguindo o exemplo de estilo vigoroso do
autor, mas com pausas para refletir sobre o que ele nos diz.

A MEMORIA artificial fundamenta-se em lugares e imagens (Constat
igitur artificiosa memoria ex locis et imaginibus), definicio basica que
serd seguida no transcorrer do tempo. Um Jocus é um lugar facilmente
apreendido pela meméria, como uma casa, um intercolinio, um canto,
um arco etc. Imagens sdo formas, signos distintivos, simbolos (formae,
notae, simulacra) daquilo de que queremos nos lembrar. Por exemplo,
se queremos nos lembrar do género de um cavalo, um ledo, uma 4guia,
precisamos colocar suas imagens em lugares (Joci) definidos.

A arte da meméria é como uma escrita interior. Os que conhecem as
letras do alfabeto podem escrever o que lhes ¢ ditado e ler o que escre-
veram. Do mesmo modo, aqueles que aprenderam a mneménica podem
colocar em lugares especificos aquilo que ouviram e falar de meméria.
“Porque os lugares sio como tdbuas de cera ou como papiros, as imagens
sdo como letras, o arranjo ¢ a disposigdo das imagens siio como a escrita,
e o fato de pronunciar é como a leitura.” R

Se queremos nos lembrar de muitas coisas, precisamos nos prover
de um grande nimero de lugares. E essencial que esses lugares formem
uma série e sejam lembrados em uma ordem determinada, de modo que
se possa partir de qualquer /ocus da série e avancar e retroceder a partir
dele. Se virmos um certo niimero de nossos conhecidos em fila, nio faré
diferenga para nés se dissermos seus nomes comegando com o primeiro,
o do meio ou o tltimo da fila. Assim também o é com os Jeci da memé-
ria. “Se os colocarmos em ordem, o resultado serd que, 20 relembrarmos
algo por meio das imagens, poderemos repetir oralmente o que registra-
mos nos /oci, partindo do /Jocus que quisermos para qualquer diregiio.”

A formagio dos /oci ¢ de grande importincia, j4 que o mesmo con~
junto de Joci pode ser usado muitas vezes para lembrar das coisas as mais
diversas. As imagens que depositamos neles para nos lembrarmos de um
determinado conjunto de coisas enfraquecem e desaparecem guando
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nio as usamos mais. Mas os /oci permanecem na meméria e podem ser
utilizados novamente, a0 depositarmos neles um novo conjunto de ima-
gens correspondente a um novo conjunto de coisas. Os /oci sio como as
tibuas de cera que permanecem, embora tenha sido apagado o que foi
escrito sobre elas, e estdo prontas para ser usadas novamente.

Para termos certeza de que ndo nos enganamos ao lembrarmos a
ordem dos /oct, € 1til imprimir um signo distintivo a cada cinco /oci.
Por exemplo, podemos marcar o quinto Jocus por uma mio de ouro e
colocar no décimo /Jocus a imagem de um conhecido nosso chamado
Decimus. E podemos entio prosseguir, marcando sucessivamente, com
outros signos distintivos, todos os quintos lugares.

E melhor formar os /oci da meméria em um local deserto e solitério,
pois a presen¢a de muita gente circulando tende a enfraquecer as im-
presses. Assim, o aluno interessado em adquirir um conjunto claro e
bem definido de /oci escolherd uma construgdo pouco freqiientada, da
qual memorizard os lugares.

Os loci da meméria ndo devem ser muito parecidos. Por exemplo,
muitos espagos divididos por colunas nio sio bons, pois a semelhanga
entre eles pode gerar confusio. Eles devem ter um tamanho moderado
- nem tdo grandes que as imagens ali colocadas se tornem vagas nem
tio pequenos que atrapalhem a disposi¢do das imagens, ocorrendo so-
breposi¢do. Nio devem ser muito iluminados, para que as imagens ali
arrumadas ndo cintilem e ofusquem; nem devem ser muito escuros, ou
as sombras encobririo as imagens. Os intervalos entre os Joci devem ser
moderados, em torno de nove metros, “pois, assim como o olho exterior,
o olho interior do pensamento é menos poderoso quando se coloca o
objeto da visdo muito perto ou muito longe”. ;

Uma pessoa que tenha uma experiéncia relativamente grande pode
facilmente munir-se de quantos Joci desejar; e mesmo aquele que pensa
ndo ter Joci bons e suficientes pode corrigir isso. “Porque o pensamento
pode abranger qualquer regiio e nela construir o conjunto de um /Jocus.”
(Isso quer dizer que a mnemotécnica pode utilizar o que chamaremos de
“lugares ficticios”, em oposigio aos “lugares reais” do método corrente.)
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Ao fim dessas regras para os lugares, paremos para refletir. Eu diria
que O que mais me impressiona € a assombrosa precisdo visual que elas
implicam. Para uma meméria treinada nos moldes classicos, o espago
entre os /oci pode ser medido, a iluminagio dos /oci é levada em conside-
ragdo. E as regras evocam a visio de um hiabito social esquecido. Quem
¢ aquele homem que se move lentamente na construgio vazia, parando
algumas vezes, com o semblante atento? E um aluno de retérica que cria
um conjunto de /Joci de meméria.

“Muito foi dito sobre os lugares” ~ continua o autor do Ad Heren-
nium — “agora consideraremos a teoria das imagens”. Inicia-se, assim, o
estudo das regras para as imagens; a primeira ¢ que h4 dois tipos de ima-
gens, um para “coisas” (res) € o outro para “palavras” (verba). Isso quer
dizer que a “meméria para coisas” cria imagens para nos lembrarmos
de um argumento, de uma nogdo, ou de uma “coisa”, € a “meméria para
palavras” busca imagens para que nos recordemos de cada palavra.

Interrompo aqui o conciso autor por um momento € lembro ao leitor
que, para o aluno de retdrica daquela época, “coisas” e “palavras” tinham

um sentido preciso, ligado as cinco partes da retérica. Essas cinco partes
s30 assim definidas por Cicero:

A invengio ¢ o exame aprofundado de coisas verdadeiras (res) ou de coisas
verossimeis para tornar uma causa plausivel; a disposigio € arranjar em ordem
as coisas ja descobertas; a elocugio € adaptar as palavras (verba) convenientes
as (coisas) inventadas; a meméria é a percepgio firme, pela alma, das coisas e
das palavras; a pronunciagio ¢ o controle da voz e do corpo para se adequar &
dignidade das coisas e das palavras’.

As “coisas” sdo, portanto, o tema do discurso; as “palavras” sio a lin-
guagem que reveste esse tema. Vocé busca uma meméria artificial para se
lembrar apenas da ordem das nogdes, dos argumentos, das “coisas” de sen
discurso? Ou vocé quer memorizar cada palavra desse discurso na ordem
certa? O primeiro tipo de meméria artificial € a memoria rerums; o scg\mdo

7. De inventione, 1, vii, p. ¢ (tradugo baseada na de H.M. Hubbell, da edi¢io Loeh, pron
tornada mais literal, reproduzindo os termos técnicos res ¢ verda).
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tipo ¢ a memoria verborum. O ideal, como definido por Cicero na passa-
gem acima, seria ter uma “firme percepgio, pela alma”, de ambas, coisas e
palavras. Mas a “memoria para palavras” é muito mais dificil de obter do
que a “memoria para coisas”. Os mais fracos dentre os alunos de retérica

do autor do Ad Herennium, é claro, recuavam diante da tarefa de memori-
zar uma imagem para cada palavra, e mesmo Cicero, como veremos mais
adiante, aceitava que a “meméria para coisas” era suficiente.

Voltemos as regras para as imagens. J4 vimos as regras para os luga-
res, que tipo de lugar escolher para a memorizagio. Quais as regras sobre
que tipo de imagens escolher para memorizar nos lugares? Chegamos a
uma das mais curiosas e surpreendentes passagens do tratado, as razées
psicoldgicas que o autor dd para a escolha das imagens mnemonicas.
Por que, diz ele, algumas imagens sdo tdo fortes, nitidas e adequadas ao
despertar da memoria, enquanto outras sdo tio fracas que dificilmente
estimulam a meméria? Devemos esclarecer essa questdo para sabermos
quais imagens evitar e quais buscar.

Agora a prépria natureza nos ensina o que fazer. Quando vemos em nosso
cotidiano coisas triviais, comuns, banais, geralmente falhamos em nos lembrar
delas, porque a mente nio ¢ estimulada por algo novo ou excepcional. Mas
se vemos ou ouvimos algo indigno, desonroso, incomum, grande, inacredi-
tivel, ou ridiculo, disso conseguimos nos lembrar por muito tempo. Assim,
coisas proximas de nossos olhos e ouvidos tendemos a esquecer; € freqiiente
nos lembrarmos melhor, por exemplo, de incidentes de nossa infincia. Isso
acontece porque coisas comuns facilmente fogem da meméria, ao passo que
as coisas surpreendentes e novas permanecem por mais tempo nela. O Sol
nascente, seu curso ou o pdr do sol n3o impressionam porque acontecem dia-
riamente. Mas os eclipses solares sdo fonte de admiragio porque ocorrem
raramente. E sio ainda mais espetaculares do que os eclipses da Lua, pois
esses ltimos acontecem com mais freqiiéncia. Portanto, a natureza mostra
que ela ndo ¢ afetada pelo acontecimento comum, mas € movida por uma
~ nova ou surpreendente ocorréncia. Deixemos, entio, a arte imitar a natureza,
encontrar o que deseja, e seguir suas proprias instrugdes. Porque, no que diz
respeito 3 invengao, a natureza nunca vem em tltimo lugar e nem a educagio
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em primeiro; a0 contrério, o inicio das coisas provém do talento natural e os
fins sdo atingidos por meio da educagio.

Devemos, entio, criar imagens capazes de permanecer por mais tempo na
memdria. E conseguiremos isso se estabelecermos semelhangas as mais impres-
sionantes possiveis; se ndo criarmos imagens em demasia ou vagas, mas ativas
(imagines agentes); se atribuirmos a elas uma beleza excepcional ou uma feitira
singular; se enfeitarmos algumas, por exemplo, com coroas ou mantos pérpura,
para que a semelhanga se torne mais nitida para nés; ou se de algum modo as
desfigurarmos, como, por exemplo, a0 introduzir alguém manchado de sangue,
enlameado ou sujo de tinta vermelha, de modo que sua forma seja mais im-
pressionante; ou, ainda, atribuindo um efeito comico s nossas imagens, o que
também nos garantird que lembraremos delas mais prontamente. As coisas das
quais facilmente nos lembramos quando sio reais, também as lembraremos sem
dificuldade quando ficticias. Mas uma condigdo é essencial — percorrer mental-

mente Virias vezes todos os lugares originais para reavivar as imagens®.

Nosso autor colocou de forma clara a idéia de ajudar a meméria ao
estimular reagdes emocionais por meio dessas imagens impressionantes
e incomuns, belas ou hediondas, comicas ou obscenas. E fica claro que
ele pensa em imagens humanas, figuras humanas que usam coroas e ves-
tem mantos pirpura, manchados de sangue ou tinta, figuras humanas
empenhadas em alguma atividade — fazendo alguma coisa. Sentimo-
nos transportados para um mundo extraordindrio ao percorrermos esses
lugares com o aluno de retérica, imaginando em tais lugares imagens
tdo peculiares. A dncora e a arma de Quintiliano enquanto imagens de
meméria, embora nio tdo intrigantes, sio mais ficeis de compreender
do que a memoria tio misteriosamente povoada na qual o autor do 4d
Herennium nos introduz.

Uma das muitas dificuldades encontradas por quem estuda a histéria
da arte da memoria é que um tratado sobre a drs memorativa, apesar de
sempre fornecer as regras, raramente oferece qualquer aplicagdo concre-
ta delas; isto quer dizer que raramente propde um sistema de imagens
mnemonicas em seus lugares. Essa tradigdo se iniciou com o préprio au-

8. Ad Herennium, 1, p. xxii.
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tor do Ad Herennium, que dizia que a tarefa de um instrutor de mnemo-
nica € ensinar o método de criar imagens, dar alguns poucos exemplos
e, entéo, encorajar o aluno a formar as suas préprias. Quando se ensina
a fazer uma “introdugio”, ele diz, ndo se retine uma grande quantidade
delas e se dd ao aluno para que as saiba de cor; ensina-se a ele o método
e deixa-se que ele siga sua prépria capacidade inventiva. E o que se deve
fazer também ao ensinar as imagens mnemonicas?. Esse é um principio
pedagégico admirdvel, mas lamentamos que ele impega o autor de nos
apresentar todo um conjunto ou cole¢do de imagines agentes impres-
sionantes e incomuns. Precisamos nos contentar com os trés tipos de
exemplo que ele nos da.

O primeiro ¢ um exemplo de uma imagem de “meméria para coisas”.
Devemos imaginar que somos o advogado de defesa em um processo
juridico. “A acusagio diz que o réu assassinou um homem por envenena-
mento, apresentou como motivo do crime o recebimento de uma heran-
¢a e declarou que esse ato teve muitas testemunhas e cimplices.” Come-
¢amos a formar um sistema de meméria sobre o caso como um todo e
devemos colocar em nosso primeiro Jocus de meméria uma imagem para
nos lembrar da acusagdo contra nosso cliente. Esta é a imagem:

Imaginaremos o homem em questiio deitado na cama, doente, se o conhecemos
pessoalmente. Se ndo o conhecemos, escotheremos alguém para ser nosso doente,
mas ndo um homem de baixo estrato social, de modo que venha 2 mente de
forma imediata. Colocaremos o acusado a0 lado da cama, segurando em sua
mio direita uma xicara e na esquerda comprimidos e, no dedo anular, testiculos
de carneiro. Desse modo, teremos na meméria o homem envenenado, as teste-~
munhas e a heranga®™.

A xicara nos recordari do envenenamento; os comprimidos, do tes-
tamento e da heranga; e os testiculos de carneiro, por meio da sua seme-

9. Idem, m, xxiii, p. 39.

0. Idem, 11, xx, p. 33. Sobre a tradugio de medico testiculos arietinos tenentem como “no dedo
anular testiculos de carneiro”, ver a nota do tradutor, edigio Loeb, p. 214. O digitus me-
dicinalis era o quarto dedo da mio esquerda. Leitores da Idade Média, incapazes de
compreender o termo medico, introduziram um médico na cena; ver adiante, p. go.

o8 e

AS TRES FONTES LATINAS DA ARTE CLASSICA DA MEMORIA

lhanga verbal com festes, das testemunhas. O doente sera parecido com
a prépria vitima ou com alguém que conhecemos (mas nio alguém dos
andnimos e baixos estratos sociais). Nos /oci seguintes, poderemos colo-
car outros elementos da acusagio ou os detalhes do resto do caso e, se
gravarmos corretamente os lugares e as imagens, poderemos nos recor-
dar de qualquer ponto que quisermos.

Esse é, portanto, um exemplo de uma imagem classica de meméria ~
composta de figuras humanas, ativas, dramaticas, impressionantes, com
acessérios para nos lembrar da “coisa” toda que esta sendo guardada na
memoéria. Apesar de tudo parecer explicado, ainda acho essa imagem
frustrante. Como muitos outros aspectos sobre 2 memoéria no Ad Heren-
nium, ela parece pertencer a um mundo que nos € impossivel compreen-
der ou que ndo nos estd sendo devidamente explicado.

Nesse exemplo, o autor nio est4 preocupado em recordar os dxscursos
mas os detalhes ou “coisas” do caso. E como se ele fosse um advogado que
montasse na memoria um arquivo de seus casos. A imagem considerada
é colocada como uma etiqueta no primeiro lugar do arquivo da memé-
ria, onde os registros sobre o acusado de envenenamento sio guardados.
Ele quer procurar algo sobre o caso: ele se volta para a imagem que foi
composta, onde isso estd gravado e, por tris daquela imagem, nos lugares
subseqiientes, encontra o restante do caso. Se minha interpretagio estd
correta, a memoria artificial seria usada nio somente para memorizar
discursos, mas para guardar na meméria uma massa de material que
pode ser consultada quando se desejar. :

As palavras de Cicero no De oratore, quando fala das vantagens da
memoria artificial, tendem a confirmar essa interpretagio. Ele diz que
os loci preservam a ordem dos fatos, as imagens designam os fatos em
si; € que empregamos os lugares como tédbuas de cera em que escreve-
mos e as imagens, como as letras escritas neles. Ele continua:

Mas por que devo mostrar ao orador o valor, € a utilidade ¢ efetividade da me-
méria? De reter a informagio que the foi transmitida € as opinides que formon
por si mesmo? De possuir todas as suas idéias firmadas na mente ¢ todo o ape~
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rato vocabular claramente ordenado; de prestar tal atencio nos relatos de seu
cliente e no discurso do adversirio ao qual devera responder, de modo que o que
dizem nio apenas entre pelos ouvidos, mas fique impresso em sua mente? Assim,
somente pessoas dotadas de uma meméria poderosa sabem o que vio dizer, por
quanto tempo falar e de que maneira; quais pontos ja abordaram e o que ainda
resta a responder; e também podem se lembrar de muitos argumentos de outros

€asos, expostos anteriormente, e de muitos que ouviram de outras pessoas®.

Estamos em presenga de surpreendentes poderes da meméria. E,
segundo Cicero, esses poderes naturais ainda eram aprimorados pelo
treino do tipo descrito no Ad Herennium.

O tipo de imagem recém-descrito foi o de “memdria para coisas”;
servia para se recordar das “coisas” ou fatos do caso, e os /oci subseqiientes
do sistema continham, possivelmente, outras imagens de “memdria para
coisas”, recordando outros fatos sobre o caso ou argumentos utilizados
em discursos da defesa ou da acusagio. Os outros dois tipos de imagem
que aparecem no Ad Herennium sio os de “meméria para palavras”.

O aluno que deseja adquirir “meméria para palavras” comega como
aquele da “memoria para coisas”, ou seja, memoriza os lugares que conterio
suas imagens. Mas sua tarefa é mais dificil, j4 que para memorizar todas as
palavras de um discurso serdo necessirios muito mais lugares do que seria
preciso para memorizar somente as nogdes do discurso. O tipo de imagem
da “meméria para palavras”é igual ao da “meméria para coisas”, ou seja, os
dois representam figuras humanas de cariter incomum e 1mpressmnante
em situagdes de grande forga dramitica — imagines agem‘es :

Propomo-nos memorizar este verso: o e

Iam domum itionem reges Atridae paranf™.
(E, agora, os reis, os filhos de Atreu, preparam o seu retorno.)

O verso s6 se encontra citado no Ad Herennium e ele foi ou inventa-
do pelo autor para exemplificar sua técnica mneménica ou extraido de

it. De oratore, 11, boxxvi, p. 355.
. Ad Herenniym, i1, xxi, p. 34. Ver notas do tradutor, pp. 216~7, na edigio Loeb.
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alguma obra desaparecida. Serd memorizado por meio de duas imagens
fora do comum.

A primeira é a de “Domitius levantando as mios para o Céu en-
quanto € agoitado pelos Marcii Reges”. O tradutor e editor do texto da
edigdo Loeb (H. Caplan) explica, em nota, que “Rex era o nome de uma
das mais distintas familias do cla (gens®) Marcius; um cla igualmente
reconhecido era o Domitius, de origem plebéia”. A imagem pode refletir
alguma cena de rua, em que um membro pertencente ao cli plebeu Do~
mitius (talvez ensangiientado, para torni-lo mais ficil de memorizar) é
surrado por alguns membros da célebre familia Rex. Talvez fosse uma
cena que o proprio autor tivesse testemunhado. Ou, talvez, de algum
espeticulo teatral. De qualquer maneira, era uma cena impressionante e,
por isso, adequada como imagem mneménica. Ela era colocada em um
lugar para lembrar esse verso. A imagem vivida evoca imediatamente
Domitius-Reges ¢ isso faz lembrar “domum itionem reges”, por semelhanga
sonora. Exibe, portanto, os principios de uma imagem de “meméria para
palavras”, que suscita a lembranga das palavras que 2 meméria busca, por
meio da semelhanga sonora delas com a nogfo sugerida pela imagem.

Todos sabemos que, a0 sondar a meméria em busca de uma palavra
ou de um nome, alguma associagio quase absurda e fortuita, algo que se
“enraizou” na memoria, pode nos ajudar a trazer 4 tona o que procura-
mos. A arte cldssica da meméria sistematiza este processo.

A outra imagem para memorizar o restante do verso ¢ a de “Esopo
e Cimber sendo vestidos para atuar em seus papéis de Agamemnon e
Menelau, em Iphigenaia”. Esopo era um reconhecido ator trigico, ami-
go de Cicero; Cimber, certamente também ator, é mencionado apenas
nesse texto®. A pega na qual eles se preparam para atuar nio existe, Na
imagem, esses atores se vestem para representar os papéis dos fithos
de Atreu (Agamemnon e Menelau). Trata-se de um relance impressivo

Gens: era a denominagdo dada ao cld romano que reunia as familias de mesma origem na
linha masculina. Seus membros, além do nome em comum, estavam unidos no culto de

seu antepassado comum (ver Diciondrio Webster, ed. integral, verbete Gms) (N. daT)
13, Edigdo Loeb, nota do tradutor, p. ar7.

i‘gxﬁ‘




A ARTE DA MEMORIA

dos bastidores, de dois atores célebres sendo maquiados (manchar uma
imagem com tinta vermelha facilita a sua memorizacio, de acordo com
as regras) e sendo vestidos para atuar. Uma cena como essa tem todos os
elementos de uma boa imagem mnemonica; por isso a utilizamos para
lembrar Atridae parant, “os filhos de Atreu se preparam”. Essa imagem
recuperou imediatamente a palavra A¢ridae (embora nio por semelhan-
¢a sonora) e também sugeriu o “preparar-se” para o retorno ao lar, gragas
aos atores preparando-se para a cena.

Esse método para memorizar o verso nio funcionari sozinho, diz o
autor do Ad Herennium. Devemos repassar o verso trés ou quatro vezes,
isto €, aprendé-lo de cor, segundo 0 modo usual, e entdo representar as
palavras por meio de imagens. “Dessa maneira, a arte complementa a
natureza. Pois nenhuma das duas sera suficiente sozinha, embora deva-
mos observar que a teoria e a técnica sdo as mais confidveis™. O fato de
que devamos aprender o poema também de cor torna a “meméria para
palavras” um pouco menos obscura.

Se refletirmos sobre as imagens de “meméria para palavras”, nota-
remos que Nosso autor parece se ocupar, agora, ndo com o trabalho dos
alunos de retérica visando a lembrar um discurso, mas com a memori-
zagio de versos de um poema ou pega teatral. Para se lembrar de todo
um poema ou uma pega, desse modo, devem ser considerados “lugares”
que se estendam, digamos assim, por muitos quilémetros na meméria,
“lugares” percorridos ao se recitar o texto, para extrair-lhes as indicagées
mnemdnicas. E, talvez, a palavra “indicagdo” (cue) forneca a chave (c/ue)
do possivel funcionamento do método. Aprende-se o poema de cor, mas
a intervalos estratégicos se estabelecem alguns lugares dotados de ima-
gens “indicadoras™

Nosso autor menciona que os gregos elaboraram um outro tipo de
simbolo de “meméria para palavras™ “Sei que muitos gregos que escre-
veram sobre a meméria escolheram o procedimento de listar imagens
que correspondem a um grande nimero de palavras, de modo que as

4 MHermﬁmbc.eit..
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pessoas que quisessem aprender essas imagens de cor as teriam pron-
tamente, sem consumir esforgos em sua busca”™. E possivel que essas
imagens gregas para palavras fossem signos estenograficos ou notae, cujo
uso se tornara moda no mundo latino daquela época®®. Na mneménica,
isso supostamente significaria que, por um tipo de estenografia interna,
os signos estenograficos eram inscritos interiormente ¢ memorizados
em lugares de memdria correspondentes. Felizmente, nosso autor desa-
prova tal método, pois mesmo milhares desses signos pré-fabricados nio
dariam conta de abranger todas as palavras empregadas. De fato, ele se
mostra reservado em relagio 4 “memoria para palavras” de qualquer tipo.
E necessério abordi-la apenas por ela ser mais dificil do que a “memé-
ria para coisas”. E deve ser utilizada como um exercicio para fortalecer
“aquele outro tipo de meméria, a memoria para coisas, que tem aplica-
¢do pratica. Dessa maneira, esse treino dificil nos facilita o aprendizado
da outra memoria’.

A segdo sobre a memoria € finalizada com uma exortagio ao traba-
lho édrduo. - . o R s

Em toda disciplina, a teoria da arte é de pouca valia sem o exercicio constan-
te; mas, especialmente na mnemonica, a teoria praticamente nio tem valor, a
menos que justificada pelo exercicio, pela dedicagio, pela labuta ¢ pela atengio.
Vocé deve se assegurar de possuir o maior nimero possivel de lugares e que eles
estejam bem de acordo com as regras; quanto 3 disposigio das imagens, vocé

deve exerciti-la todos os dias”.

Tentamos compreender a gindstica interior, o trabalho invisivel de
concentragio que nos sio tio estranhos, embora as regras e os exemplos

5. Idem, 1, xxiij, p. 38.

16. Plutarco atribui a Cicero a introdugdo da estenografia em Roma; Tiro, o nome de seu
escravo liberto, ficou associado &s chamadas *notas tironianas”. Ver The Ouxford Classical
Dictionary, verbete TACHYGRAPHY (taquigrafia); H. ]. M. Milne, "Introduction”, Grosk
Shorthand Manuals, Londres, 1934. Pode existir uma relago entre & introdugio da mne-
moénica grega no mundo latino, como retratado no Ad Herennium, ¢ & smpma;in du
estenografia mais ou menos na mesma época. g

17, Ad Herennium, 111, xxiv, p. 40.
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do Ad Herennium fornecam misteriosas percepgdes dos poderes e da
organizagdo da memdria dos gregos e romanos. Pensamos nos feitos de
memoria alcangados pelos antigos; em como o velho Séneca, um profes-
sor de retorica, podia repetir duas mil palavras na ordem em que haviam
sido enunciadas e, quando em uma classe de duzentos ou mais alunos,
cada qual por sua vez falou um verso de um poema, em como ele péde
recitar todos os versos de trds para frente, comegando pelo tltimo até
chegar ao primeiro®. Ou lembramos de Agostinho, também treinado
como professor de retérica, quando fala de um amigo chamado Simpli-
cius, que podia recitar Virgilio de trds para frente. Nosso manual nos
ensinou que, se fixarmos adequada e firmemente nossos lugares de me-
moéria, poderemos percorré-los em qualquer diregio, para frente e para
tris. A memoria artificial pode explicar essa admiravel habilidade de
recitar de trds para frente que tinham o velho retérico Séneca e o amigo
de Agostinho. Por mais initeis que tais feitos nos parecam, eles podem
ilustrar o respeito da Antiguidade pelo homem de memdria treinada.

E singular a arte a que essa invisivel arte da meméria faz referéncia.
Ela reflete a arquitetura antiga, mas em um espirito que ndo é cldssico,
escolhendo lugares irregulares e evitando as ordens simétricas. Esté re-
pleta de representagées figurativas humanas de um tipo muito pessoal:
marcamos o décimo lugar com um rosto semelhante a0 de nosso amigo
Decimus; vemos um determinado niimero de nossos conhecidos em fila;
visualizamos um doente por sua prépria pessoa; ou, se o desconhecemos,
por meio de alguém conhecido. Essas figuras humanas sio ativas e dra-
miticas, impressionam pela beleza ou pelo grotesco. Elas nos lembram
mais as figuras de uma catedral gética do que propriamente as da arte
cldssica. Parecem completamente amorais, tendo apenas a fungio de for-
necer 2 memoria um impulso emocional, devido a sua idiossincrasia ou
estranheza. Contudo, esta impressdo pode se dever ao fato de que nio nos
foi dado um exemplo de imagem para nos lembrarmos, por exemplo, de
“coisas” como justica, temperanga e suas partes, que o autor do 44 Heren-

18. Marcus Annacus Seneca, Controversiarum Libri, Yiv. 1, praef. 2.
19. Santo A_gostinho, De anima, liv. 1v, cap. vii.
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nium aborda, quando discute a invengio do tema de um discurso®. A in-
tangibilidade da arte da meméria é muito 4rdua para o seu historiador.

EMBORA A tradi¢io medieval esteja errada ao atribuir a autoria do A4
Herennium a “Tullius”, ela ndo o estava ao supor que a arte da meméria
era praticada e recomendada por ele. Em seu De oratore (que concluiu
em 55 a.C.), Cicero trata das cinco partes da retérica com seu estilo
elegante, discursivo e aristocritico — muito diferente daquele do nosso
arido professor de retérica — e, nessa obra, refere-se 2 uma mneménica
claramente baseada nas mesmas técnicas descritas no 4d Herennium.

A primeira mengio 4 mnemonica aparece no discurso de Crasso, no
primeiro livro, em que ele diz ndo desmerecer inteiramente, como um au-
xilio 4 memdria, “aquele método de lugares e imagens que € ensinado sob
a forma de uma arte””. Posteriormente, Antdnio conta como Temistocles
se recusou a aprender a arte da memdria, “que era, entdo, introduzida pela
primeira vez”, dizendo preferir a ciéncia do esquecimento i da recorda-
¢30. Antonio adverte que essa observagio leviana ndo deve nos levar “a
negligenciar o exercicio da meméria™. Assim, o leitor é preparado para a
posterior e brilhante apresentagio, por Antbnio, da histéria do banquete
fatal, que ocasionou a invengio da arte da meméria por Siménides — a
histéria com a qual iniciei este capitulo. Na discussio da arte da meméria
que se segue, Cicero apresenta uma verso resumida das regras.

Conseqiientemente (para ndo ser prolixo e entediante sobre um assunto que &
bem conhecido e familiar a todos), deve-se empregar um grande nimero de lu-
gares, que devem ser bem iluminados, claramente ordenados, a intervalos regu-
lares (Jocis est utendum multis, illustribus, explicatis, modicis intervallis); ¢ imagens
ativas, nitidamente definidas, incomuns, que tenham a capacidade de rapida-
mente impressionar e penetrar a psique (imaginibus autem agentibus, acribus,
insignitis, quae occurrere celeriterque percutere animum possint)®.

20. Ad Herennium, 111, p. i,

2t De oratore, 1, xxaiv, p. 157.
22. Idem, 1, bodv, pp. 299-300.
23. Idem, 11, bexxvi, p. 358.
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Ele condensou a0 méximo as regras para os lugares e para as ima-
gens, para néo aborrecer o leitor com a repetigdo das instrugées do ma-
nual, tio conhecidas, familiares a todos.

Em seguida, ele faz uma referéncia obscura a alguns tipos extrema-
mente sofisticados de memoria para palavras.

[...] a habilidade de usar essas (imagens) serd complementada pela pratica, que
produz o hibito, e (por imagens) de palavras similares, com mudanga ou nio de
caso, ou levadas (da denotagio) da parte 2 denotagdo do género; e pela utilizagio
da imagem de uma palavra para recordar toda uma sentenga, assim como um
pintor habil define as posigées dos objetos de uma composigio ao modificar

suas configuragGes™.

Em seguida, ele fala do tipo de meméria para palavras (tipo “grego”,
segundo o autor do 4d Herennium), que busca memorizar uma imagem
para cada palavra; mas se convence (como o Ad Herennium) de que a
memoria para coisas ¢, dessa arte, o ramo mais util para o orador.

A meméria para palavras, que para nds € essencial, distingue-se por uma grande
variedade de imagens (em oposigio ao uso da imagem de uma palavra para toda
uma oragdo ou perfodo, sobre o que ele acabou de falar); pois hd muitas palavras
que servem como articuladoras, ligando as oragdes de um perfodo, e estas nio
podem ser construidas a partir de qualquer uso das similitudes — destas, temos
de moldar imagens que sirvam para um emprego constante. Mas a meméria
para coisas ¢ a propriedade especial do orador — esta nés podemos gravar em
nossas mentes, por meio de um engenhoso arranjo das vérias mdscaras (singulis
personis) que representam as coisas, de modo que possamos apreender as idéias
por meio de imagens ¢ a sua ordem por meio de lugares®.

O uso da palavra persona, a propésito da imagem de meméria para
coisas, € interessante e curioso. Serd que esse uso implica que a imagem
de meméria obtém um efeito impressionante 20 exagerar seu aspecto

24 Tbidem, loc. dGit. |
- 25, Idem, 11, bocsvi, p. 359.

AS TRES FONTES LATINAS DA ARTE CLASSICA DA MEMORIA

trigico ou comico, assim como faz o ator ao utilizar uma mdscara? Esse
uso sugere que a cena teatral era uma fonte verossimil de imagens de
memoria impressionantes? Ou a palavra significa, neste contexto, que
a imagem de meméria é como um individuo que conhecemos, como
adverte o autor do Ad Herennium, mas que veste aquela mascara pessoal
apenas para estimular a meméria?

Cicero nos forneceu um pequeno tratado de Ars memorativa altamen-
te condensado, em que abordou todos os pontos na sua ordem usual.
Iniciou com a afirmagio, introduzida pela histéria de Siménides, de que
a arte da memoria consiste em lugares e imagens e é como uma escrita
interior sobre a cera; ele prossegue e discute as memérias natural e arti-
ficial, com a conclusdo de praxe de que a natureza pode ser aprimorada
pela arte. Entdo, vém as regras para lugares e imagens; depois, a discussio
sobre a diferenca entre a meméria para coisas e para palavras. Embora
admita que apenas a memdria para coisas € essencial ao orador, Cicero
testou consigo mesmo a memoria para palavras, na qual as imagens para
palavras se deslocam (?), mudam de caso (?), levam toda uma sentenga a
uma Unica imagem verbal, de uma maneira extraordindria, que ele visua-
liza interiormente, como se fosse a arte de algum pintor habilidoso.

Nem ¢ verdade, como asseguram pessoas inibeis (quod ab inertibus dicitur), que
a memoéria € esmagada sob o peso de muitas imagens e que até mesmo o que foi
retido de forma natural se torna obscuro, pois eu mesmo encontrei pessoas ilustres
dotadas de poderes de meméria quase divinos (summos homines et divina prope
memoria): Charmadas, em Atenas, e Metrodoro de Scepsis, na Asia, do qual se
diz que ainda est4 vivo, cada qual costumava dizer que, por meio de imagens, do
mesmo modo que se gravam caracteres sobre a cera, escrevia, em lugares determi~
nados por ele, aquilo que queria lembrar. Assim, essa pritica ndo serve para extrair
a memoria se nenhuma meméria foi dada pela natureza, mas pode, sem dﬁ\ndﬂ,
chamar tal meméria a aparecer, se ela estiver presente mas oculta®,

Dessas tiltimas palavras de Cicero sobre a arte da meméria, aprende-
mos que a objegdo 2 arte cldssica da meméria, que sempre apareceu na

26, Idem, p. 360.
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sua histéria subseqiiente e que é sempre levantada quando se fala dela, ja
fora expressa na Antiguidade. Na época de Cicero, havia pessoas pregui-
gosas ou indbeis, que adotavam o ponto de vista do senso comum, com
o qual concordo plenamente — como j4 explicado, sou apenas uma his-
toriadora dessa arte e ndo sua praticante —, de que todos esses lugares e
imagens apenas enterrariam sob um monte de entulho o pouco daquilo
de que alguém poderia se lembrar naturalmente. Cicero acredita nessa
arte ¢ ¢ dela um defensor. Ele possuia, por natureza, uma fantdstica e
aguda meméria visual.

E o que pensar dos eminentes Charmadas e Metrodoro, cujos pode-
res da memoria eram “quase divinos”? Cicero era um orador dotado de
uma memoria treinada fenomenal, mas era também um filésofo plato-
nico €, para o platonismo, a meméria tem implicagdes muito especiais.
O que um orador platdnico quer dizer com memoria “quase divina”?

O nome do misterioso Metrodoro de Scepsis ressoard mais adiante,
em muitas outras piginas deste livro.

A primeira obra de Cicero sobre retérica foi De inventione, escrita
trinta anos antes de De orafore, mais ou menos na mesma época em que
o desconhecido autor do 4d Herennium compilava seu manual. No De
inventione ndo aprendemos nada de novo sobre as idéias de Cicero a
respeito da meméria artificial, j4 que o livro se refere apenas 2 primeira
parte da retérica, a inventio: descoberta ou constituicio do tema do dis-
curso, a reunido das “coisas” de que vai tratar. No entanto, De inventione
iria desempenhar um papel muito importante na posterior histéria da
arte da meméria, porque foi por meio das defini¢des das virtudes — que
Cicero traga nesse livro — que 2 meméria artificial se tornou, na Idade
Média, uma parte essencial da virtude da Prudéncia.

Ao final de De inventione, Cicero define virtude como “uma disposi-
¢30 do espirito em harmonia com a razdo e a ordem da natureza’, uma
definigio estéica da virtude. E afirma, entio, que a virtude tem quatro
partes: Prudéncia, Justiga, Consténcia e Temperanga. Cada uma dessas
quatro virtudes principais € por ele subdividida em partes mdcpendentes.
A seguir, define a Prudéncia e suas partes:
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A Prudéncia € o conhecimento daquilo que é bom, daquilo que é mau e daquilo
que ndo ¢ nem bom e nem mau. Suas partes sio a memédria, 2 inteligéncia, a
providéncia (memoria, intelligentia, providentia). A memoria ¢ a faculdade pela
qual a mente relembra o que aconteceu. A inteligéncia é a faculdade pela qual

a mente averigua aquilo que €. A providéncia ¢ a faculdade pela qual se vé que
algo acontecerd antes que ocorra®.

As definigoes de Cicero das virtudes e suas partes em De inventione
foram uma fonte importante para a formulagio do que ficou depois co-
nhecido como as quatro virtudes cardeais. A definigio de “Tullius” das
trés partes da Prudéncia ¢ citada por Alberto Magno e Tomads de Aqui-
no, quando discutem as virtudes nas Summae. E o fato de “Tullius” fazer
da memoéria uma parte da Prudéncia foi o fator principal para ambos
recomendarem a memdria artificial. O argumento possuia uma beleza
simétrica relacionada ao fato de, na Idade Média, Ad Herennium e De
inventione serem associadas a Tullius. As duas obras eram conhecidas,
respectivamente, como a Primeira e a Segunda Retérica de Tullius. Na
Primeira Retdrica, cle afirma que a meméria é uma parte da Prudéncia;
na Segunda, diz existir uma memdria artificial que pode aprimorar a
memoria natural. Assim, a pritica da meméria artificial € uma parte da
virtude da Prudéncia. E considerando a meméria como parte da Pru-
déncia que Alberto Magno e Tomds de Aquino citam e discutem as
regras da memédria artificial.

O processo pelo qual a escoldstica transferiu a meméria artificial
do dominio da retérica para o da ética serd mais bem discutido em
um capitulo posterior®. Eu antecipo a questio brevemente, porque se
pode perguntar se o uso prudencial ou ético da meméria artificial foi
inteiramente inventado na Idade Média ou também teria uma raiz na
Antiguidade. Os estdicos, como sabemos, atribuiam grande importin-
cia a0 controle moral da imaginagio como parte fundamental da ética.
Como j4 mencionado, nio temos como saber de que modo as “coisas”

37. De inventione, 11, Liii, p. 160 (trad. de H. M. Hubbell, edicéio Loeb)
28. Ver cap. 11 adiante.
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chamadas de Prudéncia, Justica, Constincia, Temperanca e suas partes
teriam sido representadas na meméria artificial. Teria a Prudéncia, por
exemplo, assumido uma forma mneménica impressionantemente bela,
uma persona semelhante a alguém que conhecemos, mantendo ou ten-
do agrupado 2 sua volta imagens secunddrias para fazer lembrar de suas
partes — de forma semelhante a0 modo como as partes daquele caso
contra o homem acusado de envenenamento formavam uma imagem
mnemonica composta?

EM RrRoMA, no século 1d.C., Quintiliano, um homem muito sensivel
e grande educador, era o principal professor de retérica. Mais de um
século depois do De oratore, de Cicero, ele escreveu Institutio oratoria.
Apesar do grande peso que se dava ao fato de Cicero recomendar a me-
moéria artificial, parece que seu valor nio é tido como algo estabelecido
nos principais circulos retéricos em Roma. Quintiliano, entao, diz que
algumas pessoas dividem a retdrica em apenas trés partes, baseando-se
no fato de que memoria e actio nos sio dadas “pela natureza e nio pela
arte™. Sua prépria atitude em relagdo 2 memoria artificial é ambigus;
apesar disso, ele lhe dé grande importincia.

Como Cicero, ele introduz sua exposigdo sobre a memdria artificial
com a histéria de sua invengdo por Siménides, cuja versdo, fora alguns
detalhes, é essencialmente 2 mesma de Cicero. Acrescenta que havia en-
tre os gregos uma boa quantidade de versées da histéria, e que se devia
a Cicero sua grande difuso em sua prépria época.

Essa realizaciio de Siménides parece ter originado a observagio de que ela é
uma ajuda 2 meméria, se lugares forem fixados na mente, no que cada um pode
acreditar a partir de sua prépria experiéncia. Porque quando retornamos a2 um
Iugar apés uma longa auséncia, ndo nos recordamos apenas do lugar em si, mas
das coisas que fizemos ali, das pessoas que encontramos e até dos pensamentos

nio expressos que passaram por nossas mentes quando ali estivemos anterior-
mente. Assim, como em muitos casos, a arte nasce da experiéncia.

2. Institutio oratoria, i, iii, P 4
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Os lugares sio escolhidos e marcados segundo a maior variedade possivel,
como uma casa espagosa dividida em um certo nimero de ambientes. Tudo o
que ali dentro ¢ digno de nota é cuidadosamente gravado na mente, de modo que
0 pensamento possa percorrer todas as partes sem hesitagio ou impedimento. A
primeira tarefa é assegurar-se de que nio haveré dificuldade em percorré-las, pois
a memoria que ajuda uma outra meméria deve ser firmemente fixada. Aquilo que
foi escrito, ou pensado, deve ser marcado por um signo para lembré-lo. Esse signo
pode ser retirado do conjunto de uma determinada “coisa”, como a navegagio ou
a arte da guerra, ou de alguma “palavra”; pois aquilo que escapa 4 meméria é re-
cuperado pela evocagio de uma tnica palavra. Mas vamos supor que o signo seja
retirado do campo da navegagio, como, por exemplo, uma 4ncora; ou da arte da
guerra, como, por exemplo, uma arma. Esses signos sio, entio, ordenados como
segue. A primeira nogo ¢ colocada no vestibulo e a segunda, digamos, no étrio;
o restante € disposto, em ordem, em volta do imphivio e nio se limita aos quartos
e salas, mas engloba estituas e coisas semelhantes. Isto feito, quando se deve
reavivar 2 memodria, parte-se do primeiro lugar para percorrer todos os outros,
buscando aquilo que foi confiado a cada um e que a imagem ajudari a recordar.
Assim, por numerosos que sejam os detalhes de que se quer lembrar, todos estio
ligados entre si, como em um coro, 0 que segue ndo pode se desviar daquilo que
veio antes, ao qual estd ligado; ¢ necessirio apenas o aprendizado preliminar.

Aquilo que falei em relagdo a uma casa também pode ser feito em edificios
publicos, em uma longa viagem, em um passeio pela cidade, ou com quadros.
Ou né6s mesmos podemos imaginar esses lugares.

O que precisamos ¢ de lugares, imaginarios ou reais, e de imagens ou simbo-
los a serem inventados. As imagens sio como palavras com as quais marcamos
as coisas que devemos aprender, como diz Cicero, “utilizamos os lugares como a
cera ¢ as imagens como as letras”. Ele diz, ainda: “Deve-se empregar um grande
nimero de lugares, bem iluminados, claramente ordenados em intervalos re-
gulares; e usar imagens operantes, engenhosas, incomuns, que tenham o poder
de rapidamente impressionar e penetrar a alma”. O que mais me surpreende ¢
como Metrodoro pdde encontrar trezentos e sessenta lugares nos doze signos
pelos quais o Sol se move. Sem dvida, tratava-se da vaidade ¢ do orgulho de

um homem que se vangloriava de uma memédria cuja forga provinha mais da
arte do que da natureza®.

30, Idem, xu, ii, pp. 17-2a.
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O perplexo aprendiz da arte da memoria é grato a Quintiliano. Nio
fossem suas diretrizes claras de como devemos percorrer os comodos de
uma casa ou de um edificio publico, ou andar pelas ruas de uma cidade
e memorizar nossos lugares, jamais compreenderiamos o que significam
“regras para lugares”. Ele dd uma razio absolutamente racional do mo-
tivo pelo qual os lugares podem ajudar a meméria: porque, pela experién-
cia, sabemos que um lugar traz associagdes & meméria. Ao usar signos
como uma incora ou uma arma para as ‘coisas”, ou ao evocar uma tinica
palavra como um signo por meio do qual a frase como um todo vird a
mente, o sistema que ele descreve torna-se plausivel e compreensivel. E
o que, de fato, poderiamos chamar de mneménica. Portanto, havia na
Antiguidade uma priética com esse nome, que pode ser utilizado com o
sentido que n6s lhe damos.

Quintiliano ndo menciona as peculiares imagines agentes, apesar de
conhecé-las, ji que cita a versdo abreviada, de Cicero, das regras que
eram, elas préprias, baseadas no Ad Herennium, ou no tipo de priti-
ca da meméria dotada de imagens estranhas que o Ad Herennium des-
creve. Mas, depois de citar a versio de Cicero das regras, Quintiliano
ousa contradizer, de forma repentina, aquele retérico reverenciado, pelo
modo completamente diferente como julga Metrodoro de Scepsis. Para
Cicero, a meméria de Metrodoro era “quase divina”. Para Quintiliano,
esse homem era quase um charlatdo. E ainda diz - fato interessante a ser
discutido posteriormente — que o sistema de meméria divino, ou preten-
sioso (segundo o ponto de vista de cada um), de Metrodoro de Scepsis
baseava-se nos doze signos do zodiaco.

As Gltimas palavras de Quintiliano sobre a arte da meméria foram:

Nio pretendo negar que tais sistemas podem ser tteis para determinados obje-
tivos, como, por exemplo, quando precisamos redizer os nomes de muitas coisas
na ordem em que foram ditos. Os que empregam tal ajuda colocam as coisas em
seus lugares de memoria; pdem, por exemplo, uma mesa no vestibulo, um estrado
no trio, ¢ assim por diante, e entio, a0 percorrerem os lugares novamente, en-
contram esses objetos onde os colocaram. Tal pratica pode ter sido util aqueles
que, depois de um leilio, tiveram sucesso ao dizer qual objeto havia sido vendido
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a cada comprador, sendo suas afirmagdes comprovadas pelos registros dos te-

soureiros — um feito atribuido a Horténsio. Entretanto, esses sistemas seriam de

menor utilidade para a recordagio das partes de um discurso. Porque as nogdes

nao evocam imagens como o fazem as coisas materiais, € algo diferente tem de

ser inventado para elas, apesar de, mesmo nesse caso, um lugar definido servir

para nos lembrarmos, por exemplo, de alguma conversa que ali tivemos. Mas,
como tal arte pode apreender toda uma série de palavras ligadas entre si?> Falo
da existéncia de certas palavras impossiveis de serem representadas por meio de
qualquer semelhanga, como, por exemplo, as conjungdes. Podemos, é verdade,
como os estendgrafos, ter imagens definidas para tudo e usar um nimero infinito
de lugares para nos recordarmos de todas as palavras contidas nos cinco livros de
Actio secunda in Verrem, e podemos até nos lembrar de todas elas como se fossem
coisas guardadas em cofres. Mas o fluxo de nosso discurso nio seri alterado
pela dupla tarefa imposta a nossa meméria? Pois, se precisamos nos voltar para
formas separadas para cada palavra em si, como as nossas palavras podem fluir
em um discurso coeso? Por isso, Charmadas e Metrodoro de Scepsis, a quem me
referi, e que Cicero diz terem usado esse método, devem guardar seus sisternas

para si mesmos; meus preceitos serdo mais simples™.

O método do leiloeiro que dispde em lugares de meméria as ima-
gens dos objetos reais que vendeu €, precisamente, o método citado
anteriormente, no exemplo do professor que divertia seus alunos em
festas. Quintiliano diz que esse método funciona e pode ser ttil para
certos propésitos. Mas aplicd-lo para lembrar um discurso por meio de
imagens para “coisas” seria, segundo ele, mais problemético do que van-
tajoso, ja que todas essas imagens para “coisas” precisam ser inventadas.
Mesmo no caso mais simples, do tipo de imagem da ancora e da arma,
ele parece nio recomendi-lo. E ndo menciona as estranhas imagines
agentes, nem para coisas nem para palavras. Interpreta as imagens para
palavras como nofae mneménicas abreviadas, dispostas nos lugares de
memoria. Esse era o método grego descartado pelo autor do Ad Heren-

nium, mas Quintiliano acha que Cicero o admirava em Charmadas ¢
Metrodoro de Scepsis.

jr.  ldem, pp. a3-6.
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Os “preceitos simples” para o exercicio da meméria que Quintiliano
professa para substituir a arte da meméria consistem essencialmente na
dura e intensiva memorizagdo de discursos e de outros itens, da manei-
ra tradicional, mas admite que alguém pode ser ajudado por adaptagées
simples de alguns dos usos da mnemonica. Podem-se criar signos pessoais
para evocar a lembranga de uma passagem dificil; esses signos podem
até mesmo ser adaptados 4 natureza dos pensamentos. “Apesar de reti-
rado do sistema mneménico”, o uso desses signos nio deixa de ter seu
valor. Mas h4, sobretudo, algo que serd de grande ajuda ao aluno.

Isto ¢, aprender uma passagem de cor a partir das tdbuas nas quais a escrevemos.
Pois terd certos tragos para guid-lo em busca do que quer se lembrar, e o olho
da mente nio se fixard apenas nas paginas onde as palavras estdo escritas, mas
em cada linha e, por vezes, ele falard como se estivesse lendo em voz alta [...]
Esse método se parece um pouco com o do sistema mnemonico que mencionei
antes, mas, se minha experiéncia tem algum valor, é a0 mesmo tempo mais
simples e eficaz®,

Acredito que ele queira dizer que esse método adota do sistema
mnemonico o hdbito de visualizar a escrita em “lugares”, mas, em vez
de tentar visualizar notae abreviadas em algum vasto sistema de luga-
res, ele visualiza a escrita normal, do modo como foi colocada na tibua
ou na pigina.

Seria interessante saber se Quintiliano prepara sua tdbua ou pdgina
para memorizagio adicionando-lhe signos, notae, ou mesmo imagines
agentes elaboradas de acordo com as regras, para marcar os lugares pelos
quais a memoria passa ao percorrer as linhas escritas.

Hi, portanto, uma grande diferenca entre a atitude de Quintiliano
quanto & memoéria artificial e aquela do autor do Ad Herennium e de
Cicero. Evidentemente, as imagines agentes, que gesticulam de forma
fantistica de seus lugares e que despertam a meméria por meio de seu
apelo emocional, pareciam-lhe tio esquisitas e inuteis para a prética

32. 1dem, pp. 32-3.
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mnemonica como o sdo para nés. Serd que a sociedade romana cami-
nhou para uma maior sofisticagio, tendo perdido essa intensa, arcaica,
quase madgica e imediata associagio da meméria com as imagens? Ou
a diferenga é s6 aparente? Serd que a meméria artificial nio funcionava
para Quintiliano porque faltava-lhe a percep¢io visual aguda necessiria
para a memorizagdo visual? Ele ndo menciona, como faz Cicero, que a
invengdo de Simonides dependia da primazia do sentido da visio.

Das trés fontes da arte cldssica da meméria estudadas neste capitulo,
ndo ¢é na exposigio racional e critica de Quintiliano que a posterior tra-
digdo da meméria ocidental ird se basear, nem nas formulagbes elegan-
tes mas obscuras de Cicero. Ela foi fundada nos preceitos estabelecidos
pelo professor de retérica desconhecido. ‘
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A Arte da Memdria na Grécia: A Meméria e a Alma

histéria de Simoénides, com sua evocagdo macabra dos rostos
das pessoas ocupando seus lugares no banquete pouco antes
de sua morte horrivel, pode sugerir que as imagens de seres
humanos eram parte integrante da arte da meméria que a Grécia trans-
mitiu 2 Roma. De acordo com Quintiliano, havia varias versdes gregas
dessa histéria’, e pode-se supor que ela constituia a introdugio comum
a se¢do sobre meméria artificial de um manual de retérica. Com certe-
za, havia muitos manuais em grego, mas eles ndo chegaram a nés, dai
dependermos das trés fontes latinas para qualquer conjectura sobre a
memoria artificial grega. A
Simoénides de Ceos? (ca. 556-468 a.C. ) pertence 2 era pre-socxﬁuca.
Em sua juventude, é possivel que Pitigoras ainda estivesse vivo. Era um
dos mais admiréveis poetas gregos (muito pouco restou de sua poesia)
— tendo sido chamado de o homem “da lingua de mel”, nome latinizado
como Siménides Melicus ~ e sobressaia-se particularmente na criagiio
de belas imagens. Muitas inovagées foram creditadas a esse homem bri-
t. Quintiliano diz (Institutio oratoria, x1,i, pp. 14-6) que entre as fontes gregas ha divergéncias
arespeito de onde o banquete aconteceu: “Em Pharsalus, como o préprio Siménides parecs
indicar em uma certa passagem, e como relatam Apolodoro, Eratéstenes, Euférion ¢ Eu-
ripilo de Larissa, ou em Cranon, como afirma Apollas Callimachus, seguido por Cicero”,

2. Um conjunto de referéncias relativas a Siménides na literatura antiga foi compilsdo em
Lyra Graeca,ed. e trad. dc] M. Edmonds, Loeb Classical Library, vol. 11, rgaq, pp. 246 ¢ 8.
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lhantemente dotado e original. Dizem ter sido o primeiro a exigir paga-
mento pelos poemas; sua faceta sagaz aparece na histéria de sua invengio
da arte da meméria e diz respeito a um contrato para uma ode. Plutarco
atribui-lhe uma outra inovagio: achava que fora Siménides o primeiro a
comparar os métodos da poesia com os da pintura, tendo sua teoria sido
posteriormente resumida por Horicio na célebre frase uf pictura poesis.
Plutarco diz que “Siménides chamava a pintura de poesia silenciosa e a
poesia, de pintura que fala, pois as agées sio pintadas enquanto ocorrem,
ja as palavras as descrevem depois de terem acontecido™.

E significativo ser atribuida a Siménides a comparagio da poesia com
a pintura, jd que isso apresenta um denominador comum com a inven-
¢do da arte da memoéria. De acordo com Cicero, esta ltima repousa na
descoberta por Siménides da superioridade do sentido da visdo sobre os
outros sentidos. A teoria da comparagio da poesia com a pintura também
repousa na supremacia do sentido visual. O poeta e o pintor pensam por
meio de imagens visuais, sendo que o primeiro as expressa em versos €
o segundo, em pinturas. As vagas relacbes entre as outras artes e a arte
da memdria, que percorrem sua histéria, jd se encontram presentes na
fonte lendiria, nas histérias sobre Simonides, que via poesia, pintura e
mnemonica em termos de visualizagio intensa. Antecipando brevemente
aquele que serd nosso objetivo fundamental, Giordano Bruno, veremos
que, em uma de suas obras sobre mneménica, ele trata do principio do
uso de imagens na arte da meméria sob os titulos de “Fidias, o Escultor”
e “Zeuxis, o Pintor”, e sob esses mesmos titulos discute também a teoria
do ut pictura poesis*. :

Siménides € o heréi cultuado, o fundador de nosso objeto de pes-
quisa, cuja invengdo € atestada nfio somente por Cicero e Quintiliano,
mas também por Plinio, Eliano, Ammiano Marcellino, Suidas e outros.
Uma inscrigdo também atesta o fato. Trata-se da Crénica de Paros, uma
placa de mdrmore de aproximadamente 264 a.C., encontrada em Paros

3 Plutarco, Gléria de Atenas, p. 3 of. R W. Lee, “Ut pictura poesis: The Humanistic Theory of

Painting”, Art Bulletin, xx11, 1940, p.197.
4 Ver,adiante, p. 317,
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no século xvi1, que relembra datas lendarias de descobrimentos como
a invengdo da flauta, a introdugdo dos grios por Ceres e Triptélemo, a
publicagio das poesias de Orfeu; e ao tratar dos tempos histéricos é dada
énfase a festivais e seus prémios. A inscri¢io que nos interessa é a seguin-
te: “Do tempo em que Siménides de Ceos, filho de Leoprepes e inventor
do sistema de auxilio 4 memoria, ganhou o prémio do coro em Atenas
e quando foram erguidas as estituas para Harmédio e Aristégiton, 213
anos (isto é, 477 a.C.)™s.

Sabe-se de outras fontes que Siménides recebeu o prémio do coro
jd em idade avangada; o marmore de Paros relata o acontecimento, cha-
mando o vencedor de “o inventor do sistema de auxilio 2 meméria”.

Pode-se pensar, creio eu, que Simonides realmente fez com que a
mnemonica avangasse, ensinando ou publicando regras que, apesar de
derivarem de uma tradigfio oral mais antiga, apresentavam o tema de for-
ma nova. Ndo vamos tratar aqui das origens da arte da meméria anterio-
res a Simonides; alguns dizem que elas sdo pitagéricas, outros sugerem
influéncias egipcias. Pode-se imaginar que alguma forma dessa arte fosse
uma técnica muito antiga, utilizada por aedos e narradores. As invengdes
supostamente introduzidas por Siménides podem ter sido sintomas da
emergéncia de uma sociedade mais complexa. A partir de entio, os poe-
tas teriam uma posicdo econdmica definida; uma mneménica praticada
nos tempos da memoéria oral, anterior 2 escrita, é agora codificada em
regras. Em uma época de transigdo a novas formas culturais, ¢ comum
que um personagem eminente seja classificado como inventor.

O fragmento conhecido como Dialexeis (ca. 400 a.C.) contém uma
pequena secio sobre a memdria:

Uma bela e grande invengo ¢ a meméria, sempre Gtil para o aprendizado e

a vida. ' ‘ .
Primeira coisa: se vocé prestar atengio (direcionar sua mente), o jufzo per-

ceberd melhor as coisas que passam por ela (pela mente). ‘

5. Citado como traduzido em Lyra Graeca, 11, p. 249. Ver F. Jacoby, Die Fragmense dev

Griechischen Historiker, Berlim, 1939, 11, p. 1000; ¢ Fragmense, Kommentar, Betlim, 1930,
11, p. 694. ' ' o

2400



A ARTE DA MEMORIA

Segunda, repita o que vocé diz, Pois, 20 ouvir e repetir as mesmas coisas
virias vezes, aquilo que vocé aprendeu vem como um todo em sua meméria.

Terceira, aquilo que vocé ouve, identifique com aquilo que conhece. Por
exemplo, Xpvainmog (Chrysippo) deve ser lembrado; nés o localizamos a par-

 tir da semelhanga com xpvodg (ouro) e‘inmog (cavalo). Outro exemplo: locali-

zamos TpAdpnng (pirilampo) a partir de sua semelhanga com mop (fogo) e
Adpmev (brilho).

O mesmo para os nomes.

Para as coisas, proceda da seguinte maneira: localize a coragem a partir de

Marte e Aquiles; o trabalho a partir de Vulcano; a covardia a partir de Epeu®.

Memodria para coisas, memoria para palavras (ou nomes)! Aqui estio
os termos técnicos para os dois tipos de memoria artificial ja em uso em
400 a.C. Ambas as memdrias usam imagens: a primeira para representar
coisas; a outra, palavras. Isso também diz respeito as regras usuais. E
verdade que as regras para os lugares ndo sdo dadas, mas a prética aqui
descrita, de localizar a nogdo ou palavra a ser lembrada a partir de sua
semelhanca com certas imagens, serd recorrente em toda a histéria da
arte da memoria, e tem raizes evidentemente na Antiguidade.

Assim, a estrutura das regras da memdria artificial j4 existia meio
século apés a morte de Siménides. Isso sugere que o que ele “inventou”,
ou codificou, pode bem ter sido as regras, da forma como as encontra-
mos no Ad Herennium, embora tenham sido apuradas e ampliadas em
textos posteriores, desconhecidos até chegarem, quatro séculos depois,
a0 professor latino. '

No tratado remoto, Ars memorativa, as imagens para palavras sio for-
madas a partir da dissecagio etimolégica da palavra. Nos exemplos de
imagens para coisas, as “coisas”, isto ¢, as virtudes e os vicios, sdo repre-
sentadas (o valor e a covardia); também é representada uma arte (a meta-
lurgia). Elas sio guardadas na meméria por meio de imagens de deuses e
homens (Marte, Aquiles, Vulcano, Epeu). Talvez possamos perceber aqui,

6. H.Diels, Die Fragmente der Vorsokratiker, Berlim, 1922, 11, p. 345. Cf. H. Gomperz, Sophis-
tik und Rhetorik, Berlim, 1912, p. 149, onde ¢ apresentada uma tradugio alemd.
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sob uma forma arcaica simples, aquelas figuras humanas que representam
“coisas” que, eventualmente, desenvolvem-se como imagines agentes.
Pensa-se que a Dialexeis reflete o ensinamento sofista e que sua secio
sobre a memdria se refira 4 mneménica do sofista Hipias de Elis’, do
qual se diz — nos didlogos pseudoplaténicos que o satirizam e trazem seu
nome — que possuia uma “ciéncia da meméria” e vangloriava-se de poder
recitar cinqiienta nomes apés té-los ouvido uma unica vez, assim como
genealogias de heréis e homens, funda¢des de cidades e muitas outras
coisas®. E provavel, ainda, que Hipias fosse um praticante da meméria ar-
tificial. Podemos comegar a nos perguntar se o sistema educacional sofista,
que Platio rejeitava de modo enfitico, fez um uso excessivo da nova “in-
vengdo”, para memorizar superficialmente um grande nimero de infor-
magdes as mais diversas. Nota-se o entusiasmo com que se inicia o tratado
sofista da memoéria : “Uma bela e grande invengdo é a meméria, sempre
atil para o aprendizado e a vida”. Seria a bela e nova invengio da meméria
artificial um elemento importante da nova técnica de sucesso dos sofistas?

ARISTOTELES CONHECIA, com certeza, a memoria artificial, a que se¢
refere quatro vezes. Ele nio a expée (apesar de, segundo Diégenes Laér-
cio?, ter escrito um livro sobre mneménica, que desapareceu), mas a em-
prega para ilustrar pontos que discute. Uma dessas referéncias estd nos
T5picos, quando adverte que se deveria confiar 3 memoria os argumentos
sobre questdes recorrentes:

Assim como em uma pessoa de meméria treinada a meméria das coisas em si
é suscitada pela mera mengdo de seus lugares (témor), esses habitos também
tornam um homem mais apto 4 argumentagfio, porque terd suas premissas clas-
sificadas e visiveis em sua mente, cada qual sob seu niimero®.

Ver Gomperz, pp. 179 ¢ ss.

Hipias Maior, 2850-286A; Hipias Menor, 368D.

Didgenes Laércio, Vida de Aristételes (em seu Vidas dos Filésofas, vol. 36) Na Bsta dus
obras de Aristteles aqui apresentada, a obra referida pode ser, contudo, De memeria e
reminiscentia, que ficou conservada.

10. TYpicos, 163", pp. 24-30 (trad. inglesa por W. A. Pickard-Cambridge em Hhnks d'dﬂm&,
Oxford, W. D. Ross, 1928, vol. 1).
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Nio hé davida de que esses topoi utilizados por pessoas com uma
memdria treinada tém de ser Joci mneménicos, e também é provivel
que a prépria palavra “tdpico”, como usada na dialética, provenha dos
lugares da mnemonica. Os tépicos sdo as “coisas” ou o assunto que é
objeto da dialética, denominados como #opoi a partir dos lugares onde
foram depositados.

No De insomnis, Aristételes diz que algumas pessoas tém sonhos em
que parecem “ordenar objetos diante de si, de acordo com seu sistema
mnemonico”™ ~ quase um aviso, poder-se-ia pensar, contra o uso exage-
rado da meméria artificial, embora a alusio nio seja usada por ele nesse
sentido. Em De anima hi uma passagem semelhante: “E possivel dispor
as coisas diante de nossos olhos, como aqueles que inventam sistemas de
memoria e constroem imagens”=.

Mas a mais importante das quatro alusdes, e a que mais influenciou
a histéria posterior da arte da memédria, aparece em De memoria et remi-
niscentia. Os grandes escoldsticos, Alberto Magno e Tomds de Aquino,
com suas mentes agugadas, perceberam que o Filésofo, em seu De me-
moria ef reminiscentia, refere-se a uma arte da memoria que € a mesma
que Tullius ensina em sua Segunda Retérica (o Ad Herennium). Assim,
a obra de Aristételes tornou-se para eles um tipo de tratado sobre a
memdria, a ser aproximado das regras de Tullius, e fornecia justificativas
filoséficas e psicolégicas para essas regras.

A teoria de Aristételes sobre 2 meméria e a reminiscéncia baseia-se
na teoria do conhecimento que ele expde em De anima. As percepgdes
trazidas pelos cinco sentidos sdo, primeiro, tratadas ou trabalhadas pela
faculdade da imaginagiio, e sdo as imagens assim formadas que se tor-
nam o material da faculdade intelectual. A imaginagio € a intermedidria
entre percepgdo e pensamento. Assim, apesar de todo o conhecimento
derivar, em ultima instincia, de impressdes sensoriais, ndo € a partir de-
las em estado bruto que o pensamento funciona, mas apés tais impres-

0. De insomnis, 458", pp. 20-2 (trad. inglesa por W. S. Hett, no volume da edigdo Loeb que
contém De anima, Parve naturalia etc., 1935).
12. De anima, 427, pp. 18-22 (trad. de Hett),
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sdes terem sido tratadas pela faculdade da imaginagio ou absorvidas
por ela. E a parte da alma que produz as imagens que torna possivel o
trabalho dos processos mais elevados do pensamento. E por isso que “a
alma nunca pensa sem uma imagem mental™; “a faculdade do pensa-
mento pensa suas formas como imagens mentais™; ¢ “ninguém poderia
aprender ou entender algo, se ndo possuisse a faculdade da percepgio;
até quando se pensa de modo especulativo ¢ necesséria alguma imagem
mental com a qual pensar”™.

Para a escoldstica e a posterior tradi¢io da memoria, havia um ponto
de contato entre a teoria mnemdnica e a teoria aristotélica do conheci-
mento. Esse ponto de contato consiste justamente na importincia dada
por ambas 2 imaginag3o. A afirmagio de Arist6teles de que é impossivel
pensar sem uma imagem mental sempre € citada para sustentar o uso
das imagens na mneménica. E'o préprio Aristételes emprega as ima-
gens da mnemdnica como uma ilustragdo do que diz sobre imaginagao
e pensamento. Pensar, diz ele, € algo que podemos fazer sempre que qui-
sermos, “ji que é possivel dispor as coisas diante de nossos olhos, como
aqueles que inventam sistemas de meméria e constroem imagens™. Ele
compara a selegio deliberada de imagens mentais sobre as quais pensar
com a construgio deliberada, na mnemonica, de imagens por meio das
quais se pode lembrar de algo.

O De memoria et reminiscentia é um apéndice a De anima e comega
com uma citagio dessa obra: “Como j4 foi dito antes, em meu tratado
De anima, a respeito da imaginagio, até mesmo pensar é impossivel sem
uma imagem mental””. Ele continua, dizendo que a meméria pertence
4 mesma parte da alma que a imaginacio; é um conjunto de imagens
mentais a partir de impressdes sensoriais, mas com um elemento tem-
poral adicionado, pois as imagens mentais da meméria ndo provém da
13. Idem, 432% p. 17 | |
14. Idem, 431% p. 2,

15. Idem, 4324, p. g.
16. J4 citado anteriormente.

1. De memoria et reminiscentia, 449", p. 31 (traduzido pera o inglés, come um dae M |
naturalia, por W, 5. Hett, no volume jé citado da edigiio Loeb).
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percepgdo das coisas presentes, mas das coisas passadas. J4 que, desse
modo, a meméria depende da impressio sensorial, ela ndo é exclusiva do
ser humano; alguns animais também podem lembrar-se de algo. Con-
tudo, a faculdade intelectual age na meméria, ji que o pensamento atua
sobre as imagens nela armazenadas a partir da percepgio sensorial.

Ele compara a imagem mental derivada da impressio sensorial com
um tipo de retrato pintado, “cuja duragio descrevemos como meméria™®
e ele vé a formagdo da imagem mental como um movimento, compar-
vel ao movimento de imprimir um selo na cera com um sinete. Se a im-
pressdo permanecerd por longo tempo na meméria ou serd rapidamente
apagada, depende da idade e do temperamento da pessoa.

Algumas pessoas, devido & idade ou a alguma doenga, ndo terio memdria, mes-
mo em presenga de um forte estimulo; é como se um estimulo ou um selo fos-
sem impressos em dgua corrente. Nelas, o desenho ndo ¢ impresso, ou porque
elas estdo gastas como velhas paredes de construgdes, ou devido a resisténcia
daquilo que deverd receber a impressdo. Por essa razio, os muito jovens e os ido-
sos tém memoria fraca; eles estao em constante transformagio, o jovem devido
a0 crescimento e o velho por sua decadéncia. Por motivo semelhante, nem os
muito vivazes € nem os de espirito vagaroso tém boas memorias; os primeiros
sdo muito sentimentais e os segundos muito austeros; nos primeiros a imagem

n&o permanece, a0s segundos ela ndo impressiona®.

Aristételes distingue entre meméria e reminiscéncia ou lembranga.

A lembranga é a recuperagio do conhecimento ou da sensagio ocorrida.
E um esforgo deliberado para encontrar seu caminho entre os conteidos
da meméria, perseguindo aquilo de que se quer lembrar. Nesse esforgo,
Aristételes enfatiza dois principios interligados: o da associagdo, embora
ele nio utilize essa palavra, e o da ordem. Partindo de “algo semelhante,
~oposto ou interligado™ aquilo que buscamos, acabaremos por encon-
tri-lo. Essa passagem foi descrita como a primeira formulagio das leis

8. Idem, 450% p. 30.
19, Idem, 450 %, pp. 1-10.
z0. Idem, 451°, pp. 18-20.
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de associagio por semelhanga, dessemelhanga e contigiiidade™. Deve-
mos também procurar recuperar uma ordem de eventos ou de impres-
sdes, o que nos levard ao objeto de nossa procura, pois 0s movimentos
da lembranga seguem a mesma ordem dos eventos originais, e as coisas
mais ficeis de serem lembradas sio aquelas que tém uma ordem, como
as proposi¢bes matemdticas. Mas precisamos de um ponto de partida
para iniciarmos o esfor¢o de rememoragio.

Ocorre com freqliéncia que alguém ndo consiga lembrar-se de algo imediata-
mente, mas que possa procurar pelo que quer e encontrar. Isso acontece quando
alguém di inicio a vérios impulsos, até que um deles seja finalmente o que
leva ao objeto da busca. Porque a lembranga depende realmente da existéncia
potencial da causa estimulante... Mas é necessirio se apoderar do ponto de
partida. Por essa razdo, alguns utilizam lugares (t6mwv) para rememorar algo.
O motivo disso ¢ que as pessoas passam rapidamente de um a outro ponto; por
exemplo, de leite para branco, de branco para ar, de ar para umidade; depois, a
pessoa lembra-se de outono, supondo-se que quisesse recordar essa determina-

da estagio do ano®.

O certo, aqui, ¢ que Aristételes introduz os lugares de meméria arti-
ficial para ilustrar suas observagdes sobre associagio e ordem no proces-
so de rememoragio. Fora isso, o significado da passagem ¢ dificil de ser
seguido, como os editores e comentadores admitem®. E possivel que os
passos pelos quais se passa rapidamente de leite para outono - supondo
que se queira lembrar dessa estagio — dependam da associagio césmica
dos elementos com as estagdes. Ou a passagem pode ter sido alterada e
ser fundamentalmente incompreensivel tal como estA.

A ela se segue uma outra passagem, em que Aristételes fala da lem-
branga a partir de qualquer ponto de uma série. |

ar. Ver W. D. Ross, Aristotle, London, 1949, p. 144; ver, também, a nota de Ross sobre esta
passagem, em sua edigio de Parva Naturalia, Oxford, 1955, p. 245 »

22. De memoria et reminiscentia, 453*, pp- 8-16.

23. Para uma andlise dessa passagem, ver a nota de Ross em sus edighio de Parew notunsfia,
P 246. : R AT Y
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De modo geral, o ponto central parece ser bom para o inicio; pois, ao atingi-lo,
aquilo que se quer serd lembrado, se ji nio o foi, ou nio serd lembrado a partir
de qualquer outro ponto. Por exemplo, imagine-se uma série representada pelas
letras ABCDEFGH; se niio se consegue lembrar do que se quer no ponto E, con-
segue-se em H; daquele ponto, pode-se ir para as duas diregdes, D ou . Supon-
do-se que se busque G ou F, isso serd lembrado em c, caso se queira 6 ou r. Ou,
entdo, serd lembrado em A. Assim, o sucesso é garantido. As vezes, é possivel
recordar o que se busca e outras vezes nio; a razdo é que se pode ir em mais de
uma diregio a partir do mesmo ponto de partida; por exemplo, de ¢ pode-se ir
direto a F ou apenas até p*.

Depois que o ponto de partida de uma cadeia de lembrangas ji foi
comparado a0 lugar mneménico, podemos recordar, em relagio a esta
passagem bastante confusa, que uma das vantagens da meméria artifi-
cial era o seu possuidor poder comegar sua busca por qualquer um dos
lugares e percorré-los em qualquer diregio.

A escolastica provou, para sua prépria satisfagio, que o De memoria et
reminiscentia justificava filosoficamente a meméria artificial. Contudo, é
bastante duvidoso ser exatamente isso o que Aristételes queria dizer. Ele
parecia fazer referéncia 4 técnica mnemonica apenas como ilustragio de
seu argumento.

A METAFORA utilizada em todas as nossas trés fontes latinas sobre a
mnemanica, que compara a escrita interior — ou impressdo das imagens
de memdria nos lugares — 2 escrita em uma tdbua de cera, é obviamente
sugerida pelo uso, naquela época, da tibua de cera para a escrita. Con-
tudo, ela também liga a mneménica 2 antiga teoria da meméria, como
Quintiliano colocou na introdugio de sua exposi¢io da mneménica, ao
salientar que no tinha a intengio de se estender sobre as fungbes preci-
sas da memoéria, “apesar de muitos considerarem que certas impressoes
sdo formadas na mente, de forma andloga 2 de um sinete sobre a cera”.
24. De memoria et reminiscentia, 452%, pp. 16-25. Para as corregbes sugeridas A confusa série
- de cartas, das quais h4 muitas versdes nos manuscritos, ver a nota de Ross em sua edi-

¢&o de Parva naturalia, pp. 247-8.
25 Institutio oratoria, x1, i, p. 4.
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O uso que Aristoteles faz dessa metifora das imagens a partir de
impressSes sensoriais, que sio como a impressdo de um selo na cera, ji
foi mencionado. Para ele, tais impressdes sio a fonte basica de todo o
conhecimento; apesar de serem apuradas e tornadas abstratas pelo pen-
samento intelectual, ndo poderia haver pensamento ou conhecimento
sem elas, ji que todo conhecimento depende de impresses sensoriais.

Platido também usa a metédfora da impressio do selo na conhecida
passagem do Teeteto,em que Sécrates propde que ha um bloco de ceraem
nossas almas — de diferentes qualidades, de acordo com os individuos — e
isso é “o dom da Meméria, a mie das Musas”. Quando vemos, ouvimos
ou pensamos em algo, submetemos essa cera s percepgdes € aos pensa-
mentos, € 0s imprimimos nela, assim como imprimimos com sinetes®,

Mas Platio, diferentemente de Aristételes, acredita que hd um co-
nhecimento nio derivado das impressdes sensoriais, que ha, latentes em
nossas memédrias, as formas ou moldes das Idéias, das realidades que a
alma conheceu antes de descer aqui embaixo. O verdadeiro conheci-
mento consiste em experimentar as marcas das impressdes sensoriais
nos moldes ou impressos da realidade superior, da qual as coisas aqui
embaixo sio reflexos. O Fédon desenvolve o argumento de que todos os
objetos sensiveis podem ser relacionados a determinados tipos, dos quais
sdo simples aparéncias. Nesta vida, nfo vimos ou aprendemos os tipos,
mas os vimos antes de nossa vida ter comegado e o conhecimento deles
¢ inato em nossas memorias. O exemplo que ele apresenta é o da refe-
réncia a nossas percepgdes sensoriais de objetos iguais a Idéia de Igual-
dade, que nos € inata. Percebemos a igualdade em objetos iguais, como
pedagos de madeira iguais, porque a Idéia da Igualdade foi impressa
em nossas memorias, o selo dela estd latente na cera de nossa alma. O
conhecimento verdadeiro consiste em experimentar as marcas das im-
pressdes sensoriais no molde fundamental, ou selo da Forma ou Idéia
3 qual os objetos dos sentidos correspondem®. Em Fedro, ao expor sus
visdo da verdadeira fungio da retérica — que & a de persuadir os homens

26. Teeteto, 191 C-D.
27. Fédon, p. 75 B-D.
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a conhecerem a verdade —, Platio novamente desenvolve o tema de que
o conhecimento da verdade e da alma consiste na rememoragio, na lem-
branga das Idéias j4 vistas por todas as almas, e das quais todas as coisas
terrenas sdo copias infiéis. Todo conhecimento e todo aprendizado sio
tentativas de recordagio das realidades, a reunifio, em uma unidade, das
muitas percepgdes dos sentidos, por meio de suas correspondéncias com
essas realidades. “Nas cpias terrenas da justica e da temperanga, e das
outras idéias que sio preciosas para as almas, nio ha luz; somente alguns
poucos, aproximando as imagens por meio dos obscuros érgdos dos sen-
tidos, contemplam nelas a natureza daquilo que imitam®.”

FEDRO § um tratado de retérica em que esta é vista nio como uma
arte da persuasio, a ser utilizada para se obter vantagens politicas ou
pessoais, mas como uma arte de dizer a verdade e persuadir os ouvintes
disso. O poder de conseguir esse efeito depende de um conhecimento
da alma e o conhecimento verdadeiro da alma consiste na rememora-
¢do das Idéias. A memoria ndo é uma “se¢éio” desse tratado, como uma
parte da arte da retérica; a memoria, no sentido platonico, é o funda-
mento do todo.

Do ponto de vista de Platdo, fica claro que a2 memoria artificial, da
maneira utilizada por um sofista, seria um anitema, uma profanagio
da meméria. E possivel, ainda, que parte da sitira de Platio aos so-
fistas, como o uso sem sentido de etimologias, possa explicar-se pelo
modo como eles, em seus tratados sobre a meméria, as utilizam para
memorizar palavras. Uma meméria platdnica deveria ser organizada
em relagdo s realidades superiores e ndo 2 maneira trivial da mnemo-
técnica sofista.

Dentro dos parimetros da arte da meméria, foram os neoplatonicos
do Renascimento que realizaram essa tentativa grandiosa. Uma das ma-
nifestagbes mais impressionantes do uso dessa arte no Renascimento é
o Teatro da Meméria de Giulio Camillo. Ao utilizar imagens dispostas
em lugares especificos de um teatro neocldssico — ou seja, ao empregar a

8. Fedro, pp. 249 ®-250 D.
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técnica da meméria artificial de modo ortodoxo —, o sistema de meméria
de Camillo baseia-se (assim acreditava ele) em arquétipos da realidade,
dos quais dependem imagens secundérias que cobrem todo o dominio
da natureza e do homem. A visdo de Camillo da meméria é fundamen-
talmente platdnica (apesar de o hermetismo e a cabala serem influéncias
presentes no seu Teatro) e ele pretende construir uma meméria artificial
baseada na verdade. Ele diz:

Ora, se os oradores da Antiguidade, em seu desejo de situar dia a dia as partes
do discurso a ser pronunciado, as confiavam a lugares tio frigeis quanto as
proprias coisas, € justo que nés, em nosso desejo de guardarmos para sempre a
natureza eterna de todas as coisas que podem ser expressas pelo discurso [...]

queiramos atribuir-lhes lugares eternos®.
Em Fedro, Sécrates conta a seguinte histéria:

Ouvi, entio, que em Naucratis, no Egito, estava um dos mais antigos deuses
daquele pais, Thot, aquele, cujo péssaro sagrado é chamado de ibis. Foi ele quem
inventou os numeros, a aritmética, a geometria ¢ a astronomia, também, o jogo
de damas e os dados €, o mais importante, as letras. O rei de todo o Egito na-
quele tempo era o deus Thamus, que morava em uma grande cidade da regifio
alta, que os gregos chamavam de Tebas do Egito, € ao préprio deus eles deno-
minavam Amon. Thot foi a este tltimo mostrar suas invengdes, dizendo que de-
veriam ser compartilhadas com os outros egipcios. Mas Thamus perguntou-lhe
qual a serventia de cada uma e, quando Thot enumerou seus usos, ele expressou
aprego ou desprezo pelas virias artes, o que levaria muito tempo para ser repe-
tido; mas, quando chegaram s letras, “0 rei”, disse Thot, “essa invengio fard os
egipcios mais sdbios e melhorard suas memdrias, pois é um elixir da memdria e
da sabedoria o que descobri”. Mas Thamus retrucou: “Muito engenhoso, Thot,
um homem tem a habilidade de criar artes, mas a de julgar sua utilidade ou
prejuizo aos usudrios pertence a outro; € vocé, o pai das letras, por sua afeigfio
a elas, atribuiu-thes poderes contrérios aos que realmente possuem. Pois essa
invengdo causard o esquecimento nas mentes daqueles que a usario, porque
nio praticario a meméria. Sua confianga na escrita, produzida por caracteres.

29, Ver, adiante, pp. 18o-1.
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externos que ndo sdo parte deles mesmos, desencorajara o uso de suas préprias
memorias interiores. Vocé nio inventou um elixir da meméria mas da rememo-
ragio; e vocé oferece a seus alunos a aparéncia da sabedoria e nio a verdadeira
sabedoria, pois eles lerio muitas coisas sem instrugio e, por isso, parecerd que
sabem muito, quando, na verdade, sdo ignorantes da maior parte e dificilmente

fario progressos, jd que ndo sio sibios, apenas aparentam sé-lo”.

Foi sugerido que essa passagem poderia representar uma sobrevi-
véncia das tradigées da memdria oral, dos tempos antes de a escrita ter
se tornado de uso comum?®. Mas, como Sécrates diz, as memérias dos
mais antigos egipcios sdo aquelas de homens verdadeiramente sébios em
contato com as realidades. A antiga pritica egipcia da meméria é apre-
sentada como uma disciplina muito profunda®. A passagem foi usada
por um discipulo de Giordano Bruno ao divulgar, na Inglaterra, a versio
hermética e “egipcia”, de Bruno, da meméria artificial, como uma “escri-
ta interior” de significagdo misteriosa®.

Como o leitor ji terd percebido, faz parte deste capitulo seguir o
tratamento que os gregos davam 3 memdria, considerando-se o que
serd importante para a histéria subseqiiente da arte da memoria. Aris-
tételes é essencial para a escoldstica e a arte da meméria medieval;
Platio ¢ fundamental para essa arte no Renascimento.

E, AGora, um nome recorrente em nossa histéria, Metrodoro de Scep-
sis, que, segundo Quintiliano, baseou sua meméria no zodiaco*. Todos
0s que usarem, a partir dele, um sistema celeste de meméria, irdo invoci-

lo como 2 autoridade classica que introduziu as estrelas nesse sistema.
Quem foi Metrodoro de Scepsis?

30. Fedro, pp. 274 c-275 B (citado na tradugio inglesa de H. N. Fowler, na edigdo Loeb).

3. Ver J. A. Notopoulos, “Mnemosyne in Oral Literature”, Transactions and Proceedzngs of
the American Philological Association, LXI1X, 1938, p. 476.

32. E.R. Curtius (European Literature in the Latin Middle Ages, London, 1953, p 304) toma
¢€s52 passagem como uma depreciagio “tipicamente grcga " da escrita e dos livros, quando
comparados a uma sabedoria mais profunda.

33. Ver,adiante, p. 334,

34. Ver, anteriormente, p. 45
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Ele pertence ao periodo tardio da histéria da retérica grega, con-
temporineo do grande desenvolvimento da retérica latina. Cicero nos
informa que, em sua época, Metrodoro ainda estava vivo. Ele era um
dos homens gregos de letras que Mitridates de Pontus trouxe para sua
corte®. Ao tentar guiar o Oriente contra Roma, Mitridates assumiu ares
de um novo Alexandre e tentou dar um verniz de cultura helenistica a
mistura orientalista de sua corte. Metrodoro parece ter sido sua prin-
cipal ferramenta grega nesse processo, e parece ter desempenhado um
considerdvel papel politico e cultural na corte de Mitridates, que por
algum tempo o teve em alta conta, apesar de Plutarco sugerir que ele foi
tirado do caminho pelo seu brilhante mas cruel mestre. ,

Sabemos, por meio de Estrabio, que Metrodoro foi o autor de uma
ou de vérias obras de retérica. Diz Estrabdo: “De Scepsis, vem Metro-
doro, um homem que trocou a filosofia pela vida politica e ensinou ret6-
rica na maior parte de seus escritos, além de utilizar um novissimo estilo
que fascinou a muitos™¢. Podemos pensar que a retérica de Metrodoro
foi a do rebuscado tipo “asidtico”, e pode ser que ele tenha exposto sua
mnemonica em seus escritos sobre retérica, tendo a memoria como uma
de suas partes. As obras perdidas de Metrodoro poderiam estar entre os
escritos gregos sobre a memoria consultados pelo autor do Ad Heren-
nium; Cicero e Quintiliano podem té-las lido. Mas tudo o que temos
para nos apoiar € a afirmagio de Quintiliano de que Metrodoro “encon-
trou trezentos e sessenta lugares nos doze signos através dos quais o Sol
se move”. Um autor moderno, L. A. Post, discutiu a natureza do sistema
mnemonico de Metrodoro:

Suspeito que Metrodoro fosse versado em astrologia, pois os astrélogos divi-
diam o zodiaco ndo apenas em doze signos, mas também em 36 decanos, cada
um cobrindo dez graus; a cada decano estava associada uma figura. Metrodoro,
provavelmente, agrupava dez segundos planos artificiais (Joc) subordinados a
cada figura de decano. Ele teria, assim, uma série de Jori numerndos de 1 2 360,

35- A principal fonte sobre a vida de Mecmdoro € a Vida de Luculius, de Plumm
36. Estrabio, Geografia, xin, 1, p. 55 (citado s partir da tradugiio mglesn da edigio Lceb)u
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que ele poderia usar em suas operagdes. Com um calculo rapido, ele poderia
encontrar qualquer segundo plano (/ocus) por seu nimero, e garantia-se contra
a perda de um deles, ji que todos estavam arranjados em ordem numérica. Por

isso, seu sisterna era adequado a0 desempenho de grandes feitos de memoria.

Post acha que Metrodoro utilizava as imagens astrolégicas como lu-
gares que garantiam ordem 4 memdria, assim como os lugares de deter-
minadas construgbes memorizados garantiam a rememoracio, na ordem
correta, das imagens neles depositadas, e das coisas e palavras a elas asso-
ciadas. A ordem dos signos, Aries, Touro, Gémeos e os demais, oferece de
imediato uma ordem facilmente memorizavel; e se Metrodoro também
tivesse em sua memoria as imagens do decano — trés para cada signo -,
ele teria na memdria uma ordem de imagens astroldgicas que, se usadas
como lugares, lhe dariam um conjunto de lugares em uma ordem fixa.

Essa ¢ uma sugestdo plausivel, ¢ ndo hd motivo para uma ordem de
imagens astrolégicas nio poder ser usada de forma absolutamente racio-
nal, como uma ordem de lugares numerados e de ficil recordacio. Essa
interpretagdo pode até mesmo fornecer uma pista para o que sempre
me pareceu um aspecto inexplicivel da imagem de meméria relativa a
lembranga de um processo judicial que aparece no 4d Herennium ~ quero
dizer, os testiculos do carneiro (Aries). Se alguém tem de se lembrar que
havia muitas testemunhas no tal caso, por meio da semelhanga sonora
de testes e testiculos, por que estes tltimos tinham de ser os testiculos de
um carneiro? Seria uma explicagio disso o fato de Aries ser o primeiro
dos signos e a introdugdo de uma aluso a um carneiro na imagem a ser
colocada no primeiro lugar ~ para se recordar o caso judicial ~ ajudar a
enfatizar a ordem do lugar, ou seja, que seria o primeiro lugar? E possivel
que, sem as obras de Metrodoro e de outros autores gregos sobre a me-
méria, ndo conseguissemos entender quase nada do Ad Herennium.

Quintiliano parece afirmar que, quando Cicero diz que Metrodoro
“registrou” na meméria tudo aquilo que queria lembrar, isso significa que
o fez interiormente, a0 memorizar signos estenogrificos em seus lugares.

37 L. A. Post, "Ancient Memory Systems”, Classical Weekly, New York, Xv, 1932, p. 109.
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Se isso ¢ verdade, e se Post est4 certo, devemos imaginar que Metrodoro
utilizava, como elementos ordenadores de seus lugares de meméria, signos
estenograficos para escrever interiormente sobre as imagens dos signos e
decanos que ele ali havia fixado. Isso abre uma perspectiva um pouco
alarmante; lembremo-nos de que o autor do Ad Herennium desaprova o
método grego de memorizar signos para cada palavra.

Plinio, o Velho, cujo filho freqiientava a escola de retérica de Quinti-
liano, retine uma pequena antologia de histérias de meméria em sua His-
téria Natural. Ciro conhecia os nomes de todos os homens de seu exérci-
to; Lucius Scipio, o nome de todos os romanos; Cinéas repetia os nomes
de todos os senadores; Mitridates de Pontus conhecia a lingua de todos
os 22 povos de seu dominio; o grego Charmadas conhecia o conteddo
de todos os volumes de uma biblioteca. E, depois desta lista de exempla
(constantemente retomados nos posteriores tratados sobre a memoéria),
Plinio afirma que a arte da memdria “Foi inventada por Siménides Me-
licus e aperfeigoada (consummata) por Metrodoro de Scepsis, que podia
repetir o que ouvira, exatamente com as mesmas palavras’™®.

E evidente que, como Simoénides, Metrodoro deu um novo passo
na arte. Tal passo relacionava-se 4 meméria para palavras, implicava
possivelmente a memorizagao das notae ou de simbolos estenograficos
e estava ligado ao zodiaco. Isso ¢ tudo o que se sabe. '

A mneménica de Metrodoro nio foi, necessariamente, irracional,
sob nenhum aspecto. Entretanto, uma meméria baseada no zodiaco
certamente soa incrivel e pode suscitar rumores de poderes mégicos da
meméria. E, se ele usou as imagens de decanos em seu sistema, certa-
mente elas eram tidas como imagens migicas. O sofista tardio Dionisio
de Mileto, que ficou conhecido no reinado de Adriano, foi acusado de
treinar seus alunos na mnemoénica utilizando as “artes caldéias”. Filos-
trato, que conta a hlsténa, reJelta a acusagido’®, mas 1556 mostra que 9.
mnemdnica poderiam ser atribuidas suspeitas desse tipo. |

38. Plinio, Histéria Natural, vy, cap. 24.
39. Filostrato e Eundpio,.4 Vida dos Sofistas (Vida de Dionfsio de Miteto), trad. mshu pur
W. C. Wright, Loeb Classical Library, pp. 91-3.
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O treinamento da meméria por motivos religiosos era comum na reto-
mada do pitagorismo na Antiguidade tardia. Jamblico, Porfirio ¢ Diége-
nes Laércio referem-se a esse aspecto do ensinamento de Pitdgoras, mas
ndo especificamente 2 arte da memdria. Filostrato, entretanto, ao falar
da meméria do grande sibio, ou mago, do neopitagorismo ~ Apolénio
de Tyana - cita 0 nome de Siménides.

Euxemo perguntou a Apolénio por que ele ainda ndo havia escrito nada, apesar
de seus indmeros pensamentos nobres e de sua tio clara e pronta expressio, a0
que o segundo respondeu: “Porque até o presente momento eu ndo pratiquei o
siléncio”. Daquele dia em diante ele resolveu emudecer, e nio disse mais uma
tinica palavra, apesar de seus olhos e sua mente apreenderem e guardarem tudo
na memodria. Mesmo depois de se tornar centendrio, ele ainda tinha uma me-
méria melhor do que a de Siménides e costumava cantar um hino em louvor
a4 memoria, no qual dizia que todas as coisas se apagam com o tempo, mas o
- tempo em si é perene e imortal por causa da lembranga®,

Em suas viagens, Apoldnio visitou a India, onde conversou com um
brimane que lhe disse: “Percebo que vocé tem uma excelente memoria,
Apolonio, e essa € a deusa que mais adoramos”. Os estudos de Apolé-
nio com o brimane eram muito obscuros, particularmente direcionados
para a astrologia € a arte divinatéria. O brimane lhe deu sete anéis, gra-
vados com os nomes dos sete planetas, e Apolénio costumava us4-los,
cada um em seu dia da semana correspondente*.

Pode ter provindo desse ambiente uma tradigio que, permanecendo
oculta por séculos e transformando-se ao longo desse processo, reapa-
receu na Idade Média como Ars Notoria®, uma arte migica da memé-
tia, atribuida a Apoldnio ou, s vezes, a Salomido. O praticante da Ars
Notoria, 2o recitar invocagbes mdgicas, observava figuras ou diagramas

40. Filostrato, Vida de Apolénio de Tiana, 1,p. 14 (trad. mg)esa de C. P. Ealls, Stanford Univer-
sity Press, 1923, p. 15).
4. Idem, 1y, 16, 45; trad. citada, pp. 71, 85-6.
42 Sobre a Ars notoria, ver Lynn Thorndike, History of Mag:c and Experzmmtal Smme, 1,
cap. 49. :
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curiosamente marcados, chamados de “notae”. Dessa maneira, esperava
obter o conhecimento ou a meméria de todas as artes e ciéncias, com
uma “nota” diferente para cada disciplina. Talvez a Ars Notoria seja uma
filha ilegitima da arte classica da meméria ou daquela sua complexa
ramificagio que usava notae estenograficas. Era vista como magia negra
e severamente condenada por Tomas de Aquino®.

Nos TEMPos mais remotos, o periodo da histéria da arte da meméria
que mais de perto diz respeito 4 sua histéria subseqiiente no Ocidente
latino € o de seu uso na grande época da oratéria latina, como refletido
nas regras do Ad Herennium e na sua recomendagio por Cicero. Deve-
mos tentar imaginar a meméria de um orador treinado daquele periodo
como uma construgio arquitetdnica dotada de séries ordenadas de lu-
gares memorizados, nos quais, de um modo para nés inconcebivel, sio
estocadas imagens. Vimos, pelos exemplos de meméria citados, quio
admirados eram os feitos da meméria treinada. Quintiliano fala do as-
sombro causado pelos poderes da meméria dos oradores. E chega a su-
gerir que foi o fenomenal desenvolvimento da meméria pelos oradores
que atraiu a atengio dos pensadores latinos para os aspectos filoséficos
e religiosos da memoéria. As palavras de Quintiliano a esse respeito sio
bem marcantes: “Nio terfamos compreendido a grandeza do poder (da
memoria), nem quio divina ela §, nio fosse o fato de a meméria ter al-
¢ado a oratéria 4 sua posigio de gléria atual™.

Essa 1p£14, de que a mente pritica latina comegou a refletir sobre a
memoéria por meio de seu desenvolvimento em uma das mais impor-
tantes carreiras oferecidas a um romano, pode nio ter recebido a devida
atengdo. A idéia nfo deve ser exagerada, mas pode ser interessante olhar
para a filosofia de Cicero a partir desse ponto de vista. :
Cicero nio foi apenas a figura mais importante na transmisséo da
retérica grega para o mundo latino; provavelmente foi, também, mais

43. Ver adiante pp. 256-7.
44. Institutio oratoria, xa, i, p. 7.
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importante do que qualquer outro para a divulgagio da filosofia pla-
tonica. Nas Tusculanas ~ um dos textos escritos apés seu retiro, com
a intengdo de divulgar o conhecimento da filosofia grega entre seus
compatriotas —, Cicero adota a posi¢do platonica e pitagérica de que
a alma € imortal e de origem divina. Uma prova disso ¢ que a alma
possui memoria, “que Platio quer tornar a rememoragio de uma vida
anterior”. Depois de finalmente aderir 4 viso platonica da memoria, o
pensamento de Cicero volta-se para aqueles que se tornaram famosos

por causa de seus pOdCI’CS de memoria:

Pessoalmente, tenho uma admiragio ainda maior pela meméria. O que ela é,
que nos permite rememorar algo, ou qual seu cariter, qual sua origem? Nio
falo dos poderes da meméria que, conforme se diz, Siménides ou Teédoto
possuiam, ou os poderes de Cinéas, enviado por Pirro como representante
ao Senado, ou, mais recente, os poderes de Charmadas, ou de Metrodoro de
Scepsis, até pouco tempo ainda vivo, ou os poderes de nosso Horténsio. Falo
da meméria comum dos homens, especialmente daqueles que se dedicam a
algum ramo especializado do saber e da arte, cuja capacidade mental ¢ dificil

de estimar, tio rica é a sua memdria®.

Ele examina, entio, as psicologias nio platénicas da meméria, a aris-
totélica e a estdica, e conclui que nio explicam os poderes prodigiosos
da alma na meméria. Em seguida, questiona qual o poder existente no
homem, que resulta em todas as suas descobertas e invengées, e as enu-
mera*: 0 homem que primeiro nomeou as coisas; o homem que primei-
ro unificou o0s grupos humanos, antes espalhados, € os organizou social-
mente; 0 homem que inventou caracteres escritos para representar 0s
sons da voz na lingua; 0 homem que anotou as trajetérias das estrelas er-
rantes. Antes ainda, havia “os homens que descobriram os frutos da terra,
o vestudrio, a moradia, uma forma ordenada de vida, a protego contra
animais selvagens — homens cuja influéncia civilizadora e aprimoradora
nos levou gradualmente das atividades manuais indispenséveis s artes

45. Tusculanas, 1, xxiv, p. 59 (citadas no inglés a partir da edigdo Loeb).
46. Idem, 1, xxv, pp. 62-4.
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as mais refinadas”. A arte da musica, por exemplo, ¢ a suas “combinagbes
harmoniosas de sons musicais”. E 4 descoberta da revolucdo dos céus,
como fez Arquimedes quando “firmou em um globo os movimentos da
Lua, do Sol e de cinco estrelas errantes”. H4 outros campos de atividade
ainda mais conhecidos: poesia, elogiiéncia, filosofia.

Uma forga capaz de causar tal nimero de resultados importantes ¢ para mim
inteiramente divina. E o que ¢ a meméria das coisas e das palavras? O que ¢,
ainda, a invengao? (Quid est enim memoria rerum et verborum? quid porro inven~
tio?) Seguramente nada de maior valor pode ser apreendido, nem mesmo na
divindade, do que isso [...] Por isso, a alma ¢, como digo, divina, como Euripides

ousa dizer, Deus...¥

Meméria para coisas; memdria para palavras! E signiﬁcativo que 0s
termos técnicos da memoria artificial venham & mente do orador quan-
do, como filésofo, ele demonstra a divindade da alma. Essa prova ¢ in-
cluida nos cabegalhos das partes da retérica, memoria e inventio. A forga
marcante da alma, de recordar coisas e palavras, é prova de sua divinda-
de; outra prova € o seu poder de invengio, nio no sentido de inventar os
argumentos ou coisas de um discurso, mas no sentido geral da invengio
ou descoberta. As coisas que Cicero enumera como invengdes represen-
tam uma histéria da civilizagio humana dos tempos mais primitivos aos
mais desenvolvidos. (A habilidade de fazer isso seria, em si, evidéncia do
poder da memoria; na teoria retérica, as coisas inventadas sio guardadas
na sala do tesouro da meméria.) Assim, memoria e inventio, no sentido
usado nas Tusculanas, transformam-se de partes da retérica em divisdes
onde a divindade da alma é provada, de acordo com as pressuposigoes
platénicas da filosofia do orador.

Nessa obra, Cicero provavelmente teria em mente o orador perfeito,
como definido pelo seu mestre Platdo em Fedrs, o orador que conhece
a verdade, e a natureza da alma, e assim, € capaz de persuadir as almas
da verdade. Ou podemos dizer que o orador romano, quando pensa nos

47, Idem, 1, xxv, p. 65,
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poderes divinos da memdria, nio pode deixar de lembrar também a me-
moria treinada, com sua ampla arquitetura repleta de lugares, em que
s30 guardadas as imagens de coisas e palavras. A meméria do orador,
treinada com rigidez para seus fins priticos, tornou-se a meméria do
filésofo platénico, em que ele encontra sua evidéncia da divindade e
imortalidade da alma.

Poucos pensadores meditaram tdo profundamente sobre a questio
da meméria e da alma como o fez Agostinho, o professor pagio de reté-
rica, cuja conversdo ao cristianismo ¢ relatada em suas Confissées. Nessa
obra, na belissima passagem sobre a memoria, acredito, tem-se a forte
impressdo de que Agostinho possuia uma memdria treinada segundo os
padroes da mnemonica cléssica.

Chego aos dominios e vastos paldcios da meméria (campos et lata praetoria memo-
riae), onde estio os tesouros (¢hesauri) de inumeraveis imagens, introduzidos nela
a partir de coisas de todos os tipos, percebidas pelos sentidos. Ali estd guardado
tudo o que pensamos, seja ampliando, reduzindo ou modificando, de qualquer ou-
tro modo, as coisas apreendidas pelos sentidos; e tudo o mais que tenha sido gra-
vado e armazenado, que o esquecimento ainda ndo tenha tragado ou enterrado.
Quando entro ali, evoco de imediato o que quero que venha 2 luz, e prontamente
algo aparece; outras coisas precisam ser procuradas por mais tempo, como se esti-
vessem em algum refiigio mais secreto. Enquanto uma coisa é requerida e deseja-
da, outras acorrem, avangando, como quem diz: “Nio seria, por acaso, eu?” Essas
eu afasto prontamente, com a mio de meu espirito, da face de minha lembranga,
até que o que desejo aparega sem véu, surja de dentro de seu lugar secreto. Outras
Coisas vém prontamente, em uma ordem ininterrupta, ao serem chamadas; as da
frente dando lugar as seguintes e, a0 darem passagem, somem de vista, prontas a
reaparecer quando eu quiser. Tudo isso acontece quando recito algo de cor®,

Assim, abre-se a meditacio sobre a meméria. No inicio, como uma
série de construgdes, “vastos palacios”, com o uso da palavra thesaurus
para seu contetdo, recordando a definigio de meméria do orador, como
 “thesaurus de invengdes e de todas as partes da ret6rica”.

. Confictes, , p.8 (tradugto inglesa de Pusey).
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Nesses parigrafos de abertura, Agostinho fala de imagens vindas de
impresses sensoriais, guardadas no “vasto pago” da meméria (in aula
ingenti memoriae), em sua “vasta e ilimitada cimara” (penetrale amplum
et infinitum). Olhando dentro de si, ele vé todo o Universo refletido em
imagens que reproduzem nio s6 os objetos em si, mas até mesmo os
espagos entre eles, com admirdvel precisio. Contudo, isso nio esgota a
capacidade da memdria, pois ela contém, além disso, “tudo o que apren-
di das artes liberais e ainda ndo esqueci; distante, como que retirado em
algum lugar mais intimo, que néo € um lugar; assim como nio sio as
imagens mas as coisas mesmas que ali estio”. E hd, também, preserva-
dos na meméria, os afetos, as disposigées de 4nimo da mente.

O problema das imagens atravessa todo o discurso. Quando sio no-
meados uma rocha ou o Sol, e as coisas nio estio presentes aos sentidos,
suas imagens encontram-se na memoéria. Mas, quando “satide”, “memé-
ria”, “esquecimento” sdo nomeados, estio, ou nio, também presentes na
memoria como imagens? Ele parece distinguir entre meméria de im-
pressOes sensoriais € memoria das artes e dos afetos:

Nas inumeriveis planicies, grutas e cavernas de minha meméria, infinitamente
cheia de inumeraveis tipos de coisas: sejam imagens, como todos os corpos; ou
presenga real, como as artes; ou certas nogoes e impressdes, como os afetos do
espirito que, mesmo quando o espirito no os sente, 2 memdria os retém, ainda
que o que estd na memoria esteja também no espirito — por tudo isso eu passo,
v6o; mergulho, profundamente, desse lado e do outro, e nio hé fim®.

Agostinho vai ainda mais longe para encontrar Deus na meméria,
mas nio como uma imagem nem em algum lugar determinado:

Destes 2 minha meméria a honra de habité-la; mas onde nela habitais, isto
0 que eu considero. Pois, a0 pensar em Vs, ultrapassei as regi6es da meméria
que os animais também possuem, porque ndo pude encontrd-Lo ali, em meio
4s imagens das coisas corpdreas; e cheguei as regites onde guardei os afetos de

49. Idem, x,p. g,
0. Idem,x,p. 12
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meu espirito, mas também ali ndo Vos encontrei. Penetrei no amago de mey
espirito [...] mas também ai ndo Vos achei [...] E por que ainda procuro o lugar
que nela habitais, como se houvesse um tal lugar? [...] Nao ha lugar algum;

vamos adiante e retrocedemos e ndo ha lugar algum®.

E como cristio que Agostinho procura Deus na meméria, e como
cristio platénico, acreditando que o conhecimento do divino ¢ inato
2 meméria. Mas essa vasta memoria cheia de ecos, na qual ele con-
duz sua busca, nio é a de um orador treinado? Para alguém que viu
as constru¢des da Antiguidade em seu pleno esplendor, pouco antes
de sua destruicio, quantos magnificos lugares de meméria estavam 3
disposigdo! “Quando evoco algum arco, feito de uma beleza simétrica,
como o que vi em Cartago, digamos” — diz Agostinho em outra obra e
outro contexto —, “uma determinada realidade que a mente conheceu
por meio da visdo, e transferiu 4 meméria, causa a visio imaginaria™s,
Além disso, o refrio de “imagens” perpassa toda a meditacio sobre a
memdria nas Confissées, e a questdo sobre se as nogdes sio relembradas
por meio de imagens, ou ndo, pode ter sido suscitada pelo esforco de
encontrar na mnemonica do orador as imagens para nogdes.

A transicio de Cicero, o retérico treinado e platonico religioso, para
Agostinho, o retérico treinado e cristio platénico, foi feita gradualmen-
te, e hd afinidades visiveis entre o que diz Agostinho sobre a meméria
€ 0 que sobre isso diz Cicero em suas Tusculanas. Além disso, o proprio
Agostinho diz que foi a leitura da obra perdida de Cicero, Horténsio (que
tem o nome do amigo de Cicero, de memoéria prodigiosa), que primeiro
0 levou a formular pensamentos mais sérios sobre religido, que “alterou
meus afetos e voltou minhas oragbes para Ti, 6 Senhor™,

Agostinho nio discute ou recomenda a meméria artificial nas passa-
gens citadas. Ela ests implicada, quase de forma inconsciente, em suas
iz‘lvcstigagées, €m uma memdria que difere da nossa por sua extraordini-
1ia capacidade e organizagio. Essas breves observagdes quanto 2 memé6-

st. ldem,x, PP- 25-6.
52. De Trinitate,1x, 6, p.xi.

53 Confisstes, m1, p. 4.
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ria do mais influente dos fundadores latinos da Igreja levam a especu-
lagbes sobre o que teria sido uma memoéria artificial cristianizada. Sera
que as imagens humanas de “coisas” como F¢, Esperanca e Caridade, e
de outras virtudes e vicios, ou das artes liberais, teriam sido “ordenadas”
em tal memdria? E teriam os lugares, entio, sido memorizados como
lugares realmente existentes nas igrejas?

Essas questdes perseguem os que estudam a obscura arte da memé-
ria 20 longo de sua histéria. Tudo o que se pode dizer é que essas obser-
vagbes indiretas, que nos foram concedidas antes que ela merguthasse
com toda a civilizagdo da Antiguidade na Idade das Trevas, sio vistas
em um contexto certamente elevado. Também nio devemos esquecer
que Agostinho conferia 2 meméria a honra suprema de ser um dos trés
poderes da alma: Memoéria, Intelecto e Vontade, que sio a imagem da
Trindade no ser humano.
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CAPITULO 3

A Arte da Memdria na Idade Média

larico saqueou Roma em 410, e os vindalos conquistaram o
Norte da Africa em 429. Agostinho morreu em 430, durante
o cerco de Hipona pelos vindalos. Em algum momento dessa
era de colapso, Marciano Capella escreveu sua De nuptiis Philologiae et
Mercurii, uma obra que preservou, para a Idade Média, a estrutura do
sistema educacional da Antiguidade, baseado nas sete artes liberais (gra-
mitica, retérica, dialética, aritmética, geometria, musica e astronomia).
Em sua exposi¢do das partes da retérica, na se¢io sobre a meméria,
Marciano fornece uma breve descri¢io da meméria artificial. Assim, ele
transmitiu 4 Idade Média essa arte, solidamente instalada em seu nicho
adequado, dentro do esquema das artes liberais.
Marciano era de Cartago, onde ficavam as grandes escolas de retérica
e onde, antes de sua conversio, Agostinho ensinara. O Ad Herennium era
certamente conhecido no circulo dos retéricos do Norte da Africa € le-
vantou-se a hipétese de que o tratado teria ressurgido ali, posteriormen-
te, de onde tornara a se difundir pela Itilia". Jerénimo conhecia o tratado
— menciona-o duas vezes — e, como de hédbito na Idade Média, atribuia-o
a “Tullius™. Contudo, para os padres da Igreja cristé que tinham for-

1. F.Mary, introdugio 2 edigiio do Ad Herennium, Leiprig, 1894, p.1; H. Capha, introduglio ‘

& edigdo Loeb do 4d Herennium, p. xoociv.

2. Apologin adversus Izbmr Rtgfm Lp 16, EmAan P'\’fm (Migm,ﬁ!f- h‘ﬂWP
409; XXV, p. 1.098).

sne




A ARTE DA MEMORIA

magio em retérica, como Agostinho e Jerénimo, ou para o pagio Mar-
ciano Capella, o conhecimento da memdria artificial nio dependia do
conhecimento desse texto em si. Suas técnicas eram conhecidas de todos
os que estudavam a retérica, como no tempo de Cicero, ¢ chegaram a
Marciano pelo contato existente com a vida civilizada comum da Anti-
guidade, ainda nio totalmente destruida pelas hordas barbaras.
Revendo, na ordem, as cinco partes da retérica, no devido tempo,
Marciano chega a quarta parte, que é a memoria, da qual diz o seguinte:

Agora, a ordem traz os preceitos da memoria, que € certamente (um dom) na-
tural, mas nio ha duvida de que ela pode ser auxiliada pela arte. Essa arte fun-
damenta-se em algumas poucas regras, mas requer muito treino. Sua vantagem
¢ permitir que palavras e coisas venham a mente de forma rapida e precisa.
Nio sdo apenas os argumentos que inventamos que devemn ser guardados (na
meméria), mas também aqueles que nosso adversirio apresenta no decorrer do
debate. Siménides, poeta e também filésofo, é tido como o inventor das regras
dessa arte quando, em um banquete, o teto do saldo veio abaixo de repente e os
parentes das vitimas nio puderam reconhecer (os corpos). Ele recriou a ordem
em que cada convidado estava sentado & mesa do banquete e recordou seus
nomes, que havia guardado na memoéria. Ele aprendeu, com essa (experiéncia),
que € a ordem que estd na base dos preceitos da memdria. Esses (preceitos)
devem ser considerados em lugares bem iluminados (i Jocis illustribus), onde
devem ser colocadas as imagens das coisas (species rerum). Por exemplo, (para
recordar) um casamento, vocé pode guardar em sua mente uma jovem envolta
em um véy; para lembrar um assassinato, poderia ser uma espada, ou outra arma
qualquer. Essas imagens, da forma como foram depositadas (em um lugar), o
lugar as devolverd 2 meméria. Da mesma maneira que o escrito estd fixado pelas
letras na cera, o que foi confiado 4 meméria esti impresso nos lugares, assim
Como na cera ou em uma pégina; € as imagens guardam a lembranga das coisas,
como se fossem letras. ‘

Mas, como dito acima, essa matéria requer muita prética e esforgo; por isso,
€ costume aconselhar que se escreva aquilo que se deseja lembrar com facili-
dade, de modo que, se a matéria é extensa, possamos subdividi-la em partes e
fixd-las mais facilmente (na meméria). E util dispor notae para cada ponto que
queremos reter. (Ao memorizar, a matéria) nio precisa ser lida em voz alta, mas
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meditada em murmirio. E obviamente melhor exercitar 2 meméria a noite do
que durante o dia, pois ¢ 4 noite que o profundo siléncio 4 nossa volta ajuda-nos
a ndo dispersar nossa atengdo com os sentidos.

H4 meméria para coisas e meméria para palavras, mas palavras nem sempre
devem ser memorizadas. A menos que haja (muito) tempo para a meditagio,
serd suficiente guardar as coisas em si na meméria, sobretudo se a meméria nio

é naturalmente boas,

Podemos reconhecer claramente os temas familiares da meméria ar-
tificial, apesar de ser um relato muito condensado. As regras para os lu-
gares sio reduzidas a uma tnica (a boa iluminagio); nio sio dadas regras
para as imagines agentes impressionantes, apesar de uma das imagens ser
humana (a jovem envolta no véu do casamento); a outra (a arma) ¢ do
mesmo tipo dado por Quintiliano. Ninguém conseguiria praticar essa
arte a partir de instrugdes tdo reduzidas, mas ¢ dito o suficiente para
reconhecermos do que se fala, caso se disponha da descrigio fomecxda
pelo Ad Herennium, como era o caso na Idade Média.

Marciano, contudo, parece recomendar o método de Quintiliano:
memorizar por meio da visualizagdo da tibua de cera ou da pagina do
manuscrito, onde o material a ser confiado 4 meméria, em suave murmi-
rio, estd escrito — dividido em partes claramente definidas e com alguns
signos distintivos ou nofae para destacar pontos especificos. Nés o vemos,
concentrado sobre suas paginas cuidadosamente preparadas, e o ouvimos
fracamente interrompendo o siléncio da noite com seu murmuirio.

O sofista Hipias de Elis era visto na Antiguidade como o criador do
sistema de educagdo geral baseado nas artes liberais*. Marciano Capella
as conhecia em sua tltima forma latina, pouco antes do colapso de toda
a educago organizada, no momento da queda do mundo antigo. Ele
apresenta sua obra a respeito delas sob uma forma roméntica e alegérica,
0 que a tornava muito atraente na Idade Média. Nas “ntipcias de Filo-
logia e Mercirio”, a noiva recebia como presente de casamento as sete

3. Marciano Capella, De nuptiis Philologiae et Mercurii, A. Dick (ed.), Leipaig, r9as, pp. aﬂ-w.
4. Ver Curtius, Eurapean Literature in the Latin Middle Ages, p.36.
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artes liberais personificadas por mulheres. A Gramitica era uma severa
e velha senhora, carregando uma faca e uma lima para eliminar os erros
gramaticais das criangas. A Retérica era uma mulher alta e bela, usando
um rico vestido adornado com as figuras do discurso e carregando armas
para ferir seus adversdrios. As artes liberais personificadas correspondem
bem 2s regras para as imagens de meméria artificial — impressionantes,
belas ou horriveis, tendo perto de si imagens secundarias para relembrar
suas partes, como 0 homem na imagem do processo judicial j4 citado. O
estudioso medieval, a0 comparar o Ad Herennium com o que diz Mar-
ciano sobre a memdria artificial, poderia pensar que lhe haviam apre-
sentado as verdadeiras imagens clissicas da memoria correspondentes
aquelas “coisas”, ou seja, as artes liberais.

No mundo invadido pelos bdrbaros, as vozes dos oradores foram si-
lenciadas. Quando néo hd seguranga, as pessoas nio podem reunir-se
em paz para ouvir discursos. O aprendizado ficou restrito aos monasté-
rios € tornou-se desnecessdria a arte da memoria com objetivos retéri-
cos, embora ainda pudesse ter sido ttil a memorizagio, pelo método de
Quintiliano, de uma pagina escrita. Cassiodoro, um dos fundadores do
monasticismo, ndo menciona a memdria artificial na segio retérica de
sua enciclopédia sobre as artes liberais. Ela também ndo é mencionada
por Isidoro de Sevilha ou por Beda, o Venervel.

Um dos momentos mais pungentes na histéria da civilizagio oci-
dental foi quando Carlos Magno pediu a Alcuino que viesse 4 Franga
para ajudar a restaurar o sistema educacional da Antiguidade no novo
império carolingio. Alcuino escreveu, para o seu mestre real, um dilogo
Sobre a Retérica e as Virtudes, em que Carlos Magno busca se instruir
sobre as cinco partes da retérica. Na parte correspondente 4 meméria, o

didlogo é o seguinte:

Carjos Magno. O que vocé dird, agora, a respeito da Meméria, que creio ser a
k parte mais nobre da retérica? |
Aleutna: O que, sendo repetir as palavras de Marcus Tullius de que
| “a Memoria € a sala do tesouro de todas as coisas €, a menos que
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8. Alcuino, Retérica, ed. cit., p. 146.
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se torne a guardid das coisas e das palavras bem pensadas,
sabemos que todas as outras partes da retérica, por mais
excelentes que sejam, serdo reduzidas a nada”.

Carlos Magno: Nao ha outros preceitos que nos digam como ela pode ser obtida
ou melhorada?

Alcuino: Nio hi outros preceitos sobre isso, a ndo ser o exercicio da

memorizagao, a pritica da escrita, a dedicacio aos estudos e a
evitagdo da embriaguez, que faz o maior mal a todo estudo sério...5

A meméria artificial desapareceu! Suas regras nio existem mais, foram
substituidas por “evitar a embriaguez”. Alcuino tinha poucas obras a sua
disposigdo; ele compilou sua retérica de duas fontes apenas, o De inven-
tione de Cicero e a retérica de Julius Victor, completadas com Cassiodoro
e Isidoro®. Desses, apenas Julius Victor menciona a meméria artificial, de
modo superficial e com desprezo’. Por isso é que foi frustrada a esperanca
de Carlos Magno de que poderia haver outros preceitos para a meméria.
Mas ele foi informado das virtudes, Prudéncia, Justica, Constincia ¢ Tem-
peran¢a. E quando perguntou quantas partes tinha a Prudéncia, recebeu a
resposta correta: “Trés: memoria, intelligentia, providentia™. Alcuino usou,
naturalmente, a obra de Cicero, De inventione, sobre as virtudes; mas ele
parecia ndo conhecer o segundo cavalo da carruagem, o Ad Herennium,
que algaria a memoria as alturas, como uma parte da Prudéncia. -«

O desconhecimento de Alcuino do Ad Herennium é, certamente,
curioso, porque a obra é mencionada desde 830 por Lupus de Ferriéres,
e existiam muitos manuscritos dele do século 1x. Os manuscritos mais
antigos nio estdo completos; faltam partes do primeiro livro, que néo
€ aquele que contém a se¢do sobre a meméria. Manuscritos completos
s3o encontrados a partir do século x11. A popularidade do texto é con-

5. W.S. Howell, Zhe Rbetoric of Charlemagne and Alewin (texto latino, com tradugiio ¢ intro-
dugdo em inglés), Princeton e Oxford, 1941, pp. 136-9.
Ver a introdugio de Howell, pp. 22 ¢ ss.
“Para aprimorar a meméria, muitas pessoas apresentam observagdes sobre lupm ¢ ima~
gens, o que nio me parece ter nenhuma un.hdade (Carolus Halm, Rbetores latim, Lei~

pzig, 1863, p. 440).
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firmada pelo excessivo niimero de manuscritos que chegaram até nés; a
maioria deles data do século x11 20 x1v, auge do sucesso da obra’.
Todos os manuscritos atribuem a obra a “Tullius”, e ela se torna as-
sociada, também, a De inventione, realmente escrita por Cicero. Certa-
mente foi no século x11 que se estabeleceu o hébito de relacionar as duas
obras nos manuscritos®, De inventione, descrita como a “Primeira Re-
torica” (Prima Rhetorica) ou “Antiga Retérica” (Rbetorica vetus), aparece
primeiro, seguida por 4d Herennium, chamada de “Segunda Retérica”
(Seconda Rhetorica) ou “Nova Retérica” (Nova Rbetorica)”. Existem mui-
tas provas de como essa classificagdo foi universalmente aceita. Dante,
por exemplo, reconhece-a, quando apresenta a prima rhetorica como re-
feréncia para uma citagio de De inventione®. A poderosa ligagio entre
as duas obras ainda existia quando a primeira edigdo impressa de Ad
Herennium apareceu em Veneza em 1470. Ela foi publicada junto com
De inventione e ambas receberam seu nome tradicional na pigina de
rosto: Rhbetorica nova et vetus.

Para a compreensio da forma medieval da meméria artificial, a im-
porténcia de tal associagao ¢ muito grande, porque Tullius, na Primeira
Retérica, deu muita atengdo 2 ética e as virtudes, compreendidas como
“invencbes” ou “coisas” com as quais o orador deveria lidar em seu dis-
curso. E, em sua Segunda Retorica, ele apresentou as regras de como as
“coisas” inventadas deveriam ser guardadas na sala do tesouro da me-
moria. Quais eram as coisas que a devota Idade Média queria lembrar?
Certamente, aquelas relacionadas 4 salvagdo e 4 danagio, os artigos da f¢,

9. Veras introdugdes de Marx e Caplan a suas edigées do Ad Herennium. A tese nio publi-
cada de D. E. Grosser, Studies in the Influence of the Rhetorica ad Herennium and Cicero’s
De inventione (tese de doutorado em filosofia, Cornell University, 1953), constitui um
estudo admirivel sobre a difusio do 4d Herennium. Tive a oportumdade de ver essa tese
em microfilme, pelo que agradego aqui. :

10. Marx, op. cit, pp. 51 e ss. A tese de D. E. Grosser, referida na nota anterior, estuda a
associagdo entre o Ad Herennium e De inventione na tradigio manuscrita.

m. Curtius (op. cit., p. 153) compara o agrupamento das duas retéricas em “velha” e “nova”a cor-
respondéncias semelhantes entre os Digestum vetus e novus,a Metaphysica vetuse a Metaphysi-
ca nova de Aristételes, que remetem todos, em tltima anilise, a0 Velho e Novo Testamentos.

12. Monarchia,1x,cap.s,no qual ele cita a partir do De inventione, 1,38, 68; cf. Marx, op. cit., p.53.
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os caminhos para o Paraiso, por meio das virtudes, € para o Inferno, por
meio dos vicios. Essas eram as coisas esculpidas nas igrejas e catedrais,
pintadas nos vitrais e nos afrescos. E eram sobretudo essas que queria
lembrar pela arte da meméria, que seria utilizada para fixar, na meméria,
o material complexo do pensamento didético medieval. A palavra “mne-
motécnica”, com suas modernas associagdes, é inadequada para descre-
ver esse processo, que é mais bem representado como a transformagio
medieval da arte cldssica da meméria.

E importante enfatizar que a meméria artificial medieval assenta-se
totalmente, pelo que sei, na segdo sobre a meméria de Ad Herennium,
estudada sem o auxilio das outras duas fontes da arte clissica. Talvez
seja errado dizer que as outras duas fontes eram completamente des-
conhecidas na Idade Média; De oratore era obra conhecida de muitos
estudiosos medievais, especialmente no século x11%, apesar das copias
incompletas; contudo, pode ser arriscado dizer que, até sua descoberta
em Lodi em 1422, a obra completa fosse desconhecida. O mesmo se
pode dizer de Institutio, de Quintiliano; essa obra era conhecida na Ida-
de Média, ainda que em copias incompletas. Provavelmente a passagem
sobre a mnemoénica nio era acessivel antes da tio anunciada descober-
ta do texto completo por Poggio Bracciolini, em St. Gallen, em 14165.
Apesar de ndo se poder excluir a possibilidade de que alguns poucos
sibios, aqui e ali, na Idade Média, conhecessem os textos de mneménica
de Cicero e Quintiliano®, € verdadeiro que essas fontes nio se tornaram

13. Era uma obra conhecida por Lupus de Ferriéres, no século 1x; ver C. H. Beeson, “Lupus
of Ferriéres as Scribe and Text Critic”, Mediaeval Academy of America, 1930, pp-1 € s3.

14. Sobre a transmissio de De oratore, ver ]. E. Sandys, History of Classical Scholarship, 1, pp.
648 € ss.; R. Sabbadini, Storia e Critica di Testi Latini, pp. 101 € s5.

15.  Sobre a transmissio de Quintiliano, ver Sandys, op. cit., 1, pp. 655 € ss.; Sabbadini, op. cit., p. 385
Priscilla S. Boskoff, “Quintilian in the Late Middle Ages”, Speculum, xxvi1, 1952, pp. 71 € 35,

16. Um deles pode ter sido John of Salisbury, que possufa um excepcional conhecimento
dos cldssicos, entre os quais, o De oratore, de Cicero e o Justitutis, de Quintiliano (ver
H. Liebeschiitz, Mediaeval Humanism in the Life and Writings of Jobn Salisbury, London,
Warburg Institute, 1950, pp. 88 € ss.).
Em Metalogicon (liv. 1, cap. x1), John of Salisbury discute a "arte” ¢, 20 introduzir & ree~
méria artificial, repete algumas das frases que aparecem nas fontes clissicas (ele cin o
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amplamente conhecidas na tradigio da memédria até o Renascimento.
O estudante medieval, desorientado em meio as regras para os lugares
¢ as imagens no Ad Herennium, nio podia voltar-se 4 clara descri¢do do
processo mnemonico dada por Quintiliano; também ignorava a discus-
sdo ponderada dele sobre vantagens e desvantagens de tal processo. Para
o estudante medieval, as regras do 4d Herennium eram as de Tullius, a
quem se deve obedecer mesmo sem compreender. A Unica outra fonte
de que se poderia dispor era Marciano Capella, com sua versio incom-
preensivel das regras, dentro de um quadro alegérico.

Alberto Magno e Tomids de Aquino certamente ndo conheciam ou-
tra fonte para as regras a nio ser a referida por eles como a “Segunda
Retérica de Tullius”. Ou seja, sobre a meméria artificial conheciam ape-
nas Ad Herennium, e viam-na por meio de uma tradi¢do ja bem estabe-
lecida no inicio da Idade Média, no contexto da “Primeira Retérica de
Tullius”, De inventione, com suas definigdes das quatro virtudes cardeais
e de suas partes. Por isso, conclui-se que os tratados escoldsticos de ars
memorativa — aqueles de Alberto Magno e Tomds de Aquino — nio sio
parte de um tratado de retérica, como era o caso das fontes da Antigui-
dade. A meméria artificial passara da retérica 4 ética. E como uma parte
da Prudéncia que Alberto e Aquino tratam a meméria; e esse fato, por
si 86, indica que a memdria artificial medieval ndo € o que poderfamos
chamar de “mnemotécnica’, que, embora util por vezes, hesitariamos
classificar como uma parte das virtudes cardeais. SR

E pouco provivel que Alberto Magno e Tomids de Aquino sejam
0s responsaveis por essa transformacio. E mais plausivel que a inter-
pretagio ética ou prudente da meméria artificial j4 existisse no inicio

De oratore e, talvez, também o Ad Herennium), mas nio menciona lugares ou imagens
nem fornece as regras sobre eles. Em um capitulo posterior (liv. 1v, cap. x11), ele diz que
a memoéria € uma parte da Prudéncia (obviamente citando o De inventione), mas aqui
nio hi nada de memoria artificial. A abordagem que John of Salisbury faz da meméria
parece-me diferente da principal tradicio medieval inspirada no 4d Herennium, ¢ mais
proxima do que mais tarde viria a ser a visdo de Llull a respeito da arte da meméria. A
obra de Llull, Liber ad memoriam confirmandam (sobre ela, ver adiante pp. 191 € ss.), parece
ecoar 2lgo da terminologia de Meralogicon.
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da Idade Média. Isso ¢é fortemente indicado pelo contetido peculiar de
um tratado pré-escoldstico sobre a meméria, que consideraremos antes
de falarmos da escoldstica, pois ele nos fornece uma idéia do que era a
memoria medieval antes que a escoldstica a absorvesse.

Como ¢ sabido, no inicio da Idade Média, a tradigio retdrica cldssica
tomou a forma de Ars dictaminis,uma arte epistolar e estilistica a ser utili-
zada em procedimentos administrativos. Um dos centros mais importan-
tes dessa tradigio encontrava-se em Bolonha e, entre o final do século x11
e inicio do x111, a escola bolonhesa de dictamen tornou-se renomada em
toda a Europa. Um membro conhecido dessa escola era Boncompagno
da Signa, autor de duas obras sobre a retérica, das quais a segunda, Rbe-
torica Novissima, foi escrita em Bolonha, em 1235. Em seu estudo sobre
Guido Faba, outro membro da escola de Bolonha no mesmo periodo, E.
Kantorowicz chamou a atengdo para a veia de misticismo que atraves-
sava a escola, sua tendéncia de situar a retérica em um cendrio césmico,
de elevi-la a uma “esfera de quase-santidade, em que compete com a
teologia™. Essa tendéncia estd bem marcada na Rbetorica Novissima, na
qual origens sobrenaturais sio sugeridas; por exemplo, para a persuasio,
que existia com certeza nos céus, pois, sem ela, Lucifer ndo teria sido ca-
paz de persuadir os anjos a unirem-se a ele em sua queda. E a metifora,
ou transumptio, deve sem duvida ter sido inventada no Paraiso terrestre.

Ao passar pelas partes da retérica nesse quadro mental de exaltagio,
Boncompagno chega 4 meméria e diz que ela pertence ndo apenas 2
retérica mas a todas as artes e profissdes, e que todas precisam dela®. O
tema ¢é introduzido assim:

O que é a memdria. A meméria € um glorioso e admirivel dom da natureza, pelo
qual recordamos as coisas passadas, compreendemos as presentes e contempla-
mos as futuras, por meio de sua semelhanga com as coisas passadas.

17. E.H. Kantorowicz, “An ‘Autobiography of Guido Faba", Mediarval and Renaissawce Stu~
dies, 1, (Warburg Institute) 1943, pp. 261-2.

18, Boncompagno, Rhetorica Novissima, A. Gaudentio (ed.), Bibetheca Iunﬁa Medii Avi,
11, Bologna, 1891, p. 255,
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O gue ¢ a memdria natural. A memoria natural provém apenas do dom da
natureza, sem qualquer ajuda artificial.

O que é a memdria artificial. A meméria artificial ¢é a auxiliar e assistente da
memdria natural [...] ¢ a chamamos “artificial” devido ao termo “arte”, porque
ela é encontrada artificialmente, pela sutileza da mente®.

A defini¢io de meméria pode evocar as trés partes da Prudéncia; as
defini¢des de memdria artificial e natural certamente sdo ecos do inicio
da segdo sobre a memoria em Ad Herennium, bem conhecida na tradigio
da Ars dictaminis. Parece que encontramos aqui uma prefiguragio do
que a escoldstica dird sobre a Prudéncia e a memdria artificial, e espera-
mos ouvir como Boncompagno dari as regras para a meméria.

Esperamos em vio, pois aquilo que Boncompagno trata como me-
mdria parece ter pouca relagio com a memdria artificial como exposta
em Ad Herennium.

A natureza humana, ele nos diz, foi corrompida pela queda e perdeu
sua forma original angelical e isso corrompeu a meméria. De acordo
com a “disciplina filoséfica”, antes de habitar o corpo, a alma conhecia
todas as coisas e lembrava-se delas, mas, a partir de sua entrada no
corpo, seu conhecimento e sua meméria confundiram-se; no entanto,
essa opinido precisa ser rejeitada de imediato, pois contraria o “ensina-
mento teolégico”. Dos quatro humores, o sanguineo e o melancélico
$30 0s mais aptos para a memoria; os melancélicos em especial, devido
4 sua constituigdo dura e seca, retém melhor as coisas. O autor cré que
existe uma influéncia das estrelas na meméria; mas somente Deus sabe
como isso funciona e nao devemos questionar tal assunto com dema-
siada proximidade.

Contra os argumentos daqueles que dizem “que 2 meméria natural
nio pode contar com o auxilio de artificios”, pode-se alegar que nas
Escrituras h4 inimeras mengdes de auxiliares artificiais da meméria.
Por exemplo, o canto do galo lembra Pedro de algo, e isso era um “signo

39. Idem,p. 275
20. Idem, pp. 275-6.
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da memoria”. Esse ¢ apenas um dos “signos da meméria” nas Escrituras,
dos quais Boncompagno fornece uma longa lista”.

No entanto, no texto de Boncompagno sobre a meméria, o que mais
impressiona, de longe, é o fato de ele incluir 2 meméria do Paraiso e do
Inferno, ligando-a 2 memdria e 2 memdria artificial.

Sobre a memdria do Paratso. Os homens santos [...] afirmam que a majestade divi-
na reside no mais alto trono, diante do qual estdo os Querubins, Serafins e todas
as ordens de anjos. Lemos, também, que h4 ali gléria inefavel e vida eterna [...] A
memoria artificial ndo ajuda o homem quanto a essas coisas inefiveis [...].

Sobre a memdria das regides infernais. Lembro-me de ter visto a montanha
que a literatura chama de Etna ¢ as pessoas conhecem como Vulcano. Ao na-
vegar perto dela, vi esferas sulfurosas sendo langadas, ardentes e brilhantes; di-
zem que isso ocorre o tempo todo. Por isso, muitos acreditam ser ali a boca do
Inferno. Contudo, seja o Inferno onde for, acredito firmemente que Satanis, o
principe dos deménios, é torturado nesse abismo junto com seus mirmidones.

Sobre certos hereges que afirmam serem o Paraiso e o Inferno uma questio de
opinido. Alguns atenienses que estudam disciplinas filoséficas, e perdem-se em
sutilezas, negam a ressurrei¢do do corpo [...] Tal heresia ainda é imitada hoje
por algumas pessoas [...] Contudo, nés devemos crer na fé catélica sem qual-
quer ddvida, E DEVEMOS NOS LEMBRAR SEMPRE DAS ALEGRIAS INVISIVEIS DO
PARAISO E DOS ETERNOS TORMENTOS DO INFERNO®,

Nio hd divida de que a lista de virtudes e vicios de Boncompagno
estd ligada 4 necessidade primeira de lembrar-se do Paraiso e do Inferno
como o principal exercicio da meméria. Ele chama essa lista de “notas
mnemonicas que se pode chamar de indicagGes ou signacula, pelas quais
dirigimos nossos passos pelos caminhos da rememoragio”. Entre tais
“notas mnemonicas”estdo as seguintes: “[...] sabedoria, ignorincia, saga-
cidade, imprudéncia, santidade, perversidade, bondade, crueldade, gen-
tileza, faria, astdcia, simplicidade, orgulho, humildade, audécia, medo,
magnanimidade, pusilanimidade”s,

21. Idem, p. 277.

22. Idem, p. 278.
23. Idem, p. 276
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EmBora Boncompagno seja uma figura um pouco excéntrica € nio
deva ser tomado como totalmente representativo de seu tempo, certas
consideragoes levam a pensar que essa interpretagio tio religiosa e mo-
ralista da memoria (e de seu uso) possa ser o pano de fundo sobre o
qual Alberto Magno e Tomds de Aquino formularam suas cuidadosas
revisGes das regras da memoria. E provavel que Alberto Magno tenha
tomado conhecimento da retérica mistica da escola de Bolonha, j4 que
um dos centros mais importantes estabelecidos pelos dominicanos para
o treinamento de seus frades ficava nessa cidade. Apéds ter se torna-
do um membro da Ordem Dominicana, em 1223, Alberto estudou no
convento dominicano em Bolonha. E improvavel que ndo tenha havi-
do contato entre os dominicanos de Bolonha e a escola de dictamen da
mesma cidade. Boncompagno certamente apreciava os frades, pois, em
seu Candelabrium eloguentiae, ele elogia os pregadores dominicanos e
franciscanos®. Na retérica de Boncompagno, a segdo sobre 2 memoria
prenuncia, talvez, a grande propagagio do exercicio da meméria como
a atividade virtuosa que Alberto e Aquino (que foi, é claro, treinado por
Alberto) recomendavam em suas Summae. Pode-se supor que Alberto e
Aquino davam por certo — algo j4 admitido por uma tradigio medieval
anterior — que a “memoria artificial” estd relacionada a rememoragio do
Paraiso e do Inferno, e as virtudes e vicios como “signos mnemonicos”.
Além disso, veremos que, nos tratados posteriores sobre a meméria — que
dentro da tradigdo certamente derivam da énfase escoldstica na memé-
ria artificial —, o Paraiso e o Inferno sdo tratados como “lugares de
meméria” e, em alguns casos, com os diagramas de tais “lugares” para
serem usados na “memoéria artificial”s. Boncompagno também pre-
nuncia outras caracteristicas da posterior tradigio da meméria, como
veremos adiante.
Portanto, devemos precaver-nos da afirmagio de que Alberto ¢
Aquino, quando defendem firmemente o exercicio da “meméria arti-
ficial” como parte da Prudéncia, estejam necessariamente se referindo

24. Ver R. Davidsohn, Firenze ai tempi di Dante, Firenze, 1929, p. 44.
35 Ver adiante pp. 124-6, 142-6, 152-4, 161 (Pr. 7).
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a uma “mnemotécnica’. Eles podem estar falando, entre outras coisas,
sobre a impressdo na meméria de imagens de virtudes e vicios, torna-
das vividas e impressionantes segundo as regras cldssicas, como “signos
mnemdnicos” para ajudar-nos a alcangar o Céu e evitar o Inferno.

Os escoldsticos provavelmente enfatizavam, ou reorganizavam e
reexaminavam, 0s conceitos j4 existentes sobre a “meméria artificial”,
como um aspecto de sua reorganizagio de todo o esquema das virtudes
e dos vicios. Essa revisio geral era necessiria devido 1 redescoberta
de Arist6teles, cujas contribuigdes inovadoras para o conjunto do co-
nhecimento - e que precisavam ser absorvidas dentro da estrutura
catélica - eram importantes tanto no campo da ética quanto em outros
campos. A Etica a Nicémaco tornara mais complexos os vicios, as virtu-
des e suas partes; e 2 nova avaliagio da Prudéncia por Alberto e Aquino
é parte de seu esforgo geral de atualizagio das virtudes e dos vicios.

Também era surpreendente e nova a investigagio, feita por ambos,
dos preceitos da memdria artificial em fungio da psicologia aristotélica
presente em De memoria et reminiscentia. Sua conclusio de que Aristé~
teles confirma as regras de Tullius coloca 2 meméria artificial em uma
nova posi¢io. A retérica ¢ geralmente rebaixada pela perspectiva esco-
listica, que d4 as costas 20 humanismo do século x11. Mas a meméria
artificial que é parte da retérica deixa seu lugar no esquema das artes
liberais para se tornar parte de uma virtude cardeal e um objeto digno
da andlise dialética.

Voltemo-nos, agora, para a investigagio feita por Alberto Magno e
Tomis de Aquino a respeito da meméria artificial.

Como o seu titulo indica, 0 De Bono, de Alberto Magno, é um tratado
“sobre 0 bem”, ou sobre ética*. O nicleo do livro é formado pelas se-
¢Oes sobre as quatro virtudes cardeais: Constincia, Temperanga, Justica
e Prudéncia. Essas virtudes sdo abordadas por meio das definigées que
lhes sdo dadas na Primeira Retérica de Tullius, € suas partes e subdivi-

26. Alberto Magno, De bono, em Opera omnia, H. Kiihle, C. Feckes, B. Geyer, W. Kiibel
(eds.), Monasterii Westfalorum in aedibus Aschendorff, xxvin, 1951, pp. 82 e 58,
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sées sdo tiradas também do De inventione. Sio também citadas outras
autoridades, tanto as biblicas e patristicas como as pagis — Agostinho,
Boécio, Macrébio e Aristételes —, mas é do De inventione que dependem
a estrutura e as principais definigbes das quatro se¢bes do livro sobre as
quatro virtudes. Alberto Magno parece ansioso por alinhar a ética do
novo Aristételes tanto com a da Primeira Retdrica de Tullius quanto
com as dos Padres da Igreja.

Ao analisar as partes da Prudéncia, Alberto Magno anuncia que se-
guird as divisdes estabelecidas por Tullius, Macrébio e Aristételes, co-
megando pelas de “Tullius, no final da Primeira Retérica, onde ele diz
que as partes da Prudéncia sio memoria, intelligentia e providentia™. Ele
continua: primeiro, devemos questionar o que é a memdria, que Tullius
diz ser parte da Prudéncia. Segundo, devemos pesquisar o que é a ars
memorandi de que fala Tullius. A discussdo que segue organiza-se em
torno desses dois articuladores de capitulo, ou articuli.

O primeiro articulus refuta as objegbes que poderiam ser feitas 4 in-
clusio da meméria na Prudéncia. Hd essencialmente duas — embora elas
sejam redigidas em cinco capitulos. Primeiro, a meméria estd na parte
sensorial da alma, enquanto a Prudéncia, na racional. Resposta: a remi-
niscéncia, como definida pelo Filésofo (Aristételes), localiza-se na parte
racional e € o tipo de memoéria que faz parte da Prudéncia. Segundo,
a memdria, lembranga de impressdes e de eventos passados, nio é um
habitus, enquanto a Prudéncia é um Aabitus moral. Resposta: a meméria
pode ser um babitus moral quando € utilizada para a rememoragio de
coisas passadas visando a uma conduta prudente, no presente, e a um
olhar prudente sobre o futuro.

Solugio: sdo parte da Prudéncia tanto a meméria como reminiscén-
cia, como aquela utilizada para tirar ligées uteis do passado®.

O segundo articulus discute “a ars memorandi que Tullius apresenta
na Segunda Retérica”. Ele esboga 21 pontos, no decorrer dos quais as

regras para os lugares e as imagens sio citadas, literalmente, do Ad He-

27. Idem, p. 245
28. ldem, pp. 245-6.
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rennium, com criticas e comentérios. A solugdo perpassa os 21 pontos,
soluciona os problemas, destréi todas as criticas e confirma as regras®,

A discussio abre com a definigio de meméria natural e artificial. A
memdria artificial, agora afirmada, é um Aabitus e pertence i parte racio-
nal da alma, relacionando-se com o que Aristételes chama de reminis-
céncia. “O que ele [Tullius] diz da meméria artificial, que é confirmada
pela indugdo e pelo preceito racional [...], vincula-se nio 4 meméria
mas a reminiscéncia, como Aristételes afirma em sua obra De memoria
et reminiscentia . Assim, temos desde o inicio a combinagio entre o que
diz Aristételes sobre a reminiscéncia e a secio do Ad Herennium sobre
o exercicio da memdria. Pelo que sei, Alberto Magno foi o primeiro a
realizar tal combinacio.

Seguem-se, entio, os preceitos, que comegam com as regras para os
lugares. Ao discutir a proposi¢io do 4d Herennium, de que bons lugares
de meméria devem se destacar “breviter, perfecte, insigniter aut natura aut
manu”, Alberto pergunta como pode um lugar ser 20 mesmo tempo bre-
vis e perfectus. Tullius parece se contradizer aqui*. A solugio é que, para
Tullius, lugar 4revis significa que ele ndo deve “expandir a alma”, trans-
portando-a por “espagos imagindrios como um campo ou uma cidade™.
Pode-se deduzir dai que Alberto recomenda exclusivamente o uso de
lugares de meméria “reais”, memorizados a partir de construcdes exis-
tentes, € ndo a produgio de sistemas imagindrios na meméria. E, ja que,
em sua solugio, ele mencionou que os lugares de meméria mais “solenes
e raros” s3o os mais “eficazes”, talvez possamos deduzir que o methor
tipo de construgdo onde criar lugares de meméria seja uma igreja.

Quando Tullius diz que os lugares deveriam ser memordveis aus na-
tura aut manu, o que significa isso?* Ele deveria ter definido o que que-
ria dizer com isso, mas ndo o fez. A solugdo é que um lugar memorivel
29. Idem, pp. 246-52.

30. Ponto 3, Idem, p. 246.
3t. Ponto 8, Idem, p. 247.
32. Solugdo, ponto 8, Idem, p. 250.

33. Solugio, ponto 7, Idem, loc. cit.
34. Ponto 10, Idem, p. 247.
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“por natureza” é, por exemplo, um campo; um lugar memorivel “por
mio” é um edificio®,

As cinco regras para a escolha dos lugares sdo citadas: 1. locais tran-
qiilos, para que ndo seja atrapalhada a concentragio intensa neces-
sdria 2 memorizagio; 2. que nao sejam muito semelhantes, como, por
exemplo, muitos intercolinios idénticos; 3. nem tdo amplos nem tdo
pequenos; 4. nem tio iluminados nem tdo escuros; 5. com intervalos
moderados entre si, cerca de nove metros®. Alega-se que esses preceitos
ndo abrangem a pritica mnemonica corrente, pois “muitas pessoas lem-
bram-se por meio de disposigbes de lugares contririas as descritas”.
Mas Tullius quer dizer que, apesar de pessoas diferentes escolherem lu-
gares diferentes — algumas um campo, outras um templo, outras, ainda,
um hospital —, de acordo com o que as “incita” mais, os cinco preceitos
permanecem vilidos, seja qual for a natureza do sistema de lugares es-
cothido pelo individuo®.

Como filésofo e tedrico da alma, Alberto Magno precisa parar e per-
guntar a si mesmo o que estd fazendo. Estes lugares, que devem ser tdo
fortemente impressos na memoria, sdo lugares corporais (foca corporalia®)
e se encontram, portanto, na imaginagio — que recebe as formas corpo-
rais da impressio sensorial — e ndo na parte intelectual da alma. Certo,
mas nio estamos falando da meméria, e sim da reminiscéncia, que usa os
loca imaginabilia para fins racionais®. Alberto precisa se justificar sobre
isso antes de prosseguir e recomendar uma arte que parece impor a forga
da imaginagio, que ¢ inferior, 2 parte racional da alma, que é superior.

Mas, antes de chegar, como esté a ponto de fazer, aos preceitos para
as imagens — segundo ramo da meméria artificial -, ele precisa esclarecer
uma outra dificuldade. Como diz em seu De anima (a que se refere aqui),
a memoria ndo € somente o repositério das formas ou imagens (como

35. Solugiio, ponto 10, Idem, p.251.
36. Ponto 11, Idem, p. 247.

37. Ponto 15, Idem, p. 247.

38. Solugdo, ponto 15, Idem, p. 251.

39. Ponto 12, Idem, p. 247,

40. Solugio, ponto 12, Idem, p. 251.
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a imaginagao), mas também das infentiones tiradas dessas imagens pela
faculdade avaliadora. Na meméria artificial, portanto, precisa-se de ima-
gens suplementares para a rememoragio das intentiones?* A resposta,
felizmente, ¢ negativa, pois a imagem de meméria j4 inclui a intentio®.
Toda essa minuciosidade tem um lado importante, porque significa
que a imagem de memdria ganha em poténcia. Uma imagem que lem-
bre a forma de um lobo conterd igualmente a intentio de que o lobo é um
animal perigoso, do qual seria prudente fugir; no nivel animal da memé-
ria, por exemplo, a imagem mental que um cordeiro faz do lobo contém
essa intentio®. E, no plano superior da meméria de um ser racional, isto
quer dizer que uma imagem escolhida, digamos, para rememorar a vir-
tude da Justica, conterd a infentio de buscar adquirir essa virtude*.
Alberto Magno volta-se entdo para os preceitos relativos s “imagens
a serem colocadas nos lugares mencionados”. Tullius diz que ha dois
tipos de imagens, um para coisas e outro para palavras. A meméria para
coisas busca rememorar nogbes recorrendo apenas a imagens; a memé-
ria para palavras busca rememorar cada palavra por meio de uma ima-
gem. O conselho de Tullius parecerd mais um impedimento do que uma
ajuda 2 meméria. Primeiro, porque seriam necessirias tantas imagens
quanto hd nogdes e palavras, e esse nimero exagerado confundiria a me-
méria; segundo, porque as metiforas representam as coisas com menos
precisio do que a descrigdo da coisa material em si (metaphorica minus
repraesentant rem quam propria). Mas Tullius gostaria que traduzissemos
propria em metaphorica, com o intuito de rememoragdo. Ele diz, por
exemplo, que, para se lembrar de um caso judicial em que um homem
¢ acusado de envenenar um outro por causa de heranga, havendo mui-
tas testemunhas contra seu crime, devem situar-se na meméria as ima-
gens de um homem doente sobre uma cama, com o acusado a0 lado do

41. Ponto 13, Idem, p. 247.

42. Solugio, ponto 13, Idem, p. 251.

43. Este exemplo ¢ dado por Alberto Magno, ao discutir as infentiones em seu Demm ver
Alberto Magno, Opera omnia, v, A. Borgnet (ed.), Paris, 1890, p. 5a1.

44. Esta dedugdo é minha; essc exemplo nio é dado por Alberto.
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doente, segurando uma xicara e um documento, € um médico segurando
os testiculos de um carneiro. (Alberto Magno, traduziu medicus, o dedo
anular, por “médica”, introduzindo, assim, uma terceira pessoa na cena).
Mas nio teria sido mais facil relembrar tudo isso por meio dos fatos em
si (propria) do que por meio dessas metaforas (metaphorica)?

Saudamos Alberto Magno, através dos séculos, por ter tido as mes-
mas preocupagdes que nés sobre a arte cldssica da memoria. Mas sua
solugdo anula essa critica pelas seguintes razdes: 1. as imagens sdo um
auxilio para a memdria; 2. muitas propria podem ser relembradas por
meio de poucas imagens; 3. apesar de as propria fornecerem uma infor-
magio mais exata sobre a coisa em si, as mefaphorica “sensibilizam mais
a alma e, por isso, auxiliam melhor a meméria™.

Ele luta entdo com as imagens da memoria para palavras: Domitius
sendo vencido pelos Reges; Esopo e Cimber vestindo-se para seus
papéis na pega Ifigénia¥’. Sua tarefa era ainda mais dificil do que a
nossa, porque usou um texto adulterado do 4d Herennium. Ele teria
em mente duas imagens muito confusas, a de alguém sendo vencido
pelos filhos de Marte, e a de Esopo e Cimbre com a errante Ifigénia®.
Ele faz o melhor que pode para adequa-las 4 fala que deve ser lem-
brada, mas observa de forma patética: “Estas palavras metaféricas sio
obscuras e dificeis de serem lembradas”. No entanto, tal era sua fé em
Tullius que ele se decide pela solugio de que metaphorica como essas
devem ser usadas como imagens de meméria, pois o extraordinario
sensibiliza 2 meméria mais do que o banal. Isso explica por que os
primeiros filésofos expressavam-se pela poesia, pois, como diz o Filé-

45. Ponto 16, De bono, ed. cit., pp. 247-8. R EE AT LR e S R Tt
46. Solugio, pontos 16 ¢ 18, Idem, p. 251. e e e e B
47. Ponto 17, 1dem, p. 248. ' k
48. Alberto Magno utilizou um texto em que itionem (no verso a ser memorizado) era lido
como ultionem (vinganga); e, em vez de in altero loco Aesopum et Cimbrum subornari ut ad
. Iphigeniam in Agamemnonem et Menelaum — hoc erit “Atridae parant’ |, lia-se in altero loco
Aesopurm et Cimbrum subornari vagantem Iphigeniam, hoc erit “Atridae parant”. As notas
de Marx para a sua edigio do Ad Herennium (p. 282) mostram que alguns manuscritos
apresentam tal versao do texto.
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sofo (Aristételes, na Metafisica), a fabula, composta pelo maravilhoso,
impressiona mais*.

O que lemos ai é realmente incrivel. A escoldstica, em sua devogio
ao racional, a0 abstrato, como a verdadeira busca da alma racional, baniu
a metdfora € a poesia por associd-las ao nivel inferior da imaginagio. A
Gramitica e a Retérica, que se ocupavam dessas matérias, deviam re-
cuar diante da regra da Dama Dialética. E essas fabulas sobre os deuses
antigos, das quais a poesia se ocupava, eram altamente repreensiveis em
termos morais. Sensibilizar, estimular a imaginagio e as emogdes com
as metaphorica parece uma sugestio que contradiz totalmente o purita-
nismo escoldstico, que fixava sua atengdo no outro mundo, no Inferno,
no Purgatério e no Céu. Entretanto, embora devéssemos praticar a me-
méria artificial como parte da Prudéncia, suas regras sobre as imagens
admitem a metifora e o fabuloso, devido a seu poder sensibilizador.

Surgem agora as imagines agentes, integralmente extraidas de Tulliuss.
Belissimas ou horriveis, vestidas de pirpura e usando coroas, deforma-
das ou manchadas de sangue e lama, sujas de tinta vermelha, cémicas
ou ridiculas, elas, como atores, passam misteriosamente da Antiguidade
para os tratados escoldsticos sobre a meméria, como parte da Prudéncia.
A resposta enfatiza que a razio da escolha de tais imagens é que “sensi-
bilizam fortemente” e, assim, aderem & alma.

O veredicto, a favor e contra a meméria artificial, conduzido de acor-
do com as regras da analise escoldstica, é o seguinte: :

Concluimos que a ars memorandi ensinada por Tullius é a melhor, em particular
para as coisas a serem lembradas que dizem respeito & vida e ao julgamento
(ad vitam et iudicium), e tais memérias (isto é, memorias artificiais) referem-se,
particularmente, a0 homem moral e ao orador (ad etbicum et rbetorem), pois, j4
que o ato da vida humana (actus humanae vitae) ¢ feito de coisas particulares, é
necessirio que esteja presente na alma por meio de imagens corporais; cle niéo

49. Solugio, ponto 17, De bono, ed.cit., p. a51. Cf, Aristételes, Mﬂvim«, 983%, pp. 18-9.
50 Ponto 20, De bono, ed. cit., p. 148.
1. Solugio, ponto 20, Idem, p. 253.
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permanecerd na memoéria salvo em tais imagens. Por isso, dizemos que a memé-~
ria € a mais necessiria de todas as coisas que pertencem a Prudéncia, porque nos

dirigimos das coisas passadas as presentes ¢, dessas, as futuras, € nio o inverso®,

Assim, a meméria artificial alcanga um triunfo moral. Juntamente
- com a Prudéncia, ela sobe em uma carruagem cujo condutor ¢é Tullius,
que dirige seus dois cavalos, a Primeira e a Segunda Retéricas. E, se
vemos a Prudéncia como uma imagem corporal incomum e impressio-
nante — uma mulher com trés olhos, por exemplo, para lembrarmo-nos
de sua visdo de coisas passadas, presentes e futuras —, isso estard de acor-
do com as regras da meméria artificial, que recomenda as metaphorica
para a rememoragao das propria.

Como pudemos perceber no De bono, em seus argumentos a favor da
memoria artificial, Alberto Magno apéia-se na distingio de Aristételes
entre memoria e reminiscéncia. Ele estudou cuidadosamente o De me-
moria et reminiscentia, sobre o qual escreveu um comentirio, e nele de-
tectou o que via como referéncias ao mesmo tipo de meméria artificial
descrita por Tullius. E € verdade, como vimos no capitulo anterior, que
Aristételes se refere 3 memoria para ilustrar seus argumentos.

Em seu comentério a De memoria et reminiscentia®, Alberto expde sua
“psicologia da faculdade” (descrita em detalhes em seu De anima e desen-
volvida, certamente, a partir de Aristételes e Avicena), por meio da qual
as impressdes sensoriais passam por virias etapas, do sensus communis 3
memoria, desmaterializando-se gradualmente nesse processo. Da distin-
¢do aristotélica entre memoria e reminiscéncia, ele desenvolve uma divi-
s30 entre a memdria, que — apesar de mais espiritual do que as faculdades
preliminares — ainda pertence 4 parte sensorial da alma, e a reminiscéncia,
que — apesar de ainda reter tragos das formas corporais — pertence 2 parte
intelectual da alma. Por isso, 0 processo da rememoragio exige que a coisa

52. Idem, p. 249. Essas sio as primeiras palavras da Solugio.

53. Alberto Magno, De memoria et reminiscentia, Opera omnia, Borgnet (ed.), 1x, pp. 97 € ss.

54. Para uma descrigdo da “psicologia das faculdades” de Alberto Magno, ver M. W. Bundy,
The Theory of Imagination in Classical and Mediaeval Thought, University of Illinois Stu-
dies, x11, 1927, pp. 187 ¢ s5.
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da qual se quer lembrar tenha ultrapassado as sucessivas faculdades da
parte sensivel da alma e tenha atingido, com a reminiscéncia, o dominio
do intelecto diferenciador. Nesse ponto de seu raciocinio, Alberto Magno
introduz a surpreendente alusio 4 meméria artificial:

Aqueles que desejam rememorar algo (reminisci, isto ¢, querem fazer algo mais
espiritual ¢ intelectual do que simplesmente lembrar) retiram-se das luzes pu-
blicas para a sombra da intimidade: porque, 2 luz publica, as imagens das coisas
sensiveis (sensibilia) estio dispersas € seu movimento é confuso. A sombra, con-
tudo, elas se unem e se movem em uma ordem determinada. Por isso, Tullius,
na ars memorandi apresentada na Segunda Retérica, prescreve que imaginemos
e busquemos lugares escuros, com pouca luz. E porque a reminiscéncia requer
muitas imagens, € ndo uma tnica, ele recomenda que representemos para nos
mesmos, por meio de semethangas, e unamos em figuras aquilo que queremos
reter e rememorar (reminisci). Por exemplo, se queremos gravar as acusagdes
contra nés em um processo, devemos imaginar um carneiro, com fortes chifres
e testiculos, vindo em nossa diregdo, no escuro. Os chifres trario 3 meméria

nossos adversdrios e os testiculos os depoimentos das testemunhass.

Esse carneiro ¢ impressionante! Como ele escapou da imagem do
processo judicial para correr solto, perigosamente, no escuro? E por que
a regra sobre os lugares que nio devem ser nem muito escuros nem
muito claros se combinou com aquela sobre memorizagio em lugares
tranqiiilos*, para produzir essa obscuridade mistica e esse isolamento
em que as sensibilia se unem e sua ordem implicita é percebida? Se esti-
véssemos no Renascimento, e nao na Idade Média, poderiamos pergun-
tar-nos se Alberto Magno via, nesse carneiro, Avries, o signo do zodiaco,
e utilizava as imagens mdgicas das estrelas para unir os contetidos da
memoéria. Mas ele talvez estivesse simplesmente trabalhando muito com
a memoéria durante a noite, quando o siléncio se espatha por todos os lu-
gares, como dizia Marciano Capella, e suas preocupagdes com a imagem
do caso judicial comegaram, entdo, a assumir estranhas formas!

§5. Borgnet, 1x, p. 108. _ ' : o . ) .
56. Ambas as regras foram corretamente citadas por Alberto Magno, em De dons, ed. cit., p. 242
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Outra caracteristica do comentario de Alberto Magno sobre De me-
moria et reminiscentia é a referéncia que ele faz 4 relagio entre melancolia
e memoria. De acordo com a usual teoria dos humores, a melancolia, seca
e fria, ajudaria a produzir boas memérias, porque o melancélico receberia
as impressdes das imagens de forma mais intensa e as reteria por mais
tempo do que pessoas com outros temperamentos?. Mas Alberto nio
fala da melancolia comum quando se refere ao tipo de melancolia que é o
temperamento da reminiscibilitas. A faculdade da reminiscéncia, diz ele,
pertencerd, sobretudo, aos melancélicos de que Aristételes fala “no livro
dos Problemata”, que tém uma espécie de melancolia fumosa et fervens.

Sdo aqueles que possuem uma melancolia acidental, causada por uma adustio
com o sanguineo ¢ o colérico (temperamentos). Os phantasmata impulsionam
esses homens mais do que os outros, pois estio mais fortemente impressos no
lugar seco da parte posterior do cérebro: e o calor da melancolia fumosa impele
esses phantasmata. A reminiscéncia, que ¢ uma forma de investigagio, confe-
re essa mobilidade. A conservagio no seco retém numerosos phantasmata, por

meio dos quais a reminiscéncia é ativada®.

Assim, o temperamento da reminiscéncia que fornece uma boa me-
moria n3o € a melancolia usual, seca-fria; é a melancolia seca-quente,
intelectual, inspirada.

J4 que Alberto Magno insiste tanto que a meméria artificial pertence
a reminiscéncia, seria sua ars reminiscendi uma prerrogativa de melancé-
licos inspirados? Tal parece ser a suposigio.

Os priMEIROs bidgrafos de Tom4s de Aquino dizem que ele possuia
- uma memoéria fenomenal. Quando crianga, na escola em Nipoles, ele

57. Sobre a melancolia como o temperamento da boa meméria, ver R. Klibansky, E. Pano-
fsky e F. Saxl, Saturn and Melancholy, Nelson, 1964, pp. 69, 337. A definigdo usual é dada
por Alberto em De bono, ed. cit., p. 240: “a exceléncia da meméria esta no seco ¢ no frio,
razio pela qual os melancélicos s3o tidos como os de melhor meméria”. Cf,, também,
Boncompagno, a respeito de melancolia e meméria, anterior, p. 59.

58. Borgnet, 1x, p. 117. Sobre Alberto Magno e a melancolia “inspirada” dos Problemata pseu-

- do-aristotélicos, ver Saturn and Melancholy, pp. 69 ¢ 8s.
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guardava na memoria tudo o que o mestre dizia; mais tarde, ele trei-
nou sua memoria com Alberto Magno, em Coldnia. “Sua compilagao
de citagdes dos Padres sobre os quatro Evangelhos, preparada para o
papa Urbano, era composta pelo que havia visto, e nio copiado, em virios
monastérios” e dizia-se que sua memoria tinha tal capacidade de reten-
¢do, que sempre guardava tudo o que ele lia®. Cicero teria chamado tal
memoria de “quase divina”.

Como Alberto Magno, Tomés de Aquino, na Summa Theologiae, tra-
ta da memoria artificial sob influéncia da virtude da Prudéncia. Como
Alberto, ele também escreveu um comentirio sobre o aristotélico De
memoria et reminiscentia, onde hi alusoes 3 arte de Tullius. Considera-
remos, primeiro, essas alusdes presentes no comentirio, ja que ajudam a
explicar os preceitos da meméria na Summa.

Tomds de Aquino introduz o que tem a dizer sobre Aristételes e
suas idéias acerca da memdria e da reminiscéncia®® com uma lembranca
da Primeira Retérica, onde a memoria ¢ parte da Prudéncia. Assim, ele
inicia 0 comentdrio com a observagio de que a afirmagio do filésofo
em sua Etica, de que a razio (prépria do ser humano) é a mesma coisa
que a virtude da Prudéncia, pode ser comparada 2 afirmagio de Tullius
de que as partes da Prudéncia sdo memoria, intelligentia e providentia®.
Encontramo-nos em terreno conhecido e esperamos com tranqiiilida-
de pelo que vird a seguir. Pela anilise da imagem tirada da impressio
sensorial, considerada como fundamento do conhecimento, Tomds de
Aquino chega ao material sobre o qual trabatha o intelecto. “O homem
nio pode compreender sem as imagens (phantasmata); a imagem € um
simulacro de uma coisa corporal, mas a compreensio é a dos universais,
que devem ser abstraidos dos particulares™. Isso demonstra a posi-
¢do fundamental da teoria do conhecimento de Aristételes ¢ Tomds

59 E. K. Rand, Cicero in the Courtroom of St. Thomas Aquinas, Milwaukee, 1946, pp. 73-3.

6o. Edigao utilizada: Tomds de Aquino, In Aristotelis libros De sensu et sensata, De memeria et
reminiscentia commentarium, Turim-Roma, R. M. Spiazzi, 1949, pp. 8 ¢ ss.

61. Idem, p.87.

62. Idem, p. o1
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de Aquino. E sempre repetida nas primeiras paginas do comentirio:
“Nihil potest homo intelligere sine phantasmate”. O que ¢, entio, a me-
moria? Ela estd na parte sensorial da alma que recebe as imagens das
impressoes dos sentidos; ela pertence, portanto, 3 mesma parte da alma
que a imaginagdo, mas encontra-se, também, per accidens, na parte inte-
lectual, na medida em que o intelecto abstraidor trabalha nela a partir
de phantasmata.

Fica claro, pelo que se disse antes, 4 qual parte da alma a memoria pertence, isto
¢,4 mesma a que pertence a fantasia. E as coisas que possuem uma imagem de-
rivada dos sentidos sio per si apreensiveis, isto ¢, as coisas sensoriais (sensibilia).
Mas as coisas inteligiveis (inzelligibilia) s6 podem ser apreendidas per accidens,
pois ndo podem ser retidas sem um phantasma. Por isso nos lembramos com
menos facilidade das coisas que tém uma significagio sutil e espiritual; e nos
lembramos mais facilmente daquelas que sdo mais grosseiras, sensoriais. E se
queremos nos lembrar de nogdes inteligiveis, devemos ligé-las a algum tipo de

phantasmata, como nos ensina Tullius em sua Retérica®.

Aparece a inevitdvel referéncia a Tullius sobre a memdria artificial
na Segunda Retdrica. E essas afirmagGes, curiosamente deixadas de la-
do pelos tomistas modernos, mas muito respeitadas e citadas na anti-
ga tradigdo da meméria, fornecem a justificativa tomista para o uso de
imagens na meméria artificial. E uma concessdo a fraqueza humana,
natureza da alma, que apreende mais facilmente e lembra as imagens
das coisas sensoriais e toscas, mas ndo consegue lembrar “coisa sutis e
espirituais” sem uma imagem. Por isso, devemos fazer como Tullius re-
comenda, ligar tais “coisas” a imagens, se quisermos lembré-las.

63. 1dem, p. 92. Ao ser lido, o comentirio deveria ser relacionado 2 psicologia exposta por
Tomis de Aquino em seu comentirio sobre De anima. Aquino usou a tradugio latina
de Aristoteles feita por William de Moerbeke, em que as afirmagoes de Aristételes sio
interpretadas como Numguam sine phantasmate intelligit anima ou intelligere non est sine
phantasmate. Uma tradugio inglesa da tradugio em latim que Tomids de Aquino utilizou
¢ dada em dristotle’s “De anima” with the Commentary of St. Thomas Aquinas, trad. de Ke-
nelm Foster e Sylvester Humphries, Londres, 1951.

64.. Tomids de Aquino, De memoria et reminiscentia, ed. cit., p. 93.
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Na parte final de seu comentario, Tom4s de Aquino discute os dois
pontos principais da teoria da reminiscéncia de Aristételes, ou seja, que
ela depende de associagio e ordem. De Aristételes, ele repete as trés leis
da associagdo, d4 exemplos, e enfatiza a importancia da ordem. Ele cita
Aristételes, de acordo com quem os teoremas matematicos sio mais
taceis de recordar quando se segue sua ordem; e sobre a necessidade de
encontrar na memdria um ponto de partida, do qual a reminiscéncia
avangard através de uma ordem associativa até encontrar o que busca.
Nesse ponto, em que Aristdteles se refere aos Tonot da mneménica gre~
ga, Tomids de Aquino introduz os /oci de Tullius.

E necessirio um ponto de partida para se iniciar o processo da reminiscéncia. Por
esse motivo, alguns rememoram a partir de lugares onde algo foi dito, feito oun
pensado, utilizando o lugar como se fosse o ponto de partida da reminiscéncia;
pois o acesso a0 lugar é como um ponto de partida para todas as coisas que ali se
passaram. Assim, Tullius ensina em sua Retdrica que para se recordar algo facil-
mente, deve-se imaginar uma disposigdo determinada de lugares, onde imagens
(phantasmata) de todas essas coisas sdo distribuidas em uma ordem certa®.

Os lugares de memoéria artificial encontram, assim, um fundamento
racional na teoria aristotélica da reminiscéncia, baseada na ordem e na
associagao.

Assim, Tomas de Aquino continua, de modo mais explicito e preci-
50, a fusdo entre Tullius e Aristételes realizada por Alberto Magno. E
temos liberdade para imaginar os lugares e as imagens de meméria ar-
tificial como, de certa maneira, o mobilidrio “sensorial” de uma mente e
de uma meméria voltadas ao mundo inteligivel.

No entanto, Tomds de Aquino ndo faz a distingio precisa entre a
memdria pertencente i parte sensorial e a reminiscéncia — que inclai
a memoria artificial como uma arte da reminiscéncia — pertencente &
parte intelectual da alma, e Alberto Magno havia insistido nisso. A re-
65. Idem, p. 107. Imediatamente apés essa passagem, Tomds de Aquino apresents uma inver-

pretagio da passagem de Aristételes sobre 4 transigfio do leite a0 branco, 20 a5, a0 outone
(ver anteriormente, p. 55), como ilustraglio das leis da associagiio.
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miniscéncia € prépria do ser humano, ainda que os animais também
tenham memoria, e seu método de avangar a partir de um ponto inicial
pode ser comparado ao método do silogismo na lgica, “syllogizare est
actus rationis”. Contudo, o fato de as pessoas, a0 tentarem lembrar-se de
algo, baterem na cabega e agitarem seus corpos (Aristételes menciona
isso) mostra que o ato é parcialmente corporal. O cariter superior e
parcialmente racional do ato de lembrar se deve ndo ao fato de ele ndo
estar de modo algum na parte sensorial, mas, sim, 4 superioridade que a
parte sensorial tem no ser humano, em relagdo aquela nos animais. Isso
porque a racionalidade humana € utilizada nessa parte sensorial.

Essa preocupagio mostra que Tomés de Aquino nio cai na armadi-
tha em que Alberto Magno ameagava cair, de ver a meméria artificial
com uma reveréncia supersticiosa. Em Aquino nio hd nada comparavel
a transformagio, em Alberto, de uma imagem de meméria em uma visio
noturna misteriosa. Embora ele também se refira 4 relagdo entre memé-
ria e melancolia, ndo se refere 2 melancolia dos Problemata nem afirma
que esse tipo “inspirado” de melancolia pertence i reminiscéncia.

Na segunda se¢do da segunda parte — a Secunda Secundae — da Sum-
ma, Aquino trata das quatro virtudes cardeais. Como fez Alberto Mag-
no, ele toma as definigdes e os nomes dessas virtudes do De inventione,
sempre chamado de Retérica de Tullius. Cito, sobre isso, E.K. Rand:
“Ele (Aquino) comega com a definigio de Cicero das virtudes e trata-as
na mesma ordem [...] Seus titulos sio os mesmos: Prudentia (e nio Sa-

pientia), Justitia, Fortitudo, Temperantia™. Como Alberto, Aquino usa
muitas outras fontes para as virtudes, mas é De inventione que fornece
sua estrutura bdsica.

Ao discutir as partes da Prudéncia®, ele menciona as trés primeiras
partes dadas por Tullius; em seguida, as seis partes fornecidas por Ma-
crébio; depois, uma outra parte, mencionada por Aristételes, mas nio
por suas outras fontes. Como base, ele toma as seis partes dadas por Ma-
crébio; junta a elas a memoria, apresentada por Tullius como uma parte,

66. Rand, op. cit., p. 26.
67. Summa Theologiae, 13, 11, guaestio x1vi, De partibus Prudentiae.
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¢ solertia, mencionada por Aristételes. Ele conclui disso que a Prudéncia
tem oito partes: memoria, ratio, intellectus, docilitas, solertia (habilidade),
providentia, circumspectio e cautio. Dentre elas, memoria é considerada
como uma parte somente por Tullius, e o conjunto de oito partes pode ser
reagrupado nas trés partes de Tullius: memoria, intelligentia e providentia.

Ele inicia sua discusso das partes com a memoria®. Primeiro, precisa
decidir se 2 memoria ¢ parte da Prudéncia. Os argumentos contrarios sio:

1. A memoéria se localiza na parte sensorial da alma, diz o Filésofo. A Prudéncia,
na parte racional. Portanto, a meméria ndo € parte da Prudéncia.

2. A Prudéncia ¢ adquirida pelo exercicio e pela experiéncia; a memoria estd em
nds naturalmente. Portanto, a meméria nio é parte da Prudéncia.

3. A memoéria pertence ao passado; a Prudéncia ao futuro. Portanto, a meméria
nio é parte da Prudéncia.
MAS CONTRA ISSO HA O FATO DE QUE TULLIUS INCLUI A MEMORIA
ENTRE AS PARTES DA PRUDENCIA.

Para concordar com Tullius, as trés objegées anteriores recebem
como resposta:

1. A Prudéncia aplica o conhecimento dos universais aos particulares, derivados
dos sentidos. Por isso, muito do que pertence 2 parte sensonal pertence a Pru-
déncia, e isso inclui a meméria. ‘

2. Assim como a Prudéncia, também a meméria é uma aptidio tanto natural
quanto aprimorada pelo exercicio. “Tullius (e outra autoridade no assunto) diz
em sua Retérica que a memdria ndo ¢ aperfeigoada apenas pela natureza, mas
tem muito de arte e fabricagdo.”

3. A Prudéncia usa a experiéncia do passado como preparagio para o futuro. A
memdria é, portanto, parte da Prudéncia. '

‘Tomés de Aquino segue, em parte, Alberto Magno, mas com certas
diferengas. Como poderfamos esperar, ele ndo baseia o lugar da me-
moéria na Prudéncia em uma distingdo entre meméria e reminiscéncia,

68. Quaestio xL1x, De singulis Prudentiae parﬂbux articulus L Umm memoria sit par.r P

dentiae.
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Contudo, ainda mais claramente do que Alberto, afirma que € justa-
mente a memdria artificial, aquela treinada e melhorada pela arte, que
representa uma das provas de que a memoria é parte da Prudéncia. As
palavras citadas a esse respeito sio uma parafrase de Ad Herennium e sio
apresentadas como derivadas de “Tullius (@/ius auctor)”. A “outra autori-
dade” se refere provavelmente a Aristételes, cujas recomendagbes quan-
to & memoria sdo incorporadas aquelas dadas por “Tullius” nas regras da
meméria como formuladas por Tomas de Aquino.

E em sua réplica a0 segundo ponto que Tomés de Aquino oferece
seus proprios quatro preceitos para a memoria:

Tullius (e outra autoridade no assunto) diz em sua Retérica que a meméria nio ¢
aperfei¢oada apenas pela natureza, mas tem muito de arte e fabricagdo: e h4 qua-
tro (preceitos) dos quais um homem pode tirar proveito a fim de bem recordar.

1. O primeiro é que deve utilizar alguns tragos similares entre as coisas das quais
se quer lembrar; esses tragos ndo devem ser muito conhecidos, porque somos
mais impressionados por coisas incomuns e a alma fica mais absorvida por elas;
¢ por isso que nos lembramos melhor de coisas vistas na infincia. Assim, ¢ ne-
cessdrio inventar similitudes e imagens, pois as inentiones simples e espirituais
escapam facilmente 2 alma, a menos que estejam ligadas a similitudes corporais,
pois a cognigdo humana é mais forte no que diz respeito as sensibilia. Por isso, a
(faculdade) da memoéria € situada na (parte) sensorial da alma.

2. Segundo, ¢ necessirio dispor as coisas das quais se quer lembrar em uma or-
dem determinada, de modo que a partir de um determinado ponto lembrado
se possa facilmente atingir 0 seguinte. Por isso, o Filésofo diz em seu livro De
memoria: “Algumas pessoas se lembram a partir de lugares. Assim conseguem
passar rapidamente de um a outro ponto”.

3. Terceiro, deve-se demorar com atengiio nas coisas das quais se quer lembrar, e
se apegar a elas com sentimento; pois o que ¢ fortemente impresso na alma nio
escapa tio facilmente dela. Por isso, Tullius diz em sua Retérica que “a atengio
conserva as figuras completas dos simulacros”.

4 Quarto, € necessério meditar com freqiiéncia naquilo que se quer lembrar. Por
iss0, o Filésofo diz no livro De memoria que “a meditagio preserva a meméria”,

- porque, como ele diz, “o hdbito ¢ como a natureza. Por isso, nos lembramos
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facilmente das coisas nas quais pensamos com freqiiéncia, passando de uma a
outra, como se existisse uma ordem natural”.

Consideremos cuidadosamente os quatro preceitos de Tomds de
Aquino para a memoéria. Eles seguem, em linhas gerais, os dois princi-
pios da memoria artificial, os lugares e as imagens.

Ele fala em primeiro lugar das imagens. Sua primeira regra lembra o
Ad Herennium, quando propde escolher imagens incomuns e impressio-
nantes para sua melhor fixagio na memoéria. Mas as imagens de memé-
ria artificial transformaram-se em “similitudes corporais”, por meio das
quais se evita que “infentiones simples e espirituais” escapem da alma. E
ele d4 novamente aqui o motivo para o emprego de “similitudes corpo-
rais”, como jd o fizera no comentirio sobre Aristételes: porque a cogni-
¢do humana € mais forte em relagio s coisas sensiveis (sensibilia) €, por
isso, a alma se lembra melhor das “coisas sutis e espirituais” quando estio
em uma forma corporal.

Sua segunda regra é tirada do que diz Aristételes sobre a ordem. Sa-
bemos, de seu comentirio sobre Aristételes, que ele associou a passagem
sobre o “ponto de partida’, citada aqui, ao que Tullius diz sobre os luga-
res. Sua segunda regra €, portanto, sobre “lugares”, embora concluida a
partir do que Aristételes diz sobre ordem.

A terceira regra é muito interessante, pois baseia-se em uma cita-
¢do errénea de uma das regras do Ad Herennium para os lugares, aquela
segundo a qual os lugares deveriam ser escolhidos em regides desertas,
“porque o vai-e-vem de uma multiddo confunde e enfraquece a impres-
sdo das imagens, enquanto o lugar ermo mantém seus contornos nitidos
(solitudo conservat integras simulacrorum figuras)*®. Tomds de Aquino
cita essa passagem da seguinte forma: sollicitudo conservat integras si-
mulacrorum figuras, transformando “lugar ermo, solitério” (so/ffudo) em
“solicitude, atengdo” (so/ficitudo). Assim, transforma a regra da meméria
que recomenda lugares ermos, desertos, onde o esfor¢o de memorizar
lugares nio seja atrapalhado por distragdes, em “solicitude”. Poderfamos

69. Ad Herennium, 111, xix, p. 31. Ver, anteriorments, pp. ag~4. -
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dizer que isso daria no mesmo, jd que o objetivo da solidiio (so/itudo) era
ter solicitude (sollicitudo) para com a memorizagio. Mas eu ndo pen-
so que isso resulte na mesma coisa, porque a “solicitude” de Tomis de
Aquino implica “apegar-se com sentimento” as coisas a serem lembra-
das, criar um ambiente de devogio que estd inteiramente ausente da
regra clissica da memoria.

A tradugdo incorreta de Aquino — e sua interpretagio equivocada da
regra sobre os lugares — ¢ interessante sobretudo porque houve um tipo
semelhante de interpretagio equivocada em Alberto Magno, que trans-
formou as regras do lugar “nem tio escuro nem tio iluminado”e do lugar
“solitirio” em um tipo de retiro mistico.

A quarta regra provém da obra de Aristételes, De memoria, sobre a
meditagio e a repetigio freqiientes, recomendagio também feita no 4d
Herennium.

Para resumir, pode parecer que as regras de Tomés de Aquino estio
baseadas nos lugares e nas imagens da memdria artificial, mas que foram
transformadas. Na arte do orador romano, as imagens escolhidas, por
serem de ficil memorizagdo, foram transformadas pela crenga medieval
em “similitudes corporais” de “intentiones sutis e espirituais”. Também as
regras para os lugares podem ter sido relativamente mal interpretadas.
Parece que o cariter mnemotécnico das regras para os lugares — es-
colhidos por sua dissimilaridade, boa iluminagio, em 4reas silenciosas,
todos visando ajudar a memorizagio ~ pode nio ter sido inteiramente
compreendido por Alberto Magno, nem por Tomés de Aquino. Eles
interpretam as regras dos lugares em um sentido devocional. Em Aqui-
no, principalmente, tem-se a impressdo de que o importante € a ordem.
Suas similitudes corporais talvez fossem dispostas em uma ordem regu-
lar, “natural’, e ndo de acordo com a irregularidade calculada das regras,
cujo sentido ele transformou ~ no caso de solitudo-sollicitudo — com in-
tensa devogio.

O que devemos pensar, entdo, de uma meméria artificial escoldstica,
uma meméria que, em certa medida, seguia as regras de Tullius, mas
transformava-as segundo intengdes morais e piedosas? Nesse quadro da
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memdria, que transformacio ocorreu com as impressionantes e belas, ou
horriveis, imagines agentes? A meméria de Boncompagno, pouco ante-
rior A escoldstica, sugere uma resposta a essa questio, vendo as virtudes
e 0s vicios como “signos da meméria”, por meio dos quais nos guiamos
nas trithas da lembranga, rememorando os caminhos para o Paraiso e o
Inferno. As imagines agentes precisaram adquirir um cunho moral, trans-
formando-se em belas ou horriveis figuras humanas, concebidas como
“similitudes corporais” dotadas de intentiones espirituais - ganhar o Pa-
raiso e evitar o Inferno ~, ¢ memorizadas por meio de uma disposigio
ordenada em alguma construgio “solene”.

Como disse no primeiro capitulo, € til a leitura da secio sobre a me-
moria do Ad Herennium para que possamos referir-nos a clara descrigio
de Quintiliano do processo mnemotécnico ~ o passeio através de uma
determinada construgdo para escolher os lugares, e as imagens rememo-
radas nesses lugares que trazem a lembranga dos pontos do discurso. O
leitor medieval do Ad Herennium ndo tinha essa vantagem. Ele lia essas
regras bizarras para lugares e imagens sem a ajuda de qualquer outro
texto sobre a arte cldssica da meméria e, além do mais, em uma época na
qual a arte cldssica da oratéria havia desaparecido, ndo era mais praticada.
Ao [é-las, ndo as associava a alguma prética da oratéria em uso, mas rela-
cionava-as com o ensinamento da ética por Tullius em sua Primeira Re-
térica. Assim, entende-se quantos enganos puderam surgir. E hd ainda a
possibilidade, como sugerido, de que um uso ético, didético ou religioso
da arte cldssica da meméria possa ter surgido muito antes, ter sofrido,
nos primoérdios da cristandade, alguma transformacdo que nio chegou
até nds, mas que pode ter sido legada 2 Alta Idade Média. Por isso, é pro-
vivel que o fendmeno que classifiquei como “transformacio medieval da
arte cldssica da meméria” ndo tenha sido inventado por Alberto Magno
e Tomds de Aquino, mas que j4 estivesse presente muito antes de eles o
retomarem com cuidado e zelo renovados.

A renovagio escoldstica dessa arte ¢ sua calorosa recomendagéio ¢ um
marco em sua histéria, um dos pontos culminantes de sua influéncia. E
pode-se perceber como tal fato pertence a0 quadro geral de esforgos do
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século X111 em seu conjunto. A intengio dos eruditos dominicanos, dos
quais Alberto Magno e Tomds de Aquino foram notéveis representan-
tes, era utilizar o novo ensinamento aristotélico para preservar, defender
a Igreja e reexaminar, 2 sua luz, o corpo doutrindrio existente. O imenso
esforgo dialético de Aquino visava, como se sabe, a responder aos argu-
mentos dos hereges. De inimigo potencial da Igreja, Aristételes foi por
ele transformado em aliado da Igreja. O outro grande esfor¢o escolds-
tico de incorporar a ética aristotélica ao sistema j existente de virtudes
e vicios ndo é muito analisado nos dias atuais, mas pode ter sido tio ou
mais importante para os que viviam naquela época. As partes das vir-
tudes, sua incorporagio ao esquema ji existente de Tullius, sua anilise
a luz do que diz Aristételes sobre a alma — tudo isso ¢ parte da Summa
Theologiae, do esforgo de assimilar os ensinamentos do Filésofo, como o
sdo os aspectos mais familiares da filosofia e dialética tomistas.

Tanto as virtudes de Tullius quanto sua meméria artificial precisa-
riam ser revisadas com a ajuda da psicologia e ética aristotélicas. Ao
apreenderem as referéncias 2 arte da meméria em De memoria et reminis-
centia, os frades fizeram dessa obra a base de sua justificago para o uso
dos lugares e das imagens de Tullius, por meio da reavaliagdo do rationale
psicolégico dos lugares e das imagens, com a ajuda do que diz Aristételes
sobre a meméria e a reminiscéncia. Tal esforgo era paralelo 4 nova anilise
das virtudes 2 luz de Aristételes. E ambos os esforcos estavam intima-
mente ligados, porque a meméria artificial era realmente parte de uma
das virtudes cardeais. ;

A época da escolastica é, por vezes, alvo de comentérios admirados,
pois, apesar de sua insisténcia na abstragio, sua pouca estima pela poesia
e pela metifora, ela também foi uma época que viu um florescimento
extraordindrio de imagens, de um novo repertério imagético, na arte re-
ligiosa. Buscamos nas obras de Tom4s de Aquino uma explicagio para
essa aparente anomalia e, para isso, citamos a passagem onde ele justi~
fica 0 uso da metifora e das imagens nas Escrituras. Ele pergunta por
que as Escrituras utilizam imagens, j4 que “o uso de similitudes e repre-
sentagbes pertence A poesia, que € a mais inferior de todas as formas do
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saber”. Ele se refere ao fato de a poesia fazer parte da Gramitica, a for-
ma inferior das artes liberais, e questiona por que as Escrituras se valem
desse ramo inferior do conhecimento. A resposta é que as Escrituras
falam das coisas espirituais por meio de sua semelhanga com as coisas
corporais, “porque € natural do ser humano alcangar as intelligibilia por
meio das sensibilia, pois todo o nosso conhecimento se inicia com os
sentidos”. O argumento que justifica o uso de imagens na meméria
artificial é de natureza similar. E muito curioso que aqueles que buscam
a justificagdo escoldstica para o uso de imagens na arte religiosa tenham
deixado escapar as anilises minuciosas de Alberto Magno e Tomas de
Aquino sobre as razbes em favor do uso de imagens na meméria.

Algo foi deixado de lado ao longo de todo o percurso — a Meméria,
que, para os homens da Antiguidade, teve nfio apenas uma imensa
importéncia pritica, mas também ética e religiosa. Agostinho, o gran-
de retérico cristdo, fez da Memoria uma das trés faculdades da alma.
Tullius ~ essa alma cristd antes do cristianismo — fez dela uma das trés
partes da Prudéncia e indicou ainda como tornar as “coisas” faceis de se-
rem lembradas. Atrevo-me a sugerir que a arte didatica cristd - que pre-
cisa expor seu ensinamento de modo memorivel, e que, portanto, deve
impressionar quando mostra as “coisas” que levam a conduta virtuosa
ou desvirtuosa - talvez deva mais do que podemos imaginar as regras
cléssicas, que nunca foram levadas em consideragdo nesse contexto, € is
imagines agentes impressionantes, que vimos passar do manual de retéri-
ca para um tratado escoldstico sobre a ética.

Como E. Panofski sugeriu, a grande catedral gética assemelha-se a
um conjunto de tratados escoldsticos organizados segundo um “sistema
de partes homélogas e de partes de partes™. Aparece, entio, um pen-
samento extraordindrio: se Tomds de Aquino memorizou sua prépria
Summa por meio de “similitudes corporais” dispostas em lugares que
seguiam a ordem de suas partes, a Summa abstrata pode ter sido ma-

90, Summa theologiae, 1, 1, quaestio 1, articslus g. o '
yt. E. Panofsky, Gothic Archisecture and Scholasticiom, Penmy!wnil Latrobe, ron, p. 45
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1. A Sabedoria de Tomis de Aquino "l 2. A Justi¢a e a Paz (detalhe) .
Afresco de Andrea da Firenze, Casa do Capitulo de Santa Maria Novella, = 5 Afresco de Ambrogio Lorenzetti, Palazzo Pubblico, Siena (foto: Alinard).
Florenca (foro: Alinari).
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terializada na meméria sob a forma de uma catedral gética, cheia de
imagens ordenadas em lugares determinados. Nio devemos fazer tantas
suposigGes, mas ¢ um fato inquestiondvel que a Summa continha, em
uma de suas partes menos reconhecidas, a justificagdo e o encorajamen-
to para o uso de repertério imagético e da criagio de um novo sistema
de imagens, ao recomendar 2 meméria artificial.

Nas paredes da Casa do Capitulo do convento dominicano de Santa
Maria Novella, em Florenga, ha um afresco do século x1v (Pr. 1), que
glorifica a sabedoria e a virtude de Tomds de Aquino. Ele esta sentado
em um trono rodeado por figuras aladas: as trés virtudes teolégicas e as
quatro virtudes cardeais. A sua direita e 2 sua esquerda sentam-se santos
e patriarcas; a seus pés estdo os hereges, humilhados por sua doutrina.

No nivel inferior, sentadas em nichos ou estalas, estio quatorze figu-
ras femininas, que simbolizam o vasto conhecimento do santo. As sete
3 direita representam as artes liberais. A comegar pela extrema direita,
tem-se a mais inferior das sete, a Gramdtica; ao seu lado est4 a Retdrica,
depois a Dialética, a Misica (com o 6rgdo), e assim por diante. Cada
uma das artes tem diante de si um representante conhecido. Diante da
Gramatica, por exemplo, estd Donato; diante da Retérica, Tullius, um
homem idoso segurando um livro € com a mio direita levantada; em
frente da Dialética est4 Aristoteles, com um grande chapéu e uma bar-
ba branca bifurcada; e assim por diante. Seguem-se outras sete figuras
femininas que supostamente representam as disciplinas teolégicas ou
o aspecto teolégico do ensinamento de Tomés de Aquino, embora ne-
nhuma tentativa sistemética tenha sido feita para interpreti-las. A sua
frente sentam-se representantes dessa drea do saber, bispos e outros, que
mais uma vez nio foram completamente identificados.

O esquema estd longe de ser totalmente original. O que poderia ser
- menos novo do que as sete virtudes? As sete artes liberais e seus repre-
sentantes eram um tema antigo (o leitor pode pensar no conhecido pér-
tico de Chartres) e as sete figuras adicionais, que simbolizam as outras
disciplinas, também com seus representantes, s30 apenas uma extensdo
disso. E os que desenharam esse esquema, em meados do século x1v,
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ndo pretendiam ser originais. Tomds defende e sustenta as tradigoes da
Igreja e utiliza para tal objetivo o seu vasto conhecimento.

Depois de, neste capitulo, termos estudado Tullius na Idade Média,
podemos observi-lo com um interesse renovado, sentado modestamen-
te, junto com a Retérica, no lugar que lhe foi reservado no esquema das
coisas, na parte inferior da escala das artes liberais, acima apenas da Gra-
mitica, e abaixo da Dialética e de Aristételes. Contudo, seria ele, talvez,
mais importante do que aparenta? E as quatorze figuras femininas sen-
tadas em ordem em seus lugares, como em uma igreja, talvez simbolizem
ndo apenas o saber de Tomds de Aquino, mas também seu método para
rememorar este saber? Em resumo, so elas “similitudes corporais”, com-
postas parcialmente de figuras bem conhecidas — as artes liberais, adap-
tadas a0 uso pessoal —, e parcialmente de figuras recém-inventadas?

Lango a idéia apenas como uma pergunta, uma sugestio, apenas para
enfatizar que a figura de Tullius na Idade Média tem uma consideri-
vel importancia no esquema escoldstico das coisas. E certamente, no
periodo medieval, um personagem de grande importincia para a trans-
formagdo da arte clissica da memoria. E embora se deva ter cuidado
ao distinguir entre a arte propriamente dita ¢ a arte da meméria, que ¢
uma arte invisivel, ainda assim suas fronteiras devem certamente ter se
imbricado. Pois, quando as pessoas eram ensinadas a formar imagens
para melhor se lembrarem das coisas, ¢ dificil supor que tais imagens
interiores ndo tenham encontrado, algumas vezes, um caminho para a
expressdo exterior. Ou, inversamente, quando as “coisas” a serem lem-
bradas por meio de imagens interiores eram do mesmo tipo daquelas
que a arte diddtica cristd ensinava por meio de imagens, é possivel que
os lugares e as imagens daquela arte tenham elas mesmas sido refletidas
na memoria e se tornado, assim, uma “meméria artificial”.

100 %



A

CAPITULO 4

A Memdria Medieval e a Formagio de
um Sistema de Imagens

enfitica recomendagio da arte da memoria sob a forma de si-

militudes corporais dispostas em ordem feita pelo grande santo

a escoldstica, produziria resultados de longo alcance. Se Simé-

nides foi o inventor e “Tullius” foi o professor da arte da meméria, Tomds

de Aquino tornou-se de algum modo seu patrono. Os exemplos seguintes

sdo apenas alguns, de um grande nimero, a ilustrar o modo como o nome
de Aquino dominou o campo da meméria nos séculos posteriores.

Na metade do século xv, Jacopo Ragone escreveu um tratado de 4rs
memorativa; as palavras que abrem sua dedicatéria a Francesco Gonza-
ga sdo: “llustrissimo principe, a memdria artificial é aperfeigoada por
duas coisas, os Joci e as imagines, como ensina Cicero e confirma Tomds
de Aquino™. Posteriormente, no mesmo século, em 1482, apareceu em
Veneza um dos primeiros e belos exemplares do livro impresso; era um
trabalho de retérica de Jacobus Publicius, que continha como apéndice
O primeiro tratado impresso de Ars memorativa. Embora esse livro pare-
¢a um produto do Renascimento, ele estd impregnado da influéncia da
memoria artificial tomista; as regras para as imagens comegam com as
seguintes palavras: “Infentiones simples e espirituais escapam facilmen- -
te 3 memoria, a menos que estejam ligadas a similitudes corporais™,

L. Jacopo Ragone, Artificialis memoriae regulae, escrito em 1434. Citedo 2 partir do manus-

crito do British Museum, suplemento 10, p. 438, folio 3, versa :
2. Jacobus Publicius, Oratoriae artis epitome, Venezia, 1482 ¢ 1485; ed. de 1485, sig. G ¢ reere.
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Um dos tratados impressos sobre a meméria mais completos e citados
¢ o publicado em 1520 pelo dominicano Johannes Romberch. Em suas
regras para as imagens, ele ressalta que “Cicero, no Ad Herennium, diz
que a memdria € aperfeicoada nio apenas pela natureza, mas também
pelos vérios auxilios de que dispée. Tomds d4 um motivo para isso em
11, 11, 49 (isto é, nessa segdo da Summa), onde diz que intentiones sim-
ples e espirituais escapam facilmente 4 meméria, a menos que estejam
ligadas a certas similitudes corporais™. As regras de Romberch para os
lugares baseiam-se na sintese de Tullius e Aristételes feita por Tom4s de
Aquino. Ele faz citagdes do comentirio de Aquino sobre De memoria et
reminiscentia*. E de esperar que um dominicano como Romberch se ba-
seie em Aquino, mas a associagdo entre este Gltimo e a meméria era am-
plamente conhecida fora da tradigdo dominicana. A Piazza Universale,
publicada por Tommaso Garzoni em 1578, € uma obra de vulgarizagio
do conhecimento geral; contém um capitulo sobre a meméria, em que,
como nio poderia deixar de ser, Tomas de Aquino é mencionado entre
os conhecidos mestress. Em sua Plutosofia, de 1592, F. Gesualdo associa
Cicero ¢ Tomds a prop6sito da memoéria®. Se passarmos ao inicio do
século xv11, encontraremos um livro, cujo titulo latino poderia ser assim
traduzido: Os Fundamentos da Memdria Artificial por Aristiteles, Cicero e
Tomds de Aquing’. Mais ou menos na mesma época, um autor que defen-
dia a meméria artificial contra os ataques que lhe eram feitos relembra
o que Cicero, Aristételes e Tomds de Aquino diziam a respeito, enfati-
zando que Tomis, em 11, 13, 49, chamou-a uma parte da Prudéncia®. Em
1562, em uma obra traduzida para o inglés por William Fulwood, sob o
titulo de The Castel of Memory, Gratarolo observa que Tom4s de Aquino

3. J. Romberch, Congestorium artificiosa memoriae, ed. de Venezia, 1533, p. 8.

4 Idem,pp.16 ¢ ss.

5. T. Garzoni, Piazza universale, Venezia, 1578, Discorso Lx.

6. F.Gesualdo, Plutosofia, Pidua, 1592, p. 16.

7. Johannes Paepp, Artificiosac memoriae fundamenta ex Aristotele, Cicerone, Thomae Aguina-
tae, aliisque pracstantissimis doctoribus, Lyon, 161g.

8. Lambert Schenkel, Gazophylacium, Estrasburgo, 1610, pp. 5, 38 ¢ ss; trad. francesa: Le
Magain de Sciences, Paris, 1623, pp. 180 ¢ e6.
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recomendava o uso de lugares de meméria’, e isso foi mencionado por
Fulwood em um Ar# of Memory publicado em 1813°.

Assim, mesmo no inicio do século x1x, uma das dimensées de Tomas
de Aquino, venerado nas eras da memoria, ainda nio fora esquecida.
Pelo que sei, é um lado seu nunca mencionado pelos filésofos tomistas
modernos. E, embora os livros sobre a arte da meméria tenham cons-
ciéncia da importancia do texto 11, 11, 49" para a sua histéria, nenhuma
pesquisa muito profunda foi realizada sobre a natureza da influéncia das
regras tomistas da memoria.

Quais foram os resultados da significativa recomendagio por Alberto
Magno e por Tomés de Aquino de suas revisdes das regras da meméria
como parte da Prudéncia? Uma pesquisa a esse respeito deve se iniciar
perto da fonte desta influéncia. Foi no século x111 que as regras escoldsti-
cas foram promulgadas, e devemos constatar que sua influéncia comega
de imediato, com forga total, e prolonga-se pelo século x1v. Proponho,
neste capitulo, levantar a questdo de qual era a natureza dessa influéncia
imediata e de onde devemos procurar seus efeitos. Ndo pretendo res-
ponder a isso completamente, mas apenas esbogar possiveis respostas,
ou, antes, possiveis linhas de pesquisa. Se algumas de minhas hipéte-
ses parecem audaciosas, podem pelo menos suscitar reflexdes sobre um
tema nio muito comentado. Esse tema é o papel da arte da meméria na
formagdo das imagens.

Na época da escoldstica, o conhecimento foi aprimorado. Foi também
uma época de Memodria e, assim, um novo repertdrio imagético precisou
ser criado visando 4 rememoragdo dos novos conhecimentos. Apesar de os
grandes temas da doutrina cristi e de seu ensinamento moral permanece-

9. W.Fulwood, Tbe Castle of Memorie, London, 1563, sig. Gv, 3 recto.

10. Gregor von Feinaigle, The New Art of Memory, 3.* ed., London, 1813, p. 206.
. Por exemplo, H. Hajdu, Das Mnemotechnische Schrifttum des Mittelalters, Vxem/Ams—
terda/Lc1p21g, 1936, pp. 68 ¢ ss.; Paolo Rossi, Clavis Universalis, Milano/Napoli, 1960,
pp. 12 ¢ ss. Rossi analisa o que Alberto Magno e Tomds de Aquino dizem & respeito da
memdria em suas Summae ¢ em seus comentirios sobre Aristételes, Até 0 momento o seu
estudo ¢ o melhor disponfvel, mas nio examing as zmqgmcwm nem coloca & M
de como eram interpretadas na Idade Média. :
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‘rem, € claro, essencialmente os mesmos, tornaram-se mais complexos. Em
especial, o esquema de virtudes e vicios tornou-se mais detalhado e mais
estritamente definido e organizado. O homem moral que desejasse seguir
o caminho da virtude, lembrando-se do vicio e evitando-o, teria mais coi-
sas a gravar na memoria do que em tempos anteriores menos complexos.

Os FRADES reviviam a oratéria na forma de sermio, e a pregagio era,
de fato, o principal objetivo pelo qual a Ordem Dominicana, ou Ordo
Praedicatorum, havia sido criada. Foi sobretudo para a rememoragio de
sermdes (a transformagdo medieval da oratéria) que a transformacio
medieval da meméria artificial foi utilizada.

O esforgo dominicano de aprendizado para reformar a pregagio é
paralelo ao grande esforgo filoséfico e teoldgico dos professores des-
sa Ordem. A obra Summae de Alberto Magno e de Tomés de Aquino
fornece as defini¢des filoséficas e teolégicas abstratas e, no dominio da
ética, os claros enunciados abstratos, como, por exemplo, as divisdes das
virtudes e dos vicios em suas partes. Mas o pregador precisava de ou-
tro tipo de Summae para ajudé-lo, Summae de exemplos e similitudes®
gragas aos quais pudesse encontrar facilmente formas corporais que re-
vestissem as infentiones espirituais que desejava imprimir nas almas e
memdrias de seus ouvintes.

O principal esfor¢o dessa pregagio visava a inculcar os artigos da
fé, juntamente com uma ética severa, na qual virtude e vicio eram cla-
ramente delineados e opostos ¢ uma grande énfase era colocada nas
recompensas € puni¢bes que os esperavam no além?®. Tal era a natureza
das “coisas” que o pregador-orador tinha de memorizar.

A mais antiga das citagSes conhecidas das regras de memdria de To-
mis de Aquino encontra-se em uma suma de similitudes para o uso dos
pregadores. K a Summa de exemplis ac similitudinibus rerum, de Giovanni
di San Gimignano, da Ordo Praedicatorum, escrita no inicio do século

. Havia muitas compilagdes desse género, destinadas ao uso dos pregadores; ver J. T. Welter,

Lexemplum dans la littérature religieuse et didactique du Moyen Age, Paris/Toulouse, 1927.
3. Ver G. R. Owst, Preaching in Mediaeval England, Cambridge, 1926.
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x1v**. Embora ele ndo mencione o nome de Tomds, San Gimignano d4
uma versio abreviada das regras tomistas da meméria.

Ha4 quatro coisas que ajudam um homem a lembrar-se com facilidade.

A primeira ¢ que ele deve dispor aquelas coisas das quais quer se lembrar em
uma ordem determinada.

A segunda é que ele deve apegar-se a elas com sentimento,

A terceira é que ele deve converté-las em similitudes incomuns.

A quarta ¢ que ele deve repeti-las com freqtiéncia, meditando-as®.

Devemos estabelecer uma clara distingdo. Em certo sentido, o li-
vro de San Gimignano como um todo estd baseado no principio da
memoria, com sua provisdo cuidadosa de similitudes para cada “coisa”
de que o pregador poderi tratar. Para fazer as pessoas se lembrarem
de certas coisas, o pregador deve fazer-lhes o sermio recorrendo a
similitudes “incomuns”, pois elas aderem melhor 2 meméria do que
as infentiones espirituais, a menos que estas estejam revestidas por tais
semelhangas. Contudo, a similitude feita no sermio nio é, estritamen-
te falando, aquela usada na memédria artificial. Pois a imagem de me-
méria € invisivel e permanece oculta na meméria de seu utilizador,
na qual, contudo, ela pode tornar-se a geradora oculta das imagens
mentais externalizadas.

O préximo a citar a meméria tomista é Bartolomeo de San Concor-
dio (1262-1347), que entrou muito jovem para a Ordem Dominicana ¢
passou a maior parte de sua vida no convento de Pisa. Ele é conhecido
como o autor de um compéndio juridico, mas o que nos interessa aqui
& seu Ammaestramenti degli antichi®®, ou “ensinamentos dos antigos”, so-

Y e Wl T S R Lt TPR I CEATE SR M.

14. Ver A. Dondaine, “La vie et les ceuvres de Jean de San Gimignano®, Archivum Fratrum
Praedicatorum, 11, 1939, p. 164. A obra deve ser posterior a 1298 ¢, provavelmente, anterior
a 1314. Era tremendamente popular (ver Idem, pp. 160 ¢ ss.).

15. Giovanni di San Gimignano, Summa de exemplis ac similitudinibus rerum, liv. v1, cap. xlil,

16. Utilizei a edigdo de Mildo, 1808. A primeira edigfio é de Florenca, 1585. A edic#io, também
de Florenga, de 1734, editada por D. M. Manni, da Academia dena Cmscu. mﬂuemion
edigGes posteriores. Ver adiante, p. 118, nota 3o,
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bre a vida moral. Foi escrito no inicio do século x1v, antes de 13237 O
método de Bartolomeo consiste em fazer uma afirmacio edificante e,
entdo, sustentd-la por uma série de citagdes dos antigos e dos padres
da Igreja. Embora isso dé um tom discursivo, quase pré-humanista, a
seu tratado, sua base é escoldstica; Bartolomeo move-se pela ética de
Aristdteles guiado pela ética de Tullius em De inventione, na diregio
aberta por Alberto Magno e Tomiés de Aquino. A memoéria é o objeto
de um conjunto de citagdes, € a arte da meméria, o de outro. E, j que
as segbes seguintes do livro dizem respeito a intelligentia e providentia,
€ com certeza na memoria como parte da Prudéncia que o devoto autor
dominicano estd pensando.

Tem-se a impressio de que esse monge erudito estd préximo 2
fonte do entusiasmo pela memoria artificial que se espalha pela Or-
dem Dominicana. Suas oito regras para a memdria baseiam-se prin-
cipalmente em Tomads e ele recorre tanto a “Tommaso nella seconda
della seconda” (ou seja, Summa Theologiae, 11, 11, 49) como a “Tommaso
d’Aquino sopra il libro de memoria” (isto é, 0 comentirio de Tomis de
Aquino sobre De memoria et reminiscentia). O fato de ele ndo chamar
"Tomis de santo mostra que o livro foi escrito antes da canonizagio em
1323. A seguir esti minha tradugio das regras de Bartolomeo, com as
fontes no italiano original:

(Sobre a ordem).

Aristotele in libro memoria. Lembram-se melhor as coisas que tém em si uma
ordem. Sobre o que Tomis comenta: As coisas bem ordenadas sio mais facil-
mente lembradas, € as que sio mal ordenadas nio sio ficeis de lembrar. Por isso,
aquilo que se quer reter deve ser colocado em uma ordem determinada.

Tommaso nella seconda della seconda. E necessério que se considere como or-
denar as coisas que se quer fixar na meméria, de modo que da lembranga de
uma coisa decorra a de outra.

- 57. Essa obra poderia ser perfeitamente contemporinea da Summa de San Gimignano, ¢ nio
posterior a cla, _ : :
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(Sobre as semelhangas),

Tommaso nella seconda della seconda. Das coisas que se quer lembrar devem-
se escother similitudes (semelhangas) convenientes, nio muito comuns, pois
somos mais impressionados pelas coisas incomuns, e 2 mente é mais sensibili-
zada por elas.

Tommaso quivi medesimo (i.e., loc.cit.). A invengio de imagens ¢ util e neces-
siria 3 memoria; pois as infentiones puras e espirituais escapam da memoéria, a
menos que estejam como que ligadas a similitudes corporais.

Tullio nel terzo della nuova Rettorica. Das coisas que queremos lembrar, de~
vemos dispor imagens e similitudes em lugares determinados. E Tullius acres-
centa que os lugares sdo como tibuas de cera, ou papel, e as imagens sio como
letras, e dispor as imagens € como escrever, e falar é como ler®.

Bartolomeo, é claro, tem plena consciéncia de que a recomendacio
de Tomds de Aquino sobre a ordem na meméria baseia-se em Arist6te-
les, e de que, quando este recomenda o uso de similitudes (semethancas)
e imagens, baseia-se no Ad Herennium, ao qual faz referéncia como sen-
do “Tullius no terceiro livio da Nova Retérica”.

O que deveriamos fazer, na condigio de leitores devotos da obra éti-
ca de Bartolomeo? Ela foi organizada segundo as divisdes e subdivises
escoldsticas. Para sermos prudentes, ndo deveriamos memorizar em sua
ordem, por meio da meméria artificial, as “coisas” com as quais ela lida,
as intengdes espirituais que ela suscita, isto é, buscar virtudes e evitar vi-
cios? Nio deveriamos exercitar nossa imagina¢io por meio da criagdo de
similitudes corporais, por exemplo, para a Justi¢a e suas subdivisdes, ou
para a Prudéncia e suas partes? E também para as “coisas” a serem evi-
tadas, como a Injustiga, a Inconsténcia e os outros vicios examinados? A
tarefa ndo serd ficil, pois vivemos em uma nova época, em que o antigo
sistema de virtudes e vicios tornou-se mais complexo com a descoberta
de novos ensinamentos dos antigos. No entanto, nosso dever é relem-
brar esses ensinamentos por meio da arte da meméria da Antiguidade.

18. Bartolomeo da San Concordio, Ammaestramenti deph antichi, 1x, vili {ed. cit., pp 85-6).
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Talvez nos lembremos mais facilmente das muitas citagdes dos antigos
e dos padres da Igreja, a0 memorizi-las como se estivessem inscritas nas
similitudes corporais (ou a seu lado) que formamos na meméria.

A compilagio dos ensinamentos morais dos antigos por Bartolomeo
era tida como altamente adequada 4 memorizagio, o que é confirmado
por dois codex* do século xv, em que sua obra é associada a um “Trattato
della memoria artificiale”. Esse tratado passou a fazer parte das edigdes
impressas dos Ammaestramenti degli antichi e foi atribuido ao préprio
Bartolomeo™. Isso foi um erro, pois o “Trattato della memoria artifi-
ciale” ndo € uma obra original, mas uma tradugdo italiana da segdo da
memoria do Ad Herennium, que foi dai desmembrada, provavelmente
por Bono Giamboni, no século x111*. Nessa tradugio, conhecida como
Fiore di Rettorica, a se¢dio da memdria foi colocada no final da obra,
sendo assim facilmente desmembravel. Sua posi¢do dentro da obra foi,
possivelmente, influéncia de Boncompagno, que afirmava nio pertencer
a memoria apenas 2 retdrica, mas ser Gtil em todos assuntos®. Ao ser
colocada no final da tradugio italiana da retérica, a segiio sobre a me-
mdria tornou-se facilmente desmembravel e, assim, aplicdvel a outros
assuntos como, por exemplo, a ética e 4 memorizagio de virtudes e vi-

19. J. L 47 ¢ Pal. g4, ambos da Biblioteca Nazionale Centrale di Firenze. Cf, Rossi, Clavis
universalis, pp. 16-7, 271-5.

20. Manni foi o primeiro a imprimir o “Trattato della memoria artificiale” junto com os
Ammaestramenti, em sua edigio de 1734. Posteriormente, outros editores cometeram o
mesmo erro que ¢le 20 presumirem que o “Trattato” era de Bartolomeo; em todas as
edigbes posteriores cle era impresso depois dos Ammaestramenti (na edicio de Mildo,
1808, estd nas paginas 343-56).

21. As duas retéricas (De inventione ¢ Ad Herennium) estavam entre as primeiras obras clds-
sicas a serem traduzidas para o italiano. O mestre de Dante, Brunetto Latini, fez uma
tradugio livre de partes da Primeira Retérica (De inventione). Ha uma versio da Segunda
Retérica (4d Herennium) feita entre 1254 € 1266, por Guidotto de Bologna, com o titulo
Fiare di Rettorica. Essa versao omite a sedo sobre a meméria. Mas uma outra tradugio,
também chamada Fiore di Rettorica, feita mais ou menos 20 mesmo tempo por Bono
Giamboni, contém a se¢do sobre 2 memoria, no final da obra.

Sobre as tradugbes italianas das duas retéricas, ver F. Maggini, I primi volgarizzament; dei
classics latini, Firenze, 1952.

22. Essa € a minha hipétese, Reconhece-se, contudo, que b4 uma influéncia da escola bolo~

nhesa de dictamen sobre as primeiras tradugdes das retoricas; ver Maggini, op, cit., p. 1.
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cios. A segdo sobre a memdria, que na tradugio de Giamboni circulava
destacada® do Ad Herennium, é uma antecessora do tratado autbnomo
Ars memorativa.

Um trago notivel dos Ammaestramenti degli antichi, por sua data mui-
to antiga, ¢ que foi escrito em lingua vulgar (wolgare). Por que o erudito
dominicano apresentou seu tratado semi-escoldstico sobre ética em ita-
liano? Certamente porque se dirigia mais aos leigos do que aos clérigos,