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La presente exposicion es la transcripeidn de un seminario
dictado en I'Ecole Pratigue des Hautes Fiudes en
1964-.1865, En el origen —o en el horizonte— de esie
seminario, como siempre, existia el texto moderno, es decir,
el texto que no existe todavia. Una via de aproximacion a
dicho texto nuevo es saber a partir de qué y contra qué se lo
busca y, luego, confrontar la nuevg semictica de la eseritura

. eon la antigua prictica del lenguaje literario que durante

siglos se ha llamado Retdrica. De allf la idea de un seminario
sobre la antiguo Retdrica: anligua no significa que haya hoy
una nueva Retdrica; antigua Retorica se opone mds bien a
gso nuevo que gun no estd concretado: el mundo estd
increiblemente lleno de antigua Reldrica,

Nunea hubiéramos aceptado publicar estas notas si existiera

un libro, un manual, un memento, cuaiquiera fuera, que .
ofreczera unr pahorama eron ofogico y sisterndtico de esta

Retdrica antigua v clisica. Lamentablemente, segin mis
conocimientos, no existe nada parecido {ul menos en

francés). Me he visto, pues, obligade a construlr por mi

mismo mi saber y lo gue aperece agut es el resutltado de este

propedéutica personal: éste es el ayudamemoria gue hubiera,

deseado encontrar hecho cuando .comencé a preguntarme

sobre la muerte de la Retérica. Nada mds, pues, que un
“sistema elemental de informaciones, el aprendizaje de un

clerto numero de términos y de clasificaciones —lo que no

guiere decir que en el curso de éste trabajo no haya |

eirperr'men tado muy a menudo excitacion y admiracién ante

‘a fuerza ¥ la sutileza de este antiguo sistema retorico y Ia :

‘modernidad de algunas de sus proposiciones.

. Lamentablémente wo puedo (DEF fazones prdcticas) autent;- L
i ficar las referencigs de este texto, debo redactar ezste
& ayudamemoria en parte de memoria, Mi disculpa consiste en
D que se frata de un saber triviel: la Retérica se la conoce mal
¥, sin embargo, conocerly no implica ningitn tfrobajo de :
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e)ju.df'cfo'n; por lo tanto todo el munde podrd acceder sin
dificultades ¢ lgs referencias bibliogrificas que faltan agur,

1 Lp que hemos reunido (aq peces incluso guizds, en forma de
citas involuntarias) proviene esencialmente: 1. de algunos
tratados de Retorica de g Antigiedad v de] clasicismo;

2. de las intreducciones de alto nivel de los voliimenes de lg

; " coleceion Guillsume Budé; 3. de dos libros fundamentales,
los de Curtius y de Baldwin; 4. de algunos articulos
especializados, en especial en jo colicerniente a la Edad
M;ad:g; 5. de algunas obras de use corriente como el

| Diceionario de Retdrica de Morier, la Historia de Ia.Lenng

, fatin, Paris, PUT, 1956 (traducido del aleman por J, Bréjoux, 1a. ed.
| slemans, 1948), 17 ST T
BRALDWIN {Chatles'S,), Ancient Rhetoric and Foetic Interpreted from
chresgntanye Works, Gloucester (Manss.), Peter Smith, 1959 (1a. ed,
1824). | Medicval Rhetoric end Poctic- (to 1400) Interpreted from
Rggézisqr;mﬁve Works, Gloucester {Mass), Peter Bmith, 1559 (1a. ed,
1 L S ’
BRAY (Reud), La formation de {e doctrine classique en France, Parfs
| Nizet, 1951, = @ - . '
. -BRUNOT (Ferdinand), Histoire de lu langue frongaise, Parfs, 1923,

MORIER (Henri), Dictionnaire de poétique et de Hiéforigue, Parfs. i

. PUF, 1961,
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La antigua retérica

0.1, Las prdeticas retdricas

- La Retérica, tema que se tratard aqui, es ese metalenguaje
{cuyo lenguaje-objeto fue el “discurso’) que reiné en

Occidente desde el s,V a.C. al s.XIX d.C. No nos
ocuparemos de experiencias mas lejanas (India; Islam) y en

‘lo concerniente al Occidente mismo, nos atendremos a

Atenas, Roma y Francia. Este metalenguaje (discurso sobre
e] discurso)} ha comprendido varias practicas, que se han
dado simulidnes o sucesivamenis, segiin las cpocas, en la
“Retorica™: : :

1. 'Ligg/tg’_aﬂca,‘ es ‘decir, un “arte™, exn ! sentido clisico del
término: arte de T persuasion, conjunto de reglas, de recétas
-cuya aplicacidn permite_conve m
mas tarde al lector de la obra), incluso si aquello de gue hay
que persuadirlo es “falso”. .

2. Una ensefianza: el arte retdrico, primero transmitido por
via personal (Ui retdrico y sus discipulos, sus clientes), se
insertd rdpidamente an las instituciones de ensefianza; en Ios
colegios formo lo esencial de 1o que hoy se llamaria el
segundo cicle secundario v 1u ensefanza superior; 'y se
transformé en materia de examen (ejercicios, lecciones,
‘pruebas). ' C
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3, Una ciencia o, en todo caso, una protociencia, es decir:

g) un_campo de observacion autonomo qué delimitd CieTtos
fendmenos homogéneos, a saber, 108 “efectos’ del lenguaje;
by Und clasificacion de estos fenomenos_('—uyo rastré mas
conoczdo es la lista de las “figuras” de la retbrica; ¢} una
“operacidn” en el sentido hgelmslevxano es decir un
metalenguaje, conjunto de tratados de retorica cuya materia
~0 significado— es un lenguaje-objeto (el lenguaje argumen-
{ativo y el lenguaje “Figurado™). ‘ .
4. Una moral: siendo un sistema de “reglas’ la retorica esta
impregnada de la ambigiledad de la palabra: es a la vez un
manual de recetas, animadas por una finalidad practica y un

Codigo, un_cuerpo de presc:nmmales cuyo rol fin es

vigilar (es decir,  permitir limitar) Tos™ 'desvms del
{.._—-——_. —— ———

en%x:ge pasional.

na prdctica social: la Retdrica es esa técnica privilegiada

(dado que hay que pagar para adquinirla) Gue Permite™ i las
gue

clases dirigentes asegurarse la propiedad de ld palabra.
Piesto—que—el "lenflajé 68 Un poder S& HANHiElads régas
selectivas de aceeso a ese poder constifuyéndolo en una
pseudociencia, cerrada a “los que no saben hablar”, tributa-
ria de una smcmmon costosa: nacida hace ZSMM

__vggggl_g@_ - concac'rlcxon._lmcmtlca de ia cultura

burguesa,

Sﬂ’gﬁw Puesto que todas estas’ practieas
consfituven un forrmdab!e sistema institucional (“repre-
sivo”, como se dice ahord), era normal que se desarrollara
una burla de la retdrica, una retérica “negra” (sospechas,
desprecm ironfas): juegos, parodias, alUisiories erdticas u
obscenas® , bromas estolares, toda Uiid practica de colefiuley —
[que todawa queda por explorar ¥ coenstituir como codigo
cuitural).

JOR Y

?, Numerosos chistes ohscenos Sobre casus v conjunctio {en verdad
términos de gramdtica), de los que puede dar una idea esta metifora
progresiva tomada de las Mil ¥ Une Noches: “El cmpleo la preposicién
con la- construceidn exactz ¥ reumo l# proposicién subordinada a la
canjuncién; pero su esposa cayd como la terminacién nominal ante el
genitive”, Con mds nobleza, Atlain de Lille explica que Ja humanidad
comete barbar:smos en la union de los sexos, metaplosmaes (licencias)

que infringen lps reglas de Venus; el hombee cae en anastrofias
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0.2. El imperio de la retérica

Todas estas précticas prueban la amplitud del fendmerno
retérico —fendmeno que sin embargo no ha dado lugar a
nmguna sintesis importante, a ninguna interpretacion histo-
rica. Quizd se debe a que la Retdrica {ademas del tabii que )
pesa sobre el lenguaje}, vexﬂzulﬁ__le_rg_,;mpeno mds vasto y mas
tenaz que cualguier imperio politico, por sus dimensiones,
por -su duracién, desborda los marcos de la ciencia y de Ia
reflexion historicas al punto de cuestionar la historia misma,
al menos tal como solemos imagindrnosla, a manejaria, y de .
obligarnos a concebir lo que se ha podido Namar en otro
lado una historia monumental; el desprecio cientifico
dirigido a la retdrica participaria entonces de ese rechazo
general a_reconocer la multiplicidad, la  sobredeterminacion.
Pensemos, sin_ embargo, que & Retonca —wcualesqumra
hayan sido las variaciones intemas del sistema— reind en
Occidente durante dos milenios y medio, de Gor@ s a
queon iII; pensemos en todo lo que, mmutable impasi-
ble y coma mmortal, ha visto nacer, pasar, demparet,er sin
conmoverse ni alter’u‘se. la democracia ateniense, las dinas-
iias egipeias, la Republica romana, ef Imperio romano, las
srandes invasiones, el feudalismo, el Renacimiento, le_llevd
11es e1_glo=. meorir ¥ aun ne es seguro gue esté muerta. La
Retorica ca” aceess o lo qué bien hay que_ liidar una
soprectviizacion: ia de Océidénte, listorica y geografica: ha
31d0 Ta (inica practica (Toii1E Eraméatica nacida despuéds de .
ella) a través de la cual nuestra socicdad ha reconoeido el
lenguaje su soberania (Kurosis, como dice Gorgias), gue era
también socialmente una “sefioria” la clasificacidn. que le
impuso es et {nico rasgo verdaderamente comfin de conjun- .
tos historicos sucesivos. y  diversos, como si existiera,

“superior a las ideologias de contenidos y a ias detérmina-:

ciones directas de la historia, una ideologia de la forma,
como 51 —Drincinio presentido por Durkheim ¥ Mauss y

tinversiones de construccidn); en‘ su locura, Itega hasta lé trnesis
1Curiius, p. 512-513) también Calderdn comentando la situacion de
ina dama vizilada mientras va a ver a su galdn dice: "'Es’un gran
barbarismo de amor ir a ver y ser vista pues, como mal granmtzc«:
termina haclendo tuna persona pasiva dela persozn activa', Sabemos

en_qué seatido anatdmico.P. Klossovski retomd los termn?c?s}'@:iz———

ﬁEEB?ﬁS’ti ‘Afru sif, sed contra, vacuum, qwdest ‘el quidest de la
'ms;rectora ;.. Bs obvio que la connivencia entre la grammca {ia
retérica o la escolastxca) v la erdtica na es sélo “graciesa’™; sino que
demarca con precisién ¥ gravedad un lugar de transgresmn donde am
suprimen dos 'abues el del lengraaje v el del sexo.. :

—
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identidad taxinémica, unz socio-ldgica, en cuyo nombre es

posible deliiir 6ifa historia, otra sociedad, &in deshacer las

que son reconocidas en otros niveles,

&
0.3. Elvigje y el resultado .

Este vasto ferritorio serd explorado (en el senrido laxo y
apresurado del término) agui en dos direcciones: una
direccion diacronica y una direccién sistematica. Por cierto
DO reconstruiremos una historia de la Retorica; nos contlen-
faremos con alslar alguncs momentos sighificativos, recorre-
remos los dos mil afios de la Retorica deteniéndonos en
algunas etapas que seran caomo las “jornadas” de nuestro
viaje (estas “jornadas” podrin ser de duracién muy desi-
gual). En total habrd, en esta larga diacronfa, siete momen-
tos, siete “jomadas”, cuyo valor serd esencialmente didacti-
co. Luego reuniremos las clasificaciones de Jos retdricos para
formar una red Uniea, suerte de artefacto que nos permitira
imaginar - el arte retorico como una maquina sutilmente
armada, un arbol de operaciones, un *programa’ destinado
a produeir el discurso. T T

A EL VIAJE

A. 1. NACIMIENTO DE LA RETORICA

A, 1;1.'Refér£caypfopiedad- SR

La Retdrica ( como metaiéngﬁaje) nacié de procesbs ala

. propiedad. Ilacia el afio 485 a, C. dos firanos sicilianes, -

Gelon y Higron decretaron deportaciones, waslados de
DOBIACIOH Y eXpropiaciones para poblar Sm&iﬁa

- lofes a lTos miercéhiarios; cuando fueron destituldos porun
 levantamiento democratico y se quiso volver al ante quo,
. ‘hubo innumerables procesos pues los derechos de propiedad
" ‘estaban confusos. Estos procesos eran de un tipo nuevo:

movilizaban grandes jurados populares ante los cuales, para

_-canvencer, habia que ser “elocuente”, Esta elocuencia, que
. -participaba 2 la vez de la democracia y de Ia demagogia, de
: lo judicial v dé Jo politico_(Jo que luego sé lamo lo
- ‘deliberativo), se constituyd rapidamente en objelc de

chsenanza, L.Os paomeros profesores de esta nueva disCipling

JQ_.Q_LW T :M;i’:cp' _

fueron Empédocies de Agrigento, Corax, su discipulo de
Siracusa {el primero que se hiz6 pagar ias lecciones) y Tisias,
Esti Ensehanza paso nNo  Meno§ rapidamenteal "Atica
(después de las guerras médicas) gracias a los reclamos de los
comerciantes gue pleiteaban tanio en Siracusa como en
Atenas: la Retdrica es ya, en parte, ateniense desde la mitad

del s. V. .
A.1.2. Unagran sintagmdtica

;Qué es esta protorretorica, esta retdrica coraciana? Una
retorica del sintagme, del discurse v Ho dél fropo, de la
figura, Corax enuncia ya las cinco grandes partes de la ora?fﬁ"’
que formaran durante siglos el “plan” del discurso oratorio:
1} el exordio, 2) la narracién o accion (relato de los
hechos), 3) la argumentacién o prueba, 4) la digresidn,
5) &l epflogo. Es l4cil comprobar que al pasar del discurso
judicial a la disertacién escolar, este plan conservo su
organizacién principal: una introduceidn, un cuerpo demos-
trativo, una conclusion. Esta primera retorica -es, en suma,
una gran sintagmatica.

A1 3, La paia‘bm simulada

Es-sabroso comprobar gue el arte de la palabra estd ligado
originariamente a una reivindicacion de la propiedad, como
si el lenguaje, en tanto objeto de unz transformacion,
condicién de una practica, se hubiera determinado, no a

‘partir de una sutil mediacién ideolégica (como ha podido

suceder con tanias formas de arte), sino a.partir de la
socialidad mas desnuda, afirmada en su brutalidad. funda-
mental, la de la posesidn territorial: nosoiros 1l
comenzado a reflexionar sobre el lenguaje para defender
nuesira propiedad. £s en el nivel del conflicto social donde
Macid un_pomer esbozo teorica de la palabra simulada
(diforente do ln palbra {icticia, fa dé Jos poGlas: la poesia
eri entonces 1A unica [teratira, la prosa sOlo accedio mis
tarde a este stabus).

A. 2. GORGIAS O LA PROSA COMO LITERATURA

Gorgias de Leontium (hoy Lentini, al norte de‘Si_rgcusa)
llege a Atenas en el ano 427, fue maestro de Tuc1diéft‘eas v el
interlocutor sofista de Sdcrates en el Gorgias. ‘ :

A, 2. 1. Codificacién de la prosa
El rol de Gorgias (para nosotros) es el de haber hecho -

13

e




ingresar a la prosa en el cddigo retérico acreditindola como

discurso elevado, objeto estético, ‘‘lenguaje soberano”,

antepasado de la “literatura®. ;Cémo? Los Blogios fiinebres

(trenos), compuestos primero en verso, pasan a la prosa y

son confiados a los hombres de estado; son, si no escritos, al

menos aprendidos, es decir, de una cierta manera, fijados:

2s1 nace un tercer génerp (huego del judicial y ol delibera-

tivo), el epidictico; es el advenimiento de una prosa

decorativa, de una prosa-espectaculo, En este pasaje del

Verso d la prosa, el metro v la musica _S¢ pierden. Gorgias™
quiere reemplazarios por un cédige inmanente a 1a prosa

{(aunque tomado de la poesia): palabras de una misma’
consonancia, simetria de las frases, TeTUETZ0 mxt;aQs

mediante asonancias, metaforas, aliteraciones.

A, 2.2, Advenimiento de la elocutio
(Por qué Gorgias constituye una etapa de nuestro viaje? En

el arte reldrico pieno {el de Quintiliano, por giemplo} hay -

grossé modo Aoy polos Wi polo SintagTatics: 8 el orden da
las " partes—del—discursoT 18 556 dEHosHo; V Un pote
paradigmatico: son las “figuras’” de la retorica, la lexis o
.elocufioT VImos que Corax habia lanzado una retérica
puramente sintagmatica. Gorgias, al exigir que se trabajen
las “figuras”, le confiere una perspectiva paradigmatica:
abre la prosa a la retdrica y la retdrica a la “estilistica”.
"_-L-.,;,;\,:-,-a;_?;,-_, s _’f.‘:'vi{_u ‘_-‘-4.;;-1’7:;';"{'-’*“-’5’&

e e -L-_,-..u_'“u.. , - /.o::r.xj.,—c;.U,‘(‘m_f;,m-
= s . N -~

A. 3. PLATON

Los dialogos de Platén j_‘que' versan directamente sobre

Retérica son: el Gorglas y 6l Fedro, . e

A. 3.1, Las dos retéricas

Platén estudia dos retdrica$, una'mala y ia otra buena. I. La
retorica de hecho esta constituida por la logografia, activi-
dad_que consiste en escribir cualqtlieL{@é' (ya no se
trata solo de [a Tetérica Judiciali Ja totalizacidon de la noeidn
es importante}; su objeto es la varpsimilitud, la iluaidn: es Ia
rt{wnca de los retoricos, de las escuelas, de Gorgias, de log
§6fistas, - La retérica-de derecho es la verdadera retorica,
la retorica [ilosSTica o tambien T dialéctica; 50 objeto es Ia
verdad; Platon 1a 1lanvd “una’ psicagogia (formacion de las
almas~por la palabra). La oposidién es la buena v la mala
retorica, de la retdrica platdnics de la retdriea sofistica,
forma parte de un paradigma mas amplio: por un lado las
lisonjas, los oficios serviles, las falsificaciones; por el otro, el
. [ I "'.,._r::“_:_.'_;:,,_ -:{J-"..‘;'x\.ﬁ'\'\_u‘_t-ut.ﬁ .1&.-1»{..‘-?’:1 -
- = . ST AL, - Thanatdsd
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rechazo de toda cdmplacencia, la mudeza; de un lido las
empiries ¥ las rutinas, del otro, las artes; las industrias del:

placer son wra falsificacion despreciable de las artes del. .

Bien: la retorica es la falsificacién de la Justicia, Ia yofistica
de la legislacién, la cocina de la medicina, los afeites de la.
gimnasia: la retériga (la de los logbgrafos, retéricos, ég@ﬁtﬁs)?
no es, pues, un arte. . : ' T

A. 3. 2, Laretdrica erotizada. %
La verdadera retdrica es una psicagogia; exige un saber total,

desintetesado, general (esto sera un fopos en Cicerdn y. -

Quintiliano, pero la nocidon perderd fuerza: lo que:se pide
pedird-al orador es una buena “cultura general”). Este saber
“sinoptico” tiene por objetd Ta correspondencia o la
interaccion _que_une ias distintas especies_de_almas_con_[as
distintas especies de discursos. La retdrica platdnica descarta
1o esertd ¥ busca la interlocucion personal, la adhominatio;

. el modo fundamental del discurso es el didlogo entre el
/| maestro y e

iscipulo, Unidos por Un amor elevado. Pensar

en comun, tal_podria_ser la_divisa de la_dialéctica, La.
retérica es un dialago.de amor, L ‘

A. 3. 3. Le division, la marca

Los dialécticos (los que viven esta dialéctica erotizada)

recorren dos camines solidarios: por una pacte. un movi-
miento de conjuncién, de ascenso hacia un ténnino incondi-
CiBTEl {Socrates, cnticando 4 isias, en el Fedro, define el
amo¥ en su unidad total); por otra parte, un movimiento de

descenso, una divisién de la unidad segun sus articulaciones

nafirales, Zegin sus especies, . hasta alcanzar [4 .especie .

indivisible. Este “descenso” procede en escalera: én cada
-etapa, en cada escalén, se dispone de dos términos; hay que

. elegir uno de los dos para reiniciar el descenso y accedera .

un nuevo par, de donde se partird nuevamente; tal es la
definicion progresiva del sofista. . o P .

-
raza da aznatmaies terrastres. o L

falvaies -, Zimesticadas (por el'hom'hrc)__:'

& mand

por persuasion
srmada L : :

:n publico ~en privade

 parragalos " poriucra ;i R S T

. porla subsise porel dineso:
tencid:

_ Aduladores Sofistas

Fued
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(Esta_retérica divisional —que se opone a la retérica . consagrl(aﬁa por el vocabulario de*la ldad Mediz, en que las -

| silogfstica de Aristoteles— se parece mucho a un programa
. cibernético, digital: cada eleccién determina lz alternativa
¢ siguiente; o también a Ia estructwra paradigmitica del
Ee:ngga;e: cuyos pares incluyen un términc marcado ¥ un
"Lemunoho marcado; acd el término marcado reinicia el
Juego allernativo. ;Perc de dénde proviene la marca? Agqul
¢s donde’ encontramos nuévamente la retérica erotizada de
Platon: en e] didlogo platonico, Iz marca es asegwrada por
ung congesion del que responde (el alumno). La retdrica de

I3 condicion del Tovimiento, Por €56 T0das esas particulas
Qe acterdo que encontramos en los dialogos de Piatén ¥ que
& menudp nos hacen sonreir (cusndo no nos {astidian) por
' su simpleza y por su chatura aparentes, son en realidad

| we

| “marcas™ estrueturales, actos retaricos.

‘. 4, LA RETORICA ARISTOTELICA

A 4. 1. ﬁ_;jetérica y poética

iAcaso loda la retdrica (sl exceptuamos a Platdn) no es
aristotélica? 51, sin duda; todos los elementos diddcticos que
alimentan los manuales Clisicos provienen d¢ Anstoteles,
PEI0 Un sistema no §e define sélo por siE €lémentos, siffo
I también, y sobre todo, por la oposicién en que se encuentra
| inserto, Aristoteles escribio dos. tratados que conciernen a
'los fenémenos del discurso, pero esos dos tratados son
idiferentes: la Tejné ike_drata _de un arte de la
rcomunicacion_cotidiana, del discwso en priblico: la Zené
potetiké trata de un arle de la evocacion imapinaiia; en el
- PIINEE ¢aso; S trta ueTegular la progresion del discurso de
- idea enriadd e el segundo caso, la projresion de la obra de

imagel "en lmagen: soh, para_Anstoteles, dos rumbos
‘eﬁwménomas; v es la oposicion de
e3tosdoy sisternas;uny 180tIco, el olfo poetico, 1o que de
hétho define a la retorica aristotalica. Todos 1os aulores que
‘TecOiiozcan esta oposicion podran ser alineados en la
‘retbrica aristotélica; ésta desaparecerd cuando se neutralice
ia oposicion, cuando Retdrica v Poética se fusionen, cuando
lé:__'l?;ﬁconca SC Lranslornie en una rejie pudtiva (de " croa-
clon”): “esto sucede aproximadamente en la época de
Augusto {eofi Ovidio™yHoraelo) ¥V U poco  despuds
(TPhufarco v Tacito) —aungie Quintliano practique aun una
‘retorica aristotélica. La fusion de la Retorica y la Poética es

sl Lt et Mm&a,} p@&‘.%cg,_
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artes poéticas son artes retéricas’ y donae Jos grandes
retdricos son poetas. Esta fusion es capital porque estd en el

ol'lggl_r_ } Thismo dé Ja idea de literatura: la retorica aristotélica”

pone @l acefito. sobre el razonamilento: la elocutio (o
departamento de las figuras) es sblo una "parte dé aguél”
(menor en Aristoteles mismo); mas tarde sc¢ da lo contraris:
Ia retorica se identifica con los problemas; no de “prueba”,
sino_de composicion v de estilo: la literatura (actc total de
Ia escritura) se Geline por el escribir Dien. DJebenios, pues,
Erigirenetapa-de-Testro”vidje, bajo el iombre general de
retorica arisiotélica, a las retéricas anteriores a la totaliza-
cidn poéiica. De esta retdrica aristotélica, Aristoteles mismo
nos dard la f80ria, Cicerdn lz practica, Quintilianc la

pedagogla y Dionisiv de¢ Haligafiiaso; Plutarco ¥ el autor

‘andnimo_del lratado Sobre 1o SUblimé nos daran la

transformacion (por generatizacion).
A, 4.2, La.Reldrica de Aristdteles

Aristdteles’ define la Retdrica como “el arte de extraer de
todo su tema el grado de persuasidn que encierra” o como
“la facultad de descubrir especulativamente 1o que en cada
cast pusde ser propio para persdadlrt. Lo que es, guizas,
mis importante que estas definiciones, es el hecho deque la

retdrica sea una tejné (no una empirie), es decir, el medio_de

producir una dé esas cosas que pueden indiferentemente ser
o0 no ser y cuyo onpgen esta en el agente creador, no en el
objétocreado: no hay tejné de las ¢ gosas naturales o
necesarias: por lo tanto el discurso no forma parté ni de
uTids n1 de otras. —Aristoteles concibe el discurso {la oratio)
como_un mensaje ¥y lo somete a una division de tipo
informatico. El Libro Cdela_Keidrica as gl Jibro del eémisor,

' orador, de su adaptacién al piblido, ¥ esto segin los tres

géneros reconocidos del discurso (udicial, deliberativo,
epidictico). Bl Libro Il es el libro del receptor del mensaje,
el libro del pablico: alli se estudian las emociones (las
‘pasiones) y de nuevo los argumentos, pero esta vez en fanto
son recibidos (y no, como antes, concebidns). El Libra Il] es
e} libro del mensaje mismo: ali{ se estudia la lexis o clocitio,

es decit, s “liguras’ vy la taxis o dispositio, es decir, el
" pr—— i — .

orden de las partes del discursa.

A. 4. 8. Lo verosimil
La Retdrica de Aristdteles es sobre todo una retorica de la

17
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prueba, del razonamiento, del silogismo aproximativo (enti-
mena); es una logica voluntariamente degradada, adaptada al
nivelﬂdel “piblico™, es decir, del sentido comun, de la
opinion corriente. Bxtendida a las producciones Hterarias (lo.
que ne era su campo especifico originariamente), implicaria
una estética del phblico, més que una estética de la obra. Es
“por - esto que, mutatis mutandis y guardando todas las
proporciones (historicas), esta retérica convendria a los
productos de nuestra_cultura Uamada de masas, donde reina
lo_“verosimil” aristotélico, es decir; “loqas sl pablico cree
posible”. - Cuantos tilms, follelines, réporfajes comerciales”
podran adoptar como divisa la regla aristotélica: “Mds vale
un verosimil imposible que un posible nverosimil”: méis
. vale contar lo que el publico- eree posible, incluso si es
iimposible cientificamente, gque contar lo que es posible
frealme;nte, si este posible es rechazado por la censura
i colectiva de la opinidn corriente. Ts evidentemente tentador
.establecer una relacion entre esta retérica de masas yla
polftica de Aristoteles; era, como sabemos, una politica del
justo medio, favorable & una democracia equilibrada, centra-
da sobre la clase media v destinada a reducir los antagonis-
mos entre ricos y pobres, entre la minoria y la mayoria: de
-a_lh que sostenga una retbrica del buen sentide, volunta-
-riamente sqi’netida a la “psicologia” del pablico.

"A. 4.4, Las Rethorica de Cicerdn LoTal

" En el s. Il a,C. los retdricos griegos afluyen a Rdma; se

fundan escuelas de retérica que funcionan por niveles de
edad; en ¢las fe practican dos ejercicios: las suasoriae,
egpecies de ‘diseitaciones “persuasivas” (sobre todo en el
‘género deliberativo) para los nifios, v las controversias
{género judicial) para los de mas edad. El tratado latino mas
antiguo es:la Retdrica_a Herennio, atribuida a véces a

Cornilicio, ¥ otris a Cicerdn: es lo que hizo la Edad Medin' ~ @

que no céso -de copiar este manual, que pasd a ser
fz{nda‘menta'l para el arte de escribir, con el De invantione de
Cmerm:z. —Cicerdn es un orador que habla del arte oratorio:
de allf proviene una cierta pragmatizacién de la teorfa
aristotélica {y; pér lo tanto, nada realmente nuevo respecto
de esta teorfa), Las Retorica de Cicerén comprenden: 1) La
Retdrica a Herenjtio (suponiendo que le pertenszea) que es
una ‘- suerte de resumen de la retérica aristotélica: la
clasificacion de lus ‘‘guaestiones” reemplaza sin em hzrgjo ¥
superafer} im;;ortancia a la teoria del entimema: la retérica
se profes:onaliza. Vemos aparecer aquf la teorfa de los t

eﬂos {simple, sublifie ¥ medio). -S)”D'e ingentione oraig?'
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rig: es una obra (incompleta) de su juveniud, puramente
judicial, consagrada sobre todo al epiquerema, silogismo
desarrollado en el que una premisa o IH5 doryoh segiidas
por sus prﬁﬁaﬁ@%agggmento". 3y De oratore,
obra muy cotizada hasta el siglo XIX {“Una obra maestra del -
buen senkido”, “de una razon recta y sana’, “de pensamien- -
to generoso y alto”, “el mas original de los tratados de
retérica”}: como si se acordara de Platdn, Cicerdn moraliza
la Retdrica y TeacciGna contra la ensefianza de las escuelas:
es la relvindicacion del hombre deblencontra Ta especiali-
zacidn; la obra tlene forma de didlogo (Craso, Antonio,
Mucio Scavola, Rufo, Cotta): define al orador (que debe
poseer una culfura general) y pasa revista a las partes
tradicionales de la Retdrica (La Inventio, la Dispositio, La
Elocutio). 4) Bruto, historia del arte oratorio en Roma.
5) Oratlor, retrato ideal de! Orador; la segunda parte es mis
diddctica (sera extensamente comentada por Petrus Ramus):
alli encontramos precisadz la teorfa del “niimero’ oratorio,
retomada por Quintiliane. 6) Tos Tdpicos, es un resumen,
hecho de memoria, en ocho dias, en el barco que llevaba 2
Cicerdn a Greciz después de la toma del poder por Marco
Antonio, de los Tépicos de Aristdteles; lo mds interesante,
vara nosotros, es la trama estructural de la guaestio (cl.
infra B. 1.23). 7) Las Particiones, este pequeno manual
hecho en forma de pregunfas y respuestas, como un didlogo
entre Ciceron padre y Cicerdn hijo, es el mas seco, el menos

moral de los tratados de Cicerdn (y en consecuenciz, el que _
piefierp): &s na reforica elémental eGmpleta Una §uerte de
catecismo que ofrece la ventaja de dar en toda su extensidn
la clasificacion retdrica (es el sentido de partitior recerte:

sistemdtico).

A. 4. 5. La retdrica ciceroniana : . |

Podemos sefalar *en Ia retdrica ciceroniana los siguientes
caracteres: a¢) el miedo al “sistema”; Cicerdn debe todg a
Aristoteles, pero lo desintelectualiza, guiere impregnar la
zspeculacidn de “busn gusto”, de “naturalidad’; el punto
culminante de esta desestructuracién sera aleanzado en la
Rietorica_sacra_de San Agustin (libro IV de la Doctring
cristiana}: nmada de reglas para la.elocuencia, que es sin
2mbargo necesaria al orador cristiano; sélc hace falta ser
claro (es una caridad), atenerse a la verdad madsique a las
nalabras, eic.; este pseudonaturalismo retérico reinaz ain en'
ias concepciones ascolares del estilo; b) In nacionalizacién|'
gz la retdrica: Cicerdn trata de romanizarla (éste es el

& sentido de Brutus), aparece la “romanidad™; ¢) el paci¢
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- mitico del empirismo profesional (Cicerdn es un abogado § "_de un actor (recitado); 3. en el rhetor; hay que comenzar

entregado a la vida politica) y la apelacién a la gran cultura;
este pacto estd lamado a alcanzar una inmensa fortuna: is

~.cultura se transforma en decorade de la politica; dy la_ -

exaltacion _del estilo: la retdrica_ciceroniana anuncia un
desarrolle de la elocutio, : .

A4 6_. La obra de Quintiliano

Se experimenta un cierto placer leyendo a Quintiliano; es un
buen profesor, poco rebuscado, no demasiado mozralizador;
era un espiritu a la vez clasificador y scnsible (conjuncion
que sigmpre produce estupefaccién); se le podria conceder
el épitafio con gue Teste sofaba para si mismo: Transiit
classificande, Fue un retdrico oficial, pagado por-el Estado}
su renombre fue muy grande en vida, sufrié un eclipse a su
muerte, pero brillé de nuevo a partir del 5. IV: Latero lo
prefiere a todos; Erasmo, Bayle, La Faontaine, Racine, Rollin
lo levantan muy alto. El De institutione oratoria traza en’
XII libros la educacion del orador desde su infancia; es un
PIAR_complatode formacibén pedagbgica (éste es el sentido
de institutio); el libro I versa sobre la primera educa-
cidn {relacidén con el pramdtico, luego con el retdrico);
el libro I1 define la retdrica, su utilidad; los libros I11 a VII
analizan la Inventio vy la Dispositio; los lbros VIII a X, la
Elocutio (el libro X da consejos practicos para “escribir”); el
libro XI estudia las partes menores de la retorica: la Accidn
{ejecucidon del discursoa) y la Memoria; el libro XII enuncia
tlas cualidades morales requeridas al orador y plantea la
exigencia de una cultura general. h

A. 4.7, La escolaridad retérica

La educacién consta de tres fases (hoy dirfamos tres cicios):
i.el aprendizaje de la lengua: que las nodrizas (Crisipo
_queria que tuvieran una formacién filosdlica), los esclavos y
“los pedagogos no tuvieran ningtin defecto de lenguaje; que
. :los - padres fueran lo mas instruidos posibie; habia que

- comenzar por el griego, aprender entonces a leer ¥ escribir;
no galpear a los alumnos; 2, con el grammaticus (el sentido
&5 mas amplio que el de nuestro términe “gramatica™; es, si
se quiere, ¢l profesor de gramatica); el nifio o frecuenta a la
edad de 7 afios, sin duda; escucha clases sobre poesia v lec
_.en voz alta (lectio); escribe redacciones {contar fibulas,

'paralrasear poesias, desarrollar mdximas), recibe lecciones
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con la retorica desde temprano, sin duda hacia los 14 afios,
en la pubertad; ¢l maestro debe actuar sin cesar a travé;; de
ejemplos (pero los alumnos no deben ponerse de pie y
aplaudir); los dos ejercicios principales son: ) ia_s narra-
-ciones, restmencs y andlisis de argumentos narrativos, de
acontecimientos historicos, panegiricos elementales, parale-
los, desarrollos de lugares comunes (tesis), discursqs sobre
un modelo (preformata materia); b} las de_clamaczqneg, o
discursos sobre casos hipotéticos; es, si se quiere, el ejercicio
de lo racional ficticio {de modo que la declamatio esta muy
cerca ya de la obra). Vemos hasia qué punto esta pedagogia
fuerza )a palabra: se la cerca desde todos los gmgu,lps, se ia
expulsa fuera del cuerpo del alumno como si hubiera una
inhibicién natural para hablar y se necesitara toda una
técnica, toda una educacion para llegar a sallr del silencio y
como si esta palabra fnalmente aprendida, finalmente
congquistada, constituyera una buena relacion “objetal” con
el mundo, un buen dominio del mundo y de los otros.

A. 4.8, Escribir

Al estudiar los tropos ¥ las figuras {libros VI.II‘ .a X},
Quintilano funda una primera teoria del “‘escnblr“. £l
libro X estd dirigido al que quiere escribir. ;Como conseguir
la *facilidad bien fundamentada™ (firma facilitas), es decir,
cémo vencer Ja esterilidad natural, el terror z la pagina en
blanco {facilifus) y cOmo, sin embargo, decir algo, no dejarse
“llevar por la charla, la palabreria, la logorrea (fir-
ma)? Quintiliano esboza una propedéutica del escritor: hay
que leer ¥ escribir mucho, }mmﬂahgl@:@gwjeprQ%
CiGTTEE], ~ COIIeylY enormemente,. pero_despuces de haber

- -1 - dujadc “dcscansar” a1 trabajo y saber terminar. Qumtillano

e aemoant At e i g 5 A e
s = = P e

hdcé notar que Iz manc es lenta, el “penS@miento” y la
escritura tienen dos velocidades diferentes (es: un problema
surrealista: ;cémo obtener una escritura tan rapida. . . como
ella misma? ); pero la lentitud de la mano es beneliciosa: no
hay que dictar, la escritura debe mantenerse ligada, no a la
voz, sino a la mano, al milsculo: instalarse en la lentitud de
ta mano: nada de borradores rapidos. :

A, 4.9, La retérica generalizada ‘

Ultima aventura de la retdrica aristotélica: su dilucién por

A
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sincretismo: la Retérica deja de oponerse a la Poética, én

provecho de una nocidn trascendente, que hoy Hamariamos
“Literatura™, ya no sdlo se ha erigido en aobjeto de
ensefianza sine que se ha transformado en un arte (en el
sentido modemno); de ahora en mids es a la vez teoria del
escribir y tesoro de las formas literarias. Podemos captar
esta franslacidn en cinco puntos: 1. Qvidio, citado a
menudo en el Medioevo por haber postulado la relacion de
la,poesia con el arte oratorio; este acercamiento también es
afirmado-por Horaclo en su Arte Poéfico cuyo tema es a
menudo retérico (teoria de los estilos); 2. Dionisio de
Halicarnaso, griego, contemporanec de Augusto, en su De
compositione verborum abandona el elemento importante
de la retorica aristotélica (la entimemdtica) para ocuparse
solamente de un valor nuevo: el movimiento de las frases;
asi surge una nocién antdnoma del estilo: el estilo ya no
estd fundado sobre la 1ogica (el sujeto antes del predicado, la

N substancia antes del accidente), smo que el orden de las

palabras es variable, guiado séle por wvalores de ritmo;
3. Encontramos en las Moralia de Plutarco un optisculo
“Quomodo adulescens poetas audire debeat” (cémo hacer
leer Jos poetas a los jévenes) que moraliza a fondo la estética
literaria; como platénico, Plutarco intenta levantar Ia
condena que Platéon lanzd confrd los poetas; ;cdmo? preci-
samente asimilando Poética y Retdrica; la rétarica es la via
que permite “desprender” la accidn imitadd (A menudo
reprensible) del arte que la imita (a menudo admirable); a
partir del momentos en que ‘se puede.leer a_los_poetas

éstéticamente, 85 posible leerlos moraimente; 4. Sobre lo .

Stiblime (Pert Hypsotisy & un tratado andninio dels. 1 4. C.

(falsamente atribuide a Longin y traducido por Boiléai)T es
una suerte de Retdrica “trascendental’’T1d subTiFifH5 es en

- suma la “altura” del estilo; es e! estilo mismo {en la

expresion “‘tener estilo”); es la literaturidad, defendida en
un tono acalorado, inspirado: el mito de_la “creatividad”
comienza a apuntar; 5. Bn,el Didlogo delos oraddres (Suya’
dttenticldad ¥8d véces discutida), Tdeito politiza las causas
de la decadencia de:la elocuencia; estas causas no son el
“mal gusto” de la época, sino la tirania de Domiciano que
impone silencio al Foro y deporta hacia un arte descom-
prometido, la poesiaj peré por ello mismo la elocuencia
emigra hacia la _‘‘Literatura”, la penetra y |3 constitiiye
(elogiientia lega a. _signifi;cf‘iz" {iterafira), = T T

yi

A. 5. LA NEO—RETORICA

A. 5.1, Una eatética literaria

Se llama neo-retSrica o segunda sofistica a la eatética .
litératia (Retorica, Poética y Critica) que reind en el mundo -
reco-romano unificado, desde el s, IT alIV d.C. Es un -
periodo de paz, de comercio, de intercambios, favorable
las sociedades ociosas, sobre fodo en el Oriente Medis, La”
néo-retorica fue Verdageramente ecumenica’ Tas  mismas |
figuras fueron aprendidas por San Agustin en Africa latina,
por el pagano Libanio, por San Qregorio de Nacianzo de|
Grecia oriental. Este imperio litetario se edifica bajo una!
doble referencia: 1)la sofistica: los oradores del Asia;
Menor, sin compromisos politicos, guieren retomar el
nombre de sofistas, a los que creen imitar (Gorgias), sin:
ninguna connotacién peyorativa; estos oradores de pur
pompa gozan de una gran reputacién; 2} la retérica: engloba
todo, ya no entra en contradiccidn con ninguna nocién|
vecina, absorbe toda palabra; ya no es una tefné (especial)
gino una-cultyra general ¥y aliin mds: una educacién nacional
{(a nivel de las escuelas del Asia Menor); el sophistés es un
director de escuela, nombrade por el emperador o por una
ciudad; el maestro subordinado a 81 es el rhetor. En esta
institucion colectiva no haliamos nombres que citar; es un
enjambre de autores, un movimiento conogidg 36lo por la
Vida de los Sofistas -dé Filostrato. (En qué consiste esta
edUCATION G€ 12 palabra¥(iia vez mas tenemos que distinguir
Iz retdrica sintagmdtica (partes) de la retdrica paradigmatica
{[iguras), : I

A, 5. 2, La declamatio, la ekfrasis _
En el plano sintagmdtico hay un ejercicio preponderante: a

&5 una improvisacion reglada sobre_un;
SoCrates, fos cretenses sostienen que ellos poseen la tumba
(dispositio): puesto i que el discurso carecé de un fin
atémiza en una serié “sliella de’ fragmentos |brillantes,
d@scriptio o ekfrdsis, La ekfrasis-es un fragmento antoldgico,

dédlamatio (nmelete); es una impr visacién reglada sobre un|
tema; por zjempio:. Jenclonté se niega a sODrevivir al
de Zeus, el hombre enamorado de una estatua, ete. La
- Improvisacidn relega a_segundo plano el orden dé las partes
persuagivo r.es.puramente ostentativo se desestructura, se
yuxtapuestos segin’ un modelo rapsddico. El principal de
estos fragmenlos (gozaba 'de una muy alta tasa) era_la
ransferible d8Un discurso a otrg e ina deseripeidn reglads.
de lugares;” A€ personajes-(origen de los fopoi de la lidad|
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Media). :Asl aparece una nueva unidad sinwagmitica, el
fragmento menos extenso que ias partes tradicionales del
discurso 'y mayor que el periodo:.esta unidad (paisaje
retrato} abandeona el discurso oratorio (uridico, politico) ¥
st integra fdcilmente a la narracidn, en e continuo
novelesco: una vez mas la retdrica “muerde” en io literario.

A.D. 3. Aticismo [/ asianismo

En el plano paradigmatico, la neorretoricz consagra la.
exaltacién del “estilo’; valoriza a fondo los siguientes
ornaraentos: el arcaismo, 1ld mMetATord, récargada, la ant;tesu

et =y i

la clausula ritmica. Este barroqulsmo despertd su contrapar- -

tida "y se désatd una lucha entre dos escuelas: 1) e

- aticismo, defendido principalmente por gramdticos, guardia--
nes del vocabulario puro {moral castradora de la pureza gue

existe tOdAVIA HOY ), 2) el asianismo corresponde, en Asia
Menor, al desarrolio de” un estio eXiiberante hasta lo

exbtico,: fundade, como el manierismo, en el efecto de .
¢ sorpresa; las ‘“figuras” juegan agul un rol esencial. El

asianismo ha sido evidentemente condenade (y sigue siéndo-
10 por toda ln estética clasica haredera del aticismo?).

A. 8. EL TRIVIUM
: : - M
A. 6. 1. Estructure agonistica de la ensefianza ’

En _la_Antigiiedad, los soportes de la cultura eran esencial-
mente la ensefianza L 0ral ¥ 188 transcrlpcmnas & 135 15 que po_d_;a
dar lar lu ar_{’c”i‘éﬁfdos Fercamiticas ¥ fejrai de ios logcgraios)
A pa partn‘ del s. VIII, la ensenanzz toma un estilo agomstlco,
reﬁz:lo ae*uua—sztuacmn competitiva aguda. Las cscuelas
libres (Jirito 4 148 T5clelns monacales & Episcopales) se libran
& Ia iniciativa de cualquier maestro, a menudo muy joven
(20 afios); todo se basa en el éxito_: Abelardo, estudiante

muy dotado, “deshace’ a su maestro, le quita el ptblico que

le pagaba y funda una escuela: la competencaaﬂ,mancsex_jg .

estd estrechamente ligada al combale de 15 ideas: el mismo
M"‘“

. Aticismo: este etnocentrismo eoincide evidentemente con lo gue se
pc)dr:a Hamar un racismo de ciase: nio hay gue olvxdax.que,lagxpxe_u;mn
“eldsico™ (“clasicismo™) tiene como onga?ia Gposicidn propuesta por
AGloBGelin (s, IT) entre el agﬁ,or clasgicus”y &l proletariur slusion ala
constitucion de Servio o que dividia a los cudadanos segin su
fortunia en cince clases, la primera de las cualcs em la de los clussici
{los proletarii estabun fuera de las closes); _Q_Spor Io tanto,

nquezuy oder).

rigue pertengee u la “cremu’ T social.
ehmofogxcamente uiere decir, gue pertenece u lo “cFemu’” social,

e .
_;.u»..;,ﬂ.‘: B S TNy
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.Abelardo obliga a su maesﬁro Gulliermo de Champeaux a
renunciar al realismo; lo liguida desde todo punto de vista;
la estructura agonistica coincide con la estructura comer-
cial: el scholasticos (profesor, estudiante o ex alumno) es un
combatiente de ideas y un competidor profesional. Hay dos
ejercicios de escuela: 1) la leccidn, lectura y explicacién de
un texto fijo (Aristoteles, la Biblia) comprende: a}la
expositio, _que es una mterpretacmn del texto _segun. un”
método de subd.nnslon {suerte. de locura aiiahtxca), b)las
quaesnones son las tesis ‘del ¥BxtoTque "pueden tener ner un pro_
¥y un confra: ge discute v se concluve refutando, cada razén

_debe ser presentada en forma de un silogismo completo; la

leccion fue poco a poco dejada de lado a causa de su
pesadez; 2) la disputfa es una ccremoma una justa dialée-
tica, ejecutada bajo la presidencia de un maestro; después de
varias jornadas, el maestro determina la solucidn. Se trata,
?_glﬂunto de una cultura deportiva: se forman atletas

e la palabra; la palabra ey objete dé in prestigio v de un
poder reglamentados, la agresividad estd codilicada.

A. G, 2, El eserito
En cuanto al escrito, no estd sometido, como hoy, a un

vmﬁng’mﬂdad”lo 'gﬁ'é:zib'sonms?‘llammnos ‘autor no
existel alrededot del Lexto antiguo, (nico texto practicadd§
en c1erta forma administrado, como un capital renovado,
hay diferentes funciones: 1) el scriptor recopia pura y
simplemente; 2) el compilator agrega«a lo gue copia, pero
nunca algo gue provenga de &l mismo% 3} el commentator se
introduge sin duda en el texto recoplado pero sdlo para
hacerlo mtehglble 4) el auctor, por Qitimo, da sus propias
ideas pero siempre apoyandose en otras autorxdades Estas
funciones no estdn nitidamente jerarquizadas: el commen-
tator, por ejemplo, puede tener el prestigio de que hoy goza
un gran escritor (como sucedié en el s. XII con Pierre Hélie,
apodado el commentator). Lo que por anacronismo podria-
mos llamar escrilor es, pues, esencialmente en la Edad
Media: 1) un fransmisor: que renueva una materia absoluta
que es el tesoro antiguo, fuente de autoridad; 2) un
combinador que tiene el derecho de “romper” las obras del
pasado, a través de un anilisis sin freno y de recomponerlas
(sz en la KEdad Media se hubiera tenido la idea‘de la

“creacibn” que es un valor moderno, habria sido desacrali-
zada en provecho de la estructuracion).

A. 6. 3. El Septennium

. En el Medicevo la “cultura” es una taxinomia, una red

12

25




i e i S g g

funcional de “artes”, es deeir, de lenguajes sometidos a
reglas (la etimologia de la época relaciona arfe con aretus,
que quiere decir articulado) y a estas “artes” se las llama

iH 1y . e --”"—‘("_"_’x_
liberales’ porgue NO SIVEN para gandl ditfferc (por opost

CI6H T iEs drtes mechanicae, & las Actvidades manuales); son
1EnpUAjEs generales, lujosos. s &5 liberales ocupan el
lugar de esa *‘cultura general” que Platon_recusabd én
rofnibe y provecﬁci‘m—;ﬂmidﬁﬂ"ﬁe‘rﬁ que luego fue
feciamada (IS6CTALES, Seneca) como propedéutica de la
filosoffa. En la Fdad Media, la filosofia misma se reduce y
entra en la cultura general como un arte entre otros
(Dialéctica). La cultura liberal ya no prepara para la
filosofia_sino para la Teologia, que se mantiene soberana-
meénte al margen dé las Siete Artes, del Septenniinm, cLor
i€ 56n siete7 Encontramos VA € Vairén una teoria de las
artes liberales: entonces son nueve (las nucstras mis ia
medicina v la arquitectura); esta.estructura es retomada y
codificada en los s. V y VI por Marciano Capella {(africano
pagano} que funda la jerarquia del Septennium sobre una
alegoria, “las Bodas de Mercurio y Filologia™ (Filologia
designa aqui el saber total): Filologia, una virgen sabia, es
prometida a Mercurio; recibe como.regalo.de bodas las siete
artes liberales, siendo presentada cada una con sus simbolos,
sus vestiduras, su lenguaje; por ejemplo, Grammatica es una
aneiana que ha vivido en Atica y lleva vestidos Tomanos; en
un pequeio cofre de marfil guarda un cuchillo ¥ una lima
para corregir las faltas de’los nihos; Rhetorica es una
hermosa mujer, sus vestiduras estin adorradas ¢on todas las
figuras, sostiene las armas destinadas a herir a los adversarios
(coexistencia de la retdrica persuasiva y de la retdrica
ornamental). Lstas alegorfas de Marciano Capella fueron
muy conocidas, las encontramos reproducidas en estatuss
sobre la fachada de Notre-Dame, sobre la de la catedral de
Chartres, dibujadas en las obras de Botticelli. Boecio y
Casiodoro (s. VI) precisan Ja teoria del Septennium, el
primero incluyendo el Organon de Aristdieles en la Dialec-
tica, el segundo postulando que las artes liberales estan
inscriptas desde la eternidad en I« sabiduria divina y en las
Escrituras (los Salmos estdn Henos de “figuras”): la retérica
recibe la caucién del eristianismo y puede emigrar legalmen-
te de la Antigiledad al Occidente cristiano (y, por ende, a los
tiempos modernos); este derecho serd confirmado por Beda,
en la época de Carlomagnd. ;CoOmo estd compuesto el
Septennium? Primero hay que recOftiar 4 qué s6 Opone: por
wria~parte;” i “[as técnicas (s “cienclas”, como lenguajes

desinteresadosy forman parte “del Septennium) y por otra .-
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parte, 2 la Teologia; el Septennium organiza Ja naturaleza
Wrmn’ic{ad; Bsta Daturaléza salo puede ser
alierada —pOr @ EACArnAcion que, si es aplicada'a una
clasificacion, toma la forma de una subversion del lenguaje:
el Creador se hace criatura, la Virgen concibe, eteiiin hac
verbi copula stupet omnis regula. Las Siete Artes se dividen
en dos grupos desiguales, que coffesponden a las dos vias
(vige)_de la sabiduria: el Trivium qgm_e__comprencfe_ Grammaty-
ca, Dialeciica y. Rhetoricq; el Quadrivium que comprende:
Musica, Arithmetica, Geomnetiia, Astronomia (la Medicina Se

agregara _mas_tarde). La_oposicion del Trpwum y del

Quadrivtum no_es la de Jas letras y la§ ciencias; es mas bien

ia de 105 _secretos_de la  palabra |y los secretos de la
nafs_ura}gza_i. ' . a
A. B. 4. El juego diaerénico del Trivium

El Trivium (que es el finico que nos interesa aqui} es una
t3%onomia de la palabra; prueba el esfuerzo obstinadd del
Medioevo pard Lijar el lugar de la palabra en el hombre, en la
naturaleza, en la creacién. La palabra no es entonces, como

lo fue después, un vehiculo, un instruments, 1a modiacien |

de ofra cosa {alma, Qgg}_ﬁqmip_nfco,_paséé“'}ii_éﬁﬁ“ﬁb_éﬁf‘ﬁ-é'“t"oﬁ'é

jo mental: nada de vivencia ni de psicologia: la palabra no es

expresion, sino que es inmediatamente construccion. Lo'que ™

haydé interesante en el Trivium es, pues, menos .el
contenido d- cada disciplina, que el juego de estas tres
disciplinas entre si a lo largo de diez siglos: del s Vals. XV,

el leadership emigré de un arte a otra, de modo que cada

etapa de la Edad Medin ha caido bajo la dominacion de un
arte; alternativamente, es la Rhetorica (s. V-VII), luego la

Grammatica {s. VIII-X), luego la Logica (s. XI-XV), la que : :

domind a sus hermanas, relegadas al rango de parientes
pobres, o C

+ Existfa una lista mnemotéenica de les slete artes Grom (matiea)
loguitur, Din feciica) vera docet. RhAe {torica) verba colorat, Mu (sica)
canit. Ar (ithmetica) numerat, Ge (ometria) ponderat, As {tronomia)
cglit astra. - : :

Una alegoria de Alain de Lille explica el sistema en toda su
complejidad: las Siete Artes son convocadss proveer de un carro a

" Prudentic que wats de guiar al hombre: Grammatica proporciona el

timén, Logice io Diglectica) el eje, que Rhelorica adorna con joyas; el
auadrivium ofzece las cuatro ruedns, Jos caballos son los cinco sentidos
enjaezados por Ratic: el tiro marcha hacia los santos, havcin Maria ¥
Digs; cuando alcanza los 1imites de los poderes humanos, Theologia
sgleva a Prudznria {1a Educacién es una redencion). .

i



RHETORICA

A. 8. 5. RHETORICA como suplemento

La Retdrica antigua habia sobrevivido en las radiciones de

algunas; escuelas romanas de la Galia y entre algunos
retdricos galos como Ausonio (310-393), grammaticus ¥
rhetor en Burdeos y Sidenio Apolinario (430-484) obispo
de Auvernia. Carlomagno incluye las figuras rewdricas en su
reforma escolar, después que Beda el Venerable (673-735)
crjstianizara por completo a la retorica (tarez iniciada por
San-AgUsti_y~Casiodoro; mostrando gué la Biblia niishid
estillERa,de “figuras’. La retdrica no domina much®
tiempo; rapidamente gueda “bloqueada” entre la Gramma:
tica v la Logica: es la parienta desdichada .del Trivium,
destinada sblo a una hermosa resurreccion cuando pueda

revivir bajo las especies de “Poes{a’” ¥, de unz manera mas-

general, bajo el nombre de las “Letras”. ]?SE@__Q_Bbﬂ:idad de 1a
Retaripa, _empequefiecida por el triunfo _de los lengliajes

castradores, gramatica (recordemoslalimna y &l cuchilld de

Marciano_Capella) "y 1ogica; deriva quizds de que 8 Tue

erferamenic desviada hagiazlo DInanehigl, o8 deciyy Ici lo
-fie se, reputa inesencial —respecto de la verdad y de los
‘hechos (primera aparicién del fantasma referencial® ): apare:
‘ce entonces come lo que viene después®, Esta retorica
‘medieval” se alimenta esencialmente de los tratados de
‘Cicerdly (Retérica a Herennio' y De inventione) y de
~Quintiliano {mejor conocido por los maestros gue por ios
‘alumnos), pere produce por su cuenta sobre todo tratados

relativos 2 los ornmmentos, a las figuras, a los “‘colores”

{colores rhetoricl) o luego, artes poéticas {(aries versificato-
‘riae}; la wc_{isggsftjp__§§>}_Qq_g§__ab'ogdada desde el angulo del
“comienzal-del-discurso (ordo criificialis, ordo naturalis);
145 Tigliras destacadas son sobre todo de amplificacién y de
jabrevigcién; ¢l estilo es referido a los tres géneros de la

5. Este fantasma merodea siempre, Actualmente fuera de Francia, en
cierlos pafses donde o5 nacesario, por oposicidn al pasado ‘eolonial,

‘reducir e francés a la condicion de un Wioma extranjero, se oye

afirmar gue lo que hay que ensebar es s6lo ln lengua francesa po la

literatura; como s hubjera una distancia entre a lengua y 1a literatura,

como £ la lengua estuviera agui ¥y no ollf, como &l se l2 pudiera
detener en algin jugar, més alld del cual 56lo habria suplementos
innecesarios como la literatura, . .
&, “Suprema manus grponif, opusyie sororum

Perficit atque semel factum perfectius ornat,”

{La Retorica) da el filtimo togue, termina la obra de sus hermanas y

_adorna ¢l hecho de una forma mas lograda.
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rueda de Virgilic”: gravis, humilis, mediocrus, y a dos

" omamentos: focile y difficile.

A. 6. 6. Sermones, dictamen, aries poéticas

£l dominio de la Rhetorica abarca tres canones de reglas,
tres artes. 1. Artes sermocinandi: son las aries oratorias en

general (objetd e 1 retorica propiamente dicha); es décir,

entonces, esencialmente, los _sermanes o_discursos_porené-.
ticod (gue extiortan a la virtud); los sermones pueden ser
eEeYitds en dos Tenguas: sermones ad populum (para el
pueblo de la paroquial, escritos en lengua vernacula
y sermones ad clertim (para los Sinodos, las escuelas, los

‘monasterios), escrilos en latin; sin embargo, todo es

preparado en latin; la lengua verndcula no es mas gue una
traduccién. 11. Artes dictandi, ars dietarninis, arte epistolar;
¢l crecimiento de lrAdministracion a parti de Cérlomagno,
desarrolla una teorfa de la correspondencia administrativa:
el dictamen (se’f¥ata de dictar las cartas); el dictaior es una
profesién reconocida, que se ensefia; el modelo es el
dictamen de la cancilleria papal: el stylus romanus domina
todo; surge una nocién estilistica, el cursus, cualidad de

fluidez_del-Texto; €aptada a tavés de_criterios de Tmo y

Acentuacion, I, Artes poeficae] la poesia integro primero
61" dictamen (la oposicidon prosa/poesia es desdibujada
durante mucho tiempo); mas tarde las artes poeticae se
hacen cargo del rythmicwn, toman de la Grammatica el
verso latino v comienzan a apuntar hacia la “literaturd” de
imaginacion. Se inicia una recomposicion estructural que, a
fines del s, XV, opondrd la Primere Retdrica (o reldrica
general) a la Segunda Reidrica (o retdrica podtica), dela que
surgiran las Artes poéticas, como la de Ronsard.

7, La rueda de Virgilic es unz clasificacién figurada de los tres
“estilos”; cada uno de los tres sectores de la rueda retine un conjunto
homogéneo de términos ¥ simbolos:

ENEIDA  BUCOLICAS GEORGICAS

gravis stylus humilis stylus mediocrus stylus

miles dominans pastor otiosus agricola =

Hector, Ajax Tilyrus, Meliboeus Triptolemus
Toequus ovis - hos

gladius baculus aratrum

urbs, castrum pascua ager

lpurus, cedrus fagus pomus
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A. 8.7. Donato y Prisciano

Después de las invasiones, los lideres de la cultura son los
celtas, los ingleses, los francos; deben aprender gramatica
Jatina; los carolingios consagran la importancia de la
gramatica con las célebres escuelas de Fulda, d:e Saint-Gall y
de Tours; la gramatica introduce en la educacibén general, en
la poesiz, en la liturgia, en las Escrituras; ella comg{gnde,
junto s la gramatica propiamente dicha, la poestayTE metiica
yectertss Tiguras:-—Lag dos prandes mitoridades gramaticales
dgTa Ed a*di sz‘aaaia 6B Donato ¥ Prisciano: 1 Donato (hacia
3507 produjo -una gramatica abreviada (ars minor) que
estudia las ocho partes de la oracion, en forma de preguntas
y respuestas, y una gramdtica desarrollada (ars major). La_
fortuna de Donaltg es enorme; Dante lo coloca en e}}iil..?, (al”
5 e Prisciano); algunas de sus “pagings 8 Contaron
entre 18 primeras impresas, al igual gue las Escrituras; dio su
nombre a tratados elementales de gramatica, los donatos.

IL. Prisciano (fines del s. V y comienzos dei 5. VI) era un .

mauritano, profesor de latin en Bizancio, alimentado en las
teorias griegas y en especial en la doctrina gramatical de los
estoicos. Su Institutio grammatict es una gramitica normati-
va (grammatica regulans), ni filosofica, ni ‘“cientifica’;
aparecid en dos restmenes: el Priscianus minor estudia la
construcecion, el Priscidnus majer estudia la morfologia.

prisciano. ofrece muchds ejemplos tomados ‘del Pantedn
griego: el hombre es ctistiano, pero .el retérico puede ser

pagano {es conocida la, fortuna de esta dicotomia). Dante -

envia.a Prisciano a los infiernos, en el séptimo eireulo, ETAE
fos_sadomitas: apostatz; Boiiacho, loco, pero reputado un
gfg_n‘ sabio. Donato 'y PFiscians representiton ia ley abspluta
Zsalvo cuando no concuerdan con la Vulgata: la gramatica,
entonces, solo podia ser norraativa, porque se CréTa gue 1as
“reglas” "de la locucion, habian sido inventadas por los
gramdticos; éstos fueron ampliamente difundidos por los
Commentatores (como Pedro Helias) ¥ por las gramaticas en

verso (de gran auge). Hasta el s.XI{ la Grammatica

. comprende la gramatica ¥ I poesia, Lrata a la vez de la

. “precision” y de la “‘imaginacion’; de las letras, silabag, de

la oracidn, del periodo, de las figuras, de la méirica;

‘abandona muy pocas cosas.a la Rhetorica: solo algunas

figlras. ks S clenci fundamental;” ligada a4 una ethica

(;‘aért"éf'c'le la': sabiduria humsana, -enunciada ‘en los -textos, !
fuera de la teologia): “ciencia del hablar bien y del escribir -

: ié".
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bien”, “ouna de toda [ilosoffa’”, “primera nodriza de todo -

estudio literario”,
A. 8, 8, Lasg Modistae

En el s XII la Grammatica vuelve a ser_especulativa (va lo
KalTa—sido con 168 estoicos). Lo que se llama Gramdtica

especulativa es el trabajo dé™tmrgrapcdé  gramaticos
lamados~ Modistae-porque” escribjerontratados-intitilados

“De~modis Sighificandi ", muchos eran Originanos de la
proTrTn_ci’é.’—"n”ff)’ﬁé'Eiica de BEscandinavia, Uamada -entonces
Dacias v mas recientementé dé Dinamarca. Los Modistas
fueron denunciades por Erasmo por Haber escrito en latin
barbaro, por el desorden de sus definiciones, por 1a excesivy
sutileza de sus distinciones; de hecho ellos proporcionaren
los fondos a la gramatica durante dos siglos y les debemos
todavia ciertos términos especulativos (por ejemplo, instan-
cia). Los tratados de los Modistas presentan dos formas: los
modi minares, cuya tematica aparece modo positivo, es
decir, sin discusién critica, en forma breve, clara, muy

didactica, y los modi majores, en forma de quaestio

disputata, e decir, con el pro_y el contra, mediante
ptégiintas cada vez miis cspecializadas. Cada tratado com-

préfide dos partes, a la manera de Prisciano: Ethymologi
(morfologia) --la falta de ortografia es de csa época ¥

corresponde a una falsa etimologia del término Etimologia—

v Diasynthetica (sintaxis), pero esté precedide de una -

introduceion tedrica sobre las relaciones entre los modi
essendi (el ser y sus propiedades), los modi intelligendi
{toma de posesidén del ser bajo sus distintos aspectos) v los
modi significandi (nivel del lenguaje) Los modi significandi
comprenden, a su vez, dos estratos: - 1) la designacion
corresponde a los maodi signandi; sus elementos sj)n: vox, el
significante sonoro y dictio, palabraconcepto, sernantema
genérico (en dolor, doleo, ¢s la idea de dolor); los modi
siznandi no pertenecen todavis al gramdtico: vox, el
significante fénico, depende del philosophus naturalis {neso-
tros dirfamos del fonético) y dictio, en tanto remite a un
estado inerte de la palabra que no esti alin animada por
ninguna relacidn, escapa al logico de la lengua (correspon-
deria a lo que lamariamos lexicoprafia); 2) el rivel de los
modi significandi se alcanza cuando se agrega a'la designa--
ciétn un sentido intencional;.a este nivel, la palabra, neutra
en.la dictio, es. dotada: de una relacion; se capta.en tanio.

~eonstructible™ se inserta en la unidad superior de:la: frase;
iy depende entonces del:gramitico . especulativo, delilogico .
de la lengua. Asi, lejos de reprochara los Modistas, como se’
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ha hecho a veces ¢l haber reducido lz lengua a una

nofiEneldtitia, hamue felicitarlos” por “haber heécho’ todo’io
Eontrario: para_ellos la 1éngua i1 comienza enla dictio ¥ en
el srgmﬁcammh“e”mec:ir en la’ palabm—slgno sino_en e!
cﬁrﬁs’:’ﬁﬁ}‘;camm o COREITLClibile] s decir, en la reiamon er
el inter-signo: se concede uLpnwlegio de fundador a

sintanis, a la frexion, a Jar reaccidén y no al sernantema, er
ung pﬂabrd ala estrucmmcmn que seria quizd_Ta m mejov

manerd dé traﬁm-modws s1gmfzcand‘ Hay pues. umn cierte
Hoderios (Hiemslev v T8 BlosemAtics, "ChomsEy Y la
compemncm) in lengua es una estructura ¥ esta estructura
‘estd en cierta forma “garantizada® por la ‘estructura del ser
(Fiodi ssendi) ¥ por la de 1a 1hehite (Fiodl intellig enﬁ'z’)" Hay
una grar /’natzcgfgnzversalzs esto era nuevo pues se creia
comumiente que Habia tantas gramaéticas como lenguas:
Grammatica una et eadem est secundum substantiam in
omnibus linguis, licet accidentaliter varietur. Non ergo

- grammaticus sed philosophus proprias naturas rerum diligen-

ter considerans, ., grammaticam invenit, (La gramitica es3
una, e incluso enf’ cuanto a la substancia, en todas las
lenguas, aunque pueda variar por accidentes. No es, pues,’e]
gramatico, es el filésofo quien, medianle el examen de la
naturaleza de las cosas, descubre s gramdtica.)

LOGICA (O DIALECTICA)

gt ‘4“'\1

A 6.9, ;Stuf,iiumy Sacerdotmm " e
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La__Lqu:a “domina en oo s,_XIIJ }}.III rechaza a la

Pethonca v_absorbe aTla_Grammatica. Esta lucha toind la

foihn de un conflicto de escuelas. Tnla primernt mitad del
5. XII las escuelas de Chartres desarrollan sobre tode la
ensefanza de in Grammatica (en ‘el sentido amplio con que
se definid): es el studiwm, de orientacion literaria; contraria-
mente, la escuela de Paris desarrolla la filosofia teoldgica: es
el Sacerdotzum Paris triunfo sobre Chartres, el sacerdotium

_sobre el studium W Grammaoticn es‘“ﬁ’ﬁhxci%ﬁp;}’_‘@,g&g,

eﬁb‘s‘é’acompana e un retroceso de pagana, de
un  gusto acentuado por la lengua vernicula, de una
retraccién del humanismo, de un movimiento hacia_ las
disciplinas lucrativas (medlclm, derecho). La Diglectica se
alimentd primero de los Tépicos de Cicerdn y de la obra de
Boecio, primer introductor de Aristoteles; luego, en el s. XII
v en ol 5. XIII, después de la sepunda entrada (masiva) de
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L Aristoteles, de toda la logma anstot&hca que se vm(.ula con
vel silogismo dlaéectu,o T ’ '

,:_A. 6.10.La Dlspufatlo — v

wLa Diglectica es un arte del discurso vivo, del discurso entre

dos. Este dw.logo no tiene nada deg piauomco aCé no se trata -
ide una quecmn Drmmplsta del amadc al maestro; el didlogo .
:ies aqui agresivo, tiene como _prenda una victoria gife. no?‘t{:‘

By

parentEsco entré los Modistas v algunos estmcturah;mc : predeterm Hada: os una batalla"de silogismos, Aristoteles
- puestc én escena por dos protagomstas Asl, la Dialectica

 termind por confundirse con un ejercicio, un modo de

exposicion, una ceremonia, un deporte, la disputatio (que
podriamos llamar: cologuio de oponent€s). Bl procédimien-
to—{ow-el—protocolo) es--el~'del"Sic et Non: se reunen
testimonios contradictorios sobre una cuestion; el ejercicio
enfrenta un oponente y otro gue responde; éste Gltimo es
por lo general el candidato: responde a las objeciones
presentadas por oponente; como en’ los concursos del
Conservatorio, el oponente es de oficio; es un companero o
bien es nombrado de oficio; se expone la tesis, el oponente
la contradice (sed conira) el candidaty responde (respon-
d?é),“}i’_concluszon la saca el tnaestro que ‘preside. La

disputatio invade todo' "es un deporte: los maestros
gispuialio 1ny L

E. Al indicar algunas fuentes antjguas de ‘u—x Edad Media, debemos

recordar que el fundamento intertextual, fuera de concurso, por asi
decir, es ﬂg_p"?'é‘m‘ismteies e incliso, en_,ﬂgljp_égrg_t_{do Anstote]es
contra Platon Plattn, fis iranemtdopareiaimente pot San 4 Agustm v
ATNENLG, en elsigio XL A, ldwgg&gla,m‘;}m:kas‘iggcuela ‘11terana

opliesta a la escuels de _Paris, logics, adstolélica) ¥ a 1a abadia e
Sa_xﬁt“Vu:tor, no obstante, en el siplo XI1I, las tinicas traducciones
verdaderas son las del Feddn y del Menon por io demds poco
conocidas. En los siglos XV v XVI se desata Una intensa lucha contra
Aristbleles en HOME GE Pl_af'n—TMursmo Ficino y:?_;lordnno Branod:
EnEianto a Aristoleles, entro en 8 Medioavo e dos oportun"ﬁad’é
la primera vez, en los siglos V y VI, parcialmenle a través de Marciano
Capelia, de las Categorins de Por{mo y de Boecio, la segunda vez,
decididamente, en los siglos X0 y XI: en d siglo IX todo Arxistoteles
habfa sido tradumdo al drabe; en el XIL se dispone de traducciones
integrales, sea del griego o del Arabe: se trata de un ingreso masivo de
los Sepundos Analiticos, los Topicos, las Refutaciones, la Fisica y la

Metafisica; Aristbieles es cristianizado (Santo Tomds), La t%c_:ggg.

entrada de AYISTOTEIEE sera'la'de'“"Poetn_a “en gl siglo XV en 1ial: en’l It iay
en ol Eiglo n Fraa is.
97 misma muerte de Cristo en la Cruz es asimilada al libreto de la
Dzsputatzo (algunos encontrarian hoy sacrilega esta reduccidn de la
Pasion a un ejercicic de escuelsn: otzos, por el contrario, udmuamn in
hbertad de espfritu de la Edad Media gue no envolvia con ningin tabl
al “drama’ del intelecto): Cirea tertiam vel sextam ascendunt magisiri
{in . theoiog:a) cathedram suam ad disputandum et queruni unam
quest;onem Cui guestioni respondet unus assistenfium. Post curius
responsionem. maugisier determinat questionem, et gquando vulf el
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: sudiantes, una vez Po¥
i entre ellos, ante los es e P
Semrg:nt?xn los estudiantes disp;lltan ?jr} ocz;;gg éigaios;n e;zﬁo--
' ta. luego de pedir P
ne_s.é‘;eentzr %E?deiannté unggesto {de est’os ggsi_:os hay %u;l ie;;
pre?dico on Rabelais). Tado esto estd ccd_ﬂ?mgd@, ner‘:te &
g{a)r en un tratado que reglamenta minuclosam

; i i ' i ion se desvie: el Ars
disputatic, para impedir que la discusio : e

i stico de ¢
i i “XV). El materal temdtico _de : at
gfcl;giaefg Ige(lsa. par?:e argumentativa de [gﬂl;gﬁfcg}‘gg:&apstotq})_ca

UL e

Clle emostrar, 188 inp (bilig, Lesis_Gue arecen a
dif de d ossibili, tesis queé & .
ficiles da.d mostrar, 1as IMpessiit o = :
tdEiﬁ-sT como imposibles, las SQiIS”EatﬂL?S__QH?PE}S o paralogs-

rm}s-qxxe‘sirverralfgi;’x_l’éi;_d‘:'glé_las“di‘sﬁi_@;@ﬁQ Les.

- - - ) - e
de !DS I Op 1C0s ' Y 3533(.& as 1 ;SOZME ffla EIGE£ESIC1OIIQS inuf
( 3 F ‘_”__,__-:Iw__ A

g e

A 6.11. Sentido neurético de la disputalio

senii Stico de semejante
s evaluar el seniido neuro 3
Oguga deberiamos remonf,amo{i at 12}, mg]‘;eed; ;22
i ibitidad conilictu
: esa especie de sensl 1 ace
igrﬁigl(;:éble para un priego (luego pard un occidental)

iccio suj onsizo misma; basta
puesta en connadzc—e@ﬁdel sujeto consig |

forz un\flr:zrlz'D%;ﬁjflé%%%rGﬁgmﬁ)”ﬁéfa"de n_asponde;
o 'E?eg contr;c\decirse. Tl silogismo .es el arma m‘l“gﬁm"q?g;
?)I;tr;iite esta liquidacion,. es.el cuchigo q;l; gfgii r(:;je z; {zﬁgm
e UiGs diog antagonistas son GOS Vi que trate
g:egggtl:;séosfg%ié?ig%?éms(dqé alli el epi.f;odio mltzizgﬂgi
A;B’é'l’éx_a?}’;—éréﬁgfﬁ?{or-c_astrado). Por 1(0 vwai,s ils?tael?r}; osion
neurdtica debid ser codificada, 1a l}endd narc ista limee
ce transformo en deporte a I’a jogica (como se translotma

Si quisiéram
ejercicio, sin

e = T i . -
deferre et honorem facere, .n‘mrlccgn_e‘cigde :
respondens, Sie fecit hodie Lnrw ncrues, K il
disputandum,” el proposuit unam questione oo B pater
Ilsp sabatchani, Deus, Deus meus, quid me ecliﬂes qfcias:nori Pater
amrg?«,dit: Hau, Ft'f'f mi, opert mcn;‘ium tua:tumlnnerespponde;w on enim.
’f.fsfer redemit genus humanum _sing 2. Et lf; n'determinabo oo
P?zter bene determinasti questionem meam.l‘ Dsed A o

' [ sfcut ego voio, 8
onem tuam. Non sict Fiat
ﬁglsttn;g;p?::;[ (Hagia la tercera © la sexta hora, los maestro {

H i ta, A
Teologia) suben a 1a catedra pars, discutir y plantean una pregun
e 11

esta pregunta responde und de

¢ H r
rra la “quaestio R e,
Eﬁ:ﬁigﬁﬁa conduq;siéxa fuera de lo que el que respondio hay

' 4 isputar
as{ procedid un dia Cristo unI'Jm; .Cr;zércéc_n;.g;a S&?‘?g;ﬁf&ifﬁm,
: i nta a Dies Padre: Eli, Bl
%r‘ol;org?;\;ic:nc;ta f;g%uqué me has abandonado? A lo que el Padre

108, s

1 : ues Dios
respondié: Hijo mie, no desprecies las obras de tus manos, P

Padre na ha podido rescatat al _ger;ero »
;espondiét Padre mio, Has sadsiccho m
agregaré nada a tu respyesta, 8.}

terminat quam quod dixerat

v bien mi preguntz, 39

i

adecirse para reducirlo,-ehiml-

s in cruce, uni ascendit ad -

lod asistentes, Luego de su respuesta, el
» ¢ chando quiere hacerie un honot, TGO

AW

humane sin th. Y el Cristo g

la Pilosolia(nifade i@ Dialéctica)

:

hoy en fitbol la_reserva conflictual de tantog pueblos, en | ..
purticilafr 168 subdesarrolados-u_oprimidos): es la erfsficar |

Paseal ViG55t probldma, DOT 850 (uiers &vitar la puesta en
contradiceidn radical del otro consigo mismo; quiere ‘‘re-

prenderio” sin herirlo de muerte, mostrarle sdlo que es

necesario “‘completar” (¥ no renegar). La disputetio ha
desaparecido, pero el problema de las reglas (lGdicas,
ceremonialzg) del juego verbal se mantiene: jcomo discuti-
mos hoy en nuestros escritos, en nuestros cologuios, en
nuestrag reuniones, en nuestras conversaciones y hasta en las
“escenas” de la vida privada? jHemos terminado con el
gllogismo {aun disfrazado)? 86lo un andlisis del discumso
intelectual podra algiin dia responder con precision'?. :

A. 6. 12, Reestructuracion del Trivium

Vimos que las tres artes liberales libraban entre si una lucha
por la superioridad (con el triunfo final de la Logica): es, en
verdad, el sistema del Trivium, en sus fluctuaciones, lo que
es significativo. Los contemporaneos han sido conscientes
de esto; algunos intentaron reestructwrar a su modo el
conjunto de la cultura hablada. Huge de Saint-Victor

- {1096-1141) opone a las ciencias teoricas, practicas y

mecanicas, las ciencias l6gicas: la Logiea abarca ¢l Trivium
en su totalidad; es la ciencia completa dél fenguaje. San
Buendvetitura (122171274) “trata de discipifiar todos los
conocimientos sometiéndolos a la Teologia; en particular, la
Logica o ciencin de la interprefacidn; o comprende la
Grammatica (expresidn), I Diglectica (educacidn) y la
Rhetorica {persuasion); una vez mas, aun si es para oponerlo
a la naturaleza v a la gracia, el lenguaje absorbe tedo lo

_ mental. Pero sobre todo (pues esto prepara el futuro), a

partir del 5. XII, algo que sin duda hay que lamar Letras se
separa de la filosefia; para Juan de Salisbury, la Dialaetica
opera en todas las disciplinas cuyo resultado es abstracto; la
Rhetorica, al contrario, recoge lo que desdefia la Dialeetica;
es el campo de la hipdtesis (en la antigua retbrica, la
aipotesis se opone a la tesis como lo contingente a lo
general, cf, infra, B.,1.25) es decir, de tbdo lo que implica
circunstancias  concretas  (;Quién? ;Qué? ;Cuando? ;Por

~que? ;Como? }; asi aparece una oposicién que fendrd una

gran Tortuna mitica (todavia dura): la de lo concreto ¥ lo

sera abstracta, - |,

. abstracto: las Letras (hijas de la Rhetorica) serdn concretag,

o . Perelman . Charlest v ‘Olbrechts-Tyteca (L.), k2 Nouvelle Rhé-
torigue - Troité de I'Argumentarion, Paris, PUF, 1933 (2 vol.).

[=+]
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1 A. 7. MUERTE DE LA RETORICA ' - hablamos a owro, conduciéndolo asf hadia ia verdad, como si
i [ S o El. mISmo, por si solo, la hubjera descubierio: e o,rden cisli
AL T.1. La tercera entrada de Aristételes: la Poética dl%‘l)‘lfsc? ‘no tiene caracteres intrinsecos (cla:,idad o simz

oo i . L g B i ) tria}; de ; ) . -
: Viﬁn‘ps, gue Aristoteles entrd dos veces en Qecidente: una en debe Con}flg?de S: eialenamrfﬂeza del, pensamiento, a la que
-el-s. V1 con Boecie, otra en €l'sUXIIA partir de los drabes. mar Riguale para ser correcto. :

Entraun# tercera vez,con.su-Pogtica "Esti Poética fue poco i AT 3. La ensefianza jesuliica de la reftorica.

conocida cn la Edad Media, salvo a través de resimenes - En la haj ' "

. - , a2 Edad M ; = :
deformgptzzs; pero_en 1498 aparecio ez_%_“\_fﬁe_rlyega_zrla, primera retorica fuéz algo sacf}'cii.‘lji’agz-mso g’:?ﬂf’ﬁ, 1a'811senanza de la
traduccién latina hecha sobre el original; "en 1503, la algunos colegios, en Inglaterra ubsisiia, sin embargo, en
priméraedicion en griego; en 155G la Poética de Aristoteles esta herencia se :organiza toniay en ?Jemanz& En el 5. XVI,
es traducida y comentada por un grupo de eruditos italianos ~ en- el gimnasio - San Jerénimo uéna dgéma estable, primero
(Caslelvetro, Scaliger —de origen italiano— el obispo Veda). |  jesujias. Este colegio es imitado U—?ﬁ A c‘ben Lieja por los
En Fra.nci_a, el texio mismo es poco conocide; fue a través se ha fijado por tres sigios ia (;:g §h{?£§: urgo y en Nimes:
del italianismo gue hizo irrupein en ja Francia del s. EVL; Francia. Cuarenta colegios sigues rma , e la ensefianza en
?_generaciq_g_g_e 1630 relne a los devotos de Aristoteles; la jesuitico. La ensefianza que dugfl B muy pronto al modelo

oética ia’p_g:t_é_ai Clagi:l;i__smo francés__iu _eiemem:q principal: 1586 por un grupo. de gez's jestu’ st: :_mpa;"teRes podlflcgda en

una“tedria de lo verosimiliellyesal Thdigsde ]z Hereacion™ adoptada en 1600 por la Umersia'a?a‘i-p“-f-’o-f“”d“”'“fﬁ.
literaria guyos tediitos son los autores y los criticos. La consdgrala preponderancia de las “h € rars. Efta Ratio
© Retérica que tlene principalmente por objeto el “escribir retérica latina; invade Buropa ent,e:-a ):fgamdad%s y de la
~ . bien”, el eslilo, queda rEStnng%da ala engefanza do_nde_, por da en Francia; la fuerza de esta nunvz; %;zt' Slj-l m‘a’y oF oxito se
otra parte, triunfa: es el dominio de los profesores (jesuitas). del hecho que hay. en la ideolog"ia éueﬁ:gmc?z;asiiim cti;éd:g

: o ey ' . identida
- . ) entre una disciplina escolar, una disciplina del pensamiento

A. 7.2, Triunfante y moribunda ) ¥ una diseiplina de lenguaje. En esta ensefianza humanistica

la retorica es_la materia noble, [a gque @6mina todo Los

uhilc”i(fUS’iRF?-iz}los €s501atés” son "Ios premios.de retérica. de
DR maamtmemmumm . L e M i *

fraducdioy YdenienioTia,” perd el Ppremic de Retérica

D R Pl Raaded |

La retérica iriunfa; reina en la ensefanza. La retérica
agoniza: restringida s este sector, cae poco a poco en un

an descrédito intelectual, Este descrédito es resuitado. de ! lon y™d
igal: romocién de un nuevo valor, la evidencia (de los hechos, ,  concedido al  térmifg e " ~CONEUESS ESpetial, designa Al

e las id@as, de los sentimiefitos), GUE ¢ basta asimismo.y ! mejor alumno, a quien _sellama desdé é§& mititiento (¢ fiiios
preseinde (o cree prescindir) dej 1Efiguaje o, al mends, | Siagjl_nflcatqu) imperator o fribuno (no_ _olvidemos_aue la e
pretende servirse de él solo como de M TISTUIEN 10, de lina F";l abra”esun poder —y Hasta un poder “polibico). Hesd
reniEtiOTHE A eXpresion,. Esta evidencia” toma, a alrededor del'anc 175U, Yusra de 1as ciencias, Ja elocuencia

- e ) N . . I 3 P S b
partirdel s, XVI, trés direcciones: una ewdencxai personal jezl:xsl{;iiy?aei t1;1'111_‘30 prfstlgm; en esta época de decadencia
< 23 i una evidencia racional {en el cartesia- ) etonea retoma un poco : ;

{en el protestantisma}, { Francmasone: s, . D de vuelo a'través de ]a

nismo) y una evidencia sensible {en el empirismo}. La

retérica, si bien se la tolera (en la ensefianza jesuitica), ya no ' .
es en.absoluto una légica, sine solo un color, un adorno, al N A. 7. 4. Tratados y manuales
ue se vigila estrechamente en nombre de lo “natural”. Sin .05 cOdigos de retdrica 1 -

guda habiz en Paseal una cierta postulacidn de este nuevo {lmﬂ. Muc-ﬁggﬁ%&jlel?ﬁggfﬁhi%%%oghasta el
‘espiTitu, pues a é1 58 debe la Anti-Retdrica del humanismo €5CT1tos en latin; son manuales escolares redact;ado esi’ian
modemo; lo que Pascal pide ey tita retdrica—{tmr arte de lesuitas, en especial por los Pad I e 5 g?{ os
Persuadr™) Mmerntalsta, sensible, como por instinto, a la La “Institucion™ de] P, Niffiez, por ejemplo. " com U-araaz.
complejidad de las cosas {a la “fineza”); la elocuencia , ;C'inco libros: ejercicios préparatorios, las tres pal'-tes r? cipa
consiste, no en aplicar al discurso un codige exterior, sino .. €8 de la retérica (la inveneién, el ordenamjento ¥ elpa&cér))i;

unza parte moral (la “sabiduria”). Sin embar o1
) ‘ I 32’} 8i 20, las retoricas
en lengua verndcula se multiplican (aqui sélo citaremos las

(&

en tomar conciencia del pensamiento que nace en nosotros
de modo de poder reproducir ese movimiento cuando

38 a7
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francesas). W
poéticas (artés de hacer Vels

Kay que citar: Pierr
RRétorigue’” (seis &
Foclin (Fouquelin),
incluye una clasific
los siglos XVII'y KV, hast
los Tratados de Retbrica
general: 1) la retorica
eréﬁca {1
[47a% Se considéran mee
gue un resumen comerci
mas célebres: las Figuras, por Dum
atteux. Citemos
1s. ¥XV1les,sin
. gs un irata
lo en ias escuel

oratoria, por Du B
estos tratados. Para e

P. Bernard Lamy

palabra, il “no 50
la vida, cuando se compit cuan
evidentemente, en €
gl pensamienioc; € tiene un
“yuelea’t en palabras.
(v ademds el mag inte
Tropes, 1730); Dumars
t6 el efrculo irreligloso
obra, mas que una ret
sentido. A fines del

publican todavia m
indiferentes a la con
{Blair, 1783, CGaillard, 1807) -
les — Fontanier, 1827+
presentado por G. Genette).
sobrevive artificialmente, bajd
oficiates; el titulo imis ;
altera de una forma sig
Rhétorique et (Genres di
Rhétorique et de Littéro
a Ia retoricn, antes
antigua reforica, ya agoml
“psicologias del estilo’”,

A 7. 5. Fin de la Retdrica,

Sin embargo, decir de un motl
muerto seria poder pr
nues, como-lo hemos vis
diacronica, la Retorica debe
estructural de SU¥ VECOS

e — i

RB

yetdricas_son sobre todo
sepunda Retorncal;
Art-de Plgine
1 a 1544) y Antoine
ise” (1555) que
de las figuras. En
830, dominan -

os o artes de
“Grand et Vrai

diciones de 152

«Rhétorique Franca
¥ completa
a alrededor de 1
estos tratados presentan en
figuras™); 2} la
#a") estas dos
ementarias,
e a los dos retoricos
ia construccion
los mas conocidos de
duda, 1a Rhétorique del
do completo de la
bién en toda
do se vende’’; se hasa,
rioridad del lenguaje ¥
» an. la mente y se lo
mas célebre
marsais {Traité des
o en vida, frecuen-
enciclopedista; su
del cambio de

acion clara

atica (las *
a “construceion orato
esaras v Compl
al de 1806 reln

as, sino tam
1 principio de exte

XVII, el tratado
ligente) es el de Du
aig, pobre, sin éxit
de d’Holbach, fue
ca,es una lingiiistica
1l v comienzos del s.
taudos clasicos, absolutamente
mutacién revolucionarias
hétorique des demoisel-
publicar recienter
JEn el s, XIX,

mo#ion y ala

-= yuelto a
12 retérica solo
la proteccion de reglamentos
log tratados ¥ manuales sé
1881, F. de Caussade:
g, Prat: Eléments de
davia saca a fuz
mptetamente; pero la
fre la competen

ttdraires, 183
ture: la litera
de . ahogaria co

o completo que la Retodrica ha,
por qué ha sido reemplazadas:
to reiteradamente en
ser leida siempre

ramaiica, Logi

esta carrera:
en el juego:
T~ Poetica,:

r

A

w5 en st 1o BStOnicamente sipmificativo, bobre este
prﬁbl‘gﬁm“‘,aﬁ'é'talemos, para’ ternunar, algunas lineas  de -
investigacién: I, Habria que hacer la lexicologia actunl de la - -
palabra; ¢dénde se la encuentra? A veces atin | recibe :
contenidos originales, interpretaciones personales de escrito- -
res, no de retéricos, (Baudelaire y la retorica profunda
Valéry, Paulhan), pero sobre todo, habria gue reorganizar el 4
campo actual de las connotaciones: peyorativas agui'! } i
analiticas allal? , revalorizantes mds alla’®, de modo de
trazar el proceso ideoldgico de la antigua retorica. IL.. Enla
ensefianza, el objetivo de los tratados de retorica 85, COMO
siempre en este caso, dificil de fechar; en 1926, un jesuita
de Beyrut todavia escribe un curso de Retdrica en drabe; en
19?38_, un belga, J, Vuillaume, aun publica un manual de
retorica; y las clases de retorica y de retdrica superio: han
desapar}ec:ldo hace muy poco, III. ;En qué medida exacta y
con qué reservas la clencia del lenguaje se ha hecho cargo del

Filosofis ): gs el Juego del §istema . ; )
ol = ¥ o cada ungide sus .
pa_rf) p i L

* - campo de la antigua retorica? Primero se dio un pasaje a una

-

psicoestilistica (o estilistica de la expresividad!® ), pero hoy
en qué se tiende al mentalismo linguistico? De todala_ .
retérica, Jakobson sélo ha retenido dos figuras,Ta metafora .
v 1_{%132@@3,_pam hacer de €llns_el emblema de 1o
ejes el lengugje; para algunos, el formidable trabajo de
cigsﬁ:c&cion hecho por la antigua retérica parece aan
utxllzable,_scbj:p todo st se lo aplica a campos marginales de
la comunicacion o de la significacién, como, la ‘imagen
publicitaria’* , donde todavia no se lo ha explotado. En
todo caso, estas evaluaciones contradictorias muesiran
claramente- la ambigiiedad actual del fendmeno retorico:
ohjeto prestgioso de inteligencia y de penetracitm, sistema

) M ik S

11, (La sofistica del no entre los misticos: “parg ser todo, cuidad de
no ser radu para nada ') “Por una paradojz ficllmente explicable, esta
1Ggica Eiestﬂlcmva.es grata a los conservadores: es porque'es inofe;’_%iva'
2l abolir tado_, no teca noda. Privada de eficacia, en el fondo 1o es ma.&:
que una retérica. Algunos estados de inimo “TREINEAd0S, algunas
apernciones whre el lenguaje: nu es esto lo que cambiad el eurso de!
r'x::l.mdo LS‘-"EEEE Saint-Genet, p. 91— T e
l; .“‘..f:'}*_irlsr.‘eva, ngeiolihé, Seuil, 1969, ‘

o ﬁhezonque ge{z'érute, por el grupo M, Larousse, 1870,
. Lgnddézs?panclon a'lei La Retorica tradicional cred uy vacio en las
n manidades y la esﬂl_tsnca va ha recorrido un largo camino para
Lol'm'ar_ ese vacio, Efectivaments, no seria del todo fulso deseribir zla
estilistica como una “nueva retdrica”;-adaptada a los modelos ¥ a las
ejgencias de ios estudios modernos sobre linglistica y literatura”. (S.
g[}m\?nn, Lcn.;ruage'glnd .gtyfe, p. 1303 ‘

. Ver en aspecial: Jacque Y Rhétori ime

publicitaire’. eano n:munic{}ztir:nsl.:z%%\%%‘. fhetoriaue et fmege
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grandioso que toda una civilizacion, en su maxima ampitud,
monto para- clasificar, es decif, par pensar i TeREIEE,
[METrunento . de poder, Ccentro te-conflictos Historicas cuya -
lectura” es apasionante si reubicamos con precision a este
objete en la historia muiltiple en que se desarrolio; pero
también objeto ideologice, que ingresa en Iz ideologia por ei
avance de esa “otra cosa" que lo ha reemplazado v que
obliga hoy a una indispensable distancia eritica.

B.LA RED

B. 0. 1. La exigencia de clasificacién

Todos los tratados de la Antigitedad, sobre todo los
post-aristotélicos, muestran la obsesion de clasificar (el
término  missno de partitio Braloria es una prueba): la’

retorica; se presenta abie?w_gj sificacidn {de
materiales, de reglas;d pm‘tﬂs,_dgm_m
clasificacion Tiisnm e85~ objeto de un discurso: anuncio del
plan del. tratado, discusion rvigwrosa de las clasificaciones
propuestas por los predecesores, La pasidén de clasificar le
. parece siempre bizantina a quien no la comparte: ;por qué
[ pdiscutir tan agriamente el lugar de la propositio, ubicada a
veces al-afingl del exordio y otras al comienzo de la
narratio? Sin embargo, la mayoria H__e_ las veces, ¥ es normal, -
la opcion faxinondcd TMplicaia opeidn ideoldgica: siempre
hay algo-yuese jiepren 'mdammf%mf&’ém?aa’s‘fﬁaa‘?

$ e diré—quidn—eres. Por lo tantc no es poslbie adoptar,
cﬁﬁ%mw‘p‘cﬁﬁiﬁé‘s didacticas, una clasificacién
inica, candnica, que “olvide” voluntariamente las numero-
sas variaciones de que ha sido objeto el plan de la tejné
rhetoriké, sin decir antes ni una palabra de esas fluctuacio-
nes, ; )

B 0, 2. Lios puntos de partida de la clasificacion

La exposicion de la Retdrica se ha hecho esencialmente
segln tres puntos de partida diferentes (estoy simplifican-
‘do), I. Para Aristdteles, la cabecera de linea es la teiné
(institucidon especulativa de un poder de producir lo que
| puede ser o no ser); la tejné (rhetoriké) genera cuatro tipos
de operaciones que son las partes constitutivas del arte -

retdrico (y de nihguna manera las portes del discurso, dela '

. eraiio): 1. Pisteis, establecimiento de las “pruebas” (inven-
H ) ]
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tiv), 2. Taxis, ubicacidén ‘de estas pruebas a lo largo del
discurso segin un clerto orden’ _Ld%s_;%qﬂ’;g)l. 3, Lexis,-
composicion verbal (a nivel de la frasé) de 105 argumentos
(elocutio). 4. Hypocrisis, puesta en escena del:discurso total
porun orador que debe hacerse comediante tres veces (al:
menos en lo concemiente a la inventio): desde el punto de -
vista del emisor del mensaje, desde el punto de vista de su
destinatario y desde el punto de vista del mensaje mismo
(A.4.2.}). Conforme con la nocidn de tejné (que es un
poder), el punto de partida aristotélico pone en primer
planc la estructuracién del discurso (operacidén activa) v
relega al segundo plano su estructurg (el discurso como
producto). II. Para Cicerdén, la cabecera de linea es la
doctring dicendi, es decir, va 1o una tejné especulativa, sino
un saber ensafiado con fines pricticos; la doctring dicend,
desde el punto de vista taxinOmico, genera: 1. una energia,
un irabajo, vis oratoris, de que dependen las operaciones.
previstas por Aristoteles. 2. un producto o, si se prefiere,
una forma, la oratio a la que se refieren las partes de Ia
extension que la componen, 30 un tema o, si se prefigre, un
contenido (un tipo de contenido), la quaestio, de la que
dependen los géneros de discurso. Asi comienza una cierta
autonomia de la obra respecio del trabajo que la produjo.
III. Conciliador ¥ pedagogo. Quintiliano combina a Aristé-
teles con Ciceérony s cabecera de linea también es la tejng,
perc una- lefné practica y pedagdgica, no especulativa, que
alinea: 1. las operaciones (de arfe} —que son las de
Aristoteles y Cicerén, 2. el operador (de artifice), 3. la
obra misma (de opere) (estos dos Ultimos temas son
comentados sin subdividirlos). .

B. 0. 3. Lo que se juega en la.clasificaicén: la ubicacion del.
plan. :

Podemos ubicar con precision qué se juega en estas
fluctuaciones taxindmicas (aun si parecen infimas): es el
lugar del lugar, de la dispositio, del orden de las partes del
discurso: ¢a qué referir esta dispositio? Dos opciones son
posibles: o bien se considera al “plan™ como una “puesta en
orden” (y TG COTIO Un OTGEN ¥4 65tablediaoT, coto un acto
creativo de distribucion de materiales, en una palabra, un
trabajo, una estructuracion v entonces se lo relaciona con la
preparacion del diseurso; o bien se toma al plan en su estado
de producto, de estructura fija y se 1o TELITIT enlonwes T la
obra, a la orgtio; o bien es un dispatching de materiales, una
distribucién, o bien una red, una forma estereotipada. En
una palabra, jel orden es aclivo, creador, o pasivo,

-2
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Lrarataa,

creado? Cada opeidn ha tenido sus representantes, que lahan
extremado: algunos refieren la dispositio a la probatio
(descubrimiento de las pruebas); otros la refieren a lia
elocutio : es una simple forma verbal.,  Es conocida la
dimensién que tomo este problema en el umbral de la
Modernidad: en el s XVI, Ramus, violentamente anti-
aristotélico (la tejné es una sofisticacion contrara a la
naturaleza) separa radicalmente la dispositio de la inventio;
el orden es independiente del descubrimiento de ios
argumentos: primero se da la busqueda de argumentos,
juego su reunidn, Hamada método. En el s. XVII, los golpes
decisivos contra la_retbrica en derademoa e lanzaron
frecisampente tonira fa el icacion del 'ngsiﬁo,
t;muwmﬁ“mbmf unia retorica del
Sroducto (v no de la produccion): Descarics descubre 1a
coincidencia de Timvencion y del orden, ya no en log
retéricos, sino en los matematicos; ¥y para Pascal, el orden
tiene un valor creador, basta para producir 1o nueve {por

_ende no puede ser una red va hecha, exterior ¥ precedente):

“Que no se diga que no he dicho nada nuevo: la disposicion
de los temas es nueva”. La relacion entre_el_orden de

- I * agm e e
invencion (digpositivo) y_el orden.xle presen tacion (01do) v, )Y,

e partientar, el distanciamiento y ia anentacion (contradie-
cién inversion) de los dos ordenes paralelos tiene sigmpre un
aleance tedrico: es toda una concepeidn de la literatura que
estd en juego cada vez, como lo prueba el andlisis ejemplar
que Poe dio de su propie poema El Cuervo: partiendo, para
escribir la obra, de la iltima cosa aparentemente recibida

por el lector{recibida coOmo sormamento), a saber, el efecto

triste del nevermore (e/0) ¥ 1uego remontando de alli hasta
la invencion de la historia y dela forma métrica. )

-B.0.4.La mdquina retorica .

Nuestra linea de parﬁda pstard, pues, constituida por las

diferentes Qperaciones-madrés de la- tejné (es evidente por lo
que precede que referiremos el orden de ias partes, la
dispositio, 2 'la tejné y mno & 14 oratio: es lo que hizo

. Aristételes). En su maxima extension, la tejné rhetoriké

comprende cinco operaciones principales; hay que insistir

. spbre- 1a naturaleza activa,. transitiva, programdtica, opera-
“torig de.estas divisiones: no se trata de los elementos de una
- estructura, sino de los actos de wma estructuracion progre- -

siva, como bien lo muestra la forma verbal (por verbos) de

las definiciones:

R

“ciales’ dei discurso: Res'y Verba.:No creo que haya que

1 INVENTIO invenire quid dicus encontrar qué decir
Euxexiy .
Z - DISPOSITIO inventa dispenere  ordenarlo que se ha
Taxis encontrado
3 ELOCUTIO

orngre verbis agregar el adomo de

Lexis . las palabras, de las

figuras

4 . ACTIO .

Hypocriss agere el pronuntiare representar el discurso

como un actor: gestos *
y diceion

3 MEMORIA memaoriae mandare  recutir a la merdoria

Mnemé

Las tres primeras operaciones son las mas importantes
(Iniventto, WGS%EMM?Ed
amrimewlm tres han alimentado a la
Retérica mds alld de la Antigliedad (sobre todo la Elocutio).
LW@WW@MM%&
sacrilicadas, desde el momento en que la Retdrica no tiene:
alcangg,s&hso\bﬂoﬁscurseﬁ{g{i};‘s}:ﬁb‘cla&ﬁé{dﬁﬂ‘dé'ziEB:"
‘g-aT‘)'E% y hombres politicos, o de “conferencistas’ (género
epidictico), sino también, y, méds tarde casi exclusivamente
sobre “‘obras” (escritas). No cabe duda alguna, no cbstante,’
de que estas dos partes presenian tn gran interés: lu rimera
(ac{zo) perque ‘;eméte a una dtamaturgia de la palabra (es
decir, a upa histeria y a un rLual) v la segunga porquei

postula unt nivel de estereotipos, un inter-texto fijo, transmi-

tido mecinicamente,-Pero como estas dos ltimas operacio-
nes estan ausentes de la obra {opuesta & la oragtio) ¥ como
atin entre los antiguos, no dieron lugar a ninguna t:lasific-ciZ
cion {sino solp a breves comentarios), las eliminaremos
aqui de la maguina retérica. Nuestro arbol comprenderd
gues, solo tres ramas: 1) INVENTIO, 2) DIS!JOSITIO'
3) ELOCUTIO. Precisemnos, sin embargo, que entre: el
concepto de tejné 'y estos fres puntos de ‘partida ' se
interpone 20n un. espacio: el .de:los ‘materiales ' **substan-

traducir simplemente por, las Cogas v las Palabras, Res, dice
Quintiliano, son quae significantur,” v Verba guae L‘z‘gm‘-
ficant; en suma, a nivel del discurso, los significados y log
significanies. Res es lo que estd prometide destinado. al




' B. 1.2. Convencer/emocionar
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sentlido, constituido desde el comienzo en material de
‘significacidn; verbum es la forma que va va a buscar e
:sentido para cumplirlo. Es el paradigma res/verbe el que
.cuenta, es la relacién, la complementaridad, el intercambio,
‘no la definicidn de cada término, —Como la Dispositio

abarca a la vez los materiales (res) ¥ las formas discursivas
(verba), el inicio de nuestro drbol, el primer diseno de
nuestra maguina es este: :

Tejné rhetoriké
- _'N\‘“*-*\_
_-'_‘/’—‘ . e ——
Rag : - Verba
!
a. ELOCUuUTIO

i INVENTIO 2. DISPOSITIO

' B.1 LA INVENTIO

B.1.1. Descubrimiento ¥ no invencion

'La inventio remite menos a una invencion (de argumentos)

qué™a un descubrimiento: todo exisie ya, solo hace falta
gncontrarlo: esuna nocibn mas TexLraciva’ que “creativa’
Esto es coroB5oTads por la designacion de un fugar” (La

Topica) @E Uonde Fe pueden extraer 10s argumentos v de

donde hay gue iraerios; la (nvenfio ¥ I encaminarse (via
ﬁmdea de la inventio implica dos
sentimientos: por una parte, una confianza muy firme en el
poder de un método, de una via: si s¢ echa la red de las
formas arpumentativas sobre el material con una buena
-téenica, se tiene la seguridad de sacarla cdon el contenido de
un excelente discurso; por otra parte, la conviccion de lo
espontineo, lo ametodico no produce nada: al poder de Ia
palabra final correspondé una nada deinpalabra original; el
hombre no puede hablar sin ser dado a luz por su palabra y
para este alumbramiento hay una tejné particular, la

inventio.

** De_la_inventio_parten dos-grandes lineas, una légica v otra
p’z' Convencer |
Onvence,

Gicoldgica: convencer y emocionar. idém:

' facere) réquUiere I apAr ﬁe\-}ég’x@%_%gi@gﬁ\oque 58
sl la Probatio (camps de las “Prucbas”): se

: lama

tiala de. ejercer una violencia justa mediante el razona-

' miento sobre el espiritu del oyente, cuyo caracter, disposi:

ciones psicoi@gigaam_s_@;gfwr_lgn en este momento en cuenta;
las pruebas tienen su propia fuerza. Lmociorar (animos
impellere) consiste, por el contrario, en pensar el mensaje
probatorio, no en si, sino segun sU destino, seguli €l humor "
de quien debe_recibitfo, en movilizar pruebas subjetivas,
morales. Desandaremos, primero, el largo camino de la
probatio (convencer), para volver luego al segundo término
de la dicotomia inicial {emocionar). Todos estos “descen-
sos” seran retomados graficamente, en forma de drbol en el
anexo I o '

B 1.3. Pruebas intra-técnicas ¥ pruebas extra-técnicas

Pisteis pruebas? conservaremos el término por habito, pero
entre nosotros tiene una connotacién cientifica cuya ausen-
cia misma define las pistels retoricas. Més exacto seria decir:
razones probatorias, vias de persuasion, medios de crédito,
mediadores de confianza (fides). La division binaria de las
pisteis es célebre: hay razones que estdn fuera de la tejné
(pisteis atejnaf} 'y las razones que forman parte de la tejné
(pisteis entefnoi), en latin: probationes inortificiales/artifi-
ciales; en francés {B. Lamy): extrinsecas/intrinsecas. Esta
oposicidn no-es dificil de comprender si recordamos lo que
es una tefné: una institucion especulativa de los medios de
producir 1o que puede ser o ng sex, es decir, 1o que no esni
cientifico (necesario) ni natural, Las pruebas. extra-técnica
son, pues, las que escapan z-la libertad de crear el objeto
cmmm@ei ejecutor de
la tejné); son'Tazones inherentes a la naturaleza del objeto.
Las pruebas dentro-de-la-técnica dependen, por el contrarig,

del poder razonante del orador.

B. 1. 4. Pruebas fuerg-de-la-tejné

:Qué puede el orador sobre las pruebas atejnoi? No puede
conducirlas (inducir o deducir); s¢lo puede, porque son
“inertes” en s{ mismas, compaginarlas, hacerlas valer por
una dispesicidn_metddica. ;Cudles son? Son Ifagmentos de
reali que pasan directamente a la dispositio, por un
simple hacerlos resaltar, no por transformacion; o también:
son elementos  del “legajo” gque nc se pueden inventar
(deducir) v que son proporcionados por la causa misma, por
el cliente (estamos, por ahora, en lo puramente judicial).
Egtas pisteis otejnoi se clasifican de la siguiente forma:
1. los praejudicia, los juicios anteriores, la jursprudencia (el
problema consiste en destruirlos sin atacarios de rente);
2. los rumores, el testi io piblico, 2l consense de toda
una ciudad; 3. las confesicnes bajo lortura (formenta
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quaesita): ningin sentimiento moral, sino un sentimiento
social respecto de la tortura: 1a Angigiiedad reeconocia el
derecho_de torturar a los esclavos, no 2 1os hombres libres;
4. liai_M(tabuiae}: con acuerdos, transacciones
entrée  particilares, hasia las relaciones forzadas (xoho,
Fsesimato, bandidaje, afrentas); 5. el juramento (jusjuran-
dum): es el material de todo un juego com matorio, de una
tactica, de un lenguaje: se puede aceptar fur: s, se
acepta o rechaza el firamento del otro, atc.; 6. los
testimonios (testimonia): se trata esencialmente, al méTnos
para Aristoteles, de los tectimontos nobles, procedentes.ya
fe poeias antiguos {Dolon titando a Homero para apoyar las
pretensicnes de ‘Atenas sobre Salamina), ya de proverbios,
yva de contemporaneos notables: son, pues, mas Dien
CECEETT R T Tecsde ol

B. 1.5.Sentido de las atejnoi C

s pruebas “extrinsecas’” son propias de lo judicial (los
rumores y los Testimonia pueden servira lo deliberativo y &
lo epidictive); pero es posible imaginar que también sirven
en el terreno. privado, pard juzgar una accidn, saber si hay
que elogiar, ete. ete.; es lo aue hizo Lamy. De alli que estas
.pruebas extrinsecas puedan alimentar representaciones ficti-
cias (novela, teatro); sin ambargo, hay que tener cuidado de
.que no sean indicios, , porque elios. forman parte del
razonamienio; son simplémente elementos de un legajo que
proviene del exterior, de una realidad ya institucionalizada;
en literatura, estas prueb@s'ser‘ﬁr{an— para componer novelas-
legajos {se ha encontradd) que renunciarian a toda escritura
coherente, a toda representacién hilvanada y solo darian
fragmentos de realidad ¥a constituidos en lenguaje-por la

sociedad. Este es, sin dida, el sentido de las atejnoi: son
engiale SOCIAL que impresan

elementos constitu idos -del le

directamente al QIBCUIS0, Sl 8
Gperacion tecmoa del orador, Cet autor. .
peracion Leo orador, =

. B.1.6.Pruebas dentro-d.é-!u-tejné

A estos fragmentos del lengudje social dados directamente,
en estado bruto (salvo 14 puesta en relieve de algim adorno)
se oponen los razonamigntos que dependen enteramente del
poder’ del - orador “(pisteis entejnoi). Entejnos quiere decir

aqui: gue proviene de. una prdctica del orador, pues el

material es transformade _en fuerza Egrsuasiva por_una
e L e e T o g = R P,

operacion_ 10gica. _ E;,sta_hogaa;gglgn,,_en_n'@"of._es_cigh@}
induecion v deduceion. Las pisteis.entejnoi se dividen, pues,

en dos tipos: 1. exemplum (mduccion) y_ 2. entimema, P
e T T e S e e e

&y transformadas por ninguna

(deduccién); se trata evidentemente de una induccion y de
una deduccién no cientificas, sino simplemente “nibhicas”
(para el publico). Estas dos vias san obligadas: Todos los
oredores, para lograr persuadir, demuestran mediante gjem-
plos o entimemas; no hay otros medios fuera de éstos
{Aristoteles). Sin embargo se introdujo entre el ejemplo y el ©
entimema una suerte de diferencia casi estética, una
diferencia de estilo: el exemplum produce una persuasion -

. mas suave, mas estimada por el Tulgo; es una fuerza |

| FmiRGea que apela al placer mberente a toda comparacidn; .
el entimema, més poderoso, més vigoroso, produce una
fuerza violenta, perturbadora, nutrida por la energia del

silogismo; provoca un verdadero rapto, eala pruebaen toda -

la_fuerza de su pureza, de su esencia.  jhgocpiierty ol

B.'1. 7. El exemplum o st y PRI
El exemplum {paradeigma) es la induccion rétorica: se pasa
de un particular a otro particular por et estabon implicito de

lo general; de un objeto se infiere la clase, luego de esta clase

et s )

se deriva un nuevo obieto!®, El exemplum puede ltener
cualquier dimensién, puede ser una palabra, un heche, un

conjunto de hechos y el relato de estos hechos. Ks una
similitud persuasiva, un argumento por analogia; 3 enicuen: |
tan buenos éxempla st se tiene e} don de ver las analogias |

~también, por cierto, los “contranos Zomo su nombre
ariego 10 indica, esta del jado de lo paradigmatico, de lo
metaférico. Resde Aristdteles el exemplum sei subdivide en
real y ficticio: el ficticio se subdivide en fabula y pardbola:

e] real abméﬁemﬁmﬁmﬁ mitologicos,
pOt_oposicion, no a lo imaginario, sinoa 1o U GG inventa
pOT su_ cilenta; Ja_pargbola es una comparacion corta'®, la
fabula {Jogos) una composicion. de_acciones. Lisio iliticg

nafuraleza narrativa_ del exemplum, gque se desarrolfard |

historicamente.
stoncamellt

16, Fjempio de exemplum dado por Quintiliano: “1nos flactistas que

se habian, ido de Roma fueron lamados nuevamente por un decrete
del Senado:-con mayor razdn debemos tener presentes a grendes
ciudadanos a los que mucho debe la Repablica ¥y qu? la desdicha de .
los tiempos habfa forzado at exilio™ eslabdn general de'la cadena
inductiva: ia clase de las personas utiles, echadas v llamadas
nuevamente., . L S S

7. Exemplum a contraric: *Fsos cuadros, 35 estatuas que Marcelo
devolviz a los enemigos, Verres los quitaba alos aliados™ (Cicerdn),

- .35, Ejemplo de pardbola romado de un discurss de Sécrates: no hay

ue esCOger los magistrados por sorteo,.como tampoco a los atletas y :
a los pilotos.

o 2a
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B. 1. 8, La figura efemplar: la imago '

A _principios del s.1 a. C. aparece una nueva forma de
‘exemplum: el personaje ejemplar (eikon, imago) desiind la
encarnacion de tna virtud en una figura: Calo flla virtutum
vive Imago (Cicerén). Se establece un repertorio de estas
“imago? al estilo de las escuelas de retdricos (Valerio
Miximo, bajo Tiberio: Factorum ‘ac dictorum memorgdi-
lium libri novem), seguido mds tarde de unz versidn en
verso. Esta coleccion de figuras tiene un enorme éxito en la
Edad Media; la poesia culta propone e} canon definitivo de
estos personajes, verdadero Qlimpo de arquetipas que Dios
ha puesto en la marcha de la historia; la imago virtutis capta
‘A veces 'a personajes muy secundarios, pero de unz inmensa
fortung, como Amyclas, el botero gue transpenid a “César y
su fortuna” de Epirc a Brindisi en medio de urz tempestad
(= pobreza y sobriedad); hay numerosas ‘‘imnago” en la obra
‘de Dante. El hecho mismo de gue'se hava podido organizar
un repertorio de_exeniald.destaca claramente 1o que se
ﬁMﬁQmWW&w
fTagmento separable, que encieira expresamente un sentide
(Fefralo_herpico, relato haglopral ; Smprende, entoin-
ces, que sea posible seguirlo hasta en la escritura a la vez
discontinua v alegdrica de la gran prensa coniemporanea.
Churchill, Juan XXIII-son ‘“imago”, ejemplos destinados a
persuadirnos de que hay que ser valiente, de gue hay que ser
bueno, ‘ ’

B 1.8, Arpumenta

Frente al exemplum, modo persuasivo por induecidn,
hallamos el grupo de los modos por deduccion, los
argumenta. La ambigiedad de la palabra argumentum es
agul significativa. El sentido antiguo corriente es: tema de
una fabula escénica {el argumento de una comedia de
Planto) o también: accidn arficulada (por oposicion al
mythos: compuesto de acciones}. Para Cicerdn es a la vez
“algo ficticio que hublera podido ocurrir” (lo plausible} v
“una idea verosimil empleada para convencer” cuyo alcance
logico Quintiliano precisa mejor: ‘“manera de probar una
cosa por otra, de confirmar lo que es dudoso por lo que no
io es”, Asi aparece una dupliddad importante: la de un
razonamiento {“toda forma de razonamiento piblico”, dice
un reidrico) impuro, ficilmente dramatizable, que participa
a la vez de lo intelectual y de la ficcidn, de lo lagico y lo

- narrative { jne encontramos nuevamente esta ambigliedad en

muchos “ensayos” modernos? ), El aparato de los argu-
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menta que comienza aqul v agotard hasta su fin a toda la

probatio, se inicla con’'una pieza maestra, taberniculo de la
prueba deductiva, el.entimemg, gue se lama a veces
commentum, commentliio, waduccion literal del griego
entityRema {Todd Teflexion que se tiene in mente), pero la

mayoria de las veces se inicia con una sinécdoque significa-
tiva: argumentuinl.

B. 1. 10..Ei entimema

El entimema recibié dos significaciones sucesivas (que no
son._conlradictorias]. . Paralos aristotélicos es un sllogismo

fundado en vérosimilitudes o signos y no sobre Jo verdadero

¥ .10 inmedtato (como sucede con e} silogismo cientifico) el
entimema es un silogismo retorico, desarrollado inicamente
a nivel del piiblico {coma se dice: ponerse a nivel de alguno).
a partir de algo probable es decir, a partir de lo que el
pUblice Tiersn~es e duduccion cuyo valor es concreto,
planieada con vistas a una presentacién (es una suerte de
espectdculo aceptable), por. oposicién a la deduccion abs-
tracta, hecha Unicamente para el andlisis; se frata de un
razonamiento publico, ficilmente rmanejable por hombres
ificultos. En virud de este oxigen, el entimema procura
obtener la persuasion, Mmo_stracion; para Arsioteles,
el ‘entimema esta sulicientemente definido por el cardcter
verosimil de sus premisas (lo verosimil admite CONLIANIOS);
de all{ Ta necesidad de deflinir y clasificar las premisas del
entimema (cf. infra, B.13, 14, 15, 16). II. A partir de
Quintiliano y {riunfando entcramente en la Edad Media

{desde Boecio), prevalece una nueva definicion: el entimema
es_cefin conténido de sus premisas, sing por e
1C

cardcter eliptico de su wlaciéh: es un silogismo 1ncom-
plelo, i silogismo acortado: no tiene “nl tantas -partes; ni.

partes tan distintas como el silogismo filosofico”: se pueden
suprimir una de las dos premisas o la conclusic'_;_r_lieﬁ'éﬁfﬁﬁﬁes
UR silogismo truncado por la SUPFEsion (€n el enunciado) de
una proposicidén cuya realidad parece incontestable y que es,
por esta razdn, simplemente “conservada en la mente’ {en
thymo). Si aplicamos esta definicion al silogismo patrdn de
toda nuestra cultura (gue nos reitera curiosamente nuestra
muerte) =y aunque la premisa no sea simplemente probable,
lo que no podria hacer un entimema en el senfido I—,
podemos obtener los siguientes entimemas: el hombre es
mortal, por lo tanto Séerates es mortal; Sécrates es mortal
porque los hambres lo son; Sécrates es un hombre y, por lo
tanto mortal, etc. Podriamos preferir a este modeio funebre,
el ejemplo mds actual, propuesto por Porl-Royal: “Todo
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cuerpo que refleja la luz por todas partes es desparejo; la
luna refleja la luz por todas partes; por lo fanto, Ia luna es
un cuerpo desparejo’ y todas las formas entimematicas que
se pueden extraer de €l (la luna es despareja porgque refleja la
juz por todas partes, etc.). Fsta. seg unds definicién del
entimems_as sohre todo la_de la Logica de Port-Royal y se
ve fagilmente por qué (0-coémo) el hombre clasico cree que
& silopmsmao esta por completo armado_en la mente (“el
numerc de tres propoesiciones mmﬁrﬁio ala
amplitud de nuestra mente’): si el entimema es un silogismo
imperfecto, s6lo puede serlo a nivel del lenguaje {(que no es
ol de la “mente”): es un silogismo perfecto en la mente,
pero_imperfecto en la expresion; en suma, es un accidente
de lenguaje, una desviacién,

B. 1.11. Metamorfosis del entimema

Veamos algunas variedades de los silogismos retoricos: 1) el |
prosilogismo, encadenamiento_de silogismos_en el _que la

: A . SLOEISMOS £11 Cb Skt
cotclusion de uno es premisa del siguicnte; 2) el soritesw-

B S S v 3
(sMchmuiamon de premisas o serie..de
sifogismog truncados; 3) el epiglierema (a menuds comenta-
do en la Antigiedad) o silogismo desarrollado en que cada
- ~ - e T s, T Nl
premisa se acompana de su pruebalJa estructura epiquere-
matica pugie exlenderse 4 todo un discurso en cinco partes:
proposicion, razon de la ‘mayor, asuncion o menor, prueba
de la menor, complexién o conclusion: A... entonces. ..
Ahora bien, B... cntonces.... Por lo tanto Ccl . el
entimema aparents o fazonamiento fundado en un juego de
palabras; 5} la maxima (gnomé, sententin): forma mu
eliptica, monadica, €5 un  {ragmento de entimemd cuyo
resto es VIFLUAlr THmTér hay que (ar 4 los hijos un eXceso de’
saber (pues cosechan Ja envidia de sus concindadanos)’?*?.
Evolucion significativa, a sententia emipra de la inventic

¥ Un epiquerema -desafroliado: todo el Pro Milone de Cicerdn:
1) estd permitido matar 4 los que nes tienden emboscadas, 2) prue-

. bas tomadas de la ley nhtural, del derecho de gentes, de exempla

3) ahora bien, Clodio tentid eniboscadas a Milén, 4) prucbas sacadas
de los hechos, 3) por 16 tantd, le era permitido a Milén matar a
Clodio, ' :

20, La maxi momé, ‘sentedtia) es una férmula gue expres 1o
e i L) e D Sl o YU v A2 R
general, pere_solamente algo general que tiene poi Ghieto aceidnes (lo

que puede ser elegido o evitado); para ATStoLeles, el fundamento dé Ia

| gnomeé es siempre &l eiRUE, conforme a su definicion del entimema por

el contenido de las prenmiisas: pero para los clisicos que definen al
entimema por su ‘‘truncamiento”, la mdxima es esencialmente upa
“gintesia’™: “‘sucede también slgunas veces que se encierrsn dos
proposiciones en una sola proposicidn: la sentencia entimemitica”
{j.: Mortal, no guardes un adio inmortal).

(del razonamiento, de la retrica sintagmdtica) a la elocutio,

al estilo (figuras de amplificacion o de disminucién); en la

Fdad Media se desarrolla contribuyendo a formar un tesoro
de citas sobre todos los temas de sabiduria: frases, versos
enbémicos aprendidos de memoria, coleccionados, clasifica-
dos por orden alfabético.

B. 1,12, Placer del entimema

Puesto que el silogismo retorico se hace para el plblico (y
no bajo la mirada de la ciencia), las consideraciones
psicolégicas son pertinentes y Aristoteles insiste en-ello. Bl
entimeraa tiene el encanto de un encaminarse, de un viaje;

se parte de un punto que no.necosita ser probado v de allise

va* hacii otro~Guenecesita serlo; se” tene Ia agrada ble
sSHEAGION (aun si pfocede de una fuerza) de descubrir algo
nuevo por una suerte de contagio natural, de capilaridad que
extiende lo conocido (lo opinable) hacia lo desconocido, Sin
embargo, para brindar la maxima safisfzccibn, esta marcha
debe ser conwrolada: el razonamiento no debe ser tomado de
muy lejos ¥ no hay que pasar por todos los escalones para
sacar la conclusion; seria cansador (el epiquerema debe ser
utilizado solo en las grandes ocasiones); horgue nav-gue
contal ol 1A ignorancia_de los_oyenies (la ignorancia es
precisamente esta incapacidad de inferir a traves de numeto-
sos eslabongs v de seguir mucho tiempao R TAZORANIERE0);
T S T q ]

o~ Tnas bien, hay gue expiotar esia ignorancia_dando_al
oyente la sensacion gue €l la superd por_sf mismo, por su
propia etz menfaly sl entimeria no es un silogismo

truncado por carencia, degradacidn, sino porque hay gue -
dejar al oyente el placer de compietar &1 mismo un esguema ¢
dade (criptograma, juegos, palabras cruza as}. Port- cyal,

atmeue juzgd seempre al lenguaje delecTuoso respecto de la

mente —v &l entimema es un silogismo de lenpguaje— -
reconoce este placer del razonamiento incompleto: “Esta

supresién de (una parte del silogismo) halaga la vanidad de

" aqueilos a los que se habla, apelande en algunas cosas i su

mreligencia y abreviando el discursoy lo torna mas fuerte y .

s vivo?' " vemos, sin embargo, el cambio mioral (respecto
de Aristoteles): el placer del entimema radica menos en una
autonomia creativa del oyente que en una virtud de la

_consisién, planteada triunfaimente comio el signo de un plus

i, Ejemplo de sintesis feliz: este verso de la Medea de Ovidio, “que

2

sneijerra un fmtimema . muy elegante’: Servare potui, perdere an
sossim roges? Pude conservarte, podria pues perderta, {El gue puede

conservar pucde perder, anora bien, pude conservarie, por lo tanto :

oodria perderia. }
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del pensamiento sobre el lenguaje (el pensamiento supcra
ampliamente al lenguaje); .. .una de las meovores bellezas
de un discurso reside en su plenitud de sentido ¥ en su
capacidad de dar @ la menie la ocusién de elaborar un
pensamiento mds extenso gue su expresion. - -

B. 1. 13. Las premisas entimematicss

El lugar de donde partimos pare recomer el agradable
camino del entimema son las - premisas. Ese lugar -es
conacido, seguro, pero no se trata de certeza cientifica, sino
de certeza humana. ;Qué tenemos por cierto? 1) lo que cae

bajo los sentidos, lo que vemo: y oimos: los indicios,

seguros, tekmeria; 2) lo que es objeto de los sentidos,

aquetlo sobre lo gue los hombres estdn generalmente de

acuerdo, 1o gue estd establecido por las leyes, lo que ingresd
en los usos (“existen dioses”, “hay gue honrar a los padres”,
etc.): estas son las cosas verosimiles, eikolz, o genérica.
mente, lo verosimil (eikos); 3) entre estos dos tipos de
“certeza’ humana, Aristdteles coloca una categoria mds
difusa: los semeia, los signos (una cosa que sirve para hacer
entender otra, per quod alia res intelligitur),

B. 1.14. El tekmerion, el indicio seguro

El tekmerion_es el indicio seguro, el signe necesario o

t¥mbien “el signo mdestructiblE”’ el que es lo gue es y ho
merﬁmﬁﬁado aluz: es el
indicio seguro (tekmerion) de-gue ha tenido relaciones con
{in hombre. Esta PIeiaisa S¢ HCerca MUCho & Ia que inatgira
ersiiogifmo cientifico, aunque no se apoya mds gue en una
L_qi}iversalidad empirica. Como siempre cuando se exhuma
este viejo material lbgico (o retdrico), nos sorprende verlo
funcionar perfectamente en las obras de la cultura Hamada
de masas —al punto que uno puede preguntarse si Aristo-
teles no es el filosofo de esta cudbura v, por consiguiente, no
Tunda é 1z critica capaz de dominarla; estas obras movilizan,
en efecto, corrientemente “evidencias” fisicas gue sirven de

b

Wﬁp&ﬂ\i%ﬁ?g@w@: Tunacierta
percepeién raciofnl esarrolo de la anéedota. En

Goldfinger hay una electrocucion por agua: esto es conoci-
do, no necesita ser fundamentado, es una premisa “natural”,
un {ekmerion; mds adelante (en la misma pelicula) una
mujer muere porgue Je han bafiado el cuerpo en oro; aqui
hay que saber que la pintura-de oro impide respirar a la piel
'y, por lo tanto, provoca asfizia; dado que esto es raro
necesita ser fundamentado (mediante una explicacion); no
es, pues, un tekmerion o, al menos, estd “‘descolgado’ hasta

: /%Log" / ~ -
. @ - Lz Vg Ry et
ff‘i%:ciw.’l‘ \' LA e frele 10 e e

REE O e ot
la aparicion de una certeza antecedente (la asfixia mata). Es
evidente que los tekmeria no tienen, historicamente, la
magnifica estabilidad que les presta Aristoteles: la “certeza”
piblica depende -del “saber’ piblico y éste varia con los
tiempos ¥y lazs sociedades; para reromar el ejemplo de
Quintiliano (y desmentirlo}, me aseguran que algunos
pueblos ho establecen ninguna relacion determinante entre
el alumbramiento y las relaciones sexuaies {el nino duerme
en la madre, Dios o despierta). i, TSR

e it ¥

B. 1,15, Bicikes, lo verosimit”

El segundo tipo de ‘‘certidumbre” (humana, no clentifica} -
que puede servir de. premisa al entimema es lo verosimil,
nocién capital a los ojos de Aristéfeles. Lo verosimil es una
iden general que se basa en el juicio “que  elaboran_las
hiohibres a hase. de expenencias & muuceisnes imperfectas
(Perelman propone llamarlo lo preferible). Enclo verosimil
aristotélico hay dos nideos: 1. la idea-de-le~general, en
tanto §6 oponé .a la ides do universgl: lo_universal es
negesario tes el atfibuto de’ la ciencia}, lo general es no
necesatio T es un “‘general” humano, determmnado en sGInd
por Ja_opinion_del mayor nimero; 2. Ja_posibilidad de
conlranedad: sin duda el entimema es Fecibido por el
publido~—como un silogismo seguro, parece partir de una
opinidn en la gue se cre¢ en una actitud “‘de hierro™; pero,
en relacién con la ciencia, lo verosimil admite lo contraric
de sf: en los limites de la experiencia humana y de Ja vida’
moral, que son los limites del eikos, lo conirario nunca es
fmposible: no se pueden prever en .una forma segura
(cientifica) las resoluciones de un ser libre: *‘al gue
madruga, Dios lo ayuda”, “un padre ama & sus hijos’’, “un
voho cometido sin violencia en una casa debe ser hecho por
un familiar”, ete.; sea, pero lo contrario es siempre po_sibie;
el analista, el retorico conoce la fuerza de estas Opiniones,
pero si guiere ser honesto debe mantenerlas a dislancia -
troduciéndolas con un esto (sea, en latin) que lo excusa a
los ojos de la ciencia (donde lo contrario nunca es posible).

B. 1.16. El scmeion, el signo e gL tfm%ww

El semeion, tercer punto de partida posible del entimema, es
wi I dicis TS ambiEus, menos seguro que el fekmerion.
Ruslros dF sangre hacen sUponer queé hay un crimen, pero
no es seguro; la sangre puede provenir de una hemorragia
nasal o de un sacrificio. Para cue el gigno sea probatorio se
necesitan otros signos concomitantes, & INCIUSO, para que e
signo deje de ser polsemico (el semeion es, en efecto, el
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signe polisémica) hay gue recurrir a todo‘ un contexto.

Atalanta no era virgen porque corria por los bosgues con

muchachos, para Quintiliano queda todavia por probarse; 1

proposicion es incluso tan incierta que él excluye al semef’og
de la tejné del orador; éste no puede agarrarse del semeion
para transformarlo, por conclusion entimematica, en seguro

B, 1.17. Prdctica del entimenta

‘E‘in’ fa. m'e’:dxda en que el entimema es un razonamiento
piblico™, era licito extender su uso fuera de lo judicial y es
posible epcpntrarlo fuera de la retorica (y de la Antiy"e—
dad_}. Armtoteles mismo estudié el silogismao prdcricgouo
. entimeffia que tiene &6 TCIsion Tin acto de decision; Ia
MEyOr_es i maNimmd _cortients (SikGE)T en Ja menor e
] agentg (po;le}empio, yo mismo) compiﬁeba que se hallz: on
;una situacion cubierta por la mayor y concluye por una
Vggcwxon de.{.:onducta. ¢Como es, entonces, que la conclu-
sién contradice, tantas veces, a la mayor y que la accién
resiste alr conocimiento? Es porque, muy a menudo, de la
mayor .avla menor hay una desviacion: la menor ;;n Hea
subrepticiamente ofra mayor: “*Beber alcohol es per;fudizcial
gg}g&;rgl hombre, yo soy hombre, por 10 tanto no debo
e ¥, sin emzl‘aargo, a pesar de este hermoso entimema
0; es porque ‘‘bajo cuerda' me refiero a otra. mayor: ef
;gpumante v 25_1 bebida helada apagan la sed, refrescarsc h:ace
c;gie(srréiygr hien conocida'gor. la ?u_blicidaci v las conversa-
l dek ar). gtra extension posible delentimema: en log
enguajes “frios’ y razonablés, ala vez distantes y phibli
como son los lenguajes instifucionales (la diplemacia ﬁclgls':
ca, por ejemplo): daddb que estudiantes chinos han k?eci 1
una manifestacidn ante la- embajada norteamericana ;g
Moscu.(x‘na:zo de 1968), la roanifestacion fue reprimida por
la pol_15:1a rusa y el gobiermo chino protestd contra"efjt;
represion, una nota soviética responde a la protesta ch‘s z
mediante un magnificé. epiquerema, dignd de Cicerén (lgfd'
B.1.11): 1, Premisa mayor: eik0s, opinion general: exist ,
normas diplomdticas -respetadus por todos los. ; if en_
2. Prueba de la mayor: los chinos mismos respetanpz o
pais, estas normas de *ecepéién; 3. Premisa menor: i? o
bien, los estudiantes chinas, en Mosed ufo'larori ‘ im
normas; 4. Prueba de la mezhor: es gl relat,t() delam e'sf .
tacion (’insuftos, agresione: fisicas ¥y otros actos gue amt o
en _el cédigo penal; 5. La conclusién no se enugc' Cos um
iz;xgir'téiemg, ;_}:a;?ro eSlCIEc}m:' es la nota misma como relc?lagzi ‘clllé
sta china; el adversari i S
cion con el eikos v ccnsiggbar;{s’n?g‘ sido puesto en contradic-

o4
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B. 1.18. El lugar, topos, locus _

Una vez que hemos distinguido las distintas clases de
premisas entimematicas, hay que cubrir estas clases, encon-
trar premisas: tenemos las  grandes formas, (pero chino
snventar los contenidos? Es siempre la misma pregunta
angustiosa planteada por la Retérica v que trata de
responder: jqué decir? De allf 1a importancia de la respues-
ta, probada por la extension y la fortuna de esa parte de a
Inyentiq_encargada de proporcionar contenidos al_razona-
miento y gque comienza ahora: la Topica, Las premisas
plieden; s duda, ser extraidas de ciertos lugdres. Qué es
wi - Tmgnr? B, dice Aristotéles, aguello en que coinciden una
pluralidad” de razonamientos oratorios.. Los lugares, dice
Port-Royal, son “‘ciertos articulos generales a los. que s¢
pueden remitir todas-las pruebas de que nos gervimos en las
diversas materias que tratamos’; © también (Lamy): “opi-
niones generales que ayudan a recordar a quien los consulta
todos los dngulos desde los que se puede considerar un.
.tema’. Sin embargo, la caracterizacién metaforica del lugar
es mAs significativa que su definicién obstracta. Se han
utilizado muchas metdforas para identificar el lugar. Prime-
ro, ;por qué lugar? Porque dice Aristbleles, para acordarse
de las cosas basta reconocer el lugar en que se hallan {el:
lugar es, pues, un elemento de la asociacion de ideas, de un.
condicionamiento, de un adiestramiento, de una mnemo-
nica); 10_5__1__13@Mr_§s,n.euson,,p.ues,,los_a;g,mmqntos_.misgglds, 5ino. .
los comipartimentos en que ésfos se ubican, De alli la imagen
qUie Comjogs rrdETde un espacio y de una reserva, de una
localizacion y de una exiraccion: una regién (er que se
pueden encentrar argumentos), una veta de tal mineral, un
cireulo, una esfera, una fuente, un pozo, un arsenal, ur
tesoro v hasta un nido de palomas {(W. D. Ross); “los
lugares, dice Dumarsais, son Jas células a donde todo el
mundo puede ir a buscar, por asi decir, la materia de un
discurso ¥ argumentos sobre toda clase de temas™. Un logico
escoldstico, explorande la naturaleza instrumental del lugar,
lo compara a una etiqueta que indica el contenido de un
recipiente (pyxidum indices); para Cicexon, los argumentos,
provenientes de los lugares, se presentarian solos para la
‘eausa a tratar “como las letras para las palabraé a escribir™:
los_lugares forman, pues, esa reserva muy particular que
' ¢onstituye el Elfabeto - cuErpy _de formaycarentes de
sentido_en si mismas, perd contribuyeil W Sl constitucion -
mediante eleccion, disposicion, actUaliZaeid,” Coti referén- -
. cia—al-lugar,~7qué s la Topica? Pareciera que s& pueden -
distinguir wes definiciones sucesivas ©, al menos, tres
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‘forientaciones del témmino. La Topica es —o ha sido—: 1. un
imétodo, 2. una red de formas vacias, 3. una reserva de
| formas llenas. : )

B, 1.19. La Tépica: un método

Originariamente {segun los Topica de Aristdteles, anteriores
a’'su Retdrica), la Topica fue una seleccién de lupares
comunes de la dialéctica, as decir, del silogisino basado en lo
probable (intermedio entre la ciencia v lo verosimil); luego
Aristételes hizo de él un método, mas prictico que la
dialéctica, que “nos pone en condiciones, ante cualguier

tema propuesto, de ofrecer conclusiones sacadas de razones -

verosimiles”. Este sentido metédico pudo durar o, al menos,
resurgir, a lo largo de la historia de la fetdricar entonces es el
arte (saber organizado de funcidn de la.ensefanza: discipli-
na) de encontrar argumentos {Isidoro} o, también, un
conjunto de “medios breves y faciles para encontrar materia
para discurrir aun sobre temas que son enteramente desco-
nocidos® (Lamy)} —es comprensible la desconfianza de la
filosofia frente a semejante método, :

B, 1.20. La Tépica, una red

El segunda sentido es el de una red de forma, de un proceso
casi cibernético al gue se scmete la materia gue se quiere
transformar en discurso persuasivo. Hay que representarse
jas cosas asi: se le da un tema (guaestio) al orador; para
encontrar argumentos el orador “pasea’ su tema a lo largo
de una red 'de formas vacias: del contacto dal tema con cada
agujero {(cada “lugar”j de ia iec {de la TGpica) surge una
idea posible, una premisa de entimema. Existié en-la
Antigiiedad una versidn pedagdgica de este procedimiento:
ln creia (chréia), o ejercicio “0til", era una prueba de
. virfuosismo impuesta z los alumnos que consistia en hacer

.| pasar un tema por una serie de lugares: quis? quid? ubi?

quibus auxiliis? cur? quomodo? guandof Inspirdndose en
rtc’)picas antiguas Lamy, en el siglo XVII, propone la siguien-
de las partes, la etimiologia, los conjugados {es el campo
asociativo de la raiz), la comparacion, la incompatibilidad,
Ios efectos, las causag, etc. Supongamos que tenemos que
- hacer un diseurso sobre la lteratura: nos “empantanamos”
{(hay motivos), pero por suerte disponemos de la topica de
Lamy: podemos entonces, al menos, hacernos preguntas e
intentar contestarlas: ;en qué “‘género” incluirfamos la
literatura? ;arte? ;discurso? ;produccién cultural? Si es un
“arte’, ;qué diferencia tiene con las otras? ;Cuantas partes

)jte red: el género, la diferencia, la definicion, Ja enumeracién
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... indispensable,

asignarie v cudles? ;Qué nos sugiere la etimologia del
término? jsu relacion con sus vecinos morfologicos (litera-
rio, literal, letras, letrado, etc,)? ;Con qué estd la literatura
en una relacion de incompatibilidad? ;con el Dinero? seon
ja Verdad? eic.?” La conjuncidn de la red y la quaestio se
parece a la del tema y sus predicados, a la del sujeto v sus
atributos: la “tdpica atributiva” tuvb su apogeo en las tablas
de los lullistas (ars brevis): los atributos generales son
especie de los lugares. —Vemos cudl es el alcance de la red
topica: las metiforas aplicadas al lugar (topos) nos lo
indican bastante: los argmentos se esconden, estan ocultos
en regiones, en profundidades, en estratos de donde hay qgue

‘extraetlos, despertarlos: la Topica es una partera de lo

latente: es una forma gue articula qqn’genidos v produce asi ¢
fragmentos de sentido, unidades inteligibles.

B. 1.21.La Tépica: una reserog

Los lugares son, en. prncipio, formas vacias; pero estas
formas mostraron muy prontc una tendencia a lienarse
siempre de la misma manera, a apoderarse de contenidos,
primero contingentes, luego repetidos, reificados. La Topica
se transformd en una reserva de esterectipos, de temas
consagrados, de “fragmentos” enteros que se incluian casi
obligatoriamente en el tratamiento de cualquier tema. De
all{ la’ ambigiiedad histérica de la expresion lugares comunes
(topoi Fouol, locl commauni): 1. sbn 1otmas vaclas, Cf?l-“—l}‘
nes a todos los argumentos (cUEfito mas vacias son, mas
cotfitiTes, el mfra;-BTITZ3T; 2. son ostereotipos, proposi-
clones remanidas. La Topica, Teserva completat este sentido
NG 6 Bn absoluto el de AristGeles, pero ya es el de los
sofistas: éstos habian sentido la necesidad de tenéruna tabld
de~temas de los gue se habla cominmente y ante los cuales
uno no debe cuedar “acorralado”. Esta reificacion de la
Tépica prosiguio regularmente, por encima de Aristoteles, a

“través de los autores latinos y triunfo_en la neo-retorica

generalizdindose iotalmente en Ja_Edad Medial Curtius ha
hEcho T IHventanio de estos temas obligados, acompahados
de su tratamiento fijo. Veamos algunos de estos lugares

22 Batas claves topicas son estipidas pues no tienen ninguna re'lacién
con la ‘vida", con ia “verdad”; con toda razén se las ha suprimido de
la ensefianza modermna, ete.; sin duda, pero seria necesarip enfonces
que los “temas” (de deber, de disertacidn) persigan esté hermoso
movimiento. Pero en el momento en que estoy escribiendo esto, oigo
que uno de los “temas” det Gitimo examen final del bachillerato era
slgo asi como: jHay gque respetar a los viejos? Pn{a _este tema
estiipido, la topica se hace indispensable. A tema estiipido, topica
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reificados (en el Medioevo): 1. fopos de -la. modastia. ¢

simulada: todo orador debe declarar que se ve aplastado por
su tema, que es incompetente, que por cierto no lo dice por
coqueteria, ete. (excusatio propter infirmitatem®), 2. to-
pos del puer senilis: ez el tema magico del adolescente
dotado de una sabiduria perfecta o del viejo gue luce la
belleza 'y la gracia de la juventud; 3. _fopos del locus

moenus: el paisaje ideal, el Elfseo o el Paraiso (drboles,
bosquecilios, fuentes v praderas) proporciond buen niimero
de “descripciones’ literarias (cf. la ekfrasis, A. 5. 2.), pero
su origen es judicial: todo relato demogtrativo de una causa
obligaba al drgumentum a loco: habia que basar las pruebas
en la naturaleza del lugar dende habfa ocwrridoe 1a accion; la
topografia invadid luego ia literatura {de Virgilio a Barrés);
una vez reificado, el fopos posee un conienido [fijo,
independiente de! contexto: clivos y leones se ubican en
regiones ndrdicas; el paisaje se desprende del lugar pues su
funcion es constituir un signo universal, el de }a Naturaleza:
el paisaje es el signo cultural de la Naturaleza; 4, los
adunata {impossibilia): esie topos describe como sithita-
e LT : s " -
mente compatibles fendmenos, objetos y seres contrarios v
esta conversion paraddiica funciona como el signo inguie-
tante de un mundo ‘““rastocade™: el lobo huye: ante las
ovejas (ViIgilic) este Topds “florece en la Edad Media y
permite crificar a la época: es el tema viejo v grufién del
“habremos visto de todo” o también del colmoe®* . Todos
estos topoi, aln antes de la Edad Media, son fragmentos

B, La excusatio.propter;infiriitatem reina aén ampliamente en
nuestros escritos. Testimonio dé ello, esta excusafio bufonesca de
Michel Cournot {Nouve! Ubservateur, 4 de marzo de 1966} “Esta

‘semana no me rio, tengg como tema al Evangelic y, por qué no

decirlo de una vez, no esto¥ a su aliurn, ete.”,

-+ Daos eiemplos de aduneta: . . .

Delilte: > :
“Pronto al negro cuervo se unird la golondrina,
Prento a sus amores Ip palorpa inflel
Lejos del lecho conyugal Nevari gsin horror
“ Al salvaje gavildn su corazén v su fe.”

Tedlilo de Viau: . ) ) :
“Este arroyo vuelve a su fuente, . s
Un buey sube a un campanayio, R C
La sangre mana de esta roca . s

_Un aspid se une a una osa. ST e
Sobre lo alta de una vieja torre :
- Una serpiente desgarra a un buitre;.
El fuego arde en el hislo, B
£l sol se ha tornado negro,
Veo la luna que va a caer, : :
Ese drbol abandond si lugar.” o . 29

B
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arrancables (prueba de su fuerte reificacidn), movilizables, ‘

transportables: son los elementos de una combinatoriz-

sintagmatica; su colocacién estaba sometida a' una sola
reserva: no podian ser ubicados en la peroretio (perqgacxpu),
que es enteramente contingente, pues ella debe resumir Ia
oratio, Sin embargo, desde esa época ¥y hasta hoy, ;;guan_tas
conclusiones estereotipadas conocemos! i ‘

B. 1. 22, Algunas Topicas. . _ b ‘

Volvamos a nuestra Topica-red, pues ella nos permitira
emprender el “descenso’ de nuestro arbol rgtorico:_dei que
es una gran central de dis‘sribucior} (de dzspatch:mg).‘ La
Antigiiedad y el clasicismo produjeron muchas  topicas,
definidas va por la agrupacion de los lugares segun su
afinidad, ya por la de los temas. Dentro del primer grupo
podemos citar]a Tépica General de Port-Royal, inspirada en

el 1égico aleman Clauberg (1654); la Tépica de Lamy qu‘é"?{;

hemos citado dio esta idea: existen lugares de la gramatica

(etimologia, conjugata), lugares de la [ogica (género, propis, i

accidente, especie, difereficia, definicion, divisién), lugares
de la metalizica (causa final, causa eficiente, efecto, {c"o__c_I'é,
pirtes, términos opuestos): es evidentemente una topica

aristotélica. En el segundo.grupo, que es ol de las Topicas .

por temas, podemos citar -las siguientes Topicas: 1) la
tBpicas, uhna topica de los razonamientos, una t

c§s/tgmb1§5 {ethe: inteligencia practica, w’ftuld, Afecto, abne-
gacion) y_una iopica de las pasiones {pathé: c_qie_ra, amor,
miedo, vergilenza ¥y sus opuest_osj; 2) uga.topzria dg lo
risible, parte de una retdrica posible de lo comico; Ciceron y

QmNHIATO EIUTIETaron Algunos lugares dé lo fisibleT defec-

tos corporales, defectos mentales, incidentes, aspecto exte- -

rior, ete.; 3) wﬁ@lggiaa: ue coms_)_regf'ig__igsi
distintas fuentes de dondé [0§ t€ologos puedernt GXLTAEI sus

argimentosT  Eserituyas,  Padres;—Contilios, ete™ £y Ufa
topica sensible, o topica de la imaginacion; la enq{:‘n’trampls
esbozada _en Vied:, ~Los fundadores. de -la civilizacion
falusion a la anterioridad de Ja Poesia] se enfregaron a una

- t6pica sensible en la que unian las propiedades, las
' cualidades o las relaciones de los individuos o de las especies
v las empleaban- en su concrecion -para crear 3u genero
' poética’; Vica habla én otra parte de los _.“.umversa{es de.iia
imagingeién ™, podemos ver: en -estatopica sensible ‘un
" antecesor de la critica tematica, de la gue procede por
- categorias, no por autores:-la de Bachelard, en suma: lo

ascensional, lo cavernoso, lo torrentoso, lo chispeante, lo
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durmiente, etc., son “lugares™ a los que s¢ someien las
“iradgenes’ de los poetas. :

B.1.23. Los lugares comunes _

La Topica propiamente dicha (tdpica oratoriz, aristotélica),
la que- depende de las pisteis entejnoi, por oposicion.a la
tépica ‘de los caracieres ¥ a la de las pasiones, comprende
“dos partes, dos sub-topicas: 1} una topica general, la de los
lugares comunes. 2) una topica apiicada, la_de To§ iugares
eSpeciales,. Los Jugares comunes (topoil koinol, Joct commun-
nissimi). tienen para Aristdteles un sentido completamente
diferenté del que nosotros atribuimos a esta EXDresion (bajo
\r—ihilaencia del tercer sentiqo de 1 paiabra  Iopica,
B.1.91). Los lugares. comunes no son estereotipos con

" contenido, sino por el contratio, lugares formales: al ser

generales (1o general es propio de lo verosimil) son coimunes
‘W&W@Wﬁﬁeiemmﬁ‘lug.r”“?“e?"éomunés
O tTes vV Dhada mas gque tres: 1) lo_posible/imposible;
confrontadus con el tiempo {pasado, futuro), estos Lerminos
producen una pregunta tépica: gla cosa puede haber sido
hecha o no? ;podrd serlo o no? Este lugar puede aplicarse a
las relaciones de contrariedad: si ha sido. posible que una
cosa comenzara, es posible que termine, etc.; 2) existen:
te/no existente (o real/no real}; igual que el precedente este
Tugar puede ser confrontado con el tiempo: & una €osa poco
apta para advenir, sin embargo advino, la que es mis apta sin
duda advino (pasado); si hay materiales de consiruccion
reunidos, es probable que se construya alli una casa
(futurc); 3) mds/menos: es el lugar de lo grande y lo
peguefio; su [E50Fe pREiGipal o8 el “con mas 1azon’: hay
frandes posibilidades de que X haya golpeado a sus vecinos
dado que le pega a su propio padre. Aungue los lugares
comunes, por definicidn, carecen de especialidad, cada yno
conviene_tnds a uno de los tres- géneros oratorios; el

ble/impgsible_conviene al deliberative (Ges posibie hacer,
25107 al/n glarfudteiad (Zel crimen fvo lugar? ),.el.
mas/menos al epidictico (]0EiG © reproBacion).

B. 1. 24. Los lugares especidles. -
%@Pe%s (eidé, idia) sop.lugares correspon-
dientes -a_temas deferminados; son verdades particulares,

Proposiciones especiaies, aceptadas por todos; son  Ias
@ﬂMMIMm%mﬁ_pomica, el
dere finanzas, la marina, la guerra, etc, Sin embargo,

como estos lugares se confunden con la prictica de -

disciplinas, de géneros, de temas particulares, no es posible
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enumerarlos. El problema teérico no obstante debe ser
planteado. La continuacién de nuestro arbol consistira en
confrontar la. inventio, tal eomo la conocemos hasta acd,

con la especialidad del contenido. Esta confrontacion es la

quaestio. _ :
B. 1.25. La tesis y la hipdtesis; ca_Llsal

La questio es ja forma de la especidlidad del discurse. En
todas Tas operacionss pramtendasiGestmerte  por &~ HAq ui-
na” retdrica, se introduce una hueva variable (que es. a decir
verdad, cuando se trata de hacer el discurso, la variable del
punto de partida): el contenido, el punto a debatir, en una
palabra, lo refereheial. Lste referencial, por definicion

IS

1 ._.——-——-——-“—" g
contingenle, puede no 53§’Cante ser ciasificado_en dps

grandes formdf que constituyen ~los "d6s grandes tipos de
quagstior 1) 1a posicidn ¢ tesia (thesis, proposi HIFl): es una
preguntz genefal, “abstracta®” diriamos hoy, pera sin embar-
go predsa;Teterida (sin lo cual no entraria en los lugares
especiales), sin (y acd esta su marcaj ninglin parametro de
lugar o de tiempo (po;‘gjg}ﬁndzjg;_’g,hay*qye casarse? %; 2)_la

hipoTesty(Iypothésis): es una pregunia particular que
implica hechos, cireunstancias, Personisen-und palabra, un
tierTpo ¥ UB lupar (por ejemplo: (A debe casarse? )= vemos
qué en Tretorica los terminog tesiz_e hipdlesis tienén un
semmte del sentido a que estamos
habitiados Al6ra_bien, Ja hipolesis, ese punto g debatir
femporalizado y localizado, tlene ofro nombre y muy
prestigioso: vousar Calisa es Un Hegoliuril, un FEunio, una
comBinacion e contingencias variadas; un punto proble-
matico donde entra lo contingente y muy en especial el
tiempo. Como hay tres “tiempos™ (pasado, presente y
futuro), tONAEEmMoOs Tres apos de Of AR
pondera—a—uno—dé 105 _tres genércs oratonios QuE va
conOOETEGE hica Tos lenamos pues estructuralmente-funda-
dos, situados en nuestro arbol re%ﬁﬁw}m{ﬂls

tributos:
—_— )
GENERGS Audito- Fingli- Objeto Tiem- Razono- Lugares
rio dad pale miento{a) comunes
i. DELIBERA- miem- aconser Util/per- futu- exempla ‘\posih!e/
TIVO bros de jar/des- judicial ro Hmposi-
una a- ACONEe- . ble
sambl, jar
9. JUDICIAL jueces acusar/ justofin- pasa- entime- real/no
defen- justo do  mas real
der

1
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GENEROS Audito- Finali- Qbjeto Tiem- Razong- Lugares

rie dad po’ miento (a} comunes
- 3. ErPIDIC- ‘espec- elogisr/ hermo- pre~  compara- més/me-
TICO tado-  reprobar so/ffeo sente cibnam- nos
res, pti- plificato- )
blico ria (b)

a) .se trata de una dominante.

b) ‘es una variedad de induccién, un exemplum orientado
a la exaltacién de la persona elogiada (por compara-
ciones implicitas), '

B. 1.286, Status causae

De estos tres géneros es el judicial el mejor comentado en la
Antigiiedad el drbol retdrico lo prolonga mids que a sus
vecinos. Los lugares especiales de 1o judicial se laman stafus
coausue. Bl sidris catisae os ol corazdn de la guestio, el punto
a1 juzgar; es el momento en que se produce el primer chogue
entre los adversarios, enire las partes; en prevision de este

conflicto, sl orador debe buscar el punio de gpoyo de la '

quaestio (de alli, las palabras: stasis, stefus), Los sigius
causae han excitado profundamente la pasidon taxindmica de
la Antigiiedad. La clasificacién mas simple enumera tres
status causae {slempre se trata de distintas formas que puede
tomar lo contingente}: 1) la_conjefura: gso tuvo lugar o no
{an 5if)? es el primer lugar porque es el resuliado mmediaio
de un primeéer cofii¢tyde aserciones: fecisti/non feci: an
fecerit? Eres tii quien hizo eso/no, no fui yo: es €12 2) ia
definicion (quid sit?): seudl es la calificacion legal del
hecho,con qué nombte (jutidico) lo caratulamos? jes un
crimen? ses un sacrilegio? ; 3) la cualidad {quale. sit? ): el
hecho es permitido, util, éxcusable? Ks el orden de [as
circunstancias -atenuantes. A estos tres Tugdres se agrega a
veces un cuarto [Ugar, de orden de los procedimientos: es el
estado (status) de reCLg:saciéri {campo de la casacién). Una
vez planteados los status causae, la probatio queda agotada;
se pasa a la elaboracidén tedrica del discurso (la retdrica es
una tefnd, una practica especulativa); al discurso mismo: se
llega al punto en que la “maquina®™:del orador, del ego, debe
articularse con la mdguina dal adversario, que por su parte
habrd recorrido el mismo wavecto, el mismo trabajo. Bsta
articulacion es evidentémente conflictual: es la discepiaiid,
punto de roce de las dos partes. - T
il

——

B. 1. 27. Las pruebas subjetivas o morales.
Una vez.cumplida' toda la probatio (conjunto de pruebas

N
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l6gicas sometidas a la finalidad de convencer), hay que
volver a la primera dicotomia que abrié el campo de la
Inventio y remontarnos a las.pruebas subjetivas' o morales,
las que dependen del conmover, Eﬂe-es el departamento de
la retérica psicoldgica. Dos nombres la dominan sin_duda
alina: PIaton (hiy que encontar Hpos de discursos
adaptados_a 10§ diEtiiitds tipos de almas) y Pasecal (hay gue
descubrir el movimichto intérior del pensamiento del otro).
B oot A AT tGIe s, reronoce N Tetolica psienlogica,
pero como sigue haciéndola depender de una tejné es una
psicologia “‘proyectada™ la psicologia, tal como todo el
mundo la imagina; no “lo que el publico tiene in mente”
sina lo que el publico cree que los ofros tienen in mente;es
un endoxon, una psicologla “verosimil”, opuesta a la
psicologia “verdadera”, como el entimema es opuesto al
silogismo ‘‘verdadero’ (demostrativo). Antes de Aristoteles,
los tecnégrafos recomendaban temer en cuenta estados
psicolégicos come la piedad; pero Aristoteles innovo clasifi-
eando cuidadosamente las pasiones, no segun-lo que son,
sing " Segnn 1o Gue se cieée gue son: no las describe
ciefffilicamente, sino . que busca los argumentos que. se
pueden utilizar en funcién de las ideas del plblico sobre la
pasion. Las pasiones son expresmumente premisas, Jugares: la

et e

“psicologia’ relorica dé Aristoteles es Uifd désciipciorn del

gikos, de lo verosimil pasional. Las pruebas. psicoldgicas se .
dividen 8a dos granded grupos: efhé (los caracrveres, los
tonos, los aires) y pathé {las pasiones, los sentimientos, los

afectos).

i
i
]

-

B. 1. 28. Fthé, log caracteres, los tonos

Ethé son los atributos del orador {v no los del piblico,
palRE) son To8 rasgos de catacier Gue el Tradur—debe
ATBETFEF Al SOdITOH0,_ (poeo Importa S0 sinceridad) T para
CAURar-BENE Tmpresion : SON s aires. No 58 tritarpues, de
tnTd psicologia expresiva, sino de und psicologia imaginaria
{en el sentico psicoanalitico): debo significar lo que quierg
ser_para_el otro. Es por esto que —desde la perspectiva de
esta psicologla teatral— es mds adecuado hablar de tonos
que de caracteres: fono, en el sentido musical v eético que la
palabra tenfa en la musica griega. El ethos es en sentido
nropio, una connotacion: el orader enuncia una informacion
¥ al_mismo_tiempo_dice: soy esto, no soy aquello, Para
Arigtoteles hay tres “aires™ cuy6 cofiunto_constituye I3
ausordad PERORAl del Bisdor T fronesis es |a cualidad de ™
quien delibera bien, que pesa bien el pro y el conira; es utia
sabiduria 6ojeliva, Ul UIEA SENTg0 eXpuesto; 2y arete s la.
T et - v m—_— e S
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exposicion de una franqueza gue no teme a sus consecuen-

cias y §¢ expresa mediante frases directas, selladas de una
lealtad teatral; 3) eunoia: sé trata dé no ¢noear, de: no
_provocar, de ser simpeiico (y qliizas hasia simpalicon), de
“entrar en una complicidad complaciente coz el auditario.
B sdima, misiiias habla ¥ dosarrolld el protecolo de las
pruebas jogicas, el orador debe también declr sin cesar:
-g’gj_@_ng(f_r_@_r}esis)‘fsifmenme {(aretd) v quiéranme (eunoia),

‘B. 1. 29. Pathé, los sentimientos

Fathé son los sentimientos del que escucha {ya no del
orador), al menos tales como se 105 inagina, Aristoteles no
los encara mas que dentro de la perspectiva de una tejné, es

decir, como prétasis de eslabones argumentales: distancia |

que marca medianie el esto (edmitamos que) que precede &
la descripeidn de cada pasion v ‘que, como vimos, es el
operador de lo “verosimil™, Cada “pasion™ es detectada por
su fisonomia exterior (disposiciones generales que la favare-
cen), sefin su objeto {por guien se la experimental} ¥ segun
las circunstancias que suscitan la “*cristalizacion” {cdlera/cal-
ma,. odio/emisiad, temor/confianza, envidiag/emulacion, in-
gratitudfagradecimiento, etc.). Hay que insistiv en psto
porgue mareca la profunda modernidad de Aristoteles y lo
erige en el jefe sohado de una sociolegia de la cultura
llamada de masas: todas esas pasiones son tomadas volunta.
riamente en su bafialidad: 1a colera es 16 que todo el mundd

7

plensa e {a ¢6léFa, 1a pasion nunca es mas gue lo que se dige -

de ella o intersexual purc, Ia “‘cita” (asi la enténdian Paolo

¥ Francesca que sdlo se amaron por haber leido los amores-

de Lancelote). La psicologia retorica es, pues, todo lo

- contrario de una psicologia reductora que trataria de ver lo
que hay detrds de lo que la gente dice y gque prelenderia
reducir la cdlera, por ejemplo, a otra cosa més oculta. Para !

Aristdteles la_opinién del plblico s el dato primero_y
Wiimo: no hay en el ninglina idea hermeneutica (de
desciframiento); para €l las pasiones son fragmentos estereo-
tipados de lenguaje que el orador debe simplemente conocer

bien; de allf la idea de u_r@jgidﬁ.l%ﬁf/n'@mmma
coleceidn de esenciag sing como una iion de opiniones,
m@@’mﬁﬁm (que DIEVAIGEE 1Y), ATISTOLEIEs 16
sustifuye {por adelantado) una psicologia clasificatoria que
distingue “lenguajes”. Puede parecer muy chato (y sin duda

Talso) decir gue los jovenes se enojan mas faciimente que los

viejos; pero esta chatura (¥ este error) se torna interesante si

- comprendemos que dicha proposicién no es mds que un
- elemento de ese lenguaje general del otro que Aristéieles
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Y 1
fatie uve, conforme quizas a. )
Citiion: on ! es la medida del ser”

aristotélica: ‘‘la opinidén universa
{Etica a Nicémaco X. 2. 11732 1l).

B. 3. 30. Semina probationum .

s se_ci entio, preparacion
Asi se cierra el campo 0 la rc_cL_dgq'la__LrlL_e_r_g__ 3, :
hetsistica de 10s materiales del discurso. Ahora debemos
abordar 1a OFdfio tisma: el orden de tas partes (Dispositio]

¥ plicsla en palabras (Blocutio). ;Cuales son las relaclo-

n‘ﬁ*‘ﬁﬁﬁtwas” de 1a Inventio con la Oratio? Quintiiia-

no 1o dice con una palabra (con una imagen): recomienda
disponer ya en la narratio (es de.czlr_. antes de la p;rtfz
argumental propiamente dicha) “simientes de p;uefas
{semina quae, dam probationum sparger_e}. De 1§1 {nzen ioa
la Oratio hay pues una relacidn.de enjambrazon: a%‘q;:e
lanzar, luego cailar, retomar, hacer estallar mas lejos. Dicho
de oiro modo, los materiales de la Inventio s.op.dyg
fragmentos de lenguaje, que de un estado de rever:sabih ac
ahora hay que insertarlos en un ’arden_ [atalmente irreversi-
ble, que es el del discurso. ml‘a s:ogijld&s grca; ;)C;zzi‘g?%;
de la tejné: la Dispositio_o. ien e las coer 5.5
la sucesién.’;——& o

—_——
B. 2. LA DISPOSITIO

Hemos visto que la situacién de Ja Qispos_mo (taxis) enS .1a
tejné constituia un elemento en juego 1mporta1}te. : tlzn
_volver sobre este problema, definiremos a la Dtspo.sz a
como el arregio (sea en sentidd acuavo, operatorlo, sed-ou
senfti asivo,reificado) e ias gmnde; gartes del discurso.
LaMaamm composicion recor@"@w&
la‘compositio, en latin, €s ofra cosa: se refiere um{;amen.teei
1amms denfro_de la OTI?’CJ'%I}"‘}B?
cHANLS T 1A CONoLatio, esta __aemgni:fq_dmnhuggn e 0
matériales dentro de cada parte. Segin una pintagmatica
aumeniativa tenemmos pues: el nivel de la oraclon (composi-
tio), el nivel de la parte (conlocatio), el nivel del discurso

1 iti ' i fueron sefaladas
i . (dispositio). Las grandes partes del discurso ) sepalad:
gnu}l? tempranainenie por Lorax A. 1. 2.} v su distribucion

ca‘ﬁwmﬂm: Quintiliano enuncia cinco
partes (desdobla la tercera parte en confirmatio-y refutatio),
Aristoteles cuatro: ésta es Ja division que adoptaremps aqui.

B. 2. 1. La egressio

Ant umerar estas partes fijas, }}a.__g;x‘e—_s'f__fgl_a‘_r_‘la
existencia facultati eUfa P movil: 1 eﬂesszqﬁ(é
digressio: es un_fragmento ornamental, 1uera de tema O qué
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se vincula econ un nexo muy débil y cuya funcidn es hacer.

Eellar al orador: 13 mayoriade a5 vecss es un elogio de

lugares ¢ _de RGMDECS (Pot sjeinpto;etelogiodu Sicilia en el

Verres de Ciceron). Esta unidad mévil, fuera de clasifica-
cidn y por asi decir volante —origen de la ekfrasis de la
Neo-retorica— es un operador de especticulo, suerte de
sello, .de firma del “lenguaje soberano” (la kurosiss de
Corgias, la “poética” de Jakobson). Sin embargo, asi como

un cuadro estd siemapre firmado en el mismo angulo, 7

tamhién la_digressio teumind por colocarse casi regularmente
entre la narratio y la confirmatio, -

B. 2. 2. Estructura paradigmdtica de las cuatro partes

La Dispositio parte de una dicotomia que era ya, en otros -
términos, la. de la Inventio: animos impellere {conmo- |
ver)frem docere (informar, convencer), El primer término ¢,
(lamado a los sentimientos} cubre exordic y el epz‘la'ég,”_eﬁg

décir, las 405 partés extromas del discifSo. El segundo -

¥

término (el llamado al hecho, a la razon) cubre la narratio £

(felals Up Jos Hechios) ¥ 1a ¢ donfirmaitio (establecimiento de |

T hAs A e persUEson ), es_decir, Ia5-dos partes £
utermedlias- del discursa. Fi orden Sntagmaiico 10 Sigue, ©

++.pTgs, al orden paradigmatico y nos encontramos con una
construceién en quiasmo: dos “trozos’ de elemento *‘pasio-
nal’ enmarcan un bloque demostrativo:, :

dermostrativo

1 2 3] 4
exordio narratio confirmatio opfilogo
[ ' I

pasional ' ™

Trataremos las cuatro gartes segin el orden paradigmatico:

exordio/fepifiogo, narracionfeonfirmacion. :

B. 2.3.Elcomienzo y é?ffn

.La solemnizacion de Jos comienzes vy los fines, de Ias
inauguraciones y de los. clerrés, es un problema que excede
la retdrica (ritos, protdcolos, liturgias). La oposicidon del
exordio y del epilogo, bajo formas bien constituidas, tiene
sin duda algo de arcaikante; por ello, al desarrollarse, al
secularizarse, el codigg retdrico se vio levado a tolerar

> e, el ( LOTICe levada a towerar
discursos sin 6XOFdic (en el penero deliberative), segun la

r8Ela 17 rediys 7es ¥ hasta a recomendar fines abruptos (por
élemplo; Tsocratés), En sU fOFMa canchica, la oposicion

jor]
o

b b, e bR
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comienzo/fin implica un desnivel: en el exordio, el or;fdor"
dehe janzarse con prudencia, reserva, medida; en el epilogo,
ya_no debe contenerse smo lanzarse a  LORAG_PONEr &n
escena todos los recursos del’grian Juego patético.

R, 2. 4. El proerna

Fn la poesia arcaica, la de los aedas, el prooimon (proemio)
es Jo gue a s"del canto (eimé)T € el prelidio dé
165 que tocan [i fira que, antes del concurso, ensayan y
apTOvechan para ganarse de antemano al jurado {(hay un
rastro en los Magstros Cantores de Wagner). La oimé es una
vieja balada épica: el recitador comenzaba a contar la
nistoria en un momento arbitrario; hubiera podido inicidrla
mas tarde o més temprano (la historia es “infinita’); las
primeras palabras cortan el hilo virtual de un relatc sin
origen. Esta arbitrariedad del comienzo se marcaba con las
palabras ex ou {a partir de lo cual): comienzo a partir de
aqul; el aeda de la Odisea pide a la Musa que cante la vuelta
de Ulises a partir del momento que le guste. La funcién del
proema es, pues, en cierto modo, exorcizar lo arbitrario de
todo comienzo. jPor qué comenzar por esto antes que por
aquello? ;Por qué razdn cortar con la palabra lo que Ponge -
(autor de Proémes) llama el magma analégico en bruto? s
necesario svavizar ese. cuchillo, dar a esta anarguia un.
protocolo de decisién: el prooimen. Su rol evidente es
domestcar, como si empezar a hablar, encontrar.el lenguaje,
fuera correr -el riesgo de despertar lo desconocido, el
escdndalo, el monstruo, Enicada uno de nosotros hay una
solemnidad aterradora ante el hecho de “‘romper” el:silencio
(o el otro lenguaje) —salvo ciertos charlatanes que st lanzan
a la palabra como Gribouille y la “toman” por la fuerza, en
cualquier lugar: es lo que se lama la “espontaneidad”. Este
es, quizas, el fondo de donde procede el exordio 7etorics, 1
inauguracion regiada del discurso. .

B. 2.5, El exordio

El exordio comprende candnicamenfe dos @ momentos,

Y TA-Tapiatio benevoléntice o_intentd dg sEduceiondel

- auditoHo AT trmediataifignte se trata_de_captar comuna

prieba e CompIEidad. La captatio fue uno de-los elemen-
103 mas estables del sistema tetorico (Horecio thdavia enla

Had Media y hasta actualmente); sigue un modelo muy
zlaborado, codificado segin la clasificacion de las causas: la
via de seduccidn varia segin la relacién de In causa a la
doxe, a la opinidn corriente, normal: g) si la causa se
identifica con la doxa, se trata de una causa ‘normal”, de
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buezj.gmno, no eg 4til someter al juez a ningunz seduceidn, a
ninguna presion; es el género endoxon, honesum; &) sila
causa. es-en ciezjt'a forma neutra respecto de la doxe, se
necésita una accion positiva para vencer la inercia del juez,
despe.rtgrsu curiosidad, obligario a estar atents {attentum);
es ¢l género adoxon, humile; ¢} si 12 causa es ambigua, si
por ejemplo dos doxai entran en conflicto, hay que obtener
el fuvor del juez, hacedo benevolum, que se incline hacia un
lndo; es el género anfidoxon, . dubium; d) si la causa
es enredada, oscura, hay que conseguir que el juez nos
siga como guia, domo conductor, volverlo docilem, re-
_cepg.ivo', majeable; es el género dysparaholoutheton, obs-
curyimn; e) vpor Gitimo, sila causa es extraordinaria susciti; el
asombro al situarse muy lejos-de la doxa (por ejemplo,
querellar  contra el padre, contra un viejo, un nifio, un
ciego, ir conira la human touch); en este caso va no
basta una accidn difusa sobre el juez (una connotacion),
se necesita un verdadero remedio, pero que este reme-
dio sea, no obstinte, indirecte, pues no hay gue en-
frentar, ir al chogue abiertamente con el juez: es la
insinuatio nento auténomo {y ya no simple tona} que

Esta-trpresioiato por 8l adversario Tales-sontos modos de.
1reaptatio; benevoléniae. —II. La partitio ségundo momen-
to ¢lel exordio, anuncia las divisiones que s¢ haran, el plan
que Be va a seguir (se pueden multiplicar la: partitiones,
poner 1na .al comienzo de cada parte); la ventaja, dice
Quintiliano, regide _en gue nunca parece favgo_algo cuyo
T

e

AB. 2.6, El gpliogo

;Como saber si 1n discurso termina? Es tan arbitrario como

el comienzo. Se necesita, por lo tanto, un signo del fin, un

signo de clausura (as! en algunos manuscritos enconiramos:

cifalt la geste que Turoldus declinet). Este.signo ha sido

racionalizado con la coartada del placer (lo gue probaria

hasta qué punto los antiguos eran conscientes de lo

“fastidioso” de sus discursos), Aristoteles lo sefiald, no a

propdsito del epilogo, sino a propésito del periodo: el

periodc es una frase “agradable”, porque es lo confzrario de

1o que no fermina; es desagradable, por el contrario, no
presentir nada, de no ver fin a nada. El epilogo (peroratio,

© conclusio, cumulus, coronamiento) pﬁ_ﬁf‘gpwmyg}gs:
1) el nivel de las “cosas” (posita in rebus): &Lﬂm\ﬂ_[e

retofiAT v Tesumur (enumeratio, rerum repetitio); 2) el nivel’

e
e
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de los “sentimientos” (posits in affectibus) esta conclusion
‘patética, orosa, se_practicabe poco_entre 105 FTEEST dado
que_un vjier imponia siencio al orador que hacia vibrar
demasiado v demasiado tiempo la cuerda seusible; pero en
Rora elrefiilofo eia la ocasion O8 un gran teatro, de'la gran
escena del abogado: descubrr ai a2cusado rodeadd de sus
pariermics € hijus, exhibir un puiial enmsangrentado, huesos
asomados a la herida: Quiniiliano pasa revista a todos estos

trucos.

B. 2. 1. La narratio.

La narratio (diegesis) es el relato de los hechos intervinientes
en lu causa (porque cuusa g5 \a guaestio en tanto penetrada’
de contingencia), pero este relaio estd concebido unicamen-
te ‘desde el punto ©e vista de Ia_pruebd, 65 “14 exposicion
persuasiva de algo que se ha hecho o se pretende que se ha
h&ho. La natracion no es;pues, un relato (en el sentido
novelesco y come <esinteresado del término), sino una
protasis argumentativa. En consecuencia presenta dos carac-
teres obligados: 1) su desnudez; nada de digresiones, nada
de prosopopeya, nada de argumentacién directa; no hay
ninguna tejné propia de la narratio; solo debe ser clarg,
verosimil, breve; 2) su funcionalidad g5 tmapreparacion
para la argumentacion; ta mejor PreDatagion Uela tiyo .
senfidd Esla Goulto, en que ias pruebas estdn diseminadas en

estado de simientes €scondigas (semiitg probationum}, La

ndrratio incluye «os tipos de elementos: los hechas v Tas—

B. 2. 8, Ordo naturalisfordo artificialis

EW#EPE; la exposicién de los hechos estd
sometida 3 una solf FepiTestTITIiral T que el encadénamien-
tosErVerGsimil, Pero nias tarde, en1a Edad Media, cuando la
Hetofica se desprendid completamente de lo judicial, fa
narratio paso a ser énero auténomo y la organizacidn de”
sUs partes—(Grdo) se OO Un_ problemd. feorico: es iz
ogas;%i’“a"l"’" S dEl Brdo. Aaturalis v el ordo artificlalis, “Tods
orden, dice un contemporaneo de Alclno, tnatural o
artificial. El orden es patural si se cuentan los hechos en el
mismo orden en gque sucedieron; el orden es artificial si se
parte, no del comienzo de lo que pasd, sino del medio”, Fs_
[ sh-back, El ordo artificiglis obliga d tn
decidido corte de la sucesion de los hechos porgue se trata
Ersinles; este orden implica
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o produce una inteligibilidad particular, claramente expues-
ta, porque destruye la “naturaleza” (mitica) del tiempo
lineal. La oposicion_de Jos dos “ordenes™ puede recaer no

“sobre los hechos sino sobre las partes mismas del discuzso: el

‘ordo TaTITEs ey entonees el que Tedpeta Ia norma tradicio-
. Tal (exordio, narraiio, confirmatio, epiloga); el ordo artif:

cialis, el "que altera. este orden segin las circunstancias;
paradojicamenie (v esta. paradcja es sin duda frecuente],
rATFANE quiere entonces deeir culidral y driificialis quiere
deciy esponianed, contingente, natural,

B. 2. 9. Lus descripciones

Junto al eje propiamente cronoldgico —o. diacronico, o
diegético— la parratio admite un eje aspectual, durativo,
formado por una serie flotante de estasis, las descripciones.

Estas descripciones han sido fuertemente codificadas. Hubo -

prificinalmente:. lopografias o desctipciones de lugares;”
“fonogralias O descripciones de tiempos, de perfudos; e
edades; prosopografias o retratos. Ks conacido el éxito de
esfos ‘“trozos” en nuestra literatura extrajudicisl. Por
uitimo, sefialemos, para terminar con la naerratio, gue el
discurso puede a veces incuir una segunda narracidn:
cuando la pi sidoTINOY Breve, S8 1a Tetora Tuego en
dStalle ("He agui detalladameénte como sucedic 1o que
acabo de decir’): es la epidiegesis, la repetita narratio.. )

B.2.10.La confirmafio

A la_narratio o exposicin de los hechos le sigue la
CcORJITmatio o exposieion de. los argumentos: es agui donde
se enuncian las “fjr-ueba_i?’ elaboradas en el curso de la
Thventio. Li ranfirmatio - (apodeixis) puede “incluix Tres’
Tlementos: 1) la_prdpositio (prothesis): es una definicidn.
concentrada—dé_la causa, del_punto a disculir; puede ser
simple o multipie, esto depende de los cargos (*“Socrates fue

- acusado de corromper a la juveniud y de introducir nuevas
supersticiones™); 2) la_ gw,@_gg%xposicién
de las_razones probatorias; aqui no se recomiendd Titigdia

estructuracion particular salvé &t hay qgie comiénzar por
145 razo s TIUEEes  Continvar_con las pruebas_débilEs_y_
tevfinar_con algunad pruebas muy fuertes; 3) a veces, al
fisal"de la confirmatio, el discurso continuo (oratio conti-
nua) es internimpido por un didloge muy vive con el
abogado de la otra parte o con un testigo: el otro irrumpe
en el mondlogo: es la altercatio. Este -episodio oratorio era
desconocido entre los griegos; se vincula al género de la
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. otros. Veamos algunos

Rogatio o interrogatorio _2(:!15:—1:10'1: (Qucusq%tg ‘tandem,
Catilina. . .). S i
B. 2.11. Otros cortes del discurso

La codificacién muy fuerte de la Dispositio: {de_‘ia que
subsiste un profundo surco- en. la. pedagogia del ,‘p%an‘?]i
prueba claramente  que el humanismo, en su pensamientos
sobre el lenguaje, se preocitdipéDmuchgt por el E;obgzx Ci?;g

i intapmaticas., La Disposiftio es . e entz
e e " de estcﬁ; cortes partiendo- de las
unidades mds grandes: I, El discurso en su to'qaiid_ad puede
constituir uha unidad, si se lo opone 2 otros d:scursos-?; es gl
caso de las clasificaciones por géneros © Ppor estilos 'y
rambién el de las figuras de temas, cuarto tipo de figures .
después de log tropos, las figuras de palabras y las fzgu__ras de
pensarniento: la figwa de tema abarca tode} la oratio:;
Dionisio de Halicarnaso' distinguia tres: 1) la directa (decir
1o que se quiere decir), 2) la oblicua (discurso 1ndn:_e9§o):
Bossuet cuando amonestaba a los Reyes so capa de religion),
3) la controria (antifrasis, ironia)}; IL lai partes de la
Dispositio (ya las conocemos};}ﬁ- el “trozo", ¢l fragmento,
la ekfrasis o descriptio (también la conocemos); IV, enla -
Rdad Media el articulus es una unidad de desarrollo: en una -
obra de conjunto, coleccion de las Disputationes o Suma, s
da un resumen de ln cuestidn debatida (introducido pox
utrum); V. el periode es una frase estructurada seghn un
modelo orginico (con comienzo ¥y fin); tierr%e como minimo
dos miembros (elevacion y descenso, fasis ¥ apotasis)’ ¥
como maximo cuatro, Por debajo (¥ a decir verdad, a partir
del perfodo), comienza la frase, objeto de la compositio,
operacién técnica que depende de la Elocutio. .

-

B.'3. LA ELOCUTIO

ma vez enconfrades los argumentos ¥ repartidos pof
" srandes grupos en las partes del discurso, queda ln tarea de

- “ponerles pajabras’: es la funcidn de esta tercera parte de Iz

tejné rheloriké que recibe el nombre de lexix 0 eloCUtio, AT Y
qie-setiene el HABIto (e reducir ab usivamente [a retonca, em

mz%ﬁmﬁ'twugegwm por Ias figuras e
" retdrica, parte (pero soto parte) de la elocutio. - .. :
e IS
'B. 3.1. Evolucidn de laelocutio .. . L -

La elocutio, efectivamente, desde el origen de la Retorica,
ha evolucionado mucho. Ausente de la’ clasificacion che
P
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Corax, hace su aparicion cuando Gorgias guiso aplicar @ la
prosa criterios estéticos (procedentes de la Poesia; Afisto-
feles la trata menos que ol resto de la Retorica; la elocutio
_se_desarrolla sobre todo con los latinos (Cicerdn; Guntilia-
no), florece y gana en espiniualidad con Dionisio dé
THEAlCArnAse Y el Anonimo gel Pari Hypsous y Lermina por
“absorber toda la retdrica, identificada con la espécie de I3
“Iifuras”. Bifi enibargo, en su estado canodnico, ld eloautio

- "d€Nng ‘un campo que abarca todo e] lenguaje; incluve ala

ver nuastra__glalnfz@gﬂlgta e}l corazdn del Medioevo) y lo
gue se llama la diceidn, el teatro de la voz. La mejpr
traduccion de EloTalio & quizas, no elocuciérn (deimasiado

e s e e Y N . - — e e g b N
gstrechd], sinoenunciacion o, esinctamente "ocueiGr (attivi- -

T Jocutonay,
RS

"'E._—SH_."?..Lared

Las clasificaciones internas de la elocuiio han sido numero-
sas, sin- duda por dos razones: primero, porque esta tejné ha
debido’ atravesar idiomas diferentes (griego, latin, lenguas
romances) cada uno de los cuales podin modificar la
‘naturaleza de las “figuras”; luego porque la promocidn
creciente de esta parte de la retdrica obligd a reinvenciones

- terminoldgicas (hecho patente en la nominacidn delirante de

las figuras), Simplificaremos aqui dicha red. La _oposicion
madre ‘es_la” de i * el sintagma: 1) elegir_lds

‘palabras (electio, eglogé), 2) reunirlas (synithesis, composi-

B. 3. 3. Los “‘colores”

La electio implica gue en el lenguaje se puede substituir
‘un términc por oirc: la electio es posible porque la
‘sinonimia forma .parte del sistema de la lengua (Quintilia-
neo): el locutor puede sabstituir un significante por otfro

"inclusoi puede producir con esta substitucion un segundo

:sentido: {connotacién). Todos los tipos de substitucién,
icualesquiera sean la amplitud y la forma, son Tropos
{*‘conversiones”), pero ¢l sentide de la palabra es ordinaria-

‘mente reducido para poder oponero a “Iiguras’, Los .

términos verdaderamente generales que recubren indiferen-
temente todos los tipos de sustituciones son “odornos’™ o
‘“eolores”, Estas dos palabras muestran con claridad, por sus
.connotaciones mismas, (—"—QMW; al
lenguaje: 1)} hay una base desnuda, un pivel puro, un estads’

normal de B COnmmicAcion, a partir el cual 86 puede

eTilOTar Wimﬁﬁ, adorriada, dotada”
. e Uma distaeld mayor o menor respecto del suslo original.

o T2

Este postulado es decisivo porque parece que hasta hoy
mismao determina todas las tentativas de revigorizacion de la
retérica: recuperar la retorica es fatalmente creer en la
existencia d& una distancia enire dos estados del lengiajeia
lafnversd, condenar la FBLOFicA §€ hdce slgmbre en nombre

e un rechazo de la jerarquia de los leniguajes, entre [os que
10 se aa*mﬁ‘m*ﬂmmmwswm
findada en la naturaieza, 2) Ja capa segunada (Fetorica) tiene
-unz funcion de animacion: -emmﬁﬂ?féﬁgﬁé‘és
iTerte, el estado segundo es vive'': colores, luces, fiores
{¢olores, lumina, flores): los adomos estén del lado de la
pasién, del cuerpo; tornad deseable a la palabra: “hay una
veffistas del lenguaje (Ciceron); 3) Tos colores se ponen a
veces “‘para evitarle al pudor el embarazo de una exposicion
demasiado desnuda' (Quintiliano); dicho de otr’q_modo,
como.eufemismo posible, el “color’ marca un tabm el deta
“Jestiugez”"del lenguaje: como el rubor gue empurpura un
rostro, el color expone el deseo al tiempo que oculta su
objeto: Bl la dialectica MEmE del vestido{esguema.quuers

décir vestido: figura, apariencia),

B. 3. 4. El furor taxondmicc

Lo gue nosotros designaimos con un iérmino generico
figuras de retdrica, pero gue con rigor historico y para evitar
la ambigiiedad entre Tropos y Figuras, habria que llamar
adornos fue durante siglos v es aln hoy objeto de un
verdadero furor clasificador, indiferente a las burlas que, sin
embargo, surgieron desde muy temprano. Pareciera que con
estas figuras de retérica no se pudierd hacer nada mas que
ponerles nombre y clasificarlas: centenares de términos de
forma muy wivial {epiteto,. reticenciaj o Imuy harbara
(anantapodoton, epanadiplosis, tapinosis, ’etc.'); decenas de
grupos. ¢Por gué esta furia de catalogacidn, de denomina-

" cidn, esta suerte ae embnaguez de actividad del Tenghaie .
sobre el Ienguaje? {al menos es una explicacion

estrictural) porquesla retoricn trata de codificar la palabra
(y va no el lenguaje), s decir, el 8Spaclo IniSmo dpnde, en
principio, cesa el TOWigo. Este problema fue wvisto por
SumESOrET iGue hacer con las combinaciones estables de
palabras, de sintagmas fijos, que participan a la vez de la
lenmua v del habia, dela estructura ¥ de la comblg}_z{mgnn? Es
en la medida en gue la Refdrica prefigurd una linglilstica del
habla (distinta de la lingiifstica estadistica), lo gque es
una contradiccién en los términos, gue se ha esforzado en
tejer una red necesariamente cada vez mas fina gue retuviera

‘A6
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todas las “maneras de hablar”, lo que sipnificaba querer

" controlar lo incontralable: el espejismo mismo.

B. 3. 5. Clasificacién de los adornos

Todos estos adornos [por centenas} han side ordenados
desde siemipre en. grupos kinarios: {ropos/figures, tropos
gramaticales/tropos retdricos, figuras de gramatica/figuras.
de retérica, figuras de palabras/figures de diccidn. De un
autor a otro, las clasificaciones son contradictorias: los
tropos e Oponen aqui a las figuras y mas alla aparecen
como formando parte de éstas; la hipérbole es para Lamy un
tropo, para Cicerén una figura de pensamiente, ete. Diga-
mos una palabra sobre las tres oposiciones mias frecuentes:
1. _Tropos/Figuras. &s la mas vieja de [as disiiniciones, la de
la Antigiiedad; en el TTopo la conversion de senfido recag”
sobrE una umidad, sobre una palabra {por ejeémplo, o~
catacresyy ol HriFo del Silon)en o Figurd, Ta conversion
§XI§E_vanas_palabras, todo UR_pequenc sintagma (por
Sjemnplo: la perifrasis: los Féfretes de la conversacion). Esta
Sposicion corresponderia grosso modo a la de sisteria v
sitagma. 11 Gramaree/Retorica. 1L.os tropos sen conversio-
765 de sentido que han pasado al uso corrente, al punto que
ya no se “siente” mas al ormamento: electricidad (meto-
nimia por luz eléctrica), ung casa dlegre (metilora trivializas
1a), en tanto gue lns_tropog de retérica se siguen sintiendo
:omd& de uso extraordinario: la lefia de la naturaleza por el
D o (lertuliano), la riebe del teclado, etc. Esta oposi-
-ién corresponderia_grossg _modo a la_ de denoctagion/.
T . T T PRErY] :
sounotacion. 111, Palabras/Pensantiento. La oposicion de las
Jguras de palabrag v figtras de pensamiento es mas trivial;
is Higuras de palabras existen alii dondé 1a figioa desapare-

‘eria_si se cambiaran lag palabras (por ejeriplo el anacoltito
jue consiste sélo en el orden de las palabras: si la nariz de
Tleopatra hubiera sido mds corta,. la fuz del mundo. | .); las
iguras de pensamiento subsisten siempre, cualesquiera Seaiy™
as pelabras qué se_decida empleac (POT €jémplo la antitesis:
3oy la laga v el euchiflo, ete.); espta tejrcera cposicién es
nentalista, pone en juego significados y significantes pu-
liendo existir los unos sin: los otros, Todavia es posible
roncebir nuevas clasificaciones de figuras v, a decir verdad,
yodemos adelantar gue no hay persona que se ccupe de
etdrica que no sienta ln tentacion de clasificar a suvez ya
u -modo las figuras. §in embargo aGn nos falta.(aunque
juizds sea imposible de realizat] Unarelasificacion puramente
perativa_de las principales {gUnist los diccionarios d¢

eLOTCE Hos permiten, en efecto, saber facilmente qué es un
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elengsmo, una epanaelepsis, una paralepsis, v pasir del
nombre, 4 menudo_hemético, al ejemplo; pero ninglin lbro
nos permite hacer el trayecto inverso, pasar de la frase
(hallada en un texto) al nombre de ia figura; si leo “fanig
mdrmol temblorose sobre tanta sombra™, jqué libro me dird
que es una hipdlage, sino lo sé de antemano? Carecemos de
un instrumento mductivo muy 1t si-quisiéramos analizar
los Textos clisicos segun su metalenguaje.

B. 3. 6. Mencion de algunas figuras

Fvidentemente no se trata de dar una lista de los “ormnamen-
tos” reconocidos por la antigua retdrica bajo el nombre
genérico de “figuras”: existen diccipnarios de retdrica. Creo,
sin embargo, atil recordar la definicién de una decena de
figuras, towadas al azar, de modo de dar una perspectiva
concreta a estas nbservaciones hechas sobre la electio. I, La
Aliteracion es una repeticién de consonantes proximas ™
ul Smagma breve (CQué quieres que te cante [ae ieTEs
gue te cusnie’; cuando son los sonidos los que se tepiten
hay_epofonia (“v.de gordos gongos sordos”). Se ha sugerido
que a aliteracién es.a menudo menos intencional delo que
los' criticos vy estilistus creen; Skinner mostrdé que en jog
Sonetos de Shakespeare las aliteraciones no superaban lo
que se puede esperar de la frecuencia normal de las letras y
grupos e letras. 2. Bl _Anacoluto es. una—fractusa_de
construccidn, a veces por defecto (S dejais de cumplir con
viestro deber. , . pero no vamos a hablar de esto™,). 3. La
Catacresis se produce cuando la lengua al no disponer dé un
L&Frmno “propis”, debe emplear uno Higurada” (los brazos
deél sillon). 47 Ta Elipsis consiste e SUprimir AlBMentos
Sntacticos hasta et limite en que no afecte la intelipibilidad
(Te amaba inconstente, ;qué hubiera hecho fiei? ); la elipsis
2 menudo se ha considerado que representaba un estado
natural® de la lerigua: seria el modo “normal” del hahla en
la. pronunciacidn, en la sintaxis, en el suefio, en el lengunje
infantil, 6, La Hipéroole consiste en exagerar: sea LOT

Aumento {alixesis: I mds raplde gua el Tiento), SEITEOE ¢
disminucion {fapinoss.. mus tentlo (e ura forﬁ.zg@; 1. La

. b — e g TN e Y e e
[FeTTa- ARTTras ConSSIE 61 Macer entender oifa cosa qUg

16 que se (G¢e 6§ WA COMToTIeiory ¢omy dice, ¥. de
Neufchateau: ~‘Rlla elegia; sus palabras: todas lparecen;
cariciag", S R S i w |
Pero el tono con gue las dice les da otro sentido. 8. [a

<0 dehidsa un cambie brusco de estado de animo (el Quos
e e N .
ego virgiliano). 9. La Perffrasis es originaniamente un desvio

Reticencia o Aposiopesis marca una interrupcian  del diser-




del lenguaje para evitar-una notacion tab, Sila perifrasis es
viciosa se la liama perisologra. 10. Lz Suspension retarda el
enungiado, por agregado de incisos. anfés de resolverio: ef
dftsuspenso a nivel de14 frase,

3

Como vimos, todo el edificio de las “Iiguras” se apova enja
idea de que existen dos lenguajes: uno propio ¥ ouno
figurado v que, por consiguiente, e retorica, en su parte
elocutiva, es un cuadro de los desvios de lenguaje. Desde ja
Antigliedad las expresiones meta-retdricas que confirman

esta creencia son innumerables: en la elocutio (campo de las

figuras), lus palabras son “transpuestas’, “alteradas’, ‘‘tras-
ladadas® lejos de su habitat normal, familiar. Aristbteles ve

. en ello un gusto por la no familiaridad: hay gue “alejarse de’

las locuciones comunes, . .: experimentamos al respecto las
- mismas impresiones que en presenciy de extranjeros: hay

' que darle al estiloun.aire extranjero, pues lo que viene de

- lejos exalta Ja admiracién’. Hay, pues, una relacion de’
~

u—.-'-"—:"”""—v—-_,_,,,_,_d——- . N
extranjeria- entre las *“‘palabras corrienies”, de que nos
servimos cada uno de nosotros {pero ;quién es ese ‘‘noso-

tros™? + las “palabras insigpnes’, palabras ajenaz al uso :
+ P ). 50

cotidiano! “barbarismos” (palabras de pueblos extranjeros),
neologismos, metdforas, ete. Para Aristd _es necesaria
na mezcla de ambas terminologias, pues si nos SETVIDNOY
{micamente de palabras corieniés oblenemos discursos
_}M-mmme_pmmwnemm
un, discurso enigmdtico. De_nacional/extranjero

Extrano, la oposicion_der¥o_a_propio/figurado. Que es el
Fentido propio? “Es_la_primera significacion del término”
(TREmarsais)s “Cuando el término significa aguello para lo
cual fue primitivamente establecide”. No obstante, el
sentido propio no puede ser un sentide muy antiguo (el
arcaismo es desorientador); sino el sentido inmediatamente

gnterior a lu creageion de la figura: W@d&q‘
BSLMWM). N la Retorica clasica
&\ antes fue nafiralizado. De alli la paradoja: jeomo el
sentido propio puede ser el sentido “natural” y el sentido
figurado el sentido “originai™?

B. 3. 8. Funcién v origen de las figures

Podemos distinguir aqui dos grupos de explicaciones.

1. Explicaciones ; gl _segundo lenguaje
‘proviene e la necesidad de eufemizar, de escapar a los

s ~tabl#sy b) el sepundo lenguaje es una téenica de Husicn (en
-6l sentido de la_pinturd:  perspectiva, sombras, TErompe-

I’oeil™); redistribuye las cosas haciéndolas aparecer diferen-
té5de-comoSON 6 Como sOm, PEro de Tifia manera Impresiva:
¢y hay un plicer inherente a la asociacion de ideas
(dirfamos: un Tudismo). i, Explicaciones por ‘el origen:

estas explicaciones parten del postulado de gue las figuras

exigten_ veén la naturaleza”, es decir, “en el pueblo”
(Racine: “Basta escuchar una discusion entre mujeres de la
mAs baja condicidn: jqué abundancia de figuras! Son
prédigas en metonimias, catacresis, hipérboles, ete.”) ¥ F.
de Neufchateau: i .

“En la ciudad, en la corte, en el campo, en el mercado,

La elocuencia del corazon por los tropos se exhala™

;Como conciliar, entoness, el origen “natural’’ de las figuras
v S0 Tanps secindano, posterior, en el edificio del lengua-
J&7 & TEspissts clasicy CORSSTE €n que el arte”elife las
figtiras (en funcion de Wiz fuens eviluaeidn desudistandia,
que debe ser medida), pero 1o las crea; en suma, lo fizurado
es una combinacion artificial de elementos naturales.

B. 3. 9. Vico y la poesia

Partiendo de esta primera hipotesis (las figuras tienen un
origen “‘natural”) todavia podemos CIstinguir otros does
tipos dé explicaciones. £l primero es mitico, romantico, en
gl senfido amplio del témmino: el lenguaje *propic” es

pobre, no basta para todas las necesidades, pers & SuEpLidoe
por [a ifrupcion deé oo Tenguaje, “esas divinas BCIOEI0NEes
de_l__éx)ﬁmo qué Tos griegos Lamaban “fropos” (HUgo); o

t4mbien (Vico retomado por Michelet], siéndo la Poesid ¢l
lefiglinje original, Ias cuatro grandes figurds arguetipicas han
sido inveniadas en este orden, DO POT eSCIILOIES, SN0 POT la
himanidad en §0 edad poetica; Merarord, Tuego Meionimia,
luego_SincedoGue, THego Jronia; S s oy e era Tl zins
noturalmente, ;Como, pues, pudieron transformarse en
“flpuras retoricas”™ Vica da_una respuesta muy estructural:
cuando nacid la abstraceidn, es decir, cuando la figura se vio
anwmn paradigmatica con ofro lenguaje.

B. 8,10, E! lenguaje de las pasiones

Lasegunda explicacién es psicolégica: esla de Lamy. y_de.l

EldsicosT Tas Lpurds $ot el Ienan. La pasion
“deforma €l punto G vista 50bYC las cosas y obliga a valerse
de palabras especiales: “5i los hombres concibieran todas las
cosas que se presentan a sus mentes, simplemente como 50N
en si mismas, todos hablarian de la misma manera: los
gedmetras tienen casi todos el mismo lenguaje” (Lamy).
Este enfogue es interesamte, pues si Jas figuras son ios

ot
E

-



“orfemas’” de la pasidn, a través de ellas podemos conocer
la.taxinomia clasica de las pasiones ¥, en particular, la de la
pasién amorosa, de Racine a Proust. Por ejemplo: la
exclamaciéon corresponde al rapto brusco de la palabra, ala

__:‘_.«_:_"—____’,‘_o-—u—w—»—-'—‘—;-— 3 T e 3 [ S—————
afasia emotiva; 1a dudd, 1o _dubitdcion (nombre de una

jgtra) a 1a to i e [as incertidumbres de conducta (;Qué
hacer? {€5to? caquélla? ), a la dificil lectura de los “signos”
emitidos per el otro; la elipsis, a la censura de todo lo que

molesta a la pasion; la"parelipsis (UECIE T 110 se va a GET
4 desencadenamiento de la

lo que [inalmente §

Tgstena”, al demonio de herir; la repeticion ala reiteracion

/——«—n—-a———-—""""_ 5 0
GEseésiva de las “razones’; la hipofiposis, a la escena que uno

men gsto, celos), ete. A partir de esto comprendemos

i mejor céomo lo figurado puede ser un lenguaje a la vez

\ natural y segundo; es natural porque las pasiones estan en la

I mismas pasiones, aungue “naturales”, sean distanciadas,
I ubicadas en la regidon de la Culpe; porgue para un clasico la

! apgturaleza” es mala, las figuras retéricas estan justificadas

i

i

1]

\

| naturaleza; cs secundario porque la moral~exige que estas
!

1

| pero son sospechosas.

B, 3. 11. La composito

Ahorza debemos volver a la primera oposicién, la que sirve de
‘punto de partida a la red de la Blocutio: ala electio, campo
sustitutivo ornimentos, se_opone la compositio,
campo asociativo de las palabras dentro de la frase. N6 08
pronunciaremos aqui sobre la defimicion linglistica de la
“frase”: para nosotros es solo esa unidad del discurso
intermedia entre la part orationis (parte mayor de la oratio)

v la Ffigura (pequenio .conjunto de palabras), La antigua
Retérica codificd dos’ tipos_de *construccion™: 1} una

constriceion “geomelca ; esla del perjodo (Aristoteles):
«Ipa TrIse U HenePor 1 misia un eomienzo, un fin y
una extension que se puede abarcar facitmente”; la estructu-
ra del periodo depende de un sistema interno de commas
(golpes) -y de colon (miembros); su nimeroe es variable y

discutido; en general, se piden tres o cuatro colons:

sometidos a oposicién (1/3 & 1-2/3-4); la referencia de este
sistema es vitalista (el vaivén de la respiracion) o deportiva
(el periodo reproduce la elipse del estadio: una idea, una
curva y una vuelta)y 2) una construceidn *dimanica”’
{Dionisio de Halicarmaso}: {5 frase es enionces concebida
como un periodo sublimado, vitalizado, trascendido por el

“movimiento’; ya no se irata de vna ida y vuelia, sinodeun

Trecense: esia eSpecie AT Wing e reers
ascenso y un jscenso, sgta especdie de“'iwing’ es mas

v

vivamente, al fantasma interior, igreto

importante que la eleccién de las palabras: depende de unm
suerte de sentido innmato del escrtor. Este “movimiento”
presenta fres modos: 1)salvaje, de oposiciones viblenTds
(rfn ~Tucidides), 2)- suave, ajustado, accitedo {Safo,
Is6erates, Cicerdn), 3) n%mackzk}m,ﬂ_ucmaﬁ-
tes. i
Asr concluye la red retorica —puesto gue hemos decidido
dejar de lado las partes de la tejné rhetoriké propiamente

teatrales, histéricas, ligadas a la voz: actio y memoria. La .

menor conclusion histérice {ademds de que habria ciert‘a
ironie en codificar nosotros mismos el segundo metalengua-
je que- acabumos de emplear mediante una peroratio

proveniente del primero) excederia la intenciér&;pummenf_e

‘diddetica de este simple ayuda-memoria. No obstante, zlxl

abandonar a la antigua retérica, querria decir lo que me
queda personalmente de este vigje memorable {descenso en
el tiempo, descenso de la red, como de un r1o doble). ‘Lo
que me queda’ quiere decir: las preguntos qu e Hegan
desde este viejo_imperio_hasta mi_trabajo actual v _que,
habiéndome acercado a la reforica, ya no puedo evitar,

En primer lugar -l conviccion de que tnuchos rasgos de

niestra [ileratura, de Ries T eHseRAnZ Y, e TIEStras insti-

i - —-———————————I———w—w— oy e gt
tiiziones de lenguaje (3hay, aceso, una sola instiiucion sin
R A . Y. i
lenguaje? ) se_verian aclarados o comprendidos de otro

modo si se conociera a fotdo (es decir, si no se censurare) el
ey = T ——t *T,A-—-.-.-—w-——-—"—'—“*--""“'**"*'""‘""_”"‘“"
¢3dizo Fetorico que diw.su lenguaje a nuesire eiltura; ya no

son pOsibles ni una téenica, ni und estética, Al una moral de

lo Retdrica, pero ;y una historia? S{_hoy es necesaria una -

historia de la Retorica (como investigacion, como libro,

_.,_.-o—"‘_‘"‘“"'_——’ — , -
Gomo ensengnza), enriquecida por ung nuevg manera de -

pensar_(lingiifstica semiglogia,_clenciq. HIStOTEa, piidoanad-
1i§ts, marxismo). ‘ ' ;

Luego, la idea de que hay una suerte de acuerdo obstinado
entre Aristaleles [dé donde swgio L Retdrica)l ¥ Ia cultura
HamadgﬁWﬁsj@j_@iﬁmo, muertc desde el
Regacimfe_@gq_cgm_quiosoflh vy como [ogica y muerta conto
estetica desde el Bomanticismo, sobreviviera en estado.
degradado. difuso, inarticulado, en la practica culfural de las
sseTsdmiesorcidemrtules —prdctiva findadd,” travésTde la

democracia, en una ideologia del “mayor numero”, de la
norma mavoritaria, de la opinion corriente— todo_indica

que_una-especie de wvulgata aristotélica define todavfa un

tipo de UEcidente [TaRsAISIONcED, Una &:Eﬂi{iggﬁ!féﬁjl&hﬁ%—

traqueesia de la endoxal ;como eultdr la evidencia de que

T e ] e g et
Arisroteles (poetica, IDgica, retorica roporeiond g 10do_el

79



lenguaje, narrativo, discursivo, argumentativo, manejado por e
IG5 “medios de comunicacion de magas  una ckwe analitico '
complela (d _partir dé 1a notion_ e eresininmd ) v_qué
presenta homogeneidad optima de un metalenguafe v de un
lerigtiaje-o0jelo que phede definir una ciencia aplicada? , en
in regimen démocratico, el aristotellsmo seria entonces T
“miejor de 163 §ocioldgias calturales. T T e
“For Glimo, T Comproliagion, bastante turbadora dentro de
su brevedad, de que nuestra literstura, formada por la
. retdrica ¥ sublimada por el humanismo, surglo de uhg 1
" prucetica poh’tico-judiciai (¢ menos de mantenér el contrasen-
fido que limita la Retorice de las “figuras™): olli donde los i
- conflictos mds brutales de dinero, de propi¢dad, de Tlases, !
. son tamados a cargo, contenidos, domesticados ¥ sostenidos ‘[
i
i
i

por un_derecho de—~Estodo, ~alif—dornde TaTHSTLcion
reglamenta la pelabra simulada y_codificd fodo recurso al

significanie, alli mace nuestra literatura. s por esio que

" Tebagjar la Retorica al rango de un objete plena v simple-
'\ mente hisiorico, reivindicar, bajo el nombre de texto, de .
| iesgritura, upa nueve practica del lenguaje y no separursg i
i;‘:‘\- - 3 a e ey A SO 'b««o«-——.“_T“-"‘_l_——_“ . . ‘ '.' oo
| “Viamds de la(Clencia revolucionanif,son uno y el mismp ! , s
Co\mabajo. A : - L. el

]
'

Eedle Pratigue des Hautes Etudes,
. FParis.




— Dionisio de Halicarnaso {Griego): una estilistica dela
frase

Era Cristiana: s, 1 {40-118)
— Quintiligno: pedagogia de la retdrica atisiotélica.
(45-125) :
— Plutarco; moralizacién de la retorica.
{55-120) ' ‘ ‘
\ — Tdeito: mificacién de todas las artes del discurso bajo

el nombre eldoquentia,
— Peri Hypsous, tratado de 1o Sublime

s. 01

— Segunda Sofistica o Neo-retorica. ¥l Asiznismo contra
el Aticismo.

s. II1

— Porfiric: Eisagogé (Categorias): introduccién a la

l6gica de Aristoteles.
s, IV (310-393) : ‘

— Ausonio: transmite la Neo-retdrica a la Edad Media. .

{hacia 350)

-— Donato, gramético.
{354-430) o

— San Agustin: la Retorica cristiana.
5.V i} - .
— Sidonio Apolinario: transmite la Neo-retdrica a la
" Edad Medid., .
(hacia 420) ' '

— Mareiano Capella: 1a constitucion de las Siete Aries
Liberales. - . A

. (fin del . V y principi s. VT)

— Prisciano, gramatfico.

5. VI(480-524)

— Boecio: primera entrada de Aristételes: l6gica res-
- {ringida. . :

R

fe p

Tl

: _s.XfV'

(490-575) _ 1.
— (asiodoro: cristiapizacion de las Artes Liberales en
especial de las figuras de la R:etéric_a. AR Ty
s, VII (570-636) R S
— Jsidoro de Sevilla, (Etimologias) conﬁr;gacién del Txi-
vium. ‘ N

i
[ + !

8. VIII (673-735) : L
— Beda: la Retorica ‘aplicada gstematicamente a la
Biblia. : ‘ § é
s. IX . .
— TReforma carolingia de las escuelas: Alcuino.
. — ‘Arvistételes traducido en arabe. s

5. X1
—. Scoto Erigenu y el Realismo,
— Roscelino y el MNominalismo.

g, XII ' ; o
—~ Sepunda entrada de Arstoteles; Légica: ‘integrall 3
— TLucha de Chartres y Paris, entre Rhetorica v Dialecti
ca, entre Tetras ¥ Filosofiz, entre Studivm y Sacerdo
tium. Victoria de Paris y de la Dialéctica. .
(1096-1141) I ‘
— Nuevas clasificaciones del Trivium, bajo el dominio de
la Dialdctica: Hugo de Saint- Victor.
(1128-1202) o _
— Alain de Lille: Alegoria de Carro.
{hacia 1150} o B
— Pedro Hélios: comienzo de la gramatica especializada.

s KL (1'200) C oxl U
— TFundacién de la Universidad de Parfs.. =~
— Los Modistae. ) _

— Ars obligatoria, cédig’b"della'Disputaﬁ%j-



‘.S AV : R 32
= Artes de la Ségunda Retonca-artes poetzws (desde el £
© punto de vista de lgg formas verbales y.no de la i °
- camposicidn). :
5. XVI a
e I‘ntrada de la Poetlca de Aristoteles a Italia: Castel- -5
vetrg, Scaligero, Veda. . ' ' 3 é :
(1521) o =
— Pleine Rhétorigue de Fabri, - ' Lt
(1555) B |
= Dialéctica de Ramus (anti- anstotehco) H
(1555) - . : o o .
. — Retorica de Foelin. : =
(159.3) _ o .
— Retdrica en latin de Nifez, o _r‘: =
~ La Retdrica pasa a ser el fundamento de Ia ensenanza - "
Jesustzca o Eie
2 Eli]
s, XV"I (mcia 1630) 2 i]E =
— Fntrada de la Poética de Anstoteles en Francia, j - oy
(1675): = L g
— Bernard Lamy: La Retonca o el Arte de hablar, ZoE
s, wm | =
(1730) - ~ : i
- Dumarsazs Traité des Tropes ‘ . = <
(1783} : §
— Rei:onca de Hugh Blair. 5 L:
s. XIX (1807) . $
— Gaillard: La Rhétorique des Demoiselles, {La Retdrica Lg %
~ de las senontas) B 23 E
(1827) _
P I’ontan:er Manue! c!asszque pour 'stude des Tropes.
(Manuﬂ cldsico para el estudio de los tropos.}

‘fm del s, XIX)

- I]xusncxon progresiva de los tratados de Retorica,
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