Sobre o trabalho experimental de contraponto | - 2019

Contraponto, texturas e o paradigma do som em oposi¢gado ao paradigma da

nota.

O que é contraponto, afinal? Interagdo entre linhas/vozes/camadas ou
massas sonoras. Neste caso o ouvido distingue fluxos sonoros
simultidneos interagindo (que geram diferentes tipos de textura).
Lembremos o que diz Apel sobre o horizontal e o vertical: As melodias
individuais ou as linhas de uma composicdo contrapontistica constituem o
elemento horizontal de sua textura, enquanto que os intervalos ocorrentes
entre elas representa o elemento vertical. Estes dois elementos, distintos e
ainda inseparaveis, representam uma forca geratriz e de controle,
respectivamente. A primeira é essencial, a ultima incidental. Da-se que a
ultima determine primordialmente os varios tipos de contrapontos utilizados
da ldade Média aos tempos atuais servindo, portanto, como classificagdo (em
termos de evolugdo). Isto ndo significa que os outros aspectos — evolugéo de
linhas melddicas e coordenagédo ritmica — sejam menos importantes, mas
apenas que, tributarias a seu aspecto mais complexo, coloquem-se sob um

segundo lugar num estudo sistematico (APEL, 1974, p. 208).

Para falar da ideia de som (e ndo de nota) como material musical, cito aqui
um trecho do texto Fundamentos técnicos e conceituais da livre

improvisagao:

A partir do final do século XIX, mesmo ainda dentro do ambito do sistema tonal, é possivel
perceber um consistente processo de valorizagao do timbre nas obras de compositores como
Wagner, Richard Strauss, Mahler e Debussy. Este longo processo gradativo se consolida
ainda mais no século XX com a obra de compositores como Schoenberg, Webern, Varese,
etc., e mais tarde, com o advento da musica eletroacustica. A partir de entdo, na producao
de grande parte dos compositores do ocidente, ocorre uma reorganizacdo dos elementos
tradicionais da musica (nota, melodia, harmonia e contraponto) e o estabelecimento de um
novo foco sobre as qualidades do som em si, com o consequente surgimento de novas
formas de elaboragdo formal e de organizagdo do fluxo musical. Neste novo contexto é

possivel dizer que o trabalho criativo esta predominantemente focado na composi¢cao de



novos materiais sonoros e que a linearidade discursiva prépria do sistema tonal (baseado
no paradigma abstrato da nota musical) é substituida por outros tipos de logica de
articulagdo (relacionados as qualidades dindmicas, acusticas e perceptivas do som),
pensadas sob a forma de linhas, blocos, planos, massas, agregados sonoros etc. Sob o
ponto de vista temporal, trata-se, cada vez mais, de criar fluxos sonoros processuais
derivados de analises (assistidas ou nédo por computador) dos desdobramentos
energéticos do som’. A partir de entéo, a invencéao e a utilizagdo das técnicas estendidas
para os instrumentos fradicionais se torna uma necessidade e se amplia cada vez mais,
conduzindo a abordagens que podem ser definidas como experimentais, tanto com relagdo a
producdo de novos sons quanto em relagdo a escrita adequada para trabalhar com estes
novos sons (Costa, lazzetta, Villavicencio, =~ 2010, p.4, disponivel em:
https.//www.academia.edu/2487867/Fundamentos t%C3%A9cnicos e conceituais da livre
improvisa%C3%A7%C3%A30. )

Assim é que muitas das musicas de hoje n&o sdo pensadas como
organizagdo de notas (como em Bach ou Palestrina), mas enquanto “sons
organizados” (como diria Varése). Pode-se inclusive dizer que, em alguns
casos, 0s proprios sons sao construidos (como na musica eletroacustica). E
assim, o material da musica se expande enormemente podendo incluir
qualquer som: sons provenientes de técnicas tradicionais ou “estendidas” de
instrumentos acusticos, sons corporais, sons da voz, sons produzidos
eletronicamente, sons da natureza, sons de maquinas (gravados,
processados e editados), sons do cotidiano etc. A nota passa a ser UM dos
recursos para planejar, compor, registrar e transmitir a musica. A
improvisacgao livre, a musica concreta e a musica eletroacustica, por exemplo,
nao sao grafadas ou registradas. Elas sdo como que “esculpidas diretamente
no som”. Nestes casos a musica €& feita em contato direto com os
instrumentos, sem a mediagcao de uma partitura. Num certo limite poderiamos
pensar na oposi¢ao entre uma musica concreta, composta direto em contato
com seu material (0 som) e uma musica abstrata, composta através da
mediac¢ao da partitura (claro que também ha misturas de procedimentos...). E
mesmo quando se utiliza uma partitura (vide Ligeti e Xenakis), muitas vezes o

que se almeja é um resultado focado no som e ndo em notas. E neste

1 E o caso especificamente da Musica Espectral. Mencionar as ideias de envelope espectral e envelope
dinamico.



contexto que surgem também as ideias de sintese instrumental’ e musica
concreta instrumental. Expandem-se as ideias de musica. Neste contexto é
possivel pensar em outros tipos de contraponto. Como diria Varése: “Quando
novos instrumentos me permitirem escrever musica como eu a concebo, o
movimento de massas sonoras € o0s deslocamentos de planos serdo
claramente percebidos em minhas obras e tomardo o lugar do contraponto
linear. Quando estas massas sonoras colidirem, fenbmenos similares a
atragdo ou a repulsao serao sentidos. Certas transmutagdes que em certos
planos dardo a impresséo de se projetar em outros planos, movendo-se em

velocidades e angulos variados....”.

Exemplos:
1- Pierre Schaeffer, Etude des bruits:

https://www.youtube.com/watch?v=CTfOyE15zz| (musica concreta).

2- Frangois Bayle, Toupie dans le Ciel:

https://www.youtube.com/watch?v=tyCfJbJ8ZSI = (musica eletrbnica) e

Presque rien avec fille: https://www.youtube.com/watch?v=ly 8cCwzyT0

(contraponto de materiais heterogéneos: eletronicos, concretos, paisagens

sonoras, fragmentos instrumentais).

3- Lachenmann, Guero: https://www.youtube.com/watch?v=sVHI-pgalYM

Pression: https://www.youtube.com/watch?v=CB-7gDcegEg (musica concreta

instrumental).

4- Xenakis, Pithoprakta: https://www.youtube.com/watch?v=AE1M2iwjTsM

(contraponto instrumental).

Tetras: https://www.youtube.com/watch?v=cseN5V0OF-vg (materiais e texturas

homogéneas e heterogéneas, técnicas estendidas).

5- Stockhausen, Gesang: https://www.youtube.com/watch?v=s7HD-95knVQ

(contraponto eletroacustico)

2 Segundo o compositor francés Gerard Grisey: E importante concluir, destes muiltiplos tratamentos (da
sintese instrumental), que a fonte instrumental desaparece em proveito de um timbre sintético
totalmente inventado e ndo dado a priori pelos instrumentos. O timbre e a altura sdo, portanto,
compostos simultaneamente e a instrumentagao, no sentido tradicional, é letra morta.



6- Penderecki, Threnody: https://www.youtube.com/watch?v=HilGthRhwP8

(sintese instrumental).

7- Grisey, Partiels: https://www.youtube.com/watch?v=1v7onriN6RE (musica

espectral, sintese instrumental).

8- Varése, lonization: https://www.youtube.com/watch?v=wClwaBuFOJA

(contraponto de camadas ritmico-timbristicas — como uma batucada de
escola de samba: https://www.youtube.com/watch?v=miUYMoms1hU e
https://www.youtube.com/watch?v=FFX0YIOWvw8 )

9- Ver também Orquestra Errante, duos.
Instrugoes para o exercicio

1- Compor um exercicio experimental, contrapontistico de até 5 “vozes”,
linhas ou camadas utilizando recursos eletronicos. As vozes ou
camadas devem ser gravadas num gravador portatil, no celular ou no
gravador do computador e posteriormente editadas, processadas e
montadas num software de edicdo de audio (Audacity, Audition,
Cubase, Ableton Live, Logic etc.). Para apresentar os trabalhos em
sala de aula no dia 19 de abril, salvar o arquivo finalizado em mp3

ou wave (ha varios conversores na internet: http://online-audio-

converter.com/pt/)

2- As “vozes” podem ser compostas de sons do cotidiano, sons de
objetos, da natureza, instrumentais, eletrénicos, vozes etc. Enfim:
qualguer som pode ser considerado material para o exercicio. O
conteudo sonoro das “vozes” pode ser produzido e trabalhado, tanto
posteriormente no software (através de colagens, adi¢des, subtragdes,
fragmentagdes, duplicagdes, cortes, transposigdes, processamentos
etc.) quanto, durante o processo de gravagao (por exemplo, através de
uma performance/criativa num instrumento acustico tradicional). Isto &
os materiais sonoros (figuras, gestos, texturas, objetos sonoros,
personagens, ideias musicais) podem tanto ser ideias musicais curtas
trabalhadas através de repeticbes e/ou variagbes, quanto longas
texturas que se desdobram no tempo se transformando lentamente.

Exemplos: Escola de samba,



https://www.youtube.com/watch?v=FFX0YIOWvw8 ,Franck

Bedrossian, L’excess du son

https://www.youtube.com/watch?v=_ m69XX Nt3c

Rogério Costa, Vozerio: https://soundcloud.com/rogeriomoraescosta ,

Orquestra Errante: duos “ficar no problema”.

Cada “voz” deve manter sua identidade (consisténcia de material)
durante a composicdo, mas ao mesmo tempo deve se transformar
durante o fluxo temporal por conta das interagées contrapontisticas
com as outras vozes (“ficar no problema’= permanecer na ideia
musical, transformando-a). Exemplo: Orquestra Errante, duos. A
textura geral pode ser mais heterogénea, composta de materiais bem
contrastantes (exemplos, Messiaen, Quatour:

https://www.youtube.com/watch?v=UeSVu1zbF94, Charles Ives,

Unanswered Question:

https://www.youtube.com/watch?v=kkaOz48cq2q) ou mais

homogénea, composta de materiais muito semelhantes (exemplos,
Ligeti, Lux Aeterna: https://www.youtube.com/watch?v=2y8SQ-LWC20

e Bartok, 2. mov: https://www.youtube.com/watch?v=mTnbrLXEGil).

Em ambos os casos devem ser trabalhados aspectos ligados as
relagbes entre as vozes em termos de densidade, espessura e
velocidade, relevo, aspereza, proeminéncia e direcionalidade das
linhas etc. A textura pode ser mais ou menos densa, espessa, rapida,
aspera etc. Pode haver momentos em que uma ou mais linhas se
destaca ou desaparece. Pode haver momentos mais ou menos
sincronizados (homofénicos), pode haver momentos em que os
tempos de cada voz sdo muito divergentes. Pode haver momentos de
tempo mais liso e momentos de tempo mais estriado (pulsado). Tudo
pode se misturar.

Os processamentos eletrébnicos que podem ser utilizados na
montagem do exercicio s&o variados: colagem, corte, transposicao,
colagem, panoramica (espacializacdo), mudancas na dinamica,
aplicacdo de efeitos (chorus, delay, cross fade, loops, reverber,
distor¢éo, filtros, equalizagbes etc.). Utilize os recursos que vocé se

sentir confortavel e seguro em utilizar. O importante € que o som seja



explorado em suas potencialidades (vide exemplificagcbes no texto
acima).

Sugestdes para a realizagdo do trabalho. Comece pesquisando,
recolhendo, gravando e arquivando sons interessantes (instrumentais,
do ambiente, de maquinas etc.). Faga um “solfejo” destes sons,
tentando perceber e mapear as suas qualidades e caracteristicas
(sons “harmdnicos”, inarmdénicos ou hibrido; densos ou rarefeitos;
continuos ou descontinuos; asperos, granulares ou lisos; simples ou
complexo; curtos ou longos; fortes ou fracos; de perfil estavel ou
instavel etc.). Dentre os materiais sonoros arquivados, escolha os que
se adequam ao seu projeto. As vezes, os proprios materiais sugerem
caminhos para os projetos. Invente (ou adote uma forma existente)
para a sua “peca”’: Forma continua; ABA; AB; Rondé; Sonata; etc. E
importante trabalhar com a ideia de partes (introdugao,
desenvolvimento, final), repeticdo, variagdo, contrastes etc. Pode
haver também alguma ideia extra musical (uma historia, um roteiro, um
desenho, um sentimento, uma impressao etc.) sustentando o projeto,
desde que o foco esteja na escuta, no som, no contraponto. Exemplo:
Rogeério Costa, Jardim Japonés:

https://soundcloud.com/rogeriomoraescosta




