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BRANDI E A RESTAURACAO

ARQUITETONICA HOJE?
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A reflexdo de Cesare Brandi manifesta uma
divida implicita para com a contribuicdo tedrica de
Alois Riegt, mas se nutre, sobretudo, dos aportes
- convergentes nos temas da conservagdo e no
entanto, em si, plenamente autdonomos - da
experiéncia critica pessoal do autor e da sua
pesquisa no campo estético. De todo mode, nos
enunciados da restauragdc entendida como “ato
de cultura” (Bonelli, 1963)? e ainda nas afirmacdes
do “restauro critico” {(Bonelli, 1963 e Pane, 1948)3
desenvolvidos na Italia, mormente em ambito
arquitetdnico, de mais ou menos meados do século
XX em diante, reconhecem-se posi¢hes
espontaneamente concordantes que encontraram,
no pensamento brandiano, motives de confirmacao
e de uiterior alargamento conceitual.

Por varios decénios e, em especial, desde
a fundagéb do Instituto Central de Restauragdo
(ICR} em Roma, Brandi perseguiu, junte com os
estudos conduzidos no campoe estético e critico e
com as experimentacdes efetuadas no préprio
Instituto, a conformacio de um enunciado tedrico
sistematico do problema do restaure, traduzivel
numa metodologia concretz e em principios
operacicnais validos.

Derivam dai algumas notaveis defini¢Ges,

como aquela que reconhece a peculiaridade do




restauro em relacdo ao “produtc especial da
atividade humana a que se da o nome de obra de
arte”, distinte “do comum dos outros proditos”;
trata-se de ato diverso de "qualquer intervencio
voltada a dar novamente eficiéncia a um produto
da atividade humana” com o objetive de
restabelecer sua funcionalidade. Na restauracio,
com efeito, as consideragées de ordem funcional
que interessam acima de tudo &s “chras de
arquitetura e, em geral, os objetes da chamada
arte aplicada”, representavam apenas “um iado
secundario ou concomitante, e jamais o primario
e fundamental”’,

Disso advém um primeiro corolario:

qualquer comportamento em relacde & obra de
arte, neles compreendendo a intervencdo de restauro,
depende de gue ocorra, ou ndo, o reconhecimento da

obra de arte como obra de arte {Brandi, 2004: 28).

A propria restauracde terd, pois, o seu

conceito articulado

ndo com base nos procedimentos prdticos que
caracterizam u restouragtio de folo, mas com base no
concelto da obra de arte de que recebe a qualificogde
[...] pelo fato de a cbro de arte condicionar a

restauracdo e ndo o contrdrio (Brandi, 2004: 29).

Nessas afirmacdes de cardter geral, podem-
se, de pronto, reconhecer referéncias (teis para
a arguitetura para a qual, fregilentemente, as
razbes do “restaure” (funcionalidade, valorizacac
econdmica, reutilizacdo, consolidacde e adaptagao
anti-sismica, adequaggo as normas de seguranga,
acessibilidade e instalacbes, atender as
prescricdes urbanisticas} ou, com maior evidéncia,
as exigéncias da “recuperacde” de edificios
parecem acometer a obra, precedé-la e ndo
derivar dela prépria {da sua consisténcia material
e figurada, da sua histéria e estratificagdo, do
estado de conservagdo e assim por diante).

A aiternativa conservagdo/re-criacao,
evidentissima na ideal contraposicdo de J. Ruskin
a E. E. Viollet-le-Duc, espelha aquela, mais

profunda, historicidade/artisticidade do objeto da

restauracdo, que Brandi ~ enquanto enfrenta o
problema crucial de conservar ou remover adicoes
- mostra sempre querer resolver através do
recurso a “um juizo de valor” que determine a
“prevaléncia de uma ou de cutra instancia”
(Brandi, 2004: 85).

Das notas apresentadas brevemente acima,
podem-se exlrair trés proposicies fundamentais:

1) o restauro é ato critico, voltado ao
reconhecimento da obra de arte {sem ¢ gue o
restauro nao € restauro) e necessario para superar
a dialética das duas instancias, a histdrica e a
estética;

2) tratando-se de obras de arte, o restaure
pode somente privilegiar a insténcia estética ("que
corresponde ao fato basilar da artisticidade pela
gual a obra de arte € obra de arte”; Brandi, 2004:
30).

3} a obra de arte & entendida na sua mais
ampla totalidade (como imagem e como
consisténcia material, resclvende-se nesta (léima
“tamhém outros elementos intermedidrios entre
a obra e o cbservador”; Brandi, 2004: 40) e, por
conseguinte, o restaurc & considerade como
intervencdo sobre a matéria, mas também como
salvaguarda das condigdes ambientais que
assegurem a melhor apreciacdo do objeto e,
guando necessaric, como resotucdo da articulacao
do espago fisico, no qual tanto observador quanto
a ohra de arte se colocam, e a espacialidade
propria da obra.

Nesse sentido, parece-nos gue, como ja se
acenrava na abertura, mesmo no rigor e na
ariginalidade da impostacdo, a Jeoria nao se coloca
em contraste com as formulacdes do “restauro
critico”, mas resolve algumas de suas indicagdes
num quadro mais amplo, acothendo muitos
aspectos qualificantes e inovadores, come a
prevaléncia dada & instdncia estética, junto a
numerosas objecdes contra as consolidadas
certezas do “restaure cientifice” ou “filolégico”
do inicio do sécule XX, Demonstra, ademais, uma
particular atengac, em sua explicita referéncia
ao dado ambiental e 3 ligagdo entre “espago
fisico” e “espacialidade propria da obra”, a alguns

temas de grande relevo na arguitetura, como a
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relacdo entre construgio e sitio e, antes disso,

entre interior e exterior.

Por fim, algumas consideracbes a respeito
de ser cu ndo oportuno que a restauracdo, pela
importincia de que justamente & revestida pela
instancia histérica, deva ser sempre resolvida do
ponto de vista figurativo de modo a nde infringir,
por excesso de escripule arqueolégico, “a propria
uridade que se visa a reconstruir” (Brandi, 2004:
47); ou a respeite da contestacdo do empirico
critério da “tinta neutra”; ou, ainda mais
claramente, as indica¢des a propésite do
“restauro preventivo” e da resolucdo, que em
muitos casos se torna reinvencdo e portanto
verdadeiro projeto, da particular ligagdo entre a
obra e o espago existencial, deixando perceber
como Brandi ndo considera de todo ausentes, nem
ilicitos, aspectos “criatives” no trabalho de
restauracdo, justamente agueles que, com maior
freqliéncia, sdo postos em causa pelos tedricos
do restauro critico arquitetdnico.

Nos seus “axiomas” e “corolarios”, todos
rigorosamente conseglientes, acreditou-se, nestes
Gltimos dois ou trés decénios, encontrar ficels
brechas (como o presumido pouco interesse pela
“matéria” da obra, ou ¢ valor ndc geral, mas
exclusivamente “grafo-pictérico”, da Teoria
brandiana}, elaborando-se criticas que, com
fregiiéncia, sdo simples peticbes de principio, se
nao verdadeiros mal-entendidos. Pelo contrério,
deve-se reconhecer na tonga e apaixonada pesquisa
conduzida per Brandi uma solidez derivada de um
pensamento rigoroso, da feliz contribuigdo, de vez
em vez, dos mais atuais desenvolvimentos
filoséficos, de um confronto, verdadeiramente
kantiano, da teoria com a préatica,

Como ele mesmo afirma, tal construgdo
tedrica pederia ser minada unicamente negando
“a arte ng economia da consciéncia humana”,
retirando-se, pois, a legitimidade do “juizo de
valor”, quando somente este pode ativar e
resolver, caso a caso, a fundamental dialética das
duas instancias. £ a quanto se propiiem os fatores
da “pura conservacdc”, partindo das mesmas raizes
extra-restaurativas da restauragdo, ou seja, da
filosofia da histéria e da historiografia atuais.

Escreve Alessandra Melucce Vaccaro
(1590:17-33; 24-25) “segundo o tedrice maxime
da restauracdo, tudo & matéria na ohra de arte,
mas esta se diferencia em matéria come suporte
e matéria como epifania da imagem. Essa
formulagdo, que mais do que qualquer outra se
ressente da abordagem idealista de Brandi”,
repropds “o dissidio entre imagem e matéria”,
com graves consegiiéncias operacionais para a
“matéria profunda, a estrutura [...] a ser
censiderada, de fate, como categoria B”, “por
certo, contra gualquer intencdo de Cesare
Brandi™.

De sua parte, Marco Dezzi Bardeschi, do
fronte da “conservacdo integral”, pde em causa
Brandi e toda a linha critica do restauro com

expressfes de forte vieléncia verbal:

um dos mais qulorizados responsdvels historicos
pela recentemente desenvolvida pritica destrutiva da
restauracto; [...] estamos ainda, talvez sem o saber,
sob g deletéria influéncig de teorias do restauro
arquiteténico datadas, derivades doguelas das obras
de arfe, de tipo decididamente idealista [...] pense-
se nas deletérias conseqiiéncias sobre qualquer
operador de boa vontade da conveniente cisdo teorizada
por Brandi entre ‘uspecto’ e ‘estrufurt’, que equivale
a um claro consentimento ou licenga para destruigdo

desta Gitimo'.

Nio obstante, exatamente a respeito desses
equivocos scbhre o pensamente brandiano e sobre
esse género de criticas, podem ser recordadas

as afirmacoes de Emilic Garroni:

Mas também existiram, e existem, perplexidades,
suspeitgs, recusas oy meias recusas, sobretudo entre
aqueles que poderiam ser definidos apressadamente
quer como ‘critices historicistas’, em sentido loto,
quer ‘tecndlogos’, ou, pior ainda, ‘conhecedores’
[...]. Ndo por acaso - trate-se apenas de um exemplo
- gs vezes suq feoria critica é confundida com g
purg visibilidaede em versdo wdlffliniana,
frequentemente com uma desaprovagdo
subentendida [...]. Esse é, precisamente, um sinal

, 1
de incompreensdo .




£ as de Pietro Petraroia:

Quanto ao restawrc e oo seu munde variado, go
contririo, aquela mesma reflexdo tedrica porece ser s
vezes mal-entendida ou considerada muito
apressadamente como adquirida, de moda que o leitura
da teoria da restauracdo arrisca ser enfrentada como
se tratasse de um manual de preceitos ou como

manifesto de restauro de inspiracio idealista.

Dai, para Brandi, um suposto “desconforto
continuo dianie da materialidade” das cbras de
arte, que certamente ndo resulta nem de seus
escritos, nem de suas experiéncias no ICR'.

Outras e mais recentes objecbes as criticas
contra Brandi provém de Michele Cordaro, que
contesta quer os repristinadores, quer os
“historicistas pan-conservadores”, para concluir:

Nao se entrevéem novas fearias ou novas propostas
[...]. Assiste-se, ao contrdrio, ao fequrgitamento de
idéias e tendéncios que se acreditavam sepultadas

9
para sempre .

Uma outra critica, desta feita mais genérica,
manifesta-se como uma espécie de intolerdncia
contra qualquer tentativa de enuclear critérios e
principios tedricos na restauragdo, para a qual
poderia bastar, ao contrario, apenas um pouco
de sdo empirismo: em suma, todas as “teorias”
sdo consideradas abstratas e incapazes de
responder ao objetivo. Trata-se de objecdc em si
bastante grosseira, mas, no caso especifico,
absolutamente infurdada. Com efeito, exatamente
a dire¢do do ICR, desde a sua fundacio até 1960,
permitiu a Brandi umaz extracrdinaria experigncia
de verificacdo dos temas tedricos numa pratica,
sempre de altissimo nivel e plenamente consciente
dos préprios referenciais de métods, para a qual
teve o awdlio de alunos comoe Giovanmi Urbani,
seu sucessor ne ICR, Laura e Paolo Mora, por sua
vez mestres de geracbes de restauradores mais

jovens.

Portante, examinando os muitos anos de
proficua atividade do ICR, é possivel afirmar com

razdo que ndo existe nada de mais consumade e

repetidamente experimentado do que a feorio
brandiana.

Q problema hoje é, guando muito, um outre:
& aquele de estender a experimentacao,
inicialmente mantida de preferéncia no campo
da pintura e da escultura, a outros dmbitos, em
especiat § arquitetura e ao restauro urbano e
paisagistico, com a inten¢do de ampliar e renovar
métodos e aplicagdes, mas também de elevar a
quatidade média das restauragdes, hoje, ademais,
insatisfatdrias. Fsse empenho até o presente
momento tem sido encarado com certa timidez,
come se fosse por medo de enfrentar um dificil
trabalhe com hase num pensamento apressa-
damente considerado - por uma certa vox
communis de matriz sobretude profissional-
burccrdtica - superada.

No dificil campo do restauro urbane, o Gnico
estudioso que hoje se declara expressamente
proximo & concepgdo critica brandiana (3 parte a
divida especifica, sob ¢ perfil do métado da
analise urbana e dos fendmenos organizativos,
ao pensamento de Saverio Muratori) é Francesce
Blandino,

Pe modo mais geral, a articulacdo, em
muites aspectos possivel, da teoria brandiana com
o pensamento do “restaure critico” delineou
perspectivas  de

efetivamente novas

desenvolvimento. Pessoalmente, estamos
convencidos de que a [inha mais correta e mais
conscante & tutela do patrimdnio cultural, ndo
apenas italiano nem somente suropeu, seja
exatamente esta, desde gue se tenha presente
que o alargamento atual do conceito de “bem
cultural” fez emergir, na sua nova dimensdo
quantitativa, a necessidade de uma tutela difusa
e de um empenho especifico em defesa das
documentacies historico-testemunhais
consideradas como tal (“testemunhos gue tém
valor de civilizagdo”, expressées de “cultura
material” ou, come dizia Giulio Carlo Argan,
“objetos de indagagio cientifica™).

Trata-se de uma linha a ser percorrida,
portanto, com especial atencde por aquela
vertente critico-conservativa (vale dizer, aberta,

por certo, & necessaria “seletividade” do “juizo
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de valor”, mas também consciente da maior
quantidade e estratificacdo dos bens a serem
tutetados, ndo mais restrites, como ne passado,
ds “obras de arte” como categoria (nica)
recorthecivel, nc que diz respeito ao campo
arquitetdnico, nas mais recentes e atentas
reflexdes sobre & matéria.

E fundamental, especialmente para a
arquitetura, a unidc com as elaboragdes do
“restauro critico” (Pane, Bonelli, Carlo lLudovico
Ragghianti, Liliana Grassi, mas também Bruno
Zevi} haje na sua vertente “critico-conservativa”
(Giuseppe Zander, Salvatore Boscarino, Gaetano
Miarelli Mariani, Sandro Benedetti, Arnaldo
Bruschi, Francesco Gurrieri, com referéncia aquilo
que se faz sobretudo nas faculdades de arquitetura
de Roma, Florenca, Pescara e Nipoles) gue nédo
transcura nem as instincias ainda vitais do
“restauro cientifico”, nem aguelas, reconduzidas
a4 medida e ao equilibrio, da “pura conservacdo”,

A unidade conceitual tedrico-metodolégica
e critica brandiana ndo excetua o restaurc
arquiteténico do das outras artes e, quando se
detém sobre o tema, coleca gquando muite uma
vinculacdo a mais: a inalienabilidade do ohjeto
de seu sitic e, possivelmente, a conservagao do
proprio sitio, entendido como espage-ambiente.
Brandi € um dos pouquissimos estudiosos que,
tratando do conjunte dos bens culturais e das
diversas expressoes artisticas, n&o cai no equivaco
de uma arte, precisamente a arquitetura, mais
facilmente replicavel, mais dissimuladamente
reintegravel pergue “alégrafa”, exposta 4
agressac da poluicde e do vandalismo, sujeita as
constringentes exigéncias de uso e de renovagdo
“ciclica”, guarnecida de uma figuratividade
geométrica, ritmica, em suma, repetitiva e
repetivel.

Muitos, a esse propésito, afirmam que “os
capitéis sdo todos iguais” e que podem ser
facilmente refeitos, melhor ainda se for
empregado o material original, preferivelmente
se for extraide da mesma pedreira; mas resta
guestionar como agir diante de capitéis do espélio
de uma igreja da Alta Idade Média, ou dagueles
da Velha Sacristia de S3o Lourencgo, em Florenga,

de invencdo brunelleschiana e diferentes na
folhagem segundo a posicdo e pontos de vista. O
mesme raciocinio vale, para além das aparéncias,
para um templo grego dorico cldssico como o
Partenon.

No campo da restauragdo des monumentos
argueolbgicos emerge, em diversas oportunidades,
ainda que em simples divulgacio, o decidido opor-
se de Brandi & repristinacdo e, com fregliéncia,
A propria anastilose (Selinunte}: contra o
reerguimento das colunatas, nascidas para definir
porticos escuras e sombreados, mas condenadas
pelo restaurc a sobressair como pentes em
contraluz. Em argueologia ele é ainda mais
restritivo do que na arquitetura, tanto por razdes
histdricas, quanto por razdées propriamente
estéticas. As preferéncias de Brandi sdo
testemunhos de sua apreciacdo pela obra de
Franco Minissi na Sicilia, a partir da prote¢do das
muralhas gregas de Capoc Soprano até a
sistematizacdo da vila de Piazza Armerina
(solugdo “integralmente moderna e integralmente
m{)desta"m), hoje, ademais, em fase de
presuncosa e irrefletida des-restauragdo.

Na pratica das Ultimas décadas e ainda
hoje, como demonstrou ¢ recente congresso
realizado no Instituto Arqueoldgico Germanico de
Roma, a confusido & grande, tanto que se transita
com desenvoltura de recriagdes modernizadoras
e fantasiosas & simplista réplica ou ac calque,
autodenominade “filolégico” {ainda mais se
executade com instrumentos autematicos, de
modo a suprimir qualquer residuo de interpretagdo
pessoal do escultor, como no caso da copia,
apresentada naguele mesmo congresso, de um
capitel do tempto de Apolo Epicureu em Basse).
Uma posicio equilibrada é, taivez, apenas aguela
expressa por Dieter Mertens relativa a alguns
restauros em Metaponto, expressdo de uma serena
diatética entre as instdncias, traduzida em dialogo
entre “histéria” e “projeto”.

Fm conclusdo, ndo parece realmente gue
se deva falar de “superacdo” das posigdes
brandianas; quando muite existe a naecessidade
de ulteriores verificacdes metodolégicas, de
desenvolvimentos, de alargamentos. Valem ainda,




por conseguinte, as recomendacdes da Carta de
restouracGo de 1972, em especial nas suas
farmulagdes de principio, 20 mesmo tempo que
os “Arexos” devem ser atualizados, como no
fundo era previsto desde a arigem, acrescentando-
se, come pedia Michele Cordaro, capitulos
especificos, capazes de orientar e controlar a
“qualidade” do trabalho concrete, com muita
fregiiéncia insatisfatério.

Para Brandi, um dos principins fundamentais
da restauracdo diz respeito exatamente i
consisténcia fisica da obra: o proprio local da
manifestacdo da imagem, ou seja, aquilo gue a
transmite e garante a sua conservacao e recepcio,
Se se restaura, pertanto, somente a matéria da
obra de arte “os meios fisicos aos quais é
confiada a transmissdc da imagem ndo sio apenas
flanqueados a ela, sdo, antes, a ela coextensivas”
(Brandi, 2004: 31) e 56 uma certa parte constituira
o seu “suporte”, como “as fundacdes para uma
obra de arquitetura, a madeira ou a teia para
uma pintura e assim por diante” (Brandi, 2004:
32). Caso seja necessarip sacrificar uma porcdo
dessa consisténcia material, “o sacrificis, ou, de
qualquer modo, & intervencdo, deverd concluir-
se sequndo aguilo que exige a instancia estética”
(Brandi, 2004: 32), em outras palavras,
privilegiando a imagem com relacdo ao simples
“suporte”,

Disso decorrem consegiiéncias imediatas,
para arquitetura, para o chamado “restaurc
estrutural”, ndo raro caracterizado por
preconcebidas posturas de predilecio pelo
“esquema estatico” em detrimento da figuratividade
arguitetonica e de consegiiente “purismo”
tradicionalista, com formulacbes de método que,
mesmo inteligentes, sdo, no entanto, radicalmente
inconscientes da complexidade do problema e da
sua natureza, critica no mais alto grau. Dai o risco
de uma inversio dss valores, pela gqual a
consolidacio da estrutura (efetuada, de modo
deliberado, com sistemas pré-modemos ou, como
se costuma dizer, “tradicionais”, visiveimente
volumasos, ou através de substituicGes mais ou
menos imitativas, quante is formas e materiais)

prima sobre a definicio volumétrica, espacial e

tingilistica do monuments - como a madeira sobre
a figuragao pictérica -, ou, ainda, substitui
facilmente o auténtico por sua chpia.

E um problema que ndo pode ser banalizado.
Agui se quer apenas relembrar que ndo existem
tinhas operacionais privilegiadas porque cada caso,
como sempre, requer uma especifica avaliagio
critica, um balanco dos prés e contras de qualquer
possivel solugdo. Para mafor clareza deve também
ser dite que ndo se pretende, de modo algum,
desvalorizar o interesse histérico e cientifico das
antigas invengbes estruturais, de fato meritorias
de conservagdo, mas simplesmente relembrar o
dever de relacionar o tema estrutural com a obra
julgada em sua inteireza, reservando o justo papel
d qualidade figurativa e artistica, guande ela
subsistir.

Tratando da matéria como “epifania da
imagem”, Brandi convida a distingui-la como
“estrutura” (come, por exemplo, a mencionada
tabua de madeira de uma pintura) e como
“aspecto” (o pigmento colorido) em que, com
efeito, reside a figuracfo, a forma de gue
depende a singularidade da obra de arte; por
conseguinte, num edificia, se & realmente
necessario, “a estrutura parietal interna podera
mudar [...] e até mesma a estrutura interna das
colunas [...], desde gue ndo se altere com isso o
aspecto da matéria” {Brandi, 2004: 37), Mas o
cerne do raciocinio estd todo nessa, com
freqiiéncia transcurada, demenstracio da
“necessidade”,

Entre os erros mais fregilentes, que
“derivaram do préprio fato de ndo se ter indagado
a matéria da obra de arte na sua bipofaridade de
aspecto e de estrutura” (Brandi, 2004: 37-38),
estd a confusdo entre restauro e repristinacio
ou refazer (por exemplo, “sé por ter identificads
a pedreira de onde foi extrzido o material para
um monumente antigo”; Brandi, 2004: 38) com

base no convencimento de que a forma é

restituivel, em especial pelo fato de “a matéria

ser a mesma”. Neste caso, ac contrario,

@ matéria ndo serd de modo algur a mesma, maos,

senda historicizada pela obra atual do homem [...], e




por mais que seja quimicamente a mesma, serd diversa
e gcobard, do mesme modo, por constituir um falso

histdrico e estélice (Bramdi, 2004: 38).

F o caso da reconstrucie “fitoldgica” da
Stoad de Atalo, hé algumas décadas, e de grande
parte do Partenon e, em mener grau, do Erecteo
hoje em Atenas.

Se, no pdlo oposte, outros defeitos derivam
de "transcurar, como acontece nas estéticas
idealistas, o papel da matéria na imagem” (Brandj,
2004: 39), por certo é errdnea a concepgdo que
Himita a obra apenas a sua “consisténcia material”,
esquecendo que a imagem nda circunscreve “a
sua espacialidade ao invoiucro da matéria”
{Brandi, 2004: 39}, mas estende-a a “outros
elementes intermediarios entre a obra 2 0
ohservadaor. [...]. Dai, seria inexato sustentar que
para o Partenon foi usado, como meio fisico,
apenas o pentélico, porque ndo menos do gue o
pentélico, & matéria também a atmosfera e a luz
em que se situa” (Brandi, 2004: 40). Donde,
ademais, a proibicdo de remover “uma cbra de
arte de seu lugar de origem” a ndo ser pela
“superior causa da sua conservacdo” {Brandi,
2004: 40).

A unidade da obra de arte ndo é aquela
“organico-funcional da realidade existencial” que
reside “nas fungbes logicas do intelecto” {pelo
qual se pode supor gque um homem de guem se
vé um braco, deva ter também um outro); & uma

o

diversa “unidade figurativa” que “se da
concomitantemente com a intuicdo da imagem”
(Brandi, 2004: 46). Negando, com essas
premissas, qualquer possivel “procediments por
anologia”, o restauro pode ser também visto como
reencontro da perdida “unidade original,
desenvelvendo a unidade potencial dos
fragmentos”, huscando simplesmente
“desenvolver as sugesties implicitas nos préprios
fragmentos ou encentrdveis em testemunhos
auténticos do estado de origem”, sem falsos
histéricos e sem ofensas estéticas, pelo qual “a
integragdo devera ser sempre e facilmente
reconhecivel; mas sem que por isso se venha a

infringir a prépria unidade que se visa a

reconstruir” {Brandi, 2004: 47). Disso deriva a

técnica, em pintura, do rigatine (ou tratteggio
com linhas paralelas) que, reconstituindo
indicativamente e com materiais diversos a
continuidade figurativa, garanta conjuntamente
o imediato reconhecimento a colho nu das partes
restauradas e a reversibilidade da intervencdo.

Dado que o juizo sobre o restauro executado

s8 pode ser Individual, a integrogdo proposta
deverd, entdo, contentor-se com (imites e modalidades
tais que permita o ser reconhecivel & primeira vista,
sem documentagdes especiuls, mas precisamente como
uma proposta que se sujerto oo juizo oifico de outros.
Por isso, qualguer eventual integracdo, mesmo se
minime, deverd ser identificdvel de modo facil (Brandi,

2004: 126-127).

Brandi precisa, ademais, que o dnico
“momento legitimo que se oferece para o ato da
restauracio € o do proprio presente [...] o presente
histérico”, nem poderia ser de outrc modo;
nortanto, o restaurc como ato que “estd na
historia. [...] ndo deverd presumir nem o tempo
come reversivel, nem a aboligdo da histéria”
(Brandi, 2004: 61).

Nos mesmaos termos, mas com determi-
nacdes praticas diversas, a questdo se coloca em
arquitetura e também em escultura, solicitando,
em lugar do rigatine (também usado, por exemplo,
pela arquiteta Annamaria Pandolfi, do I(R, na
reintegragao de algumas lastras do pavimento da
igreja de Santa Barbara dos Livreiros em Roma)
solugBes equivalentes, a serem individualizadas
projetualmente, cada uma & sua vez, Em escultura,
vale experiéncia interessante a
recomposicio dos fragmentos do bronze egiiestre

dito de Domiciano-Nerva de Cape Misero, feita

como

pelo arguiteto e musedgrafo Paolo Martellotti;
em arguitetura, por exemplo, as integracdes
modernas, de porgées de volumes perdidos,
efetuadas com aduelas de madeira {3 maneira
de algumas sistematizacGes arqueoldgicas feitas
pelo arquiteto Peter Zumthor ou como no case do
restauro do castelo de Koldinghus na Dinamarca)
ou ainda de concreto armado, deixando bem




evidentes as marcas paraielas das formas (caso
de alguns restauros hingaros, como a Forre
Salom3o em Visegrad).

0 monumento nc estado de ruina
representa, para Brandi, ¢ caso extremo, aquele
da obra “em que o selo formal impresso na
matéria possa estar prestes a desaparecer”
{Brandi, 2004: 64). Recai, portanto, unicamente
na instdncia historica, & puro residuo testemunhal.
Nao existe, em fal circunsténcia, outro problema
a ndo ser a consolidacde e a conservacdo material
do estado presente; & a expressdo do restaurc
mais elementar e de grau minimo (mas nao por
isso menos importante), a “restauragdo preventiva,
ou seja, mera conservagde, salvaguarda do status
quo” (Brandi, 2064: 66). £ drduo, no entanto,
definir o marce de passagem da obra & ruina e,
além disso, deve ser considerade gque as ruinas
podem adqguirir uma “segunda esteticidade” por
seu valor ambiental e pitoresco. Além disso,
justamente as belezas naturais, na 6tica da
conserva¢do, sdo aproximdveis 3 ruina e

representam

aqueles cosos em que o restouragdo, como
restguracdo preventiva e como intervencgde
conservativa, deve ser estendida tombém aquilo que
ndo € preduto direto do fazer humano, mas cuja
consideracie, no campe do juizo, deriva de uma
assimilacéo com o obru de arte (Brandi, 2004:

68-69).

S50 muito interessantes, a esse respeito,
algumas observagbes de Marguerite Yourcenar,
contidas nos acréscimos, de 1958, aos seus
Cadernos de notas nas Memdrias de Adriano:

Entretonto, o Vila [Adriana, jumto a Tivoli] scfreu
uma Insidiosa mudanca. Incompleta, é verdade: ndo
se olterg tfo depressg um comjunto que os séculos
destruiram e formaram lentomente. Mas, por um erro
raro na Itdlig, perigascs ‘embelezamentos’ vieram
Juntar-se s pesguisas e consolidagfes necessdrias.
Qliveiras forem cortedas para dar lugar a um indiscrefo

estacionamento de aufomdveis e a um quiosque-bar,

género parque de exposi¢des, que transformam a nobre

seliddo do Pécite numa paisagem de proga
mediocremente ajordinado; uma fente de cimento
mata a sede dos passanfes atrovés de umag ingtil
carrance de gesso que se pretende antiga [...].
Copiaram, também em gesso, algumas estdtuas
bastante vulgares de jardim greco-romane, recothidas
oqui em escavages recentes [....]; tais réplicas, nessa
feia matéria inchada e flicida, colocadas um pouco ao
acaso sobire pedestats, dio ae melancélico Canopo a
aporéncig de um recanto de estidio [...]. Nada mais
fragil que o equilibrio dos belos lugares. Nossas
fantasias de interpretagdo deixam intactos os prdprios
textos, gue sobrevivem o nossos comentdrios; mas g
menor restauragdo imprudente infligida ds pedras, o
menor estrada asfoltads cortando vm campo onde o
relva crescia em poz hd sécules criom para sempre o
irrepardvel. A belera afasta-se; o autenticidade
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também .

De um ponto de vista totalmente diverso,
Giovanni Urbani guestionou-se “em relacdo ao
presente historice” e as novidades que intervieram
“na realidade das coisas” se a Teorig de Brandi
ndo deveria ser reverificada: "o agravamento
temerario [...] do estado de conservacdo de nosso
patrimdnio artistico e, em especial, do patrimdnio
monumental” constitui um sério fato “nove” que
se produziu desde que ela foi publicada. Isso
induz a refletir, por um lado, sobre o conceito de
ruina, tde “restritive” em Brandi a ponto de
conduzir {pela absoluta prevaléncia, nesse caso,
da instincia histérica) “sob o perfil puramente

técnico” & pretensdo de

deter a ruing em seu status quo [...] operagdo
praticamente impossivel. Ou methor, possivel, mas
apenas se for oceitdvel obter inevitavelmente
resultados de duracdo muito breve e a retomada, cada

vez mais devastadora, dos fendmenos de degrodagdo.

Iinduz, ainda, a reflexio scbre novas
propostas operacionais, substituindo a impossivel
intervencdo “direta”, per uma “indireta”, que
consiste “em criar em torno da ruina um invdtucro
que a coloque em condigdes ambientais

controladas” {cperagdo dificil e perigosa,

11. ¥OURCENAR, Marguerite.
Memérias de Adriane. Tradugdo de
Martha Calderaro, Rio de
Jangiro: Nova Fronteira, 1980,
pp. 313-314.
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12, URBANI, Giovanai. T
problema det rudere nella
Tearia def restauro. In: Per Cesare
Brandi, ap.cit., pp. 59-65,

consideradas as “feidras e insensatezes com que
a atual incultura arquitetdnica poderia querer
encapa-las”} ou entdo voltando-se para uma
diversa intervencdo “direta” gue contemple a
integragdo e o refazer des antigos "estratos de
acabamento” perdidos, com todos as problemas
de “legitimidade, ou ndo” que tal escolha
comportalz.

Mas exatamente para Brandi, um especial
tipo de acréscimo é a “patina”, vista como lento
depdsito sobre os estratos de acabamento das
antigas superficies. Ela merece respeito, a
comeg¢ar do ponto de vista histdrico, como
“particular ofuscamento que a novidade da matéria
recehe através do tempo”, portanto como
“testemunbe do tempo transcorride” (Brandi,
2004: 73).

0 invocado “refazer”, portanto, nio
completa, mas altera a obra; replasma, funde ¢
velho com o novo, tende igualmente z abolir o
tempo transcorrido, e por issa se configura como
um inadmissivel falso histérice. 0 caso, ao
contrario, do refazer que "quer abscrver e
transvasar sem residuos a obra preexistente,
apesar de ndo entrar no campo do restguracdo,
pode ser perfeitamente legitima também do ponto
de vista histérico” {Brandi, 2004: 74): & a
intervencdo gue visa manter, mesmo com adicdes
modernas, a obra no mundo de haje e nio
reconduzi-la a um passado mais ou menos
hipotético. Mas aqui o confronte com a cultura/
incultura arquitetdnica contemporanea se faz
inevitdvel e urgente,

A patina, como “adicdc”, “para a instancia
estética [...] deveria ser em geral removida”
(Brandi, 2004: 86); porém, ela ndo tem valor
apenas como sinal de envelhecimento (implicando,
como se viu, a instancia histérica), mas com
freqiéncia constitui um enriguecimento estético,
como “imperceptivel surdina” posta pelo tempo
na invasiva “novidade da matéria” (Brandi, 2004:
73; 86), por vezes um efeito previsto pelo antigo
autor. Por isso, tendo por base também a instdncia
estética, ela merece ser conservada.

Brandi retorna ac tema da patina em
muitos outyos pontes de sua Teorig, especialmente

nos apéndices, reservados a problemas
particulares. Negando de pronto a “Hquidagio
apressada do conceito de pdtina” por quem a
considera apenas “um conceite romantico”
(Brandi, 2004: 154), recorda e documenta sua
ascendéncia até a plena idade barroca e
posteriormente; critica também as idéias préprias
“dos defensares da Umpeza totalizadora”, que
“com o nome de patina se gueira designar a
sujeira, os vernizes acumulades com os séculos e
assim por diante” (Brandi, 2004: 156). A patina
&, em suma, o “rastro do tempe sobre & obra”
(Brandi, 2004: 173).

Ndo & dificil perceber as possiveis
referéncias disso tude & arquitetura e em especial
ao problema do tratamento das superficies
taptdeas e, sobretudo, das rebocadas, hoje guase
sempre transcuradas em seu valor de “patina” e
submetidas a drasticas limpezas ou, pior, a
renovacdes justificadas (o gue & mais grave,
exatamente por parte de muitos especialistas na
matéria) com argumentacdes pseudocientificas,
como se o problema fosse o da “atribuicdo de
uma cor” de restauro e nao aguele da
“conservacdo”, através da perpetuacao da
matéria, do colorido antigo, mesmo se deshotado
e ndo necessariamente original. Ndo por acaso
uma das Gltimas intervencdes de Brandi sobre
questdes de restauro, talvez a dltima de carater
pablico, enfrenta exatamente o tema dos rebocos
e da coloragdo nas edificacfes historicas,
reconhecenda-o como “n3o menos importante do
que aquele da patina e dos vernizes na restauracio
das pinturas. Substancialmente é ¢ mesmao, e nem
de ponto de vista tedrico difere: a (nica diferenga
& que, para a arquitetura, conecta-se com o
urbanisma”, que requer que o edificic ndo possa
“ser isolado de sua posigdo in medios res”, 1azdo
pela qual “a identidade historica podera ter
precedéncia também sobre a identidade estética”
Motivo ulterior, podemos acrescentar, para
assumir na questdo uma postura ainda mais
cautelosamente conservativa, o exato contrario
daguilo que hoje comumente se faz.

Nessa intervencdo, escreve Brandi em

relagdc a Roma:




sabe-se que nos Setecentos muda o modo de
apresentacdo urbgna: recorrem-se gos celestinos, qos
esverdeados, aos cor do ar, expressdes delicadas; e se
Jd é um absurda tentar reproduzir os caldos da pedra,
ndo menos gbsurdo é crer poder dtingir o tom antige
da cor do ar. Serd feita uma cor que serd nova e nio
certamente a cor antiga do monumento. Mas
gdmitamos que sejo possivel, escavando entre os
estratos de reboco, encontrar intacto um frogmento
doquela cor setecentista, gue com fregiiéncia serd
aquelq original. 0 discurse permanece sempre o mesmo;
esta abolicdc da passagem do fempo € delituoso e
contrasta com aquele equilibrio que o tempo conferiu
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ao edificio. Rema ndc parou nos Setecentos...

[ significative ¢ reconhecimento que um
fildsofo como Rosario Assunto, estudicso de
estética e de problemas da paisagem, demonstra
pelas paginas de Brandi em relagdo ao tema da

“patina”:

Relendo-os & distdncia de anos ~ quando a pdtina,
também nos exemplares do grande arquitetura do
passado, windg sobrevivia — aguelas pdgines me
iluminaram. Fizeram-me compreender o porqué do
descontentamento que experimento — e penso nao
ser o fnico — todas as veres em gque me encontro
diante de um paldcie, de uma igreju, resteurados de
tal modo a ser reconduzidos @ um estado de novo:
removendo, com efeito, @ pdting [que é] memdria
incorporada, durée, no sentido de Bergson. Memdria
é o constituir-se da obra, presente no espaco do
cideddo, como uma cristalizacdo dos fempos passados.
Mas se a reconduzimos ao estade de nova, entdo
cancelamos o tempo em gue ela nos folo, como um
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tempo passado tomado presente esteticamente .

Para Brandi, & obra de arte “como figura-
tividade, & determinada em uma auténoma
espacialidade que & a propria cléusula da realidade
pura”; ela se insere "mo espaco fisico, que & o
préprio espago em gue vivemos”, o espago
existencial, “sem no entanto participar dele”
(Brandi, 2004: 93). Donde, “para a chra de arte,

a fonte de uma infinidade de problemas, relativos

ndo & sua espacialidade, que estd definida de

uma vez por todas, mas exatamente no ponto de
sutura entre essa espacialidade e o espago fisico”
(Brandi, 2004: 93-94). 0 restauro serd a tutela
desse espago auténomo em relagdo dguele espago
fisico e essa considera¢do concerne tante ao
ambiente dos monumentos, guanto & disposicdo
das pinturas sobre “uma parede”, ou &s suas
préprias molduras.

Considerandn gue para a “restawacic dos
monumentos valem os mesmos principios que
foram explicitados para a restauragdo das obras
de arte”, deve-se ter presente a peculiar
“sstrutura formal da arquitetura, que difere
daguela das sbras de arte”, porque nestas dltimas
“a espacialidade que se realiza em uma dada
figuratividade ndo vem & obra a partir do exterios,
mas é funcdo da sua propria estrutura”; parz a
arguitetura, o contrario, “a espacialidade propria
do monumento & coexistente ao espago ambiente”
(Brandi, 2004: 131-132). Deriva disso a particular
atencdo ao sitic e & reiterada “inalienabilidade
do monumento [...] do sitio histérico em gue foi
realizado”, com os seguintes corolaries: “a
absoluta ilegitimidade da decomposi¢ao e
recomposicdo de um monumento em lugar diverso

daquele onde foi realizado”;

a degradacio do monumento, decomposio e
reconstruide em outro lugar, o foisificagdo de si mesmo
obtida com os seus préprios materiais”; “o legitimidade
da decomposicio e recomposicdo [...], quando ndo for
possivel assegurar o sua salvacdo de outro mado, mas
sempre e somente em relagéo ao sitio hisidrco onde

foi realizada (Brandi, 2004: 133-134).

Mesmo se um ambiente & alterado, ¢
monumento &, de tode mode, inaliendvel; dever-
se-a, no entanto, de todas as formas tentar
“raconduzir o5 dadeos espaciais do sitio ao estado
o mais proxime possivel daqueles originais”. Se
um ocu mais elementos ambientais foram
destruidos, a sua reconstrucdo através de copia
& admissivel, pelas mesmas razbes invocadas de
“reconstituicio espacial” (Brandi, 2004: 135-136),
mas apenas se esses elementos ndo constituiam

um “monumento em si”, se ndo se tratava, em

13. BRANDL, Cesare. Interventa
di apertura. 1n: INTONACE, eotore
e cotoriture nelf'editizia storica.
Atti det convegno di sludi Roma
25-27 ottobre 1984, parte [,
Bolfetting d'orte, supplements a.
34%-36, 1986, pp. 6-&; cita-se da
p. 6 {(republicade em BRANDL, C.
It restaiira, Teoris e pratica, op.
cif., pp. $4-50, em que um inteiro
capitulo @ dedicade ac restaure
de fachadas, pp. 205-233),

14. ASSLINTG, Rosario. It
problema Fllosofico del ‘Temps’
nel diatogo Arcadio o della
Scuttura. In: Per Cesgre Brandi,

ap. cit., p. 40,




6. 5. Dellz Torre,

“I cicle produttivo della
conservazione programmata”,
TeMa, 2001, . 3, pp. 49-57.
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outras palavras, de “obra de arte”. Assim, se pode
ser considerada tolerdvel a reconstrucido de
algumas casas na Praga Navona, em Roma, ao

contrario,

deveria ter sido reconstruido um campandrio em
Sdo Marcos em Veneza, mas ndo o campandrio caido;
assim, deveria ter side reconstruida vma ponte, em
Santa Trindede em Florenga, mas ndo @ ponte de

Ammannati (Brandi, 2004: 137).

Em conclusdo, diversas partes da Teorig
propoem esclarecedoras consideragbes sobre a
arquitetura, desde aquelas contrarias as
edificagdes de substituicdo, até aquelas inerentes
aos riscos de uma conservacdo cega a forma e
atenta apenas & matéria que provém diretamente
“da falta de distingdo entre aspecto e estrutura,
indistingdc que estd na base de bea parte das
erradas teorias de restauracdo, sobretudo nas da
restauragdo arquiteténica”. Deriva disso a
convicgado que “basear o restauro em uma
reproducio do processe técnico original” seja por
si s6 um fato positive, enquanto, na verdade,
constitui (permanecendo firme a necessidade de
indagar e padronizar as técnicas antigas) tantoe
na pintura, quanto na arquitetura, “um erro
grosseire” (Brandi, 2004: 145); ou a prevaléncia
atribuida ao suporte em relagdo & imagem, nos
casos de consciidacdo; em outros casos, com
caracteristica oposta, a excessiva (renga
reseyvada acs materiais novos e pouco
experimentados; por outro {ado, a suposicio de
poder “separar o lado pratico da intervencac de
restaurc das consideracies esiéticas e historicas
que a obra exige” (Brandi, 2004: 171).

N3o podem, portante, ser esguecidos alguns
desvios conceituais que se manifestaram também
no interior do ICR, nos passados anos 70 e 80, A
prevaléncia de um certe tecnicismo auto-
referencial fez diminuir, em relagdo a precedente
fase brandiana, a tensdo tedrica e a vontade
tenaz de aprofundamento metodelogico que havia
caracterizado as trés décadas precedentes.
Ulteriores equivocos concerniram o proprio

conceito de “manutencio”, também em relagao

4 grande e positiva novidade, de que somos
devedores a Giovanni Urbani, da “manutengdc
programada”, apenas mais recentemente definida
de mode mais oportuno por Stefano Della Torre,
em termos de “conservagdo programada"w.
Gragas & concamitancia de variades aportes, nem
todos conceitualmente limpides e que, como foi
visto, o proprio Brandi em seus (ltimos anos de
vida tentou confrontar, difundiu-se um conceito,
de

substitutiva e inovadera, ligado & aplicagio de

particularmente pesado, manutengao
principios como aquele da “superficie de
sacrificin”, extraido em grande parte, sem
mediacio tedrica nem critica, da fisica técnica
{em aspecial da pesquisa de Marcello Paribeni) e
o da “redescoberta” das técnicas “tradicionais”
Tudo isso, em substancia, induziu tendéncias a
repristinacdo, mesmo no interier do ICR, que
pareceu rapidamente esquecer as lighes de seu
primeiro Mestre; tanto que foi necessario esperar
a volta de Michele Cordaro a direcdo do Instituto
para notar uma significativa e positiva mudanga,

Cutras distorcdes, derivadas da errdnea
vontade de excetuar a arquitetura da reflexdo
mais geral sobre restauro, concernem uma
tendéncia, emergida sempre naqueles anos, que
poderiamos definir como “reducionista”, voltada
ao achatamento bidimensional do organismo
arguitetdnico, restringide & pura superficie, desta
vez, sim, grafo-pictorica, numa espécie de
renovado e deploravel “fachadismo”

A presenga de Cordaro assinalou a retomada
de uma continuidade vital para uma séria atencao
a “filologia dos materiais”, considerada em chave
critica e cientifica; de uma adequada formagdo
dos restauradores com reconhecimento de seu
papel; da difusio territérial da cultura e das
capacidades proprias do ICR.

também algumas

Merecem atencio
pseudoteorias divulgadas, nos anos 80 e 90,
sempre no nosso campo de interesse: &
conservacido “imaterial” {mais atinente a
antropologia do que aos bens culturais; no que
respeita & importancia da matéria, como visto,
Brandi tem palavras clarissimas); a conservagao

dos “significados” (atinente a iconologia e &




questdo dos valores simbélicos mais do que
histérices e artisticos, ligados, estes dltimos, &
fisicidade das obras, verdadeiro tramite de
qualquer outro valor); as recorrentes pulsdes para
o restauro “tipoldgico”; as estranhas adjetivacdes,
em &mbite internacional, da autenticidade
{formal, material, identificadora, etc.) gue
induzem a separar aguilo que deveria permanecer
unido; a manutencdo em chave repristinatéria
(justificads peta réplica das técnicas tradicionais,
como se fossem por si 56 “inocentes”); o equiveco
do “restauro filoldgico”, locucdo abusada num
sentido burocratico e grosseiro que faz da filologia
a cobertura nobre da repristinacdo, mas, dela,
transcura o fundamental carater “diacritice”,
impondo que se distinga, em dois registros bem
diferentes e logo reconheciveis, o “texto” e as
“notas”, quer dizer, o nove e o antigo, o original
e o acréscimo da restauracgdo; © mero
funcionalismo, a reutilizacdo, a assim chamada
“reciperagio”; a econcmicidade das “jaridas”
culturais; a valorizacdo “criativa” e a livre
projetacdo, que reduz o antigo a estimulo
“poético” do arquiteto da vez (veja-se, entre
tantos, ¢ caso do projeto de Frank O. Gehry para
Madena, a poucas dezenas de metros da
Catedral); a presuncdo, j& recordada, de um
“estatuto auténomo” para a arquitetura (como
arte alégrafa, exposta a peluicde, ao vandalismo
etc.) que induziu concessdes também a um
estudioso da autoridade de Umberte Baldini, mas
gue jamais induziu 2o engano nem Brandi, nem
Paul Philippot, nem Renato Bonelli.

£ interessante, por fim, relembrar como
experiéncias recentes em curso, em especial o
verdadeiro “restauro” do arranha-céu Pirelli
{projetade por Gid Penti e, para a solugdo
estrutural, também Pierluigi Newvi), confirmam a
validade da reflexio tedrica critica brandiana
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tamb&m em relagzo as obras de arte e aos

monumentos contemporaneos. Por mérito
sobretudo de Maria Antonietta Crippa e de Pietro
Petraroia, o arranha-céu milanés foi livrado de
uma triste espécie de modernizacdo e adequagde
tecnolégica, que teriam elevade suas qualidades

de “desempenha”, cancelando sua meméria e

substédncia histérica. Ele se tormou, ao contrdrio,
o campo de experimentacic de um auténtico
processo de restauragdo, reativando, em chave
conservativa, e ndo substitutiva, as competéncias
especificas de construtoras e produtores de perfis
de aluminio, naturalmente através do filtro de
um projeto arguiteténico consciente e da
contribuigdc de restauraderes (como, por
exemplo, para o tratamento das amplas superficies
de pastilhas). Foi auto-imposta & finalidade de
ndo salvaguardar per consclagde apenas a
imagem, como com fregliéncia acontece, mas
também a substdncia construtiva de monumento
e 0 seu cardter contemporaneamente industrial e
artesanal. Todo o casc teve, muite
brandianamente, como premissa ineludivel o
“reconhecimento”, feito de maneira inteligente
também pelos praprios vértices politicos do
Governo da Regido Lombardia, do arranha-céu
come “ohra de arte” e como testemunho histérico
significativo.

Esse experimento servird também para
refutar o mito de uma radical “diversidade” dos
menumentos da arquitetura moderna e da
inapticabilidade da Tecrie para as obras
contempordneas, posicdo a que, por via tebdrica,
j& se cpuseram, além deste que escreve, Giuseppe
Basile e Michele Cordaro, com licidos argumentos,
justamente do interior do ICR.

Para concluir, resta questionar se existem,
hoje, restauros arquitetdnicos de claro cunho
brandiano, {reio que se possa responder que sim,
desde que nos contentemos com poucos, mas
dtimes exemplos, e gue se busque também na
obra de jovens arquitetos, providos conjuntamente
de cultura histérica, de competéncias tecréticas
e de elevada <capacidade proefissicnal
especializada. Em primeiro lugar, vém a mente
os restauros, de alta qualidade sob qualquer ponto
de vista, conduzidos nestas dltimas décadas por
Francesco Scoppola, da propria vila de Brandi,
na regiio de Siena, & sistematizacio do palacio
Altemps e da vila Foniatowski em Roma; depois,
sempre permanecendo em Roma, a intervencdo
no convente dos Minimos na praga S&o Francisco

de Paula, sede histérica do ICR, projetada e
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dirigida por Gisella Capponi com a colaboragao,
para as questdes estruturais, de Antonic Gallo
Curcio, um dos especialistas gue, por sensibilidade
e cuitura, methor interpreta o espirito das
elaborag¢ées tanto brandianas quanto critico-
conservativas; e, da mesma Capponi, com o auxilio
de ulteriores competéncias internas do IR e de
uma comissde consultiva especifica, a restauracao
do tempietto de Sdo Pedro em Mentorio, Também,
a sistematizacdo, rica de positivos significados
urbanos, do Cassero de Prato, projetada e dirigida,
até os detathes construtivos e ituminacgdo, por
Ricardo Dalla Negra e Pietro Ruschi; ou ainda, a
da igreja dos Santos Sebastidc e Roque em Sao
Vito Romano, conduzida por Donatella Forani e
seus colaboradores.

Entre as obras dos mais jovens estudiosos,
a singular experimentacio de restaura do mederno

conduzida por Claudio Varagnoli concernente a

alguns pavimentos do Foro Itilico, antes Foro
Mussolini, e a refinadissima experiéncia de restauro,
em curso, do claustro medieval e de seus anexos
no complexo monastico dos $5. Quatro Corpados,
dirigida por tia Bareili e sustentada por um grupo
interdisciplinar de jovens colaboradores, todos com
acurada e solida formacdo de pos-graduacdo, de
especializacdo e de doutorado.

Esses exemplos representam uma esperanca
para o futuro - que, ndo obstante as infinitas,
exaustivas dificuldades que hoje é destinado a
enfrentar {para ndo mencionar a aspera
concorréncia de numerosos incompetentes, em
geral bem colocados junto aos comitentes
piblicos) quem se propde simplesmente a
trabalhar com diligéncia e rigor, ou seja, de
maneira correta do ponto de vista deontolsgice -
e atestam, de todo modo, 2 possibilidade de operar

de modo culturalmente elevado e consciente.
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