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CAPITULO PRIMERO

GENERALIDADES

“Deteneos ambos, y loremos ante el recuerdo de un ser
amado y de una morada, sobre el declive de In duna entre ad-
Dajul vy Hidwmal...”. Este verso lacrimoso, con que comienza
Ia mis célebre poesia del mis céebre poeta anteislimico, todavia
hoy aflige en las aulas a la juvenit‘ud drabe, como el horaciano
“Maeccenas atavis” a la italiana, Lo cual equivale a decir que
el poeta en cuestidn, Imru 1-Qais, y toda la época y la produccién
literaria gue su nombre simboliza, tienen para el mur)‘do drabe el
sello del clasicismo, consag;adé, con dudosa ventaja de ambas
partes, en la rutina de la ensefianza escolar, Pero seria injusto
restringir 2 un obligado homenaje de escuela los sentimientos
del pueblo &rabe hacia el mis antiguo monumento de su historia
literaria y nacional (p\§es la poesia anteislémica pertenece a
ambas, como veremos). 'Si bien hoy dicha poesia es casi total-
mente ininteligible para el vulgo, y comprensible sélo en parte,

a fuerza de comentarios y pardfrasis, para las personas cultas,®

vulgo y “élites” siguen viendo en ella, sin embargo, un titulo
de nobleza, un blasén de espiritualidad de la antigiiedad &rabe,
patinado por los siglos, al que se sienten apegados sentimental-

mente, mucho mas de lo que dejaria suponer el cardcter, autén-

tica o presuntamente pagano, de estas reliquias de la edad ante-
isldmica. A través de ellas habla la voz de la “Chahiliyya”, de
la “ignorancia” o “barbarie” del pueblo 4rabe, antes que viniera

a iluminarlo y civilizarlo el Profeta. ¥ sin embargo ni una vez -

en su historia, los 4drabes, convertidos en musulmanes, pensaron
en repudiar este patrimonio espiritual de su “prehistoria”, recha-

zando (y aun en esto hasta cierto punto) sus ideales sociales y -

morales, y las rdsticas creencias religiosas gue expresan; por el
contrario, siempre erigieron en modelo lingiiistico y estético ini-
gualable estos arcaicos poemas paganos, cuya tradicién pesé de-
masiado, como veremos, sobre el desarrollo de la‘vida literaria
ulterior. Unos treinta afios atrds, cuando un critico radical egipceio,

Taha Husain, taché de inauténtica a la mayor parte de esa -

poesta, la reaccién y la efervescencia de la opinién piblica 4rabe
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demostr6 en gué medida apreciaba aquélla el valor de ese pasado
que sentia amenazado, y cudnto significa todavia este patrimonio
en la conciencia colectiva del arabismo. Quitar a éste’ la poesia
anteislimica serfa como quitar Homero al pueblo griego actual,
aunque hoy el Xeleno, en el original, es tan incomprensible para
el pastor de Tesalia y el marinero del Egeo como lo es Imru

I-Qais para el “fellib” de Egipto y el actual beduino, En uno -

y otro caso, la fuerza de una tradicién Hega aun donde el contacto
intelectual directo falts desde hace mucho,

Distinta pero no menor fascinacién ha ejercido y ejerce to-
davia la poesia anteisldmica sobre el estudioso occidental, por
sus tan innegables como fragmentarios valores estéticos, por su
Interés lingtifstico e histdrico, y por el atractivo propio de todo

. documento del origen de un pueblo, de wna civilizacién. Se

puede estudiar el Islam sin interesarse gran cosa en la antigua
poesia arabe, salvo para buscar las huellas de aquel paganismo
o polidemonismo primitivo con el cual luché ¥y a veces pactd
Mahoma; mas no se puede hablar de historia, literatura, “cthos”
de los drabes sin remontarse a esa primera y tnica fuente de su
vida social y espiritual més antigua, desarrollada luego bajo un
signo nuevo y distinto.

La poesia anteislimica es la expresion, unilateral y estiliza-

- da, pero fiel en su unilateralidad, de la primitiva sociedad 4rabe

antes que el Islam Ilegara para darle un nuevo rostro y una dind-

mica fe. Esa poesfa refleja Ia pobre y ruda vida de tribus néma- .

des, errabundas por los desiertos de Arabia septentrional y cen-
tral (es mucho mis raro el fondo montafioso del Yemen), o, en
menor parte, fijadas en primitivos conglomerados urbanos en el
Hechaz, o en contacto con grupos sedentarios més evolucionados
en las mirgencs del gran desierto sitio-mesopotdmico. Pastores
y saqueadores en su mayorfa, agrupados en la fundamental uni-
dad tribal y en sus subdivisiones de clanes y nicleos familiares,
que obedecian sin servilismos a la autoridad de un jefe (sdyyid,
sheij) libremente reconocido, ligados por la solidaridad de san.
gre. que constituye la Jey fundamental del desierto. E) pastoreo
y la guema (limilada generalmente a simples  escaramuzas y
pillajes) son las ocupaciones principales de esta vida, el caballo
y ¢l camello constituyen sus compafieros cotidianos, las armas su
instrumento necesario, su ornamento y trofeo. Virtudes mas apre-
ciadas, el arrojo en la guerra y la liberalidad para con Jos hués-
pedes, Jos necesitados, los postulantes, en la dura lucha cotidiana
por la existencia bajo una naturaleza inclemente. Alegrias de
la vida, el amor, al que la vida némade condena- a frecuentes
alejamientos y separaciones, el vino proporcionado por merca-
deres extranjeros, el juego del “mdisic” que, con suertes repre-
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sentadas por flechas, reparte los cuartos de un animal degollado,
la caza de avestruces, onagros, vacas salvajes, sentida ya como
deporte avistocrdtico y caballeresco. Poca o ninguna preocupa-
cion por una vida de vltratumba, pero resignada sumisién al
hado de los efimeros, y algunas xisticas supersticiones idélatras.
Tal es, en sintesis, el horizonte del beduino de quince siglos
atrds en los desiertos de Arabia, horizonte que, por otra parte,
tampoco hoy ha cambiado mucho en los lugares donde subsisten
las mismas condiciones fundamentales de vida, Fuera del puro
ambiente beduino, en las fronteras con sociedades sedentarias
evolucionadas como Bizancio y Persia, esta pobreza material y
espiritual del drabe se afina y enriquece con rasgos mis adelan-
tados: se evidencian como conocidos y apreciados ciertos lujos
y comodidades ignorados para el némade, se captan ecos de
costumbres mds refinadas de una etiqueta y vida de corte, se
asoman concepciones morales y religiosas superiores. La influen-
cia exterior podria haber producido una maduracién de la pri-
mitiva vida de Arabia, como sucedié por contacto en esas zonas
marginales, si Bizancio y Ctesifén hubieran tenido algin interés
en el dominio directo del gran cajén de arena; pero a ambos
imperios de Asia Anterior sélo urgia mantener a raya las inquie-
tudes de pillaje de los beduinos, y por eso mantenian en su res-
pectiva esfera de influencia a ciertos pequefios estados-almoha-
dilla, los Gassénidas sobre el Iimite del desierto de Siria, los
Lajm de Hira al borde de la Mesopotamia, que representan el
paso entre'la civilizacién bizantina y sasdnida y la andrquica vida
del desierto, Gassénidas y Lajm, ademds de ser centro atvactivo,
como veremos, de una poesia en vias de hacerse urhana, son a
un tiempo los mayores centros de un desvaido cristianismo Ara-
be, difundido por reflejo también en algunas tribus beduinas,
mientras el judafsmo tenia sus niicleos en los oasis agricolas del
Hechaz, y sobre todo en Medina. La Meca, por ultimo, estaba
regida por una aristocracia mercantil, y veneraba un rico pan-
teon pagano, en el cual descollaba un grupo més restringido de
divinidades.

Estas formas e ideales de vida refleja precisamente la poesia
anteisldmica, que inaugura con su abundante floracién la histo-
ria de la literatura 4rabe. Cronolégicamente, sus documentos se
extienden 2 poco més de un siglo, como ya tuvieron precisa con-
ciencia los doctos indigenas, y van desde los comienzos del siglo
vi de nuestra era hasta la victoria del Islam en Arabia, en los
primeros decenios del vir; no podemos remontarnos més atrs del
siglo v1, de modo que las figuras de poetas y los versos atribuidos
a tal época’anterior, quedan fuera de toda consideracién histo-
vica. Por lo demds, sobre el conjunto total que ha llegado hasta
nosotros de esta poesia, pesa la sospecha de inautenticidad; con~
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. sderamos arbitrario extenderla a escepticismo radical, pero tal
 saspecha po puede disiparse siempre y del todo, tenienda en
" coentz la forma en que se nos han trasmitido estas reliquias.
" Por testimonios de esta misma poesia, la eseritura no resulta
: ida, pero si excepcionalmente usada en la Arabia ante-
isldmica. Y todo este patrimonio poético, como reconocen los
mismos drabes, pasé de generacién en generacién por via oral,
confiado a la memoria colectiva y en particular a la de rapsodas
profesionales (ruwat), hasta que en el segundo siglo de la hégira
(vim d.C.) empezé a fijatse y coleccionarse sisteméticamente.
Ninguno do los cancioneros (divanes) que poseemos de algunos
postas anteislémicos, ni de las selecciones y colecciones antolé-
- gicas de fragmentos o de poesfas integras, agrupadas en varias
. fommas, es anterior a la segunda mitad del siglo vim, es decir a
. los aibores de la época abasida: tal la clésica coleccién de las
sicte Muallagat, en que el gran rapsoda Hammad ar-Riwiya
quiso resumir la quintaesencia de la antigua poesfa, tal Ia colec-
cfn ds las Muf iyyat y de las Asmaiyyat, asi denominadas
. por los filélogos al-Mufdddal ad-Dabbi y al-Asmai que las reco-

. pilaron; todas se remontan a los primeros abasidas. Son aln

-

posteriores en uno o dos siglos las otras fuentes, més conocidas
para nosotros, de la poesia anteisldmica: la antologia Hamasa de
Abu Tammam (muerto en 845), el Kitab ash-shir wa sh-shuard
(Libro de la poesia y los poetas) de Ibn Qutaiba (muerto en
885), y sobre todo el Kitab al-Agani (Libro de los cantos) de
Abu 1-Firach al-Isfahani (muerto en 967); y en los mismos siglos
. se va focmando la coleccién de divanes poéticos, por obra de un
grupo de fildlogos. En estas condiciones no ha de asombrar que

. la arabistica mederna haya comenzado a considerar con creciente

escepticismo el problema de la autenticidad de esta -produccion,
- que habria atravesado dos o tres siglos por mera tradicién oral
 y luego hahxia sido fijada y recopilada por obra de personas con
. frecuencia nada escrupulosas en el manejo de sus matefiales. Ya
. en la antigiiedad, algunds de estos rapsodas del siglo v goza-
. ban notoria fama de falsificadores de las poesias que despachaban
.~ por productos de la antigiiedad pagana. Y pueden haber contri-
- buido a estas falsificaciones y contaminaciones la vanidad, la
ambicién de beneficios materiales cuando esta mercancia poética
... era dvidamente solicitada en cortes y escuelas, el orgullo genea-

- logico de cada una de las tribus, deseosas de documentar con
versos’ probatorios sus glarias y sus pretensiones ancestrales, la
. osadia de los gramdticos, que en esos versos buscaban apoyo
. para sus teorfas, el fanatismo de los anticuarios... El moderado
.. escepticismo de los doctos en la segunda mitad del siglo xix, se
agudiz6 en los primeros decenios de éste, y criticos occidentales
(Margoliouth) y orientales (Taha Husain) han sostenido, con
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las razones mencionadas y con otras menos valederas, el caracter
espurio de la casi totalidad de lo que pasa por poesia anteisld-
mica y seria en realidad falsificacién de filblogos (|mejor dicho,
filélogos-poetas, en ocasiones nada despreciablesl) del segundo
y tercer siglo de la hégira, octavo-noveno de nuestra era.
XPero, en su conjunto, esta hipercritica no se mantiene en pie.
Aun dando la mayor cabida al fundamento de ciertas reservas, a
la fluldez de la tradicién, a las manipulaciones y falsificaciones
documentadas, es inadmisible que un truco “osidnico” en tan
amplia escala haya sido perpetrado por una pandilla de falsarios
y aceptado como bueno por toda una-sociedad que’poseia un
desarrolladisimo sentido de Ia lengua y del estilo, y un atento
olfato filolégico (como lo prueban ciertos casos debatidos), y
que por cierto no habria confundido la piedad por lo antiguo
con su integral falsificacién. . Afiddase que, al juzgar sobre la
posibilidad de una tradicién. mneménice, hay que tener en cuen-
ta la excepcional potencia y fidelidad .de lz memoria oriental,
totalmente inconmensurable con la nuestra, y que ello otorga al
material asi{ trasmitido un coeficiente de estabilidad muy supe-
ror a lo que admitiriamos con nuestras propias medidas, - La
misma oscuridad de esta poesfa, su monotonfa y arcaismo de
tomo, ciertas durezas de estilo, el “ethos” coherente y sincero
que de ella emane, hablan en favor de la autenticidad “de con-
junto” y “aproximada” de este material, manteniendo en pie la
posibilidad de dudas en casos individuales. Después de los radi-
calismos a la manera de Taha Husain, y no por cierto por las

_mismas razones de piedad y correspondientes escriipulos religio-

sos que alinearon a la opinién publica oriental contra aquéllos,
la arabistica contempordnea ha vuelto a las moderadas reservas
de un Ahlwardt y un Noeldeke, de tres cuartos de siglo atris:
frente a versos anteisldmicos que una tradicién concorde afirma
como tales y que no contienen indicios intrinsecos y persuasivos
de falsedad, la presuncifn es de sustancial autenticidad, si bien
las variantes de lectura en cadsa uno de los versos y més aln las
divergencias en el ordenamiento de los versos mismos dentro de
un conjunto mayor (segin una caracterfstica de ésta y en gene-
ral de toda Ia poesia 4rabe, que luego ilustraremos) dificultan
la reconstruccién de un texto originario y definitivo. Con estas

reservas, en nuestra opinién-podemos acercarnos bastante con-

fiados al patrimonio de la* antiquisima poesia érabe, y escuchar
su voz que los siglos no han logrado sofocar.:
Su temética es fija y restringida, aun tocando algunas de las

cuerdas fundamentales del alma humana: el amor y la muerte, -

la naturaleza y el hombre, y su luger en el universo. Salvo algu-
nas escenas picantes y galantes del. libertino Imru 1-Qais; en

general el amor aparece limitado al tema de la afioranza por una .
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ver a sus fieles como premio paradisfaco, Pero otros momentos
de la naturaleza quedaron fuera de este repertorio: baste decir
que en la antigua poesfa 4rabe es rarisima la descripeibn del
nacimiento y la puesta del sol, tan cara g otras poesias aun orien-

partes de la poesfa beduina, mientras se dedica atencién mucho
menor al rey de los animales, el letn (aunque no se 1o ignora,
sobre todo como término de comparacién), al 8uepardo, al lobo

téticamente, y el efecto es una serie de notaciones, a veces de
sorprendente precisién, antes que ung j gen formada, Algunos
ejemplos que daremos mag adelante, al hablar de cada uno de
los poetas, corroborardn estos datos genéricos. Pese a que el
arabista y arabémano Reiske' prefiriese “la camella frugal de
Térafa” al Pegaso de Homero, pocos amantes de la poesta se

- najes dignos de encomio, que constituyen los dos temas del “fajr”

y del “madth”, abunda en Ia antigua poesia el “hich4”, la shtira
i enemigo, personal o colectiva; y aqui tocamos
ana de las més antiguas fuentes inspiradoras de esta produccién,
donde la intencién Literaria surge sélo- secundariamente trag ]
finalidad primaria, préctica, politica o aun sagrada. El reverso
de Ja medalla del encomio, 'y de los ideales que representa, es
esta invectiva que no conooe lmites para la violencia Y en oca-
siones la vulgaridad del ataque, con tal de injuriar o aniquilar
al adversario, De valor artistico imo o nulo, a menudo oscuro
por la multitud de alusiones a personas y hechos, trabajosa o
fantasiosamente reconstruidos por Ios comentaristas, el “hich4”
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* de Ia antigua Arabia, pese a todo, es importante histéricamente
como espejo de eventos politicos y condiciones sociales y tam-
bién .como documento de evolucién literaria, por el .acentuado

 cardcter sagrado c%e su origen, cuando se lo concebia como ver-

dadero “carmen” imprecatorio para la sujecién del enemigo, de
_donde-se habrfa desarroliado, segin una conocida teorfa cientf-
g?;)bnma parte de la restante poesfa artistica (no dirfamos que

Por dltimo, no puede excluirse de la temética antigua el

icho sentencioso, a veces con autonomia propia pero con mayor
dfr:mmda intermhdoden los otros temas, especialmente en los
elogio e invectiva, de vanagloria y de elegia, que responde a
una actitud pansemftica, elocuentemente expresaga en las otras
literatoras del Antiguo Oriente, y luego en toda la érabe. La
sentencia, a la que se presta la estructura de ménada aislada del
verso drabe, ya se encuentra ampliamente representada en la
poesia anteislimica; si bien en sentido conceptual generalmente
o se eleva por encima de aquella mediocre “sabiduria de los
pueblos” que encontramos en la gnémica de tantas otras litera-
frecuencia alcanza en &sta, por la eficacia y plenitud
“de expresién, un valor art{stico superior a su escasa originalidad
-y 'mediocre nivel ético. Una antologia de las “hikam” que ofrece
la poesia drabe antigus, es adecuada quizds para presentar esta

produccién bajo luz més favorable, /

A excepcién de la elegia, que posee un esquema propio

'-;'_anl!hmng, y de fragmentos extemporéneos de la invectiva inme-

‘diatamente vinculados

con acontecimientos determinados, los

~ demds temas enumerados aquf en general no estén tratados apar-

_ te, sino que se ha]lan incorporados en unidades mayores ¥y com-

plejas, las
un

S ¢ “qasidas”, La antigua “qasida” 4rabe es
, cioso conjunto poético, de estructura més bien rigida,
donde Jo que desde el punto de vista préctico puede denomi-

narse “la finalidad propiamente dicha” del poema (elogio ¢ vana- -

gloria, polémica politica, postulacién de obsequios o favores, etc.)
va ida por un mosaico, por as decirlo, de versos intro-
ductorios, donde el poeta trata muy distintos temas, rozéndolos
-apenas o deteniéndose largamente en ellos, temas que’ son pre-
cisamente los que acabamos de enumerar: sfioranza amorosa,
vigje por el desierto sobre el fiel camello, descripcién de éste
0 de algin otro animal del repertorio, introducido mediante la
_comparacién con el camello mismo, elogio de las propias haza-
. fias bélicas o convivales (también las alegrias bdquicas ocupan
,parte importante, como hemos mencionado, en el ideal de vida
; del érabe). Sélo cuando estos obligatorios preludios_se han tra-
-tado adecusdamente, se va “al grano™: pero, como resulta obvio,
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no es en el hecho prictico, sino en los varios y fantdsticos temas
precedentes donde se realiza la voluntad de arte del poeta, y
su valia ha de juzgarse sobre todo en ellos. La “qasida” 4rabe
presenta la misma artificiosidad de estructura del epinicio grie-
80, y es vana empresa busear en uno u otra una unidad concep-
tual o artistica. No obstante, existe un hilo que los tratadistas
sefalan como nexo entre las variag partes de la “gasida”: él
poeta se detiene pensativo ante los restos apenas reconocibles
del campamento donde se ‘establecié otrora la tribu de la amada,
evoca el antiguo amor, y parte para reunirse con ella (o con
més frecuencia para distraerse), montado sobre una camella que
nos describird minuciosamente, atravesando °terribles desiertos
donde condescender4d a la bebida, el jolgorio y la caza, para
legar al fin al destinatario de la oda en cuestién, al mecenas
cuyo no desinteresado elogio tejerd en la dltima parte. Pero ni
este esquema es siempre constante, ni constituye, casi es super-
fluo sefialarlo, ningtin estrecho vineulo artfstico entre las distintas
partes asi yuxtapuestas.

Artisticamente, pues, la “qasida” se- disuelve en sus elemen-
tos artificiosamente reunidos; pero esta artificiosidad de estruc-
tura ha de ponerse en adecuado relieve como uno, y no el 1nico
de los elementos que nos muestran la. antigua poesia drabe, tal
como  ha llegado hasta nosotros, ya fuertemente estilizada, muy
alejada de aquel estadio primitivo por el cual debié pasar alguna
vez, en una prehistoria que se nos escapa enteramente, cuando
cada una de las partes debfa vivir una vida auténoma {que, por
lo demaés, recobrarén luego), y lengua, metro, estilo debjan pre-
sentar un aspecto’ mucho menos uniforme y rigido que el que
nos muestran shora. En efecto, la evolucitn del idioma y la
métrica de esta poesfa es argumento decisivo contra quienes cre-
yeran ver en ella ejemplos de verdadera “poesfa primitiva”, carée-
ter tan poco atribuible a las antiguas “qasidas” Arabes como a
los cantos de Homero. Su uniformidad lingiifstica’ es en verdad
sorprendente, y resulta trabajoso para los graméticos ir recolec-
tando aquf y allé alguna peculiarided idiomética: lo cual se
explica, méds que por una nivelacién posterior, por el cardcter
muy artificial, literario, de este idioma poético, verdadera “koiné”
entre los varios -dialectos tribales de la antigua Arabia, en cuya
formacién, segin hipétesis ‘modernas,. habrfa representado prin-
cipal papel aquella effmera confederacién de tribus de Nachd
que en el siglo v d. C. se formé bajo la hegemonia de los Kinda
(Ia tribu del poeta Imru 1-Qais). Este idioma Literario de la poe-
sfa, como veremos, serd el modelo de Mahoma para su Libro
sagrado, y a través de éste; el de todo el desarrollo posterior de
Ia literatura 4rabe. Pero en nuestra opinién, no hay que exagerar
este concepto-de “lengua artificial” hasta el punto de contra-
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‘e;?ngtomge;&ﬁ I::lblado en una traduceién fragmentarfa ¥ tendenciosa !, naturalmente np

tal como 3bs b:?:l es. Res- , puede aceptar el punto de vista de Ja crftica indigena, que duran.

12 hablarse en ¢] te largo tiempo considers 2 la poesia anteislimica como insupe-

d ‘g » Opnamos que rable modelo de idioma y de arte, de valor canénico para las

partarse de mucho més de Jo , Nuevas generaciones, a las que aquellos filélogos negaron hasts
eva el lenguaje de Jq oesia i : i

- P el derecho de intentar nuevos temas y nuevos estilos conformes

creemos que el yalor al cambio de lag condiciones de vida, A esta sobrestimacién de

ﬁusgmsv J:l]e que en {153 los fanéticos de o antiguo en cuanto tal (fenémeno no ignorado

:":'azo ns;‘] en sing. tampoco en otras literaturas), se contrapone Ia desestimacién en

lexicales g "’i‘ € Densar ' 0que por parte de los modernistas y Jos modernos, ya sean @~

distin o 2 as diversas stos orientales (entre Jog cuales hoy, en verdad, el alejamiento

eVO esta lengua e lo antiguo es més ug dato de hecho Ppréctico que una convie.

cién abiertamente teorizada) u occidentales gque juzgan a la

ormidad artisticg aleanzada, poesfa 4rabe en peligroso cotejo con Jos modelos de nuestro cla-

€scapa, es la métrica sicismo. Teodoro Noeldeke, ung e los mayores orientalistas euro-

DPoesia antiquisima. Peos, entre los més profundog conocedores de poesia 4rabe anti-

3 Dosteriores articulan ep gua, llegé a escribir hacia fines de] siglo anterior que es dudoso

€1 cuya base suele uhica;;ise q:le e}\goce péxrlamente estético que ella puede proporcionarnos

> ZUnos originado valga la pena del estudio que nos cuesta su comprensién; estudio

mﬂ-!f-'ha del camellero Es diffei] reconstruir que €l consideraba jusﬁ.figado sobre todo por (:Ia)tros motivos de

tal como ha llegado - investigacién, lingiifstica, histérica y filolégica. Juzgando ahora

de versos, o mejor lo exclusivamente estético, parecerd bastante natural, después

0S, ¢ también riman entre de cuanto hemos dicho sobre la estructura artificiosa de esa

08, garentizando gsf el comienzo poesia y sobre sy acentuada estilizacién, reafirmar que sus va-

cio forual, y e] mencionado esque- lores artfsticos se manifiestan sélo fragmentariamente, en los pasa-

a reconstruir aproximadamente jes donde ung fuerza expresiva franca y personal aflora bajo la

oscilante. Bl criterio intrin- mondtona repeticién de temas tradicionales, Ningora “qasida”

w mucho menor posibilidad anteisldmica, como acaso ninguna “gasida” drabe €n su conjunto,

, qUe en general puede definirse poesia; desde el primero hasta el Wltimo verso,

alineAndose, mgs que sold4n- Pero en ciertas partes de lag complejas “gasidas”, y en los trozos

e las cuentas fragmentarios que los antologistas nos han seleceionado 0 que

es) en un collar e perlas ya mnacieron tales bajo el impulso de la improvisacién ocasional,

tido de un verso se completa la altiva alma beduing io lo mejor de sf creando cuadros y

S que abarcan varjos expresando estados de 4nimo que todavia hablan a nuestra sen.

ente en lag similitudes), Iog ue- sibilidad, tan diferente, con el lenguaje universal del arte. Ia

damente Jag disiecta gria de vivir y la correlativa amarga desilusién de Imra 1-Qais,

originario, Pero ep S acentos marciales de Antara, la desenfrenada vitalidad de

nstrucecidn compacta e Shénfara, la meditacién de Adi ibn Zaid y de Abid ibn al-Abras,

ica 0 moderna de ocei- el grito de dolor fraternal de al-Jans4, el refinado arte descriptivo

r Yy persuasivo de Nfbiga y al-Asha, son voces individuales, con
un timbre propio, dentro del gran coro monétono de la Chahi-
iyya; y la originalidad de éstas y de otrads voces hermanas ha de

valor de tal poesa, E] o lntainia ;
o] graciones explicativas y paréfrasis que alteran Irremediablements el
1 texto, no traicionado por ) valor formal del original,




. xat0s; en acentos. aislados, dentro del conjunto de su
abma, que a menudo se confunde sin relieve en aquel
il oy Dison ir. lag individualidades, problema capital de toda

seyftigy podtics, es particularmente arduo en una poesfa tan pro-
Pem a conformarse a un tipo, como lo es la drabe, y especial-
et Ia drabe antigua. Pero ello no significa que tales indivi-
‘dgefidedes po existan, ni que no emerjan, en momentos felices,
oe= . palpable relieve. Claro estd que para llegar hasta esos filo-
‘Ba2.0 e2as pajuelas de aro, el lector debe tamizar y descartar una
-aipandante escoria gris, densa en imégenes repetidas con siempre
. Bes, y raras palabms, que hastfa con las minucias de su pre-

Asndido reslismo descriptivo, y desconcierta por sus similitudes
‘bizamas o directamento incomprensibles para quien no llegue a
captar ol “tertium comparationis”. Para dar algin ejemplo, el

néth t;:a des afioranza ;:ht?a;os restos del campamento
derto, de rigor al comienzo “qasida”, se torna gastado
fxifiado, por el abusa, convirtiéndose en puro preludio Eanven-—
gammal, y 30 ve recargado por un exceso de toponfmicos oscuros,

=.qges degenera el inicial conato artistico de determinacién am-
biental mhst& La representacién de la mujerx, ya lo hemos dicho,
&5 megativa: en casi toda la poesia anteisldmica, y se agota en el

cabellera. La descripcién de animales que abarca tan amplia
pards del repertorio, habitualmente nos da retratos estAticos, se
-dirfa que hechos para sufragar Ia distincién lessinguiana entre
:  poesia y piotura, y s6lo rara vez se eleva hasta el dinamismo
.. Immpetnoso de la célebre escena entre la zorra y el 4guila‘'de Abid
¥bn al-Abras, 0 Jos maravillosos cuadros plésticos de la Lamiyyat
#4neh, La elegla prolonga al infinito sus nenias fénebres, yla
poosia politica y de invectiva se envuelve en alusiones oscuras
8, mimios hechos de crénica d:flll acrlgiies_:to, entre las cuales rara
‘voz relampaguea una imagen un dardo que hiera toda-
via con la fuerza del arl:eg. g ik 4
Pero aun haciendo estas debidas reservas, es imposible sus-
freerss enteramente al hechizo de estas reliquias antiquisimas de
m o que sin ellas estarfa del todo muerto para nosotros, y
2000 solo conservan los latidos de amor y dolor, los des-
de odio y venganza, los-ideales, los entusiasmos; también
a lo vivo toda Ja dura lucha por la existencia, la ansie-
, alegria por la satisfaccién de las necesidades siempre
oh?vpaelmdw;?,l Cr:iegxatamd:l ?1:': 31 mistilrio c{!iel ser, antes
guouna chispa divina, en e un hijo de esta raza,
impalsara a ésta, y a muchas otras siguiendo su estela, hacia
u=a'concopeitn. més profunda del universo y de Ia relacién entre
offseero'y Jo eterno. La poesia anteisldmica es nuestro tnico
ézpojo, fiel en conjunto, de todo el mundo material y espiritual

3

{imtineo da um brazalete, en el aroma de almizcle que emana de -
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anterior a esta “metdnoia” 4drabe. “Diwén al-Arab”, archivo y
monumento de los fastos nacionales, fue justamente proclamada

por los epigonos, y por més escepticismo que se quiera y deba .

poner en la utilizacién histérica de los datos sobre la protohisto-
ria ardbiga que pretende conservarnos, nunca se podrd prescindir
totalmente de ella para escrutar el oscuro periodo que precedi6
al ingreso a primer plano. del pueblo &rabe en el escenario del
mundo. De este modo hemos llegado a acercarmos al juicie de
Noeldeke, sobre los motivos ajenos a los puramente estéticos, que
concurren a subrayar Ja importancia de esta poesfa; motivos cuyo
valor, en el campo histérico-cultural, serfa absurdo negar. Pero
aun permaneciendo o reingresando en el campo al que queremos
circunseribirnos, no podemos menos que reafirmar la parcial,
fragmentaria positividad artistica de la vieja poesia pagana, a la
que conviene la feliz imagen de Quintiliano sobre el arcaico
Ennio:- bosque sagrado y venerable por la reverencia que inspira
lo antiguo, mis que por el vigor y esplendor de la vegetacién
sobreviviente; mas no sin que algin tronco poderoso sobresalga

* todavia, generoso en frescura y en sombra.







