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Apresentacao

O XVIII Congresso Nacional da Associagdo Brasileira de Educagdo Musical
acontece em um momento politico de grande importancia para a educagao musical
no Brasil, tendo em vista a aprovagcdo da Lei 11796/08 e os distintos
desdobramentos, acdes e discussdes que vém marcando a inser¢cao da musica nas
escolas de educagao basica do pais. Contemplando essa realidade, mas também
abrangendo as demais demandas de educagao musical existentes, este Congresso
retrata um panorama de consolidagcdo e de fortalecimento da area, que conta na
atualidade com professores, pesquisadores e estudantes de musica engajados nas
conquistas politicas, educativas e sociais que marcam o ensino e aprendizagem da
musica. Os trabalhos apresentados nestes Anais demonstram a diversidade que
caracteriza a area de educacao musical no Brasil e evidenciam a amplitude das
pesquisas e das experiéncias de ensino que vém sendo realizadas no pais. Assim,
as 186 comunicacgdes e os 20 pbsteres apresentados trazem reflexdes e debates
acerca de multiplas realidades de ensino musical de diversos estados brasileiros,
evidenciando aspectos fundamentais que caracterizam esse campo de abordagem
e atuagao. Os textos aqui publicados sdo sem duvidas importantes documentos da
educagao musical brasileira e poderao promover o debate e a troca de experiéncias
entre profissionais e estudantes de diferentes contextos educacionais,
fortalecendo, ainda mais, as dimensdes praticas e reflexivas relacionadas a
educagao musical no cenario nacional na contemporaneidade.

Prof. Dr. Luis Ricardo Silva Queiroz

Presidente do Comité Cientifico do XVIII Congresso Nacional da
Associagao Brasileira de Educagao Musical
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A apreciacao ativa no processo de ensino e aprendizagem musical

Larissa Rosa Antunes
unB
larissinha.rosa@gmail.com

Camila de Oliveira Passos
UnB
passos.camila@gmail.com

Resumo: Na presente comunicagédo trazemos o relato de uma experiéncia docente vivenciada
na disciplina de Estagio Supervisionado em Musica Il, no 2° semestre de 2008. A disciplina
faz parte do curriculo de Licenciatura em Educacdo Artistica com Habilitagdo em Mdsica da
Universidade de Brasilia e tem como objetivo a reflexdo sobre a pratica docente em diferentes
espacos de ensino e aprendizagem do Distrito Federal. A prética foi realizada em uma escola
publica de ensino fundamental especifica para atividades artisticas e esportivas: Escola Parque
de Brasilia. O projeto de estagio foi desenvolvido em uma turma de préatica de conjunto com
criancas de 10 anos. O foco do trabalho foi a pratica musical na Fanfarra sob a pespectiva
tedrica do modelo C(L)A(S)P (Swanwick, 2003). Neste relato fagco uma reflexdo sobre umas
das situagdes pedagdgicas vivenciadas em sala de aula, a audicdo ativa no processo de ensino
e aprendizagem. Para isso questiono o que os alunos escutam em uma atividade de apreciacao
de uma nova musica e a apreciacdo enquanto avaliacdo do que eles fizeram. Na minha
reflex&o dialogo com autores que discutem a apreciacgao e sua avaliagdo no processo de ensino
e aprendizagem (DEL BEN, 1996/1997; FRANCA; SWANWICK, 2002; GREEN, 1997,
HARGREAVES, 2005; HUMMES, 2004; OLIVEIRA, 2001; SOUZA, 2000; SWANWICK,
1993).

Palavras chave: Fanfarra; Modelo C(L)A(S)P; apreciacdo musical

Contexto

Este artigo relata uma experiéncia vivenciada no Estagio Supervisionado em Musica
I, disciplina do curso de Licenciatura em Educacao Artistica com Habilitacdo em Musica, da
Universidade de Brasilia (UnB). A disciplina oferece projetos para a educacgéo basica, visando
a vivéncia de uma experiéncia musical real e concreta. Durante o semestre houve
oportunidade do contato direto com o mercado de trabalho e situacdo de sala de aula em
alunos formandos, favorecendo seu desenvolvimento docente e integrando a escola e a
Universidade.

O projeto estava inserido no contexto da Escola Parque, escola especifica para artes
baseado nos ideais de Anisio Teixeira, como disciplinas relacionadas a musica, artes cénicas,
entre outras. O aluno freqiienta a Escola Parque uma vez por semana, no mesmo turno ou em
horario contrario ao da escola regular. A Escola Parque contempla alunos da 12 a 42 série do

Ensino Fundamental das Escolas Classes da proximidade e oferece opcdes de atuacdo como a

abeni-} XVIIl Congresso Nacional da Associagao Brasileira de Educagao Musical e 15° Simposio Paranaense de Educagdo Musical

Ensino de musica na escola: compromisso e possibilidades
Londrina, 06 a 09 de outubro de 2009



musicalizacdo e a préatica de conjunto: teclado, flauta doce, violdo e fanfarra. A escolha do
projeto “Fanfarra” foi uma grande possibilidade de aprendizagem e crescimento profissional.

O projeto “Fanfarra” foi criado para utilizar os instrumentos, como tarol, prato
bumbo, caixa, corneta, cornetdo, tubinha, que a escola possuia, mas estavam sendo pouco
utilizados. O objetivo do trabalho foi contemplar diferentes estilos e modalidades do fazer
musical (Franca; Swanwick, 2002), ampliar e propiciar aos alunos a experiéncia musical,
abordando a contextualizacdo sécio-cultural. Especificamente: 1) interagir musicalmente em
conjunto e como solistas; 2) adquirir conhecimentos técnicos basicos para executar 0s
instrumentos (percussao: caixa, bumbo, prato, tarol; e sopros: cornetdo, corneta, tubinha); 3)
discutir os arranjos das masicas e 4) conhecerem 0s instrumentos explorando timbre, ritmo,
dindmica, agdgica, entre outros.

A equipe de trabalho contava com trés estagirios, com experiéncia em saxofone,
teclado, canto erudito e flauta. Os instrumentistas de sopro ficavam a frente da parte melddica,
enguanto o outro estagiario com a parte ritmica. A participacdo da professora regente da
Escola Parque foi fundamental, porque os alunos possuem um contato maior com ela. A
atuacdo foi em duas turmas, com 12 alunos da 3? série do Ensino Fundamental, com média de
10 anos. Uma das turmas teve experiéncia musical fanfarristica no semestre anterior. Fora da
sala de aula, os alunos ndo tinham nenhuma aula formal de musica, exceto um.

Buscou-se conhecer o perfil e o interesse musical dos alunos, visando a escolha do
repertdrio a ser trabalhado no semestre, baseado no cotidiano deles, facilitando o processo
dialdgico entre a masica propria e interna do aluno e a musica do ambiente formal da escola
(HARGREAVES, 2005).

Para isso foram feitos questionamentos na primeira aula, como por exemplo: Que
musicas vocés ouvem? Qual estilo musical que vocés preferem? Quais musicas gostariam que
fossem feitas na fanfarra? E por meio dessas respostas, escolnemos o repertorio e os estilos
musicais, adaptando-os para a fanfarra.

Mills (1991, apud Franca; Swanwick, 2002) relata que, apds um programa de

composicao, seus alunos demonstraram habilidades como performers e ouvintes:

Em uma abordagem integrada e coerente da educacdo musical na qual as
criancas compdem, tocam e ouvem mdsica, as fronteiras entre 0s processos
musicais desaparecem. Quando elas compdem, por exemplo, ndo had como
deixarem de aprender engquanto performers e ouvintes, tanto quanto como
compositores. Isso é a interdependéncia. (MILLS, 1991, apud FRANCA,
SWANWICK, 2002, p. 16)
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Uma aula musical completa deve ter esses trés aspectos, um completando o outro e o
aprendizado pode ser otimizado se for potencializada a integracdo entre eles.

Contudo, a qualidade no aprendizado envolve outros principios: 1) professor como
modelo, negativo ou positivo; 2) sentimento de realizagdo; 3) abertura de espaco para
discussbes, gerando envolvimento no que estd sendo feito; e 4) escuta ativa. Esses
pressupostos visam a superacdo do sentimento de fracasso, fazendo despertar mais a

curiosidade. (Swanwick, 1993)

Atuacao

Esta experiéncia docente se propde a refletir sobre a relevancia da audicéo ativa nas
aulas de musica, a partir da questdo principal: Como a atividade de apreciacdo pode ser
explorada no processo de ensino e aprendizagem musical? O que os alunos percebem na
apreciacdo de uma nova musica? De que forma o professor avalia a apreciacdo dos alunos?

Como a audicdo auxilia na performance dos conjunto?

O conceito de apreciacdo na Educacao Musical:

A apreciacdo € ato de apreciar, € a percepcdo dos sons pelo ouvido. Nas préaticas
musicais, a apreciacao apresenta dificuldades de sistematizacdo e avaliacdo. Esse tipo de
experiéncia é subjetiva e vai ao encontro das vivéncias pessoais do ser humano, envolvendo
comportamentos, valores e identidades sdcio-culturais. (Del Ben 1996/1997)

Considerando que a mausica € “um fendbmeno sonoro, a forma mais fundamental de
aborda-la é através do ouvir” (Leonard; House, 1972, apud Franca; Swanwick, 2002, p.12),
devemos promover a escuta ativa.

Nessa perspectiva, a apreciacdo pode ser caracterizada como uma apreensao
contextualizada da teoria. Neste momento, os alunos podem observar aspectos historico-
culturais e tedricos, bem como os materiais da musica (ritmo, timbre, dindmica, entre outros).
Para Franca e Swanwick, “O ouvir permeia toda experiéncia musical ativa, sendo um meio
essencial para o desenvolvimento musical.” (Franca; Swanwick, 2002, p.12). Por meio da
apreciacdo podemos expandir nossos horizontes musicais e nossa compreensdo musical.

O projeto buscou dar oportunidades para os alunos conhecerem variadas formas de
mausica, despertando a curiosidade para vivenciar outras culturas musicais. Para Swanwick,
qualquer programa abrangente de educacdo musical e seus processos devem privilegiar a

qualidade do encontro musical.
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A escolha do repertorio foi feita 30% pelos alunos e 70% pelos professores, como
“Eu me remexo muito” - Tema de Madagascar, Tem Gato na Tuba, Missdo Impossivel, Tema
da Familia Addams, Sinfonia Surpresa de Haydn, Toques de alvorada, Querubim — Cecilia
Cavalieri Franca, duas composi¢des dos alunos.

Oliveira (2001) destaca que:

A educacdo musical pode tornar-se mais significativa se acontece de dentro
para fora, do proximo para o distante, do familiar para o estranho, das
experiéncias de vida para a conceitualizagdo tedrica, das musicas da tradicdo
oral da infancia e das vilas para as musicas eruditas e mais sofisticadas do
mundo. (OLIVEIRA, 2001, p.20)

Assim, a educagdo musical ndo deve excluir a bagagem cultural que a crianga possui.
Segundo Campbell (1998, apud Hummes, 2004), o estilo musical dos jovens no ambiente
escolar possui uma heterogeneidade imensa. A autora enfatiza que € importante que os jovens
conhecam outros tipos de mdsica e a sensacdo que cada estilo ira remeter. Com base em
Oliveira (2001) e Campbell (1998), fez-se uma pré-selecdo musical, para que, com essa
variedade de repertério, os alunos alcancassem maior discernimento intelectual, tanto nos
aspectos musicais quanto nos extramusicais.

Na construcdo do projeto, analisou-se também os principios pedagogicos
destacados por Souza (2000): 1) o professor deve considerar o ensino e a aprendizagem
de musica fora da sala de aula, nos seus diferentes contextos sociais; 2) tem como
objetivo promover experiéncias de expressdo musical; e 3) introduzir contetdos e

fun¢Bes da musica na sociedade. Para a autora:

a aula deve possibilitar ao aluno sair da posicdo de simples consumidor
passivo e se tornar um produtor e um transmissor. SO assim o aluno pode sair
de um consumo alienante, podendo ter uma opinido prépria sobre a musica.
(SOUZA, 2000, p.178).

Nesse sentido, a apreciacdo ativa mobiliza os alunos a sairem da passividade, tendo
como foco a producdo de uma consciéncia verdadeira com a participacdo de cada um deles.
Mas até que ponto a audicdo ativa depende de um conhecimento prévio? Que elementos

extra-musicais sao familiares sem uma apreciagédo prévia da musica?
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A situacdo de apreciacdo na sala de aula

Para que a mdusica seja significativa para o aluno é preciso que tenha pontos de
contato com a sua realidade. A musica é mais significativa quando utilizamos elementos
familiares e do contexto dos alunos. (Oliveira, 2001; Souza, 2000)

Segundo Green, a masica compreende significados inter-sénicos (inerentes) e
delineados e a forma como respondemos a eles caracterizam nossas experiéncias musicais. Os
significados inter-sonicos proporcionam a experimentagdo de materiais musicais e o estudo da
musica por suas caracteristicas proprias (0s materiais da musica): “Significados inerentes ndo
sd0 nem naturais, essenciais, nem nao-histéricos: pelo contrario eles sdo artificiais,
historicos e aprendidos” (Green, 1997, p.28). Ja os significados delineados compreendem
relagdes socio-culturais e o estudo de elementos extrinsecos a masica.

No projeto observou-se que a interacdo do aluno com a apreciacdo ativa ocorre
principalmente de maneira ludica. Em uma das aulas, propusemos a apreciacdo da musica
Familia Addams, que é dividida em duas partes: na parte A, o destaque é para a precisao
ritmica. J& a parte B, mais melddica, com letra e mais dancante. Observando esses fatores:
Que elementos sdo necessarios para construir uma nova apreciacdo? Serd que uma nova
apreciacao poderia transformar esses valores?

Numa segunda apreciagéo, criou-se uma dimensdo imaginativa, em que os alunos
foram estimulados a visualizar as roupas e jeitos desta familia. Foi feita uma relacdo com
Frankenstein e seu mundo de mistérios e suspense. Em circulo, as criangas dangavam e
criavam movimentos que relacionassem a musica aquela imaginacdo. Elas se divertiam e ao
mesmo tempo estavam concentradas e atentas as nuances da mdsica. Nessa reapreciacao,
houve uma maior significacdo e eles transformaram seus valores com relagdo a musica. A
atividade aproximou a mdsica a realidade dos alunos, considerando o significado inter-snico
e o delineado. (Green, 1997)

Consideracg0es Finais

Com base nas reflexfes sobre as aulas, percebeu-se que a apreciacdo ativa nao
estd necessariamente focada nos elementos musicais. Podemos alcangar 0s objetivos a partir
dos elementos extra-musicais. O extra musical aqui compreende-se como significados
delineados. (Green, 1997) Na experiéncia com a musica “Familia Addams” considerou-se

alguns conhecimentos previos ligados ao subjetivo e, mesmo com a constru¢do do imaginario,
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a apreciacdo trouxe esses elementos subjetivos que, juntamente com os objetivos, resultou na
construcdo do arranjo, envolvendo materiais sonoros.

O professor deve conhecer a crianga e seu desenvolvimento musical, mas também
a forma como as criancas ouvem. Seu objetivo é contribuir para esse desenvolvimento
musical (fluéncia, pensamento e critica musical) e a avaliacdo deve promover um dialogo

entre alunos e professor, para que ele seja 0 melhor possivel.
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A aprendizagem de instrumentos musicais em um projeto social de Cuiaba:
a musica para todos

Patricia de Sousa Andrade
Universidade Federal de Mato - Grosso
patviol@terra.com.br

Resumo: Este artigo é um recorte da monografia “Reflexdes sobre o ensino de violino em
Cuiabd” realizada para o Curso de Educacdo Artistica — Habilitagdo em Mdsica da
Universidade Federal de Mato Grosso em 2002. O texto aborda o ensino e aprendizagem de
instrumentos musicais como o violino, voltados ao estudo de técnicas com objetivo de
aquisicdo do virtuosismo, sendo, muitas vezes, essa habilidade, vista como sindénimo de
talento musical/musicalidade. Essa concepcdo de ensino, contudo, acaba por frustrar as
expectativas de muitas pessoas que acreditam ndo ter “dom” para a musica. Trata também de
abordagens tedrico - praticas e metodoldgicas que contrapdem - se a esse ensino tradicional, e
as quais, norteadas pelo ensino coletivo, tem sido aplicadas no ensino de instrumentos no
Projeto Dunga Rodrigues — MUsica para todos realizado no bairro jardim Vitoria em Cuiaba.

Palavras chave: ensino tradicional, formacdo musical, talento, virtuosismo, ensino em grupo.

A sindrome do virtuosismo na formacao musical/ensino musical

Percebe-se que muito dos pensamentos que permeiam a formacdo musical e a
concepgdo de ensino de masica atual, surgem a partir do século XIX. A idéia mistica em se
ver 0 artista enquanto um ser superior aos homens normais, a leitura musical extremamente
matematica, o ensino musical focado no desenvolvimento técnico e sistematizado em um
programa curricular, sdo alguns reflexos desse tempo.

No periodo da Revolugdo Francesa, sob o ideal de igualdade (egalité,) o ensino
musical foi uniformizado, passando a ser realizado pelo sistema de conservatorio, que poderia
ser qualificado de “educacéo politico — musical” (HARNONCOURT, 1998, p. 29).

A formacdo musical que até final do século XVIII acontecia através da relacao
mestre-aprendiz, na qual se ensinava tanto a executar o instrumento, ou cantar, quanto
interpretar a masica, desse século em diante, é criado e consolidado um sistematico programa
pedagdgico essencialmente técnico, sob os quais ainda se apdiam curriculos de escolas
superiores, ou profissionalizantes em mausica, incidem na concep¢do do ensino musical em
geral, que ali se petrificou.

Ainda conforme Harnoncourt (1998), mesmo ao executar uma obra musical, acaba-
se preocupando somente com 0 que estd escrito na sua partitura, sem considerar outros
elementos intrinsecos na obra musical como o compositor, o estilo, a época em que esta foi

escrita e suas caracteristicas interpretativas. Entretanto, ainda que a partitura seja uma forma
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de se chegar a masica de outras épocas, deve-se considerar que a grafia musical é limitada,
incompleta e, em alguns casos, imprecisa. As monodias no inicio da Idade Média que podiam
ser executadas de acordo com o temperamento do executante, assim, em andamento tanto
lento quanto mais rapido, € um exemplo dessa imprecisdo, e, portanto, ater-se somente a
escrita musical, mostra um pensamento reducionista, tanto da interpretacdo quanto do ensino
musical a mera reproducéo.

Tal petrificacdo do ensino ocorre, sobretudo, quando se trata do aprendizado de
instrumentos musicais, trato aqui especificamente do violino, ao observar a tendéncia em
restringir o ensino desse instrumento a simples transmissao e reproducdo de contetdos, que
apoiada no estudo de métodos, objetivam, em grande parte, o desenvolvimento da habilidade
técnica, preocupando-se em formar virtuoses. A aplicacdo de métodos para escalas, afinacdo
da posicdo fixa, mudanca de posicao, técnicas de arco, cordas duplas, torna o aprendizado
demasiadamente complexo e sistematico, por consequéncia, pode-se criar uma barreira, quase
que intransponivel, no alcance desse aprendizado.

Pode-se dizer que hd um senso comum, mesmo na area musical ou principalmente
nesta, em ver o virtuosismo como sinénimo de talento musical. Essa concepgdo é também
remanescente da imagem do artista surgida no século XIX, e tal como o vemos hoje, naquele
momento, se tornou uma espécie de “super-homem” ou “semideus” capaz de extrapolar, com
a ajuda da intuicdo, os limites dos homens “normais” (HARNONCOURT, 1998, p. 28). E
segundo Schoroeder (2004, p.109)

Essa visdo um tanto estereotipada, contudo, ndo é exclusiva, como se
poderia pensar, das pessoas que estdo fora do campo musical (os chamados
“leigos” em mdusica). Ao contrario, € no proprio campo que as idéias
mistificadoras do musico vém sendo reforcadas a todo momento, seja através
da critica especializada, dos prdprios musico ou mesmo de muitos
educadores (nesse caso, sobretudo pela adogdo de procedimentos
pedagdgicos fundamentados em  determinadas  perspectivas  de
desenvolvimento musical. (SCHROEDER, 2004, p.109)

De certa forma, o ensino tradicional contribui para a manutencdo dessa viséo do
artista (musico virtuose) quando, por exemplo, se demonstra predilecdo por alunos que
apresentam certa facilidade, considerados mais “talentosos”, portanto, sendo mais encorajados
em seu aprendizado que outros. Ainda, o reforco dessa concepcdo, pode ser percebido no
ensino do violino, por vezes, mistificado, talvez, pela repercussdo da imagem de Paganini,

gue também data do século XIX.
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Nesse sentido, depreende-se dessas visdes que a aprendizagem musical em um
instrumento, sinénimo de habilidade técnica, torna-se algo que ndo pode ser almejado ou
possivel para maioria das pessoas, pela crenga de que ndo possuem o talento inato.

Contudo, essas concepc¢des que permeiam 0 nosso tradicional ensino musical, néo
ficaram livres dos questionamentos de Educadores musicais, compositores e maestros.
Schafer (1991, p.280) diz a respeito desse ensino que “o problema com a especializacdo da
velocidade digital em um instrumento é que a mente tende a ficar fora do processo”. E

Harnoncourt (1998, p. 31) afirma que

(...) Essa formacdo ndo deveria se restringir apenas onde colocar o dedo para
produzir determinado som, ou de adquirir velocidade. Uma formacao
demasiado técnica ndo produz musicos, mas acrobatas insignificantes.
Brahms dizia que para tornar-se um bom musico era preciso empregar tanto
tempo lendo quanto estudando piano. Ainda hoje, isto é o essencial
(HARNONCOURT, 1998, p. 31).

O violinista e professor Laércio Diniz da FAAM (Faculdade de Arte Alcantara
Machado) de Sao Paulo, em entrevista concedida para a realizacdo da monografia, afirma que
0s casos de extremo talento, como de Menuhin que aos sete anos tocou um concerto de
Mendelsson, sdo raros e diz que “na maioria dos casos as pessoas apresentam talentos
limitados especificos, isto €, uma facilidade com o arco ou em fazer uma quantidade x de
movimento”. Em sua teoria prépria, denominada “analogia dos movimentos naturais”, que
vinha aplicando em suas aulas, o Professor Diniz compara 0s movimentos do violino com
movimentos naturais do corpo. Ele afirma que através dessa teoria é possivel desenvolver
“talentos’ de acordo com a natureza da cada pessoa. O importante é tornar o aluno
“fantastico” para si, atingindo o seu maximo.

De forma significante esses questionamentos, ndo apenas sinalizam a necessidade de
reflexdo sobre as concepcBes engessadas ha dois séculos, mas, a possibilidade de

flexibilizacdo do ensino musical tradicional em Cuiaba.

O ensino coletivo e o aprendizado musical democratizado em Cuiaba

Baseando-me na experiéncia de ensinar violino para alunos de um bairro carente de
Cuiaba ao qual o Projeto Dunga Rodrigues - MUsica para Todos atende, apresento aqui um
breve relato de como as concepgdes filosoficas e metodoldgicas do ensino coletivo tém
norteado 0 processo de ensino e aprendizagem realizado com os participantes desse projeto
social.
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Em principio, aponto rapidamente alguns aspectos do ensino coletivo. O termo
coletivo, no ensino de cordas e metais, refere-se a grupos heterogéneos de instrumentos e
difere-se nos casos de instrumentos como o violdo e o piano. Um das premissas dessa

metodologia é que o aprendizado musical é acelerado pela interacdo com os outros.

O ensino coletivo desenvolve algumas caracteristicas na personalidade do
individuo. Na medida em que as experiéncias e dindmicas de grupo vao
amadurecendo, elas vdo se tornando extremamente ricas para o individuo,
devido as relagBes interpessoais desenvolvidas pelos sujeitos desse grupo. O
ensino em grupo possibilita uma maior interacdo do individuo com o meio e
com o outro, estimula e desenvolve a independéncia, a liberdade, a
responsabilidade, a autocompreensdo, 0 senso critico, a desinibicdo, a
sociabilidade, a cooperacdo, a seguranca €, no caso especifico de ensino da
musica, um maior desenvolvimento musical como um todo. (CRUVINEL,
2005, p. 80).

Cruvinel (2005, p. 81) destaca, ainda, que nessa metodologia de ensino o
conhecimento € assimilado de forma prazerosa, e ha medida em que o aluno vai aprendendo
tem a sua autoestima elevada, da mesma forma que sua producao e rendimento, e ele se sente
realizado por fazer parte daquele grupo.

O ensino coletivo ou em grupo tem sido frequentemente adotado, sobretudo, em
projetos de cunho social, nos quais a musica € o meio de promoc¢do da cidadania e a
reintegracdo de criancas e adolescentes em “situacdo de risco” a sociedade. Explica Hikiji
(2006, p. 76) que “nos projetos atuais, ao coletivo sdo associadas as ideias de sociabilidade,
cidadania, consciéncia de direitos, critica e protagonismo”.

Como muitos outros, o Projeto Dunga Rodrigues - musica para todos, tem também
como objetivo principal o de promover a inclusdo social e o resgate da cidadania. Este foi
implantado em Cuiab& ha sete anos e vem sendo realizado no Bairro Jd. Vitoria. No nucleo
(sede) instalado nesse bairro, os alunos, com faixa etéria entre 7 e 17 anos, podem optar por
aprender violino, contrabaixo, violdo, flauta doce, teclado, instrumentos que s&o
disponibilizados pelo projeto.

Partindo de sua configuracdo e objetivos, e, ainda, compactuando com as idéias do
ensino coletivo, o aprendizado instrumental nesse projeto tem se apoiado na pratica musical
em grupo, tanto especifico de cada instrumento quanto formado por instrumentos variados,
com a prética de conjunto.

Tal pratica é realizada de forma que alunos iniciantes possam executar Seus
instrumentos junto a outros participantes - mais adiantados ou em mesmo nivel em seus
estudos. Entre os objetivos dessa atividade estd o de possibilitar ao aluno principiante - ou
ndo, a interacdo social com os demais colegas, j& que desde o primeiro momento ele é
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membro da orquestra. E pode-se perceber que esse processo de socializacdo ocorre
gradativamente, na medida em que os participantes do grupo vao perdendo a inibicdo perante
0s outros alunos.

Nessa atividade da-se énfase aos elementos musicais: afinacdo, percepcdo das
melodias e cadéncias harmonicas executadas pelos demais instrumentos, incentivando a
atencdo ao naipe que esta com o solo e aquele que é responsavel pela harmonia da masica no
momento; dinamicas, frases, sonoridades, tempo, etc. A aquisicdo dessa gama de
conhecimento acontece a0 mesmo tempo em que o repertorio musical esta sendo aprendido e
ampliado. O repertério tem-se voltado, em grande, a Musica Popular Brasileira, mas, também,
é constituido por pequenas pecas eruditas, e duas musicas de géneros internacionais: Fix you
e Let it Be, das bandas inglesas Coldplay e Beatles respectivamente, algumas sugestfes de
alunos que foram arranjadas e adaptadas de acordo com nivel de seus executantes.

A partir dessa experiéncia de ensino, pude perceber que o aprendizado musical do
violino, assim como dos outros instrumentos, tornou-se mais motivador e prazeroso para 0s
alunos. A medida que o repertério foi sendo estudado e ampliado, também habilidades
técnicas especificas desse instrumento, como arcos detaché e stacatto e, ligaduras, foram
adquiridas, ainda que essas habilidades ndo tivessem constituido o foco do ensino.

Pode-se dizer que ao contrario da forma tradicional de ensinar, a qual, por vezes,
distancia o aluno do fazer musical, na metodologica centrada no principio coletivo e
colaborativo, a aprendizagem musical do violino, aproximou mais os participantes do projeto
do fazer musical. A medida que os alunos percebem suas proprias capacidades e dificuldades,
as quais sdo compartilhadas também por outros, o aprendizado do violino despe-se aos poucos
das concepcdes misticas que, como dito acima, vem rondando o campo musical.

Sem pretender julgar tais métodos como errados ou certos, desmerecé-los ou
mistifica-los, concluo que a aprendizagem musical de instrumentos como violino, ndo é
possivel apenas a uns poucos privilegiados com a heranca do talento. Tdo pouco o papel do
ensino musical seria 0 de formar super-homens, mas antes em propiciar um desenvolvimento
mais amplo, envolvendo aspectos sensitivos, cognitivos, culturais e sociais, 0 qual a musica
certamente o faz com eficiéncia.

Por fim, penso que a musica ndo existe para diferenciar as pessoas “comuns” das
“superdotadas” ou “talentosas”. E uma vez que ela esta presente em qualquer agrupamento

humano, se fosse esse 0 caso, sua existéncia ndo seria relegada apenas as comunidades de

“ Aqui a apresenta uma formag&o experimental sendo constituida por 1° e 2° violino, viola, viol4o e flauta doce
soprano e contralto.
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génios? Schafer diz que “A musica existe porque nos eleva, transportando-nos de um estado
vegetativo para uma vida vibrante” (1991 p. 295). Acredito que essa maxima nos possibilita

um norte para 0 pensarmos o0 ensino musical.
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A aquisicdo da escrita musical na crianca em fase de alfabetizacdo

Maria Kyoko Arai Watanabe
Universidade Estadual de Londrina
mkyokoarai@gmail.com

Resumo: Este artigo apresenta a fundamentacdo tedrico-metodologica de uma pesquisa
qualitativa, na modalidade pesquisa-agdo, em andamento. Esta pesquisa tem como base um
estudo preliminar que analisou e descreveu as relacfes existentes entre a forma de aquisi¢éo
da escrita alfabética, segundo os estudos de Emilia Ferreiro, e as estratégias utilizadas por
criancas pré-escolares na representacdo do fendmeno musical. O resultado deste estudo
preliminar demonstrou que a crianca que recebe estimulos nas duas linguagens apresenta
estratégias de representacdo grafica do fendbmeno musical e as fases da aquisi¢do da escrita
alfabética com caracteristicas construtivas semelhantes. Tais criancas, que estdo sendo
acompanhadas ao longo de 4 anos, desde a educacdo infantil e hoje nos anos iniciais do
ensino fundamental, encontram-se em outros estagios cognitivos, e ao vivenciarem as
atividades musicais sdo estimuladas também na leitura e escrita desta linguagem. Para
verificar de que modo as regras ortograficas vao sendo incorporadas na escrita, bem como a
forma que as regras da grafia musical vao sendo utilizadas para grafar os sons, a presente
pesquisa propde uma anélise comparativa entre as estratégias utilizadas por criangas entre 6 e
7 anos, tanto para grafar os sons como a escrita alfabética. Propde também, a mesma analise
entre os registros graficos de criancas de mesma faixa etéria e classe social, sendo que umas
sdo sistematicamente estimuladas na leitura e escrita musical, e outras que ndo tém o trabalho
de educacdo musical sistematizado em escola regular.

Palavras chave: representacdo; alfabetizacdo; alfabetizagdo musical; notacdo musical.

| — Consideracdes Iniciais

Todos o0s seres vivos organizam-se em sociedades hierarquicas, constroem moradias e
abrigos que demonstram um profundo entendimento de sua relacdo com o ambiente em que vivem;
expressam sentimentos diversos, como a curiosidade e, também, apresentam alteracdes
comportamentais quando submetidos a situagdes de confinamento.

Para o ser vivo denominado Humano néo basta que o ambiente seja funcional. O meio deve
estar impregnado de significados e valores. O Ser Humano tem uma exigéncia em relacdo a este
ambiente no que se refere a “qualidade de vida cotidiana”, que permeia suas relacdes com outros seres
e com o ambiente. A sua relacdo com a realidade tem uma exigéncia vital, que é a vivéncia estética
(FORQUIM, 1982, p.25). Nessa relacdo, o Ser Humano lanca méao de varias formas de linguagem,
inclusive a Musica, para estabelecer uma conexdo vital com o ambiente.

A Musica, enquanto linguagem, tem um sistema de cddigos de grafia. O processo de
codificacdo e decodificacdo desta linguagem torna necessaria a sua alfabetizacédo, cujo inicio se da nos
primeiro contatos que a crianca tem com a linguagem musical através das cantigas de ninar ou escutas
descompromissadas de obras mais complexas e seus sistemas de codificagdo. O mesmo ocorre com a

alfabetizacdo na lingua materna, adquirida inicialmente na modalidade falada num ambiente em que a
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crianga visualiza constantemente os cddigos de escrita desta linguagem.

O termo alfabetizacdo tem saido das dimensdes da lingua para ser incorporada a outras areas
do conhecimento como “alfabetizacdo estética” (FORQUIM, 1982), “alfabetizacdo musical”
(MARSICO0,1987) ou mais recentemente como “alfabetizacio ecoldgica” (CAPRA, 2006). Também
nessas areas, a alfabetizacdo é concebida como um processo de apropriacdo de instrumentos de
interpretacdo de significantes por meio da “utilizacdo de métodos pedagogicos especificos e
progressivos” (FORQUIM, 1982, p.25), para possibilitar a interacdo mais aprofundada e consciente
com a realidade.

Segundo Sinclair (1990), o interesse da crianca pelos registros que 0s movimentos
eventualmente deixam, comega muito cedo: “no mundo todo, as criancas garatujam, desde a idade de
dois anos, interessando-se tanto pelo ato de garatujar como pelos rabiscos resultantes” (p.14). As
criangas tentam produzir formas semelhantes aquelas percebidas no ambiente que sdo formas “do
dominio da escrita” (SINCLAIR, 1990, p.14). Desse modo, as criangas vao aos poucos construindo
estratégias para registrar os fenémenos que vivenciam, aproximando-se das formas convencionais de
escrita. Ao estudar essas estratégias, a pesquisadora Emilia Ferreiro (2001) identificou a existéncia de
estagios evolutivos independentes da idade cronoldgica, mas relacionados ao ritmo, diferencas
individuais e condic¢Bes sdcio-culturais de cada crianga.

Tais estagios sdo similares em diferentes linguas, pois a representacdo inicia-se por
desenhos, passando por imitacdo de signos conhecidos, culminando em formacdo de hipdteses e
apropriacdo do codigo convencionado socialmente para a representacdo grafica de suas expressdes
linguisticas. Ao estudar os processos de alfabetizacdo, Emilia Ferreiro desloca o foco dessa dindmica,
centrado no processo de ensino, para as estratégias utilizadas pelo aluno enquanto sujeito, que constrai
0 sistema de representagdo. Nesse contexto, a escrita da crianca ndo é resultante da copia de um
modelo, mas de um processo de construcao pessoal.

Também a Musica, enquanto expresséo artistica ¢ uma rica forma de discurso, € um meio de
expressdo, dotado de um complexo sistema de signos, com o objetivo de representar, dar forma a uma
vivéncia humana e de compartilhar esta experiéncia pessoal de modo que possa alcangar e também ser
compreendido por outras pessoas (SWANWICK, 2003).

Estudos realizados por pesquisadores da area, como o de Abrahdo (2005), concluem que o
desenvolvimento da linguagem musical e da sua notacdo, € muito semelhante ao da lingua falada. Em
termos gerais, passam pelas mesmas etapas até a gradual aquisicdo dos codigos convencionais de

notacdo tanto alfabética como musical.

Para que o som, tanto da palavra quanto musical, ficasse registrado,
elaboraram-se sistemas de significacdes que permitissem a sua perpetuagédo
[...]. Com a invencdo da escrita grafica e musical os signos vieram substituir
os desenhos e assim, iniciou-se toda a teoriza¢do para a sua aprendizagem.
[...] A génese da grafia sonora & comparativamente semelhante a génese dos
vocébulos, das funcdes classificatorias e da imitagio (ABRAHAO, 2005,
p.91).
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Assim, antes de saber ler ou escrever, um bebé que escuta a leitura de uma historia
vendo as gravuras e 0s signos que codificam esses sons da fala, ja iniciou 0 seu processo de
alfabetizacdo. Da mesma forma, uma crianga que tem suas cangdes ilustradas por imagens,
que estimulam a representacdo grafica e que estejam enriquecidas com 0s signos musicais, ja
esta iniciando o seu processo de alfabetizacdo na linguagem musical.

A importancia da notacdo musical se faz presente, ndo somente diante da necessidade
de registrar 0os eventos sonoros, mas porque a capacidade de codificar e decodificar tais
eventos possibilita uma compreensdo mais aprofundada e contextualizada dos mesmos. A
interacdo plena com a musica perpassa pela possibilidade do ouvinte atribuir significado ao

signo musical, seja ele sonoro ou gréafico, pois

[...] ler mGsica é antes de tudo ouvir musica. [...] Ao interpretarmos 0s signos
musicais, evocamos as imagens sonoras mentais — sons do ouvido interno,
aqueles com as quais ja tivemos contato e para 0s quais atribuimos um
significado, exercitamos a nossa abstracdo e o pensamento formal. Mais que
codificacdo e decodificacdo, passa a ser uma escrita de comunicagédo
(SOUZA, 2006, p. 121-122).

Portanto, a notacdo musical ¢ também um recurso pedagdgico que possibilita a
antecipacdo dos eventos sonoros atraves da coordenagdo das imagens mentais evocadas. Ao
mesmo tempo, é um elemento que enriquece a tomada de consciéncia dos diferentes
elementos musicais ap6s um momento de apreciacdo. Relacionar a informacdo grafica aos
movimentos sonoros apreciados, proporciona uma nova escuta através da coordenacdo de
informagdes auditivas e visuais.

Ao estudar as relacdes entre a alfabetizacdo musical e a alfabetizacdo na lingua
materna, a luz das pesquisas da alfabetizadora Emilia Ferreiro, concluimos que criancas pré-
escolares (de 2 a 6 anos), inseridas num ambiente em que sdo dinamicamente trabalhadas as
informacdes sonoras e visuais de diferentes linguagens (fig.1), apresentam niveis evolutivos
semelhantes entre a aquisicdo da escrita alfabética e as estratégias utilizadas para grafar os
fendmenos musicais, transferindo o mecanismo de apreensdo das letras para os signos da

notacéo tradicional da Musica.
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Figura 1 - “‘Cantinho de leitura’ do Jardim 111 da educagdo infantil

Segundo as pesquisas de Ferreiro (2001), podem ser distinguidos trés periodos no
interior dos quais cabem multiplas subdivisdes precedidas pelo periodo das garatujas:

Garatuja 1: Neste periodo as grafias sdo resultantes da exploracdo do espaco, do
gesto motor e da experimentagdo do espaco e do lapis, tanto para escrever o0 nome dos
instrumentos (fig. 2)! como para escrever o som dos instrumentos. (fig. 3)
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Figura 2 — Escrita de ANT (3:7), para o Figura 3 — Representacdo musical de ANT.
nome dos instrumentos.

Garatuja 2: Garatujas com intencdo de escrita, respeito ao espaco da escrita (fig.4). O mesmo
elemento (circulos) aparece na representacdo musical (setas na fig. 5).

! Entre parénteses ¢ indicado a idade da crianca (ano:meses).
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Figura 4 — Escrita de CAE (3:6), Figura 5 — Representacdo musical de CAE
para 0 nome dos instrumentos
Pré-silabico 1: Diferencia o que é desenho e o que € escrita(fig.6). Diferencia o iconico do

= s

2

ndo—icénico (fig.7).
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Figura 6 — Escrita de DAN (5:7), para 0 nome Figura 7 — Representacdo musical de DAN dos

instrumentos.
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Figura 8 — Escrita de DRO (5:6), Figura 9 — Representagdo musical de DRO.

para 0 nome dos instrumentos

Pré-silabico 2: Atribui valor sonoro nas letras mais conhecidas pela crianca (fig.8). Na
escrita musical utiliza signos observados especificamente para ‘sons’, usando letras e nimeros para o
texto da masica (fig9).

Sildbico 1: A quantidade de letras corresponde a quantidade de silabas (fig. 10) e comega a

compreender que as grafias correspondem aos sons (fig.11)
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Figura 10 — Escrita de LUC (6:4), para Figura 11 — Representacdo musical de LUC.
0 nome dos instrumentos.
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Figura 12 — Escrita de CIS (6:0), Figura 13 — Representacdo musical de CIS.

para 0 nome dos instrumentos

Siladbico 2: Comega a estabilidade do valor sonoro (fig. 12). As letras correspondem ao som
da silaba que representam. Na grafia musical (fig. 13), observamos a preocupagdo com a pauta e a

tentativa de grafar uma clave.
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Figura 14 — Escrita de AME (7:3), Figura 15 — Representacdo musical de AME.

para 0 nome dos instrumentos.

Nivel Alfabético: A crianga entende que a silaba pode ser separada em unidades sonoras
menores (fig.14). Nessa fase, inicia-se a compreensdo da existéncia de regras e convengdes para
construir o sistema de signos utilizado para a representacao gréfica de diferentes silabas e palavras que
possibilitara a expressdo escrita das idéias e conceitos para ser compreendido por outras pessoas
(FERREIRO, 2001). Na grafia musical observa-se a preocupacdo com as alturas que ainda, ndo tem
definicéo (fig.15).

Na analise comparativa, observamos que: da mesma forma que a crianga se apropria das
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letras mais significativas para ‘escrever’ 0 nome dos objetos, ela também utiliza os signos musicais,
com 0s quais tem contato, para ‘escrever’ 0s sons que vivencia. Observamos também que o tempo de
insercdo, num ambiente rico em informacGes musicais, € diretamente proporcional a qualidade e
detalhamento das representagfes musicais, independentemente da idade ou da fase de aquisicdo da

escrita em gue se encontra a crianc;a.

Il - O Ensino de Mdusica na Educacéo Basica

A partir da Lei n° 11769 (BRASIL, 2008), que prevé o ensino de Mdusica na
educacgdo basica e notorio o reconhecimento da Musica como area especifica do conhecimento
humano e uma das formas mais complexas de linguagem que somadas as outras formas de
comunicacao, proporciona ao individuo uma relagdo mais genuina com o ambiente que o rodeia.
Como linguagem, a Musica tem um sistema de signos com organizacao propria, e para ser acessivel
pressupde-se a necessidade da alfabetizacdo musical para que o individuo seja portador de
instrumentos de decodificacdo e codificacdo desta forma de linguagem. A aquisicdo da escrita
musical, paralela e concomitante a escrita alfabética, proporcionara as criangas uma nova relagdo com
a cultura musical a qual tera acesso. Acesso esse que promovera uma forma muito mais consciente de
ler e compreender os fendmenos sociocultural a que elas tém direito de usufruir.

Dada a complexidade do assunto tratado, acreditamos na necessidade de acompanhar essas
criancas no periodo em que as regras sdo compreendidas como um sistema de organizacgdo social, para
identificar como se dara o paralelismo da efetiva aquisicdo do registro grafico dessas duas formas de
linguagem. Na linguagem musical, especificamente, reconhecemos a necessidade de investigar quais
serdo as estratégias a serem criadas por essas criangas, que tiveram esse precedente, para ler as
partituras e grafar suas composicGes e criagcBes, conhecendo outras formas de grafia musical que

atendam as especificidades dos diferentes tipos de musica (étnica ou contemporanea, por exemplo).

111 - Objetivos da Pesquisa

- Identificar e categorizar as estratégias utilizadas pelas criancas alfabetizadas ao grafar e
registrar 0s eventos sonoros;

- Estabelecer o paralelismo entre a aquisicdo da escrita alfabética e a escrita musical pelas
criangas nos anos iniciais do Ensino Fundamental,

- Identificar a efetiva relacdo entre o tempo de insercdo num ambiente que da acesso a

diferentes formas de linguagem e seus cddigos de registro.
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IV - Metodologia e Procedimentos

Este estudo se caracteriza como uma pesquisa qualitativa, na modalidade pesquisa-
acao, uma vez que o pesquisador, enquanto observador participante compartilha com o grupo
observado a tomada de decisbes em diferentes momentos (BODGAN; BIKLEN, 1994;
THIOLLENT, 1996).

Os dados serdo coletados no Instituto de Educagdo Infantil e Juvenil, escola
particular de educacéo infantil e ensino fundamental, onde a Musica € disciplina curricular a
todos os seus alunos. Serd realizado um recorte no plano de unidade das aulas de Musica, que
sdo realizadas duas vezes na semana, para criancas entre 6 e 8 anos. Essas aulas consistem em
atividades de exercicios de escuta, exploracdo de objetos e instrumentos sonoros, vivéncia e
manipulacdo dos elementos da linguagem musical, representacdo grafica das atividades, dos
objetos e dos sons, grafia do nome dos instrumentos e das letras das cancbes. Essas aulas
serdo registradas em fotos e videos. As representacfes escritas das atividades serdo coletadas
para posterior analise comparativa.

Com os registros das diferentes linguagens realizadas pelas criancas, sera feita a
analise comparativa das duas formas de representacao, considerando as estratégias da escrita
alfabética segundo FERREIRO (2001) e as da escrita musical de acordo com MARSICO
(1987) e SALLES (1998).

V - Resultados Esperados

Ao efetuar a analise comparativa, pretendemos ter os paralelos entre a forma como a
crianga, que ja estd de posse da funcdo semidtica, vai aos poucos inserindo as regras
ortograficas nas suas escritas e, a0 mesmo tempo, compreendendo a dindmica da grafia
musical e suas regras de escrita, utilizando-se gradativamente de signos cada vez mais
complexos para grafar os eventos sonoros que vivencia. A analise servira também para
verificar a relacdo entre o tempo de vivéncia dessas diferentes linguagens e o nivel de
complexidade expresso nos registros dos eventos musicais.

Diante da riqueza de informacg0es visuais a que estamos expostos, observamos que
contrariamente a escrita alfabética, os signos do sistema de notacdo musical sdo quase
inexistentes. Por outro lado, todo individuo relaciona-se com o evento sonoro de forma

espontanea: cantarola, bate palmas ou marcha ao som de uma musica familiar, apropriando-se
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desta forma de linguagem e dando-lhe o valor vital para a sua relacdo com o ambiente onde

esta inserido.

Ensino de musica na escola: compromisso e possibilidades
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Resumo: Este trabalho tem como objetivo discutir questdes de ordem metodoldgica presentes
em procedimentos avaliativos. Aqui, especificamente, discorreremos sobre uma das faces do
Processo de Levantamento de Aptiddo Artistico Musical (PLAAM) do Conservatorio
Estadual de Musica Lorenzo Fernandez (CELF), da cidade de Montes Claros — MG. A luz de
producBes cientificas contemporaneas em educacdo/avaliagdo musical e através de uma
pesquisa documental, entrevistas semi-estruturadas e questionarios realizados junto a
avaliados e avaliadores do PLAAM, buscamos compreender a individualidade do candidato,
bem como o contexto sociocultural que lhe € originario, como fatores a serem contemplados
nesse complexo procedimento. A discussdo aqui apresentada faz parte dos resultados de um
trabalho de conclusdo de curso de pos-graduacao lato-sensu (especializacdo) em Educacgédo
Musical.

Palavras chave: Avaliacdo; individualidade; pertencimento sociocultural; Processo de
Levantamento de Aptidao-Artistico Musical do Conservatorio Estadual de Musica Lorenzo
Fernandez.

Introducéo:

O conservatério Estadual de Musica Lorenzo Fernandez (CELF) é uma institui¢éo
publica de ensino situada na cidade de Montes Claros e é vista como uma das grandes
iniciativas em educacdo musical na regido do norte de Minas Gerais. Através da sua atuacao,
pessoas de diversas faixas etarias e classes sociais tém a oportunidade de estudar musica, em
cursos de formacdo béasica e de nivel técnico em instrumento e canto. Devido a notavel
desproporcdo entre 0 numero de vagas oferecidas pela escola e a vasta quantidade de
interessados em ingressar nos cursos, observamos a configuracdo de algo delicado: para que
haja um procedimento visto como “o mais justo possivel”, a instituicdo realiza todos 0s anos o
“Processo de Levantamento de Aptidao Artistico-Musical” (PLAAM) que tem como objetivo

selecionar os candidatos mais bem “preparados” para o ingresso no CELF.
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A forma com que o PLAAM é realizado fomenta algumas discussfes concernentes a
sua coeréncia e, neste trabalho, discorreremos sobre uma das importantes dimensdes dessa
avaliagdo: a individualidade do candidato bem como o seu contexto sociocultural como
fatores a serem contemplados. A discussdo aqui apresentada faz parte dos resultados de um
trabalho de concluséo de curso de pos-graduacao lato-sensu (especializagdo) em Educacgédo

Musical ministrado nas Faculdades Santo Agostinho de Montes Claros — MG.

Fundamentacéo Tedrica

As praticas avaliativas geralmente carecem de mecanismos que diagnostiquem a
eficacia do planejamento pedagogico. Avaliagbes que empreguem ferramentas adequadas séo
essenciais, ja que subsidiam a identificacdo de problemas e, subsequentemente — a depender
das circunstancias — intervengfes pontuais no processo de ensino e aprendizagem. Swanwick
(2003) refere-se a pratica avaliativa como uma atividade comum ao ser humano e que ocorre
em varias instancias. Avaliamos em todos os momentos da vida, desde situacdes ordinarias
até circunstancias em que nos é exigido um maior grau de formalidade. A natureza do
fendmeno abordado e a funcédo/utilidade da avaliagdo no contexto em que se aplica devem
definir os parametros a serem considerados. A efetividade da avaliacédo, portanto, deve estar
profundamente ligada ao plano pedago6gico ou ao programa que a fundamente (LUKESI,
2003).

Se a avaliacdo se propde a analisar um processo de ensino/aprendizagem, ou mesmo
0 levantamento de aptiddes, as estratégias que cada individuo utiliza e manifesta — implicita
ou explicitamente — também necessitam de consideracdo analitica. Mendéz (2002) argumenta
que a avaliacdo é um processo no qual devemos reconhecer a forma como as pessoas
constroem o seu proprio conhecimento. Assim, sabendo que a prética avaliativa deve levar em
consideracao caracteristicas mais amplas dos avaliados, como proceder em situacfes em que
aspectos musicais estdo em foco?

Ainda gue seja o alvo da avaliacdo, o fazer musical € um processo complexo e uma
analise pontual deste ato é verdadeiramente complicada. Comumente, processos avaliativos
relacionados a performance apresentam resultados insatisfatorios, principalmente no que
concerne a percepcao de elementos subjacentes — porém intrinsecos — a atividade musical: as
caracteristicas subjetivas e socioculturais do avaliado. Segundo Blacking (1995), o fazer
musical estd ligado as bases cognitivas da concep¢do musical e os valores e percepcoes
inerentes a ele sdo oriundos de concepcdes socialmente definidas. Nessa perspectiva, 0
musico é visto como um individuo que reflete em sua préatica musical valoracbes peculiares
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no tocante a sua expressdo. Tais reflexfes de cunho cognitivo e social expressos em sua
pratica musical ndo podem ser deixadas de lado, uma vez que tais processos sao 0S
verdadeiros condicionadores do produto musical.

Marques (2009) acredita que “somente 0s dados provenientes de testes e
mensuracfes ndo asseguram por si informacGes completas quanto as decisdes a serem
tomadas”. Para Hoffman (1995), citado por Rabelo (1998), a quantificacdo de resultados nédo
é absolutamente indispensavel e muito menos essencial a avaliacdo. Portanto, mais do que
atribuir notas a elementos estritamente musicas, sdo necessarias ferramentas que busquem
diagnosticar facetas multiplas dos atos de fazer e perceber musica: devem ser contemplados
aspectos extra-musicais como a manifestacdo de subjetividades e caracteristicas socioculturais
do avaliado. A partir da juncdo dessas distintas dimensdes configura-se o individuo que faz

musica e que merece de fato ser avaliado como um ser Unico, como um individuo.

A Investigacdo acerca do PLAAM do CELF

Em 2008, como trabalho conclusivo de um curso de pds-graduacéo, realizamos uma
pesquisa buscando compreender os principais problemas recorrentes no PLAAM do CELF. A
luz de producdes cientificas contemporaneas em educacgédo/avaliacdo musical e através de
pesquisa documental, entrevistas semi-estruturadas e questionarios realizados junto a
avaliados e avaliadores, buscamos, dentre outras questdes, compreender a individualidade do
candidato bem como 0 seu contexto sociocultural como aspectos a serem apreciados nesse
complexo processo.

A organizacdo dos dados baseou-se essencialmente no cruzamento de informacgtes
referentes a relacdo entre os respondentes, o edital e a maneira pela qual a avaliacdo foi
realizada. Para a interpretacéo dos dados, buscamos analisar o edital que continha as normas e
0s norteamentos estabelecidos pela instituicdo; verificamos se os professores/avaliadores e 0s
candidatos/avaliados tinham ciéncia dos critérios utilizados pela escola e se os seguiram;
analisamos ainda a inteligibilidade e a coeréncia do edital em relacdo ao perfil apresentado
pelos candidatos.

Pudemos entdo perceber que os critérios utilizados para a avaliacdo nas provas de
execucdo vocal/instrumental sdo na maioria das vezes focados em elementos estritamente
técnico-musicais. A boa execucdo de pecas previstas no edital, ou mesmo um bom
desempenho nos testes de percepcdo ja dizem muito aos avaliadores. Entretanto, o
entendimento acerca das reacOes diversas do candidato, expressdes extra-musicais ou
qualquer outra subjetividade empregada na performance — elementos que sem duvida a
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enriguecem — ndo eram levados em conta como deveriam. Essa desconsideracéo talvez se dé
pela pontualidade apresentada no modelo de avaliacdo empregado. Toda a performance é
reduzida a notas (variando de 0 a 100) e as poucas observacOes obtidas durante os testes séo
omitidas dada a “objetividade” da avaliacéo.

Constatamos também uma falta de consenso entre os professores/avaliadores. Esse
problema atinge a prépria avaliacdo de elementos técnico-musicais: ndo ha uma clara
concepcao a respeito do que seria boa execucdo musical ou do que seria “aptiddo artistico-
musical”. Assim, a auséncia de defini¢des prévias impede que o PLAAM se organize a ponto
de diagnosticar estruturas subjacentes a performance musical. Dessa forma, o méaximo de
subjetividade previsivel nos testes é o nervosismo do candidato. Os elementos mais
complexos ndo vém a ser contemplados, pelo menos de forma consensual.

Em andlises perante a matricula de alunos aprovados em processos anteriores,
pudemos observar uma grande taxa de trancamentos e desisténcias. Isso acontecia na maioria
das vezes porque o aluno se dava conta de que o conservatério ndo atendia as suas
expectativas. Tais atitudes sdo sem duvida o reflexo do desconhecimento da individualidade
dos candidatos pela escola. Durante o processo de selecdo ndo ha qualquer tipo de entrevista
ou levantamento que busque entender a realidade sociocultural do candidato, nem mesmo
seus objetivos em relacdo a formacdo musical. Grande parte dos espagcos dos quais 0S
candidatos sdo oriundos sdo negligenciados. Saber apenas a disponibilidade de horéarios néo é
o suficiente. Pouco se busca saber a respeito dos gostos musicais, em que se baseiam suas
praticas em musica, as realidades nas quais eles estdo inseridos, etc. Portanto, pouco se sabe
acerca de quem é esse candidato, de onde ele vem, o que ele faz, o que ele pretende fazer. A
escola so se torna ciente dos perfis dos aprovados quando eles ja se encontram matriculados, o

gue ndo impede todo um movimento de desisténcias posteriores.

Conclusao

O processo de levantamento de aptiddo artistico-musical do Conservatério Estadual
de Musica Lorenzo Fernandez apresenta um processo avaliativo razoavel, uma vez que se
verificam em meio aos alunos bons musicos, pessoas com bom desempenho musical. Isto
seria indicador de que o levantamento seria capaz de selecionar bons alunos, em certo nivel.
Entretanto, pouco se busca saber acerca de quem é esse candidato, e de que formas ele
condiciona sua performance musical. A falta deste conhecimento é um fato que pode
desencadear desisténcias escolares que muito custam as atividades do conservatério.
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A avaliacdo baseada em uma quantificacéo rigida dos resultados também é um fator
que impede que as subjetividades presentes nas execu¢des dos candidatos sejam levadas em
conta. A propria aplicagdo deste processo impede que os professores busquem observar tais
aspectos. Uma avaliacdo que, ainda que calcada na quantificagdo dos resultados, buscasse
levar em conta e avaliar as aptidfes extra-musicais dos candidatos poderia selecionar
individuos mais aptos para os cursos oferecidos.

Enfim, ha falta de observacdo de subjetividades musicais frente as performances dos
candidatos e auséncia de definicdo de critérios e consensos que busquem entender que a
performance musical estd além do “musical sonoro”. Também os problemas relacionados a
escassez de conhecimento de suas realidades impedem que estes candidatos sejam avaliados
como individuos. Ele deve ser visto como Unico e suas potencialidades musicais devem
contribuir de maneira idiossincratica para o andamento dos cursos oferecidos pelo
conservatorio, gerando assim uma situacdao de didlogo entre o aluno e a escola. Sem saber a
realidade na qual os candidatos se inserem e quais as preferéncias e subjetividades que
formam suas concepcgOes, estariamos de fato generalizando os resultados em um principio

equivocado de que a musica seria uma linguagem universal.
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Resumo: Trata-se de um projeto que envolve a participacdo de professores e pesquisadores de
3 instituicbes de ensino superior: Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS),
Universidade Federal de Uberlandia (UFU) e Universidade Estadual do Rio Grande do Sul
(UERGS/ FUNDARTE). O objetivo central é discutir as bases que fundamentam a disciplina
masica analisadas a partir das concepgfes de musica e de seu ensino veiculadas em livros
didaticos publicados no Brasil. Como corpus documental serdo utilizadas cole¢des de livros
didaticos de musica abrigados em arquivos da UFU e da UFRGS. Adotando como método de
pesquisa a analise de conteudo numa abordagem da historia cultural (Chartier) combinada
com a teoria do campo (Bourdieu) os dados serdo obtidos a partir de um corpus documental
de mais de 400 obras. A realizagdo desta pesquisa apresenta um duplo desafio: o tema em si
contribui para a realizacdo de uma analise mais aprofundada da epistemologia da musica
como uma disciplina presente nas escolas. Um outro é a possibilidade de utilizar os seus
resultados para a implantacdo de um Centro de Documentacdo especifico de materiais
didaticos de mdusica.

Palavras chave: musica; livros didaticos; epistemologia; saberes escolares

1. Introducéo

Nos ultimos anos, estudos sobre impressos e seus usos na educagdo vém se
constituindo como um importante campo de investigacdo para a cultura escolar
(BENCOSTTA, 2007). Varios objetos como a imprensa periodica, bibliotecas escolares,
livros didaticos, revistas especializadas tém contribuido para uma historiografia da educacao.
Como suportes materiais que permitem a producgéo, circulacdo e apropriacdo de saberes
pedagdgicos, esses objetos tém sido também interpretados como dispositivos que produzem
sentidos, permitindo uma analise das epistemologias de ensino e aprendizagem dos conteudos

que veiculam.
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Desde 1995 vimos realizando investigacdes sobre o livro didatico e o ensino de
musica. A publicacdo da obra Livros de musica para a escola: uma bibliografia comentada
(SOUZA, 1997) foi resultado de um projeto realizado com estudantes do Curso de
Licenciatura em Musica da UFRGS quando catalogamos e analisamos 223 titulos de livros de
masica destinados a escolas.

Tal proposta motivou o Grupo de Pesquisa do Departamento de Mdsica e Artes
Cénicas da UFU a desenvolver um projeto semelhante, intitulado Os conteidos de musica nos
livros didaticos: uma analise de contetido (1997) com a catalogacdo e classificagdo do acervo
das bibliotecas de 101 escolas estaduais e municipais da cidade de Uberlandia-MG. Além da
organizacdo do acervo, resultaram do projeto seis monografias de concluséo de curso: Dias
(1998); Souza (1999); Franco (1999); Oliveira (2000); Alves (2001) e Nascimento (2002).

O presente projeto pretende analisar as bases que fundamentam a musica como uma
disciplina escolar a partir das concepgdes de musica e de seu ensino veiculadas em livros
didaticos publicados no Brasil. Algumas questdes que estdo subjacentes: De que maneira 0s
acervos de livros ou manuais didaticos abordam contetdos de musica? Como desvelam
contextos institucionais e pedagdgico-musicais que estariam constituindo a disciplina musica?
Quais contetdos musicais (assuntos em geral, repertério, procedimentos de ensino)
circulavam nos livros encontrados nos referidos acervos? De que forma os conteudos sédo
selecionados, seqiienciados e organizados? Quais sdo as concepc¢des de masica e de ensino de
masica implicitas e/ou explicitas no seu contetido? Quais as caracteristicas das ilustracdes no
material encontrado? Que praticas de ensino de musica podem ser desveladas na apropriacdo
desses materiais? Quais as estratégias de adequacdo dos livros as politicas educacionais

federais e estaduais de cada época?

2. Objetivos e justificativa

Esta pesquisa tem como objetivo geral analisar a construcdo da mdsica como uma
disciplina escolar a partir de livros didaticos produzidos no Brasil no século XX. Como
objetivos especificos o estudo pretende; a) Identificar representac@es de ensino de muasica em
livros didaticos escolares de musica; b) Compreender o papel dessas representacfes na
constituicdo da musica como disciplina escolar; ¢) Analisar, a partir das representacdes de
ensino de mdasica explicitas e implicitas no livro escolar, as concepcdes de musica e as
epistemologias de aprendizagem musical; d) Identificar saberes da educacdo musical escolar
no Brasil no século XX.; e e) Desvelar praticas de ensino de musica na apropriacdo desses
materiais.

abeni-} XVIIl Congresso Nacional da Associagao Brasileira de Educagao Musical e 15° Simposio Paranaense de Educagdo Musical

Ensino de musica na escola: compromisso e possibilidades
Londrina, 06 a 09 de outubro de 2009



39

Uma caracteristica, geralmente, atribuida aos livros das varias disciplinas que pode
conferir alguma dificuldade para o estudo dos livros de musica, consiste no aspecto da
"continuidade" de producdo, j& que ndo é comum publicagdes seriadas ou "aperfeicoadas"
nessa area a partir de mudangas nos contextos educacionais.

Se pensarmos o livro como um documento historico abordado néo sé a partir do seu
conteddo, o livro didatico de musica adquire outra dimensdo. Justamente o ndo uso dos
acervos desses livros nas escolas dard um novo contexto ao seu "discurso™ e a si proprio
enquanto fonte de pesquisa. Sob esta concepc¢ao, o livro didatico de mdsica pode tornar-se um
material que deve potencializar discussfes bastante fecundas na area da educagdo musical no

Brasil.

3. Referenciais tedéricos

Este trabalho situa-se no campo da Didatica e Epistemologia da Educacdo Musical,
sendo que o acervo de livros sera tratado tomando como referéncia os estudos de Roger

Chartier e de Pierre Bourdieu.

3.1 A concepcao de Roger Chartier

O desenvolvimento tedrico/metodologico no campo da producédo de livros didaticos
ganhou félego com os estudos de Chartier (1999) sobre os objetos impressos, incluindo os
manuais escolares. Para o autor, toda cultura escrita, possui trés dimensdes: o0 texto, o objeto
(o que suporta o texto, sua materialidade) e a leitura. Essas trés dimensdes devem ser tratadas
de forma relacional e ndo separadas. Assim, o estudo e producdo de materiais educativos
passaram a considerar as condi¢fes da producdo (de que forma), circulacdo (publico alvo) e
apropriacédo (usos do material).

A andlise construida por Chartier (1999; 2002) inclui o estudo critico de textos,
decifrados em suas estruturas, motivos e objetos; a historia dos livros, dos objetos impressos,
sua distribuicao, fabricacao e de suas formas; a analise das praticas que, ao tomar contato com
0 escrito, concedem uma significacdo particular aos textos e imagens que estes carregam.
Nesses estudos, o0 autor procura analisar os processos que surgem do encontro do leitor com o
texto, isto &, que idéias e pensamentos sdo construidos a partir da relagdo entre esses dois
universos.

A obra de Chartier é localizada no campo da Histéria Cultural que tem como

objetivo principal "identificar o modo como em diferentes lugares e momentos de uma
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determinada realidade social € construida, pensada e dada a ler" (CHARTIER, 1990, p. 16-17)
e deve ser entendida como "o estudo dos processos com 0s quais se constroi um sentido”
(CHARTIER, 1990, p. 27).

Observa-se que a énfase de estudo e analise de Chartier se situa sobre o tripé texto,
livro e leitura, sendo que sdo examinados ndo s6 em seu significado textual e material, mas
também em sua pratica social. Nesta perspectiva, Chartier (1990) concebe as representacdes,
as praticas e as apropriacdes culturais como formas simbdlicas diferenciadas de interpretacédo
que os diferentes grupos sociais elaboram deles mesmos. A representacdo, enquanto eixo de
abordagem da histdria cultural constrdi-se a partir de préaticas sociais concretas e diferenciadas
e sdo suscetiveis de leituras plurais.

Nesta concepc¢do as representacdes ndo sdo neutras, expressam relacdes de forca em
uma dada estrutura social, ndo séo reflexos do real, nem uma antitese dele, mas, os modos
como os diferentes sujeitos sociais percebem a si proprios, a sua época € a0 mundo em que
vivem, construindo a partir dessa percepcdo sistemas de identidade, de crencas e de
conhecimento, sendo consideradas em sua esséncia “como as matrizes de discursos e de
praticas” (CHARTIER, 1990, p. 2). Sendo entendidas, portanto, como discursos que
apreendem e estruturam o mundo. Sob esta concepgdo, conforme adverte Chartier, as
representacfes supdem um campo de concorréncias e competicbes, pois as "lutas de
representacfes tém tanta importancia como as lutas econdmicas para compreender 0s
mecanismos pelos quais um grupo impde, ou tenta impor, a sua concep¢do de mundo social,
os valores que sdo o0s seus, e 0 seu dominio" (CHARTIER, 1990, p. 2).

Diante dessas consideracdes, este referencial poderd ser bastante util para a
compreensdo do acervo de livros que abordam contetdos de mdsica em seus multiplos

aspectos, inclusive, enquanto configuracdo de um campo pedagogico musical.

3.2 O campo de conhecimento

Pensar sobre o campo de conhecimento da Educacdo Musical é uma iniciativa
bastante recente. No Brasil os primeiros trabalhos abordando este tema sdo os de Souza
(19964, 1996b, 2001a, 2001b) e Del Ben (2001; 2003). Esta tematica também tem sido objeto
de reflexdo em outros paises, como por exemplo: Capelli (1987), Albarea (1994), Piatti
(1994), Kramer (2000).

Além de tomar como base essas discussdes que ja vem sendo realizadas na area de
educacdo musical para entender a construgdo de uma disciplina escolar toma-se o conceito de

campo de Pierre Bourdieu. Depois de estudar empiricamente, ao longo de sua vida, 0s
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campos escolar, cientifico, artistico, da moda, académico e universitario na Franca, Bourdieu
"desenvolveu o que ele chama de 'teoria geral' dos campos” (GARCIA, 1996, p. 65).

Para Bourdieu (1983) um campo se define entre outras coisas: "através da defini¢do
dos objetos de disputas e dos interesses especificos que sdo irredutiveis aos objetos de
disputas e aos interesses proprios de outros campos™ (p. 89). Nesta perspectiva para que um
campo funcione € preciso que haja "objetos de disputas e pessoas prontas para disputar o jogo,
dotadas de habitus que impliqguem no conhecimento e no reconhecimento das leis imanentes
do jogo, dos objetos de disputas, etc" (BOURDIEU, 1983, p. 89).

O habitus dos agentes que constituem os campos consiste de um "capital de técnicas,
de referéncias, um conjunto de ‘crencgas’, como a propensao a dar tanta importancia as notas
guanto ao texto, propriedades que se devem a historia (nacional e internacional da disciplina),
sua posicdo (intermediaria) na hierarquia das disciplinas, e que sdo a0 mesmo tempo a
condicgéo de funcionamento do campo e o produto deste funcionamento” (BOURDIEU, 1983,
p. 89-90).

Todos estes aspectos sdo considerados formas de percepcdo, de pensamento e de
acao coletivas, que fazem parte de um campo nas suas mais variadas formas de interagéo
social. Esses principios e conceitos que Bourdieu desenvolve em suas analises fornecem
elementos significativos para uma analise sociolégica do movimento e desenvolvimento de

determinados campos ou disciplinas do saber cientifico, bem como das obras ai produzidas.

4. Metodologia

O livro tal como é concebido neste trabalho é uma fonte de pesquisa que supde ser
interrogado a partir, e do interior de si mesmo, com inteligibilidade propria. Nesse sentido, a
questdo é compreender esses acervos de livros como uma estratégia de producdo do campo e
dos contextos pedagdgico-musicais. Sob essa perspectiva, para Faria Filho (1997, p. 113) é
necessario questionar a particularidade de cada corpus documental para que possa ser
utilizado de maneira mais proficua possivel.

Serdo utilizados os acervos catalogados por Souza (1997) e Gongalves e Costa
(1998; 2002). O primeiro acervo consta de 223 titulos para o ensino de musica encontrados
em Porto Alegre-RS, e o segundo com 209 titulos de livros encontrados nas bibliotecas de
101 escolas estaduais e municipais da cidade de Uberlandia- MG. Os acervos incluem livros
publicados no inicio do século XX (década de 10 e 20) até finais da década de 90, com o total
de 432 titulos. Estes acervos constituem-se, portanto, por sua quantidade de material e pela
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sua amplitude nas possibilidades do seu tratamento, em um importante corpus documental a
ser decodificado e desvelado.

Varios autores como Oliveira, Guimaraes e Bomény (1984), Molina (1988), Lopes
(1987), Libaneo (1994), Stray (1994), Becker (1996), Correa (2000), Piedrahita (1998; 1999),
Reis (2000), Batista (2002), Choppin (1992, 2002) tém tentado discutir o que é um livro
didatico, livro escolar, manual escolar, compéndio escolar, livro texto, paradidatico dentre
outros nomes atribuidos a esse objeto utilizado nas escolas do mundo inteiro.

As discussdes véo desde a tentativa de categorizagdo dos livros até defini¢cbes mais
amplas que chegam a considerar qualquer "texto" e impresso como didatico, "desde que sejam
gerados tendo em vista finalidades escolares" (BATISTA, GALVAO E KLINKE, 2002, p.
542) como, por exemplo: revistas cientificas ou ndo, jornais, o hipertexto, dentre outros.

No entanto, quando se trata de politicas publicas para a aquisicdo do livro a ser
utilizado nas escolas publicas brasileiras o Ministério da Educacéo e Cultura (MEC) considera
como sendo livro didatico apenas "aquele sobre uma determinada matéria, que traz uma
explanacdo do contetdo e exercicios para alunos™ (ROSSETI, 1997, p. 3) 0 que seria uma
visdo bastante simplista e redutora do que seja livro didatico.

Ao tomar o acervo de livros de musica como objeto de estudo e como fonte
documental ao mesmo tempo, geralmente, outras fontes de pesquisa tém sido usadas, quando
possivel, "para diversifica-lo, amplia-lo e coteja-lo" (BATISTA, GALVAO E KLINKE, 2002,
p. 29) como, por exemplo: programas e relatorios de instrugdo publica, legislacdo
educacional, revistas que circulavam entre os professores, dados censitarios, jornais,

almanaques, autobiografias, romances, entrevistas, além de outras.

5. Metas

Além da producdo bibliogréfica, o projeto tem como meta disponibilizar um Web-
Catalogo com os acervos de livros que constituem a base documental e organizar um Centro
de Documentacdo de referéncia para a area de educacdo musical.

A primeira etapa, ja em andamento, trata da organizacdo documental do material
didatico disponivel. As informacGes sdo cadastradas em banco de dados com as informacGes
registradas no acervo. Esse banco de dado servira para a divulgacdo da bibliografia e
documentacao disponivel sobre materiais didaticos em musica. Servira também de consulta
para as mais diversas instancias administrativas e pedagogicas visando a formacdo de
professores de musica e futuras elaboracfes de material de apoio.
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O Centro de Documentacdo devera proporcionar ao publico o acesso a dados que
possibilitam o entendimento da musica na constituicdo de um saber escolar importante.
Espera-se que esse Centro possa estar conectado com outros semelhantes e que possa servir
de modelo para a constituicdo de outras unidades.
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A construcdo de partituras de escuta no exercicio da escuta de paisagens
sonoras: uma experiéncia com criancgas

Fatima Carneiro dos Santos
UEL
fsantos@uel.br

Resumo: Este trabalho refere-se a utilizagdo de partituras de escuta como uma das possiveis
ferramentas para a verificacdo de tipos de escuta da crianca frente a paisagem sonora urbana.
Os resultados e consideracBes aqui apresentados advém de atividades de escuta da rua
desenvolvidas durante os estudos de doutorado (2006), e realizadas junto a um grupo de 10
criangas, cujo objetivo era o exercicio da escuta do centro da cidade, como uma das etapas
para 0 exercicio da composicao intitulada Vozes do Calcadéo. Tal proposta abrangeu acoes
como: passeio auditivo, gravacdo de sons do Calgaddo, gravacédo de depoimentos das
criancas, escuta de repertério de composicdes de paisagens sonoras e a confeccdo de
partituras de escuta. A idéia de partitura de escuta utilizada teve como referéncia a escrita na
musica eletroacustica. A crianga foi uma ouvinte das ruas e desenvolveu suas partituras de
escuta como um modo de apropriagdo dos sons da rua. A proposta de construcdo das
partituras de escuta buscou tanto aproximar a crianga das paisagens sonoras das ruas,
possibilitando-lhe uma expresséo visual do sonoro, quanto testar uma ferramenta que pudesse
auxiliar na verificacdo de condutas de escuta da crianca frente a esse universo sonoro.

Palavras chave: musica eletroacustica, partitura de escuta, educagdo musical, escuta,
paisagem sonora.

A idéia de partitura de escuta no contexto da musica eletroacustica

Devido a imensa ampliacdo que a musica eletroacustica sofreu nas ultimas décadas,
nos deparamos, hoje, com géneros musicais eletroacusticos (computer music, tape music,
musica acusmatica, musica concreta, soundscape etc), cada qual tentando ou resgatar uma
certa originalidade da “velha” mdsica concreta, ou garantir, através de uma denominacgéo
especifica, caracteristicas que consideram exclusivas ao seu fazer musical. Se, por um lado, o
aparato tecnoldgico une todas essas musicas, por outro, conforme Caesar (1999), uma outra
“forma de sensibilidade” envolve todas as modalidades da musica eletroacustica. Contudo,
um aspecto fundamental a essa musica, e que tomamos como essencial a este estudo, refere-se
ao fato, observado por Delalande (1996), que demonstra a evidente ruptura que a masica
eletroacustica trouxe a realidade musical, ao deixar de se compor sobre o papel para compor
diretamente sobre o suporte.

Ou seja, a musica eletroacustica, diferentemente da musica instrumental, é escrita
diretamente sobre suporte, e ndo em partitura. Mas isso ndo quer dizer que ela abandone a
escrita. Pelo contrario, o que ela faz é criar formas diferentes de escrita, expandindo suas
possibilidades. Em relagdo a isso, Garcia afirma que “ndo € verdade que nessa “musica da
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escuta” — realizada em estudio e onde o compositor trabalha diretamente com o som inscrito
no suporte — a intermediacdo de codificacdes visuais tenha sido abolida”. Apesar de o
compositor inscrever sua idéia musical diretamente no suporte, a autora afirma ser essa
operacdo “intermediada por uma série de etapas que implicam na utilizacdo de diferentes tipos
e fases de codificagdes visuais, cada uma correspondendo a funcGes especificas” (GARCIA,
1998, p. 122). Dentre essas funcgdes, relaciona as seguintes: uma primeira, para o trabalho de
concepcao da obra (o compositor desenvolve esquemas, graficos); uma segunda (que pode ser
muitas), para as diferentes fases de produgdo do trabalho em estidio (o compositor faz
anotacOes e codificacOes das operacOes utilizadas); uma terceira, para o trabalho de difuséo
sonora (o intérprete realiza graficos de indicacdo de distribuicdo sonora); e uma quarta que
corresponde a um tipo final de notacdo: os graficos ou “partituras de transcricdo da obra”,
realizadas a partir da escuta, tanto pelo compositor quanto pelo musicélogo, com o fim de
“aumentar a compreensibilidade de leitura e recepcdo da obra, para a realizacdo de estudo e
analise” (GARCIA, 1998, p. 124-125).

Este dltimo tipo de notacdo, os “graficos ou partituras de transcricdo da obra”,
realizadas a partir da escuta, € 0 que mais se aproxima da idéia de uma de “partitura de
escuta”. Um tipo de notacdo que, segundo Furlanete, “utiliza simbolos graficos, muitas vezes
coloridos, distribuidos sobre um plano cartesiano cujos eixos representam tempo e altura”.

Conforme o autor, a “escrita de escuta™

visa suprir uma outra necessidade criada pela
auséncia da escrita tradicional: “a de um referencial visual que facilitasse tanto a escuta

quanto a analise” (FURLANETE, 2000, p. 21).

A crianca e a escuta dos sons da rua: a construcao de partituras de escuta

E importante lembrar que neste estudo a idéia utilizada de partitura de escuta ndo é
aquela que recai diretamente nem sobre o ponto de vista do compositor, nem do intérprete,
nem do musicologo ou do analista, tal qual acima apresentado, mas no da crianca que escuta
as ruas. Ndo temos a pretensdo de afirmar que as construcbes graficas desenvolvidas pelas
criangas tém o mesmo peso ou significado que tem para aquelas pessoas, mas acreditamos
que suas partituras cumprem funcGes muitas vezes semelhantes aquelas descritas
anteriormente. Contudo, vale esclarecer que ao optarmos por denominar os desenhos das

criancas de partituras de escuta, o fizemos por entender que os mesmos sdao uma forma de

! Furlanete apresenta dois tipos de escrita na misica eletroacUstica: escritas de procedimentos e de escuta, por ele
consideradas, respectivamente, como “a¢Bes necessarias para alcancar um determinado resultado” e “resultado
perceptual de uma obra musical” (FURLANETE, 2000, p. 7-13).
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expressao grafica de sua escuta. E, assim, uma outra ferramenta para a verificacdo das
condutas de escuta reveladas frente a paisagem sonora urbana.

A proposta de escutar o centro da cidade contou com a participacdo de 10 criancas,
com faixa etéria entre 7 e 10 anos, divididas em dois grupos. Desenvolveu-se em 5 encontros,
com duracéo de 2 horas cada, e abrangeu as seguintes atividades: passeio auditivo, gravacao
de sons do Calcgadao, gravacdo de depoimentos das criangas, confeccao de partituras de escuta
e escuta de repertério de composicGes de paisagem sonora, sendo que a atividade de
construcdo de partituras de escuta (foco desta pesquisa) ocorreu nos quatro primeiros
encontros.

No primeiro encontro, as criancas foram convidadas a desenhar os sons que
lembravam escutar no Calcaddo em passeios ja realizados (figura 1). Ao analisar os desenhos,
pode-se observar que ndo apenas desenharam as fontes produtoras dos sons, mas representara
esses sons através de onomatopéias. Em alguns desenhos, além das fontes sonoras (carros,

pessoas etc), 0 som também era representado por algum tipo de grafismo (linhas, pontos etc).
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FIGURA 1 - Sofia (1° encontro)

Desenhos de borboletas, flores, nuvens, sol também compGem tais partituras,
realizados, provavelmente, muito mais num sentido decorativo do que sonoro, revelando um
tipo de escuta que ndo apenas se lembra de alguns sons, mas que também imagina uma
situacdo sonora muitas vezes diferente do que é na realidade; uma “escuta imaginativa™ ou

“idealizadora”.

2 Os tipos de escuta verificados nessa pesquisa ja foram apresentados e publicados em Congresso da ABEM.
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O segundo encontro foi caracterizado como um passeio auditivo, quando as criangas
percorreram um determinado trecho do Calgcaddo. Uma grande variedade de sons é revelado
pela escuta das criangas (verificadas em seus depoimentos orais), confirmadas pelas partituras
referentes a esse encontro (figura 2). Nota-se tanto a predominéncia de desenhos de carros,
motos, pessoas conversando, passos (comuns as partituras da etapa anterior), quanto uma
variedade de fontes sonoras: sons de engraxar sapatos, vassouras, teclado de telefone,
rodinhas de carrinho e bicicleta. Em uma analise mais atenta, percebe-se fontes sonoras
desenhadas com mais detalhes e uma maior riqueza de onomatopéias, que continua sendo a
forma de representar os sons produzidos pelas fontes sonoras. Diante da proposic¢ao de escutar
deixando-se levar pelos sons, o tipo de escuta que parece se estabelecer com mais énfase,
nesse momento, é o de uma “escuta mais atenta e curiosa” que, de repente, “percebe” que as

ruas tém muito mais sons do que aqueles que habitualmente estamos acostumados a escutar.
] ) \

FIGURA 2 — Izabella (2° encontro)

O passeio auditivo realizado no terceiro encontro teve um elemento diferente: a
gravagdo em audio (MD) e o uso do microfone. E interessante observar a grande diversidade
do repertdrio sonoro descrito pelas criangas logo apds o passeio, e a grande transformacéo dos
desenhos das partituras nessa fase. Do mesmo modo que nos depoimentos disseram ter ouvido
tudo mais alto, além de uma maior variedade de sons, as partituras também mostram uma
maior variedade de fontes, assim como uma representacdo mais evidente dos sons que essas
fontes produzem (figura 3). Uma profusdo de onomatopéias denota o quanto alguns sons

foram mais escutados que outros. Além disso, uma escuta que valoriza alguns sons em
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detrimento de outros, pode ser notada também no tamanho dos desenhos, pois algumas
criancas diminuiram significativamente o tamanho das motos e dos carros, desenhando as
vassouras e 0s martelos bem maiores que a realidade e bem maiores que as motos e 0s carros,
que agora foram desenhados bem menores do que nos primeiros desenhos. Se a escuta que se
revela € um tipo de “escuta amplificada” e mais “acurada”, pode-se dizer que ela apresenta-se
também como uma “escuta cacadora de sons”, semelhante a “escuta curiosa” (percebida no
segundo encontro), mas, agora, revestida de uma maior curiosidade e vivacidade na procura

de sons.
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FIGURA 3 — Luisa (3° encontro)

O quarto encontro foi reservado a escuta das edicdes de paisagens sonoras3,
realizadas a partir de material gravado e selecionado pelas criangas, ao final do encontro
anterior, e para a confeccdo das partituras de escuta das edigdes. As partituras resultantes
dessa proposta apresentam-se como aquelas que mais adequadamente poderiamos chamar de
“partituras de escuta”, pois, aléem de terem sido construidas no eixo tempo x sons (alturas),
também se aproximam da questdo funcional vinculada “tradicionalmente” a uma partitura de
escuta: um referencial visual que facilite tanto a escuta, quanto a anélise da obra.

Essas partituras (figura 4) foram construidas pelas criangas a partir de uma escuta

atenta das gravacOes de paisagens sonoras. Primeiramente as criancas escutaram e

® As edicdes das paisagens foram realizadas pela autora do projeto e por Renata Andrade, colaboradora desta
etapa da pesquisa, a partir de material sonoro previamente gravado e selecionado pelas criancas. Para tal trabalho

foi utilizado o editor Soundforge.
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relacionaram todos 0s sons percebidos, que foram escritos em uma folha de papel (ex:
passarinho, vassoura etc). Em seguida, distribuiram esses sons (ou representando-0s com
desenhos de suas fontes ou apenas escrevendo 0s seus nomes) na linha vertical do eixo tempo
X sons, procurando respeitar uma hierarquia quanto ao parametro altura, na diregéo grave -
agudo (de baixo para cima). Quanto a linha do tempo, esta foi esquadrinhada de 10 em 10
segundos. Isto posto, caminhamos para a proxima etapa, a da grafia propriamente dita. Foi
entdo que surgiu uma davida: Como escrever (ou desenhar) os sons? Com letras? Com 0s
desenhos (das fontes)? A, interferimos, sugerindo que “desenhassem os sons”. Apds um
pequeno desconforto, uma crianca perguntou se poderia ser com riscos ou pontos (essa
pergunta surgiu nos dois grupos). A partir dai criaram um grafismo para cada som e, coletiva
e pacientemente, foram escutando e grafando. Cada grupo de criancas fez a partitura da

edicéo referente aos seus sons.
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FIGURA 4 — Fragmento da partitura da edi¢do de paisagem sonora (grupo 2)

A experiéncia de construcdo desta partitura evidenciou alguns tipos de escuta, dentre
eles um que proporcionou maior aproximagao da crianga com 0 som, enquanto ‘som em si
mesmo’. O fato de desenhar o som, e ndo mais a fonte (mesmo tendo que reconhecer a fonte
para desenhar um determinado som), aliado ao ato de ouvir varias vezes um mesmo trecho,
colaborou para que houvesse um maior distanciamento da fonte. Parecia que as criangas ndo
estavam mais escutando carros ou sons de construcdo, mas sons que se moviam, fato que uma
delas chegou a verbalizar, demonstrando, de certa forma, uma espécie de apropriacdo do som
e de suas qualidades. Uma “escuta sem ver”, ou “acusmatica”, que escuta o som (e ndo Vvé a

fonte).
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Algumas consideracodes

A crianga, uma ouvinte das ruas, desenvolveu suas partituras de escuta como um
modo de apropriacdo dos sons. Desde as primeiras (que ndo correspondem exatamente a uma
partitura de escuta), até a ultima (que ja se aproxima mais de uma partitura de escuta
“tradicional”), o que se buscou foi uma aproximacéo da crianca com as paisagens sonoras das
ruas, possibilitando-lhes uma expressdo visual do sonoro. Para nds, esses desenhos foram de
extrema importancia, pois permitiram a verificacdo de vérias situacfes, como, por exemplo, 0
fato de determinados sons terem para a crianca, num determinado momento, uma
significacdo, e, em outro momento, outra. Tal constatacdo é decorréncia da observacao dos
diferentes tratamentos dados aos sons-fontes desenhados (cor, tamanho, onomatopéias
utilizadas etc).

De modo semelhante ao compositor, que cria suas partituras de escuta na tentativa de
garantir algum “dominio do processo composicional” (GARCIA, 1998, p. 123), ao criar as
suas, a crianca também garante um maior dominio sobre sons escutados na rua. Mesmo que
no momento da confeccdo das primeiras partituras ela ndo estivesse pensando ou elaborando
uma concepgéo de obra, mas “apenas” desenhando sons que lembravam ouvir no Calcadao ou
desenhando os sons escutados durantes os passeios, pode-se dizer que no minimo esta agindo
de forma a vivenciar uma relagdo mais intima com os sons. Além disso, essas partituras
poderdo auxilia-las na criagcdo, em estidio, de composicOes de paisagem sonora.

E, por ultimo, além da aproximacéo de funcdes da partitura de escuta da crianga € a
do compositor, tomamos a liberdade de estabelecer uma outra relacdo: entre a partitura da
crianga e a do analista (ou musicologo). Como foi colocado anteriormente, este tipo de
notacdo procura ser um referencial facilitador tanto da escuta quanto da analise da obra. Mas a
construgdo da partitura, do modo como foi realizada no 4° encontro, significou ndo apenas
uma tentativa de possibilitar maior compreensédo e apreensao das paisagens sonoras urbanas,
resultantes das edices das paisagens, como também um modo de as criangas aproximarem-se
das ruas como um espacgo de idéias de mdsica, e da propria musica eletroacustica, em sua

mais ampla concepgéo.
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A criacdo musical como ferramenta pedagogica: um estudo sobre
praticas musicais aplicadas a formacéo de pedagogos.
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Resumo: Este relato de experiéncia fora construido a partir da pesquisa de mestrado em
Educacao Musical, que visa verificar como se dao criagdes musicais dos alunos de pedagogia
da disciplina Artes e Educacdo; se hd aprendizado musical criativo; se tais atividades
promovem aprendizado de outros conceitos alem dos musicais; se 0s desdobramentos desta
ferramenta alcancam as diversas areas de atuacéo do pedagogo. Uma das hipoteses centrais da
pesquisa € considerar que a utilizacdo da criacdo musical pode funcionar como ferramenta
pedagdgica para pedagogos em seus diversos contextos profissionais. A proposta pedagogico-
musical utilizada na pesquisa se alicerca sobre os trés principios da Educacdo Musical
apontados por SWANWICK (2003): considerar a musica como discurso; respeitar o discurso
do aluno; fluéncia como fator determinante para o acontecimento musical. Os produtos
sonoros desenvolvidos e realizados em sala séo analisados e discutidos entre os colegas de
turma. Procura-se discutir os elementos retoricos presentes no discurso literal e musical e
como estes elementos influenciaram e determinaram a constru¢do do discurso sonoro. O
referencial tedrico apdia-se nos eixos do desenvolvimento humano sociointeracionista de
VIGOTSKI; na idéia de desenvolvimento musical de SWANWICK (2003); nas teorias das
representacdes sociais de MOSCOVICI (1994) e JOVCHELOVICHT (1998), na teoria
Mdusica como Cognicao de SERAFINE (1988) e na concepcao de musica como linguagem de
acordo com SLOBODA (1987). Pretende-se colaborar com a discussdo da Educacdo Musical
no Ensino Fundamental com sugestdes metodoldgicas que utilizam a criacdo musical como
caminho para o ensino e aprendizagem musical.

Palavras chave: Criacdo musical; préaticas musicais; ferramenta pedagogica.

Este relato de experiéncia fora construido a partir da pesquisa de mestrado em
Educacao Musical, que visa verificar como se dao criagdes musicais dos alunos de pedagogia
da disciplina Artes e Educacdo; se hd aprendizado musical criativo; se tais atividades
promovem aprendizado de outros conceitos aléem dos musicais; se os desdobramentos da
ferramenta da criacdo musical alcangcam as diversas areas de atuacdo do pedagogo. As
perspectivas para este publico alvo giram em torno da apropriacédo e naturalizacdo do uso da
masica como ferramenta pedagdgica, meio que proporciona maior aproximacao na relacdo
sujeito/ auditdrio ou ethos/ pathos. Consequentemente o pedagogo participara ativamente do
processo de construcdo das fundamentacdes praticas e tedricas do ensino de musica oferecido
pelas escolas de Ensino Fundamental de todo o Brasil principalmente no quesito “como” se
ensinar musica, aspecto mais enfatizado nesta pesquisa.

Escolheu-se para a pesquisa uma amostra de pessoas ndo musicalizadas, tratando-se
de um publico que ndo possui conhecimentos tedricos nem praticos especificos de musica e
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muito menos de composicao musical. A primeira hipotese central desta pesquisa € ndo haver
necessidade de conhecimentos prévios em musica para desenvolver criacdes musicais quando
se parte da premissa de considerar a musica como linguagem (SERAFINE, 1988; SLOBODA,
1997; SWANWICK, 2003). Se os alunos sdo capazes de construir discurso literal, também
ndo seriam capazes de construir discurso sonoro? Esta associacdo metaforica oferece suporte
para a criagdo musical como discurso sonoro cujos elementos retéricos envolvidos sdo 0s
mesmos em ambos discursos e direcionam a construcdo do discurso musical bem como do
discurso literal para atender a diversos objetivos. O fator determinante para a escolha deste
publico, alunos da graduacgdo de pedagogia, foi averiguar a necessidade de disciplinas praticas
didaticas na formacdo deste profissional, ja que a maior parte das disciplinas sdo tedricas.

A segunda hipotese central da pesquisa € considerar que a utilizacdo da criacdo
musical pode funcionar como ferramenta pedagdgica para pedagogos em seus diversos
contextos profissionais. Se a criagdo musical promove aprendizado musical e de outros
conceitos extrinsecos a masica, ha nesta atividade, o papel de ferramenta, algo que catalisa,
otimiza o processo de aprendizagem, ganha valor e significancia principalmente através da
criatividade utilizada pelo aluno. Ferramenta, esta, que também pode ser lida como o
instrumento que VIGOTSKI (2007) retrata em seu trabalho O Instrumento e o Simbolo no
Desenvolvimento da Crianca e que OLIVEIRA (1997) tdo bem define o que venha a ser o

instrumento tratado nesta pesquisa como ferramenta pedagdgica.

“O instrumento é um elemento interposto entre o trabalhador e o objeto de
seu trabalho, ampliando as possibilidades de transformacéo da natureza. (...)
O instrumento é feito ou buscado especialmente para um certo objetivo. Ele
carrega consigo, portanto, a funcdo para a qual foi criado e o modo de
utilizacdo desenvolvido durante a histéria do trabalho coletivo. E, pois, um
objeto social e mediador da relacdo entre individuo e 0 mundo”(OLIVEIRA,
1997:29).

Faco analogamente a relacdo do “trabalhador” como sujeito e “objeto de seu
trabalho” o conhecimento, o aprendizado em questdo. O “instrumento” assim como a
ferramenta pedagogica se interpde entre sujeito e o conhecimento em si e possibilita
transformacdo do sujeito e de seu meio quando o aprendizado ocorre. A ferramenta
pedagogica tratada sob a perspectiva de objeto social, mediador da rela¢éo individuo e mundo
aponta a importancia sdcio-historica para construcdo e concepcao das ferramentas necessarias
para os diversos e distintos fins pedagogicos.

A proposta pedagogico-musical utilizada na pesquisa se alicerca sobre os trés

principios da Educagdo Musical apontados por SWANWICK (2003): 1) considerar a musica

abeni-} XVIIl Congresso Nacional da Associagao Brasileira de Educagao Musical e 15° Simposio Paranaense de Educagdo Musical

Ensino de musica na escola: compromisso e possibilidades
Londrina, 06 a 09 de outubro de 2009



57

como discurso (premissa deste trabalho); 2) respeitar os discursos dos alunos; 3) fluéncia
como aspecto determinante para todo o fazer musical.

As préaticas musicais desenvolvidas em sala de aula contam com suporte textual
(textos, fragmentos literérios, poesias, poemas, letras de musica) e os alunos sdo orientados a
construir abordagens musicais (criac@es livres ou como parodias, arranjos, versdo, etc..) que
possibilitem aos colegas de turma, ouvintes da apresentacdo, compartilhar da mesma
interpretacdo dada ao texto adotada pelo grupo que construiu a sua proposta sonora. Misturar
discurso literal com o discurso sonoro, entidades diferentes trabalhadas conjuntamente, é um
exemplo de metéafora definida por SWANWICK (2003:27) “é um processo capaz de produzir
insights, nos permite ver uma coisa em termos de outra, pensar e sentir de novas formas. Esse
é o segredo do trabalho criativo nas ciéncias e nas artes”. A pesquisa trabalha com as
possibilidades do discurso musical similar ao significado do texto; contrario ao texto e
finalmente a criagdo de um discurso sonoro que substitua totalmente o texto.

No inicio do semestre € aplicado um questionario que atende ao objetivo maior de se
conhecer o aluno e a possibilidade de se tracar um perfil da turma. Procura-se conhecer seus
gostos musicais, suas vivéncias musicais, suas perspectivas profissionais, suas representacoes
a respeito da musica e possibilidades pedagogicas. Aplicou-se outro questionario ao final do
semestre com perguntas repetidas do primeiro questionario acrescentando outras pertinentes a
avaliacdo do aluno, do professor e da proposta do curso.

As respostas coletadas contribuem para se construir uma proposta pedagdgica que
atenda as especificidades deste publico, além de constituir o perfil dos alunos com suas
representacdes a respeito da musica, do que pensam da musica como linguagem, da criacao
musical como ferramenta pedagogica, etc. A definicdo aceita e trabalhada a respeito de
representacfes sociais (RS) nesta pesquisa é a definicdo de RS como forma de mediacdo
residente “entre” sujeito/ objeto/ outro. A perspectiva intersubjetiva permite ndo so resgatar a
unidade do sujeito, mas construir uma unidade da pluralidade, em que a maior contribuicao é
libertar-se da abordagem dualista predominante em nossa cultura (JOVCHELOVITCH,
1998).

Os produtos sonoros desenvolvidos e realizados em sala estdo em analise e foram
discutidos entre os colegas de turma. Procura-se discutir com o grupo, autor da abordagem
musical os elementos retoricos envolvidos e como estes determinaram e influenciaram
escolhas e estratégias do discurso sonoro produzido: a) o que falar (loghos, mensagem do
discurso musical), se estd claro para os ouvintes a mensagem musical; b) para quem falar

(pathos, auditorio em questdo), se o grupo respondeu as expectativas do(s) sujeito(s); ¢) como
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falar (definido pela relacdo ethos/ pathos, escolha das estratégias de producdo aliados a
intencdo dos sujeitos); d) funcionalidade das escolhas (avaliacdo do discurso musical,
sintese). Procuro agregar e integrar valores sobre masica construidos pelos grupos sociais de
referéncia dos alunos e promover ampliacdo do leque de referéncias dos alunos.

No comeco da pesquisa, foi utilizado o termo pratica composicional para referir as
atividades de criacdo musical. Ao longo dos dois semestres, verificou-se significados distintos
atribuidos pelos alunos sobre o termo pratica composicional e criacdo musical. Verificou-se
que o termo composi¢do e seus derivados, segundo os alunos, exigem técnicas, requer forma,
estilo, saberes e competéncias especificos da composi¢cdo musical. Ja a criacdo musical refere-
se, de acordo com os alunos, a uma livre construgdo musical, no qual qualquer pessoa
socialmente contextualizada pode desenvolver esta pratica. Optou-se por utilizar o termo
criagdo musical juntamente a praticas musicais por acreditar que o processo de criacdo
musical envolve todos os fazeres musicais, sdo praticas que se completam. Os alunos
pesquisados sdo direcionados a desenvolver todas estas praticas musicais em suas criagcdes de
discurso sonoro. Cada um dos fazeres musicais exige grande participacdo por parte de quem o
realiza.

Constata-se, até o presente momento da pesquisa, que a aprendizagem musical
adquirida pelos alunos € reconstruida de acordo com o contexto especifico a cada um deles.
Os alunos interagem conhecimentos apreendidos em situacdes formais e ndo formais e
assimilam praticas musicais que estdo de acordo aos modelos referenciais deste grupo.
OLIVEIRA (1997) explica este processo de internalizagdo cultural, a&s vezes chamado de

“aprendizado passivo”, mas como bem lembra se constitui ativamente no individuo:

“(...) é através da relagdo interpessoal concreta com outros homens que o
individuo vai chegar a interiorizar as formas culturalmente estabelecidas de
funcionamento psicoldgico. (...) O processo pelo qual o individuo internaliza
a matéria prima fornecida pela cultura ndo é pois, um processo de absor¢ao
passiva, mas de transformacao, de sintese” (OLIVEIRA, 1997:38).

A mediacdo do professor na qualidade de agente estimulador, orientando as
atividades, dosando o grau de dificuldade das tarefas, também é influéncia decisiva para o
desenvolvimento das atividades de criacdo musical. Essa interferéncia do professor pode
possibilitar respostas de maior significacdo quanto ao contetdo abordado do que sem
participacdo dele. A intervencdo pedagdgica provoca avangos que ndo ocorreria
espontaneamente e desperta processos internos de desenvolvimento que s6 podem ocorrer

quando o individuo interage com outras pessoas (OLIVEIRA, 1992: 33).

abeni-} XVIIl Congresso Nacional da Associagao Brasileira de Educagao Musical e 15° Simposio Paranaense de Educagdo Musical

Ensino de musica na escola: compromisso e possibilidades
Londrina, 06 a 09 de outubro de 2009



59

Desde as primeiras atividades desenvolvidas em turma visa-se enfatizar a execucéo,
a percepcdo e a criacdo coletiva. A partir dai, verifica-se como a percepcao do coletivo
encoraja alunos a executar, reinventar praticas musicais. Poderiam sentir-se intimidados a
executar tais préaticas individualmente em um primeiro momento, por isso é importante partir
do coletivo para o individual. Tomou-se a turma como um grande grupo e sdo sugeridos
praticas que se coadunam aos interesses e necessidades musicais desses alunos. Trabalhou-se
a principio com respostas musicais coletivas para depois se desenvolver respostas musicais de
pequenos grupos e individuais. De acordo com Vigotski (2008), o aprendizado da crianga se
da do social interpsicoldgico para o individual também denominado intrapsicoldgico. Mesmos
em jovens e adultos, é possivel perceber as contribuicdes de atividades coletivas para o
aprimoramento de habilidades individuais e encorajamento para a performance.

Em todos os encontros sdo desenvolvidos atividades de criacdo musical e duas
apresentacdes sdo gravadas, a primeira no comeco do semestre e a segunda ao final, com
intencdo de estabelecer diferencas, semelhancas entre estes dois produtos. Os grupos de
alunos foram levados para o estidio da UniRio e tiveram suas abordagens musicais gravadas
em CD. Para a pesquisa é essencial a avaliagdo destes materiais produzidos pelos alunos, pois
assim, espera-se corroborar com a hipdtese de que a criagdo musical funciona como
ferramenta didéatica para o aprendizado musical e para o processo de ensino e aprendizagem.

A partir da utilizacdo da criacdo musical juntamente a praticas musicais espera-se
como possiveis resultados: promover um aprendizado mais significativo; desenvolver
capacidade criativa através das elaboragdes dos produtos sonoros; oferecer experiéncias
musicais que ampliem a percep¢do musical dos alunos; oferecer a musica como ferramenta
pedagdgica para o aprendizado, além de poder funcionar como meio para fixacdo e
assimilacdo de contetdo.

Além dos objetivos esperados ao final desta pesquisa, pretende-se colaborar com a
discussdo da Educagdo Musical no Ensino Fundamental com sugestdes metodologicas que
utilizam a criacdo musical como caminho para o ensino e aprendizagem musical. Esta
ferramenta criativa além de motivar o aluno, funciona como estratégia pedagogica de
envolvimento do aluno na experiéncia musical, visto que estd sendo atualmente discutido o

qué e como se ensinar musica nas escolas publicas de todo Brasil.
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A disciplina Percepc¢do Musical e projetos pedagogicos como apoio a
aprendizagem: tarefas e beneficios ampliados para professor e aluno

Cristiane Hatsue Vital Otutumi
UFRN
cristianeotutumi@yahoo.com.br

Resumo: Este trabalho tem como objetivo principal apresentar, em sintese, as atividades em
parceria realizadas entre a disciplina Percepcdo Musical e dois projetos da area desenvolvidos
na Escola de Musica da Universidade Federal do Rio Grande do Norte — UFRN: o projeto de
monitoria 'Percepcdo Musical: estudo tedrico e pratica de elementos musicais', uma segunda
edicdo autorizada pela pro-reitoria de graduacdo da universidade, com atuacdo de trés
monitores, e 0 projeto 'Encontros de Percepcéo’, realizado desde 2004 e atualmente em sua
sétima edicdo. Embora o foco esteja especialmente na graduagdo, também o Curso Técnico da
unidade é atendido, interagindo diferentes cursos e suas respectivas modalidades. Tais
iniciativas se originaram a partir do desejo de promover maior qualidade de assimilacédo e
estimular a dedicagdo dos estudantes aos elementos desenvolvidos na matéria; porém, observo
que as tarefas cotidianas tiveram aumento pelo fato de necessitarem cuidados especificos,
extra sala de aula, para professor e aluno. Dos beneficios principais esses projetos aliados as
aulas oferecem maior consciéncia aos alunos e os tornam mais participantes de seu
aprendizado, trazendo também mais dindmica a uma disciplina geralmente conhecida por sua
intensa preocupacdo teodrica. Autores como Gramani (1999), Otutumi (2006, 2008),
Goldemberg (2000), Freire (2002), Bhering (2003), Perrenoud (2000) entre outros contribuem
para que os resultados dessa parceria sejam sentidos positivamente.

Palavras chave: percepcdo musical; projetos pedagdgicos; monitoria.

Introducéao

Autores da area muito tém dito sobre a tendéncia da disciplina Percepcdo Musical ter
seus conteudos direcionados através de metodologias tradicionais, que, muitas vezes, ndo
contemplam as diferentes habilidades e potenciais dos alunos de forma que contribuam
significativamente em sua formacdo; € o caso de Grossi (2003), Bernardes (2000), Bhering
(2003), Campolina e Bernardes (2001) que levantam e trazem essas preocupac¢des em seus
trabalhos de destague no campo.

A partir dessas observagdes e ampliando o foco de aspectos e localidades, verifiquei
em meu trabalho de mestrado® - um panorama da disciplina Percepcdo Musical no Brasil -
que muito do ensino da matéria estd mesmo sob 0s moldes tradicionais (0 que tem seus prés e
contras); entretanto, ha ascensdo do interesse dos docentes em modificar esse perfil, por
exemplo, através de projetos e iniciativas que integrem mais os itens desenvolvidos com o0s

diferentes fazeres musicais.

! Percepcéio Musical: situagdo atual da disciplina nos cursos superiores de msica. Dissertacdo (mestrado em
musica) defendida na Unicamp sob orientacdo do prof. Dr. Ricardo Goldemberg, em marco 2008.
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Assim, as disciplinas de Percepcdo Musical sob meus cuidados na Escola de Musica
da UFRN tém acompanhado essas discussdes e com isso demonstrado integrar-se a essa nova
perspectiva, por meio de atividades em nosso cotidiano que tragam mais participacdo dos
alunos no estudo da matéria, bem como na conscientizacdo de que o trabalho de formacao
deva ser construido em parceria com todos 0s agentes desse contexto — sejam alunos,
docentes e instituicao.

Embora ndo seja facil realizar continuas avaliacbes e ajustes no sentido de
acompanhar novas possibilidades metodolégicas — também pelo do fato da intensa carga
horéaria devido & grande demanda de turmas e alunos - ha muitos beneficios. Tanto que
reiniciei em 2008 um novo projeto de monitoria que, nessa segunda edicdo? intitulada
'Percepcdo musical: estudo tedrico e pratica de elementos musicais’, conta com trés®
monitores autorizados pela Pro-reitoria de Graduacdo PROGRAD, com dedicacdo a turmas
do curso de bacharelado, licenciatura e também auxiliando alunos do curso técnico em musica
- que também tém a disciplina em seu curriculo.

Nessa nova etapa os principais objetivos sdo reforcar contetdos aplicados em sala de
aula; incentivar estudo e conexdo dos elementos trabalhados (em sala e na monitoria) a pratica
performaética; servir de suporte para as duvidas; contribuir na elaboracdo e aprimoramento de
materiais utilizados para a disciplina; auxiliar na organizacdo de atividades e/ou eventos no
campo da Percepcdo Musical.

Outra iniciativa, parceira das aulas e também vinculada a monitoria, é o projeto dos
'Encontros de Percepgéo’, oficialmente iniciado em 2004 com a realiza¢do do 'l Encontro de
Percepcdo da Escola de Mdsica', registrado como extensdo universitaria, que, estimulado pela
solicitacdo dos proprios alunos, resultou, até o momento, em sete edi¢bes (até o primeiro
semestre de 2009). Nesse evento, sdo reunidas pecas trabalhadas nas classes de Percepc¢édo
durante o ano ou semestre, em carater de performance, agregando alunos de diferentes niveis,
modalidades e cursos, incentivando a dedicacdo e participacao deles na disciplina, a interacao
entre turmas e seus respectivos contetdos e a aplicacéo pratica dos conhecimentos adquiridos
(OTUTUMI, 2006).

Tais projetos requerem do professor pelo menos duas vertentes principais de agdes:
1. de gerenciamento de equipe, num trabalho refinado com os monitores, acompanhando de

perto a construcdo do processo ensino-aprendizagem (dos mesmos e das turmas); e 2. de

2 Em 2006-2007 aconteceu 0 primeiro projeto de percepcéo, com apenas dois monitores autorizados (também
aprovados em exame de selecdo) atendendo especialmente bacharelandos e alguns estudantes do curso
técnico/licenciatura.

® Atualmente contamos com Ezequiel Silva, Laerte Ribeiro e Francisco Bethoven que substitui Paulo Roberto

Silva (monitor em 2008)
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producdo artistica, desde a escolha de repertério adequado, composi¢do de pecas, arranjos,
ensaios, organizacdo de programa e convidados; além do cuidado didatico-pedagogico atento
ao programa curricular das disciplinas.

E fato que ha a amplitude do universo e da quantidade de tarefas, ja que a sala de
aula se expande para momentos extraclasse e para o palco. Porém, posso dizer que, na Gtica
docente, hd um ganho grande em termos interacdo na comunidade universitaria, com docentes
da unidade, com movimentacdo de novas ideias; e para os alunos, surge a sensacdo de

integracdo das habilidades e trocas importantes no periodo de formagé&o.

As préticas em sala de aula em parceria com a monitoria e com 0s Encontros de
Percepcgao

Nos Ultimos anos o aumento de numero de alunos em nossa unidade aliado ao
trabalho de conscientizacdo acerca da importancia em se estudar elementos da percepgéo
musical, proporcionou quantidade maior de classes* por semestre. Até 2006 havia disciplinas
apenas nos turnos matutino e vespertino, e em 2008, ela comecou a ser oferecida também no
periodo noturno; em geral, para alunos do curso de licenciatura.

Essa nova situacdo somada as articulacbes e atividades do projeto de monitoria
trouxe um movimento diferente para as turmas, ou seja, além do refinamento das habilidades
e reflexdo sobre a disciplina, ha também o repensar de itens didatico-pedagdgicos, com
comentarios para otimizar estruturas e estratégias de ensino na iniciacdo a leitura e teoria para
publico de criancas, jovens e/ou adultos.

Dessa forma, nas salas de aula trabalho com auxilio dos monitores presentes em
algumas turmas (as mais numerosas), utilizando e desenvolvendo, por exemplo, pecas
ritmicas (de percussdo corporal) de compositores brasileiros e estrangeiros, e mesmo
composic¢des elaboradas durante a propria disciplina. Outros recursos sdo as pecas corais, que
dinamizam o solfejo e, sendo de estilos variados, podem oferecer aos estudantes experimentar
outras maneiras de fazer musica.

Desenvolvo, sob a otica do solfejo, atividades com dé fixo e com ddé mdvel,
buscando refinar a habilidade do ouvido relativo, mas também observando a entoacdo de
alturas exatas quando necessario; sobre isso autores como Goldemberg (2000) e Freire (2002)
oferecem os beneficios desses modos de leitura. A pratica de leitura a primeira vista €
realizada, mas sempre trazendo a consciéncia aspectos basicos, pontos de observagdo que

evitam o 'lancar-se' automatico, movido pelo primeiro impulso.

4 Na graduacdo alunos podem optar por fazer percepcédo Il e IV bem como no curso técnico. A vinda do
curso de Licenciatura em musica (2005) também foi um diferencial sentido na disciplina em relagdo ao perfil da

classe e nimero de turmas oferecidas.
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As provas tentam dar vez a diferentes habilidades (também pelos seus formatos:
grupo, individual, pratica e escrita), para que potenciais sejam reconhecidos e dificuldades
detectadas — evitando o usual ‘determinar fraquezas', que permanentemente fazem com que
alunos menos preparados desistam do curso. Atividades de leitura de textos, prefacio de livros
utilizados, com posterior discussdo - como Gramani (1999) - contam como parte desse
processo, trazendo uma visdo pedagogica sobre os materiais de base.

O incentivo ao estudo individual vem por meio de criacdo de composi¢des (ritmicas,
melddicas e/ou instrumentais), envio de trechos melédicos por meio eletrbnico (para
apreciacdo, transcri¢do), indicagdo de sites na internet e programas para estudo junto ao
computador. Além disso, sdo oferecidos atendimentos para pequenos grupos ou agendadas
aulas em duplas e/ou individuais diretamente com 0s monitores.

Anterior a realizacdo dessas aulas extras (em duplas e individuais) sdo identificados,
durante as reunibes com monitores, 0s principais contetdos a serem trabalhados. A partir dai
encaminho alunos para um monitor que preferencialmente tenha mais dominio do assunto: ou
seja, ao monitor graduado em Educacdo Artistica e aluno de canto — indico aqueles que
queiram se aprimorar no solfejo, nas questdes melddicas e de afina¢do; para 0 monitor aluno
de trombone, com grande facilidade ritmica e em softwares vdo aqueles que precisam de
colaboracdo em questdes ritmicas, ajuda nos trabalhos via internet e revisdo teorica; para o
monitor aluno de sax com larga experiéncia em grupos — estdo aqueles que queiram aprimorar
0 senso harmdnico, ritmico e ensaios/pecas em grupos. Dessa forma, consigo destacar as
habilidades de cada um promovendo rendimentos positivos e incentivando outros alunos ao
estudo em grupo.

Durante os atendimentos foi observado que a procura se da por estudantes
matriculados, mas também por alunos ndo matriculados em percep¢do com intuito de manter
habilidades ou revisar itens de acordo com seu repertério no instrumento. Foi notado também
que geralmente as dificuldades em solfejo e afinacdo tém em sua maior parte relacdo direta
com a falta de tecnica vocal ou problemas de colocacdo da voz, e, nesses casos, estamos
auxiliando com exercicios simples para melhor colocar o som no aparelho fonador.

Destaco que uma das maiores dificuldades nesse trabalho é vencer a timidez e a
grande auto cobranca dos préprios alunos sobre seu desempenho. Isso vem sendo discutido
nas reunides pedagogicas de equipe e considerado ponto de especial atencdo e cuidado, para
gue os alunos possam transpor essas barreiras. Entdo, os monitores antes de tudo fazem papel
de motivadores, evidenciando habilidades, descobrindo preferéncias musicais desses alunos,

construindo uma relacdo de confianga, como lembram grandes educadores como Perrenoud
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(2000) sobre a importancia das relagbes humanas na criacdo de referenciais significativos na
sua propria educacao.

E importante frisar que um dos focos centrais da PROGRAD ¢é oportunizar ao aluno-
monitor uma experiéncia inicial no @mbito da docéncia, e isso tem sido bastante revelador, ja
que verifico um notavel crescimento de cada um deles - especialmente durante as reunies
realizadas, nas quais ha discussfes quanto ao andamento das turmas, situagdes de sala de aula,
casos de dificuldades, estudo de estratégias especificas de acordo com o histérico musical do
aluno atendido. Tais agBes tém contribuido diretamente no seu pensar pedagogico, na
construcdo de exercicios, no acompanhamento dos estagios de aprendizagem e no lidar com
diferentes niveis de conhecimentos (a heterogeneidade presente nas classes de percepcao),
além de ampliar sua visdo de musico-instrumentista.

Todas essas agdes conjuntas tém &pice nos 'Encontros de Percepcdo’, em que
composicdes ritmicas, instrumentais, corais, improvisacfes elaboradas nas turmas sdo
cuidadas, arranjadas e apresentadas ao publico. Participam alunos de todas as turmas:
bacharelado, técnico e licenciatura - sem obrigatoriedade de presenca e sem vinculo com
avaliacdo (notas) - integrando conhecimentos de diferentes niveis.

O trabalho tem cerne em sala de aula com a elaboracdo, leitura e analise das pecas.
Posteriormente, ha organizacdo de ensaios extras em grupos menores (COmMO por ex. ensaios
de naipe em pecas corais e de percussdo ritmica corporal) preferencialmente ocorrendo com
os monitores. O fato de haver um objetivo forte na execucdo para a performance traz
proximidade com o 'dar o melhor de si' e também promove momentos descontraidos de
estudo. Muitas vezes, os alunos néo estdo no palco para tocar seu instrumento principal, mas
sim para fazer algo diferenciado (cantar, bater palmas, pés, improvisar etc.) entdo, € o
momento de experimentar, ousar e também de descobrir novas possibilidades.

Ap0s a realizagdo do evento procuro assisti-lo com as turmas no intuito de promover
uma auto-avaliagdo, observando pontos da performance do grupo para que itens possam ser
melhorados. Em geral, verificamos juntos desde aspectos técnicos da partitura a postura de
palco. Tenho notado, nesse percurso desde 2004, uma crescente qualidade da performance das
turmas (mesmo com sua continua renovagdo) na execucao técnica, participagdo criativa em
idéias, composicOes e arranjos; e exponho cenas dos ultimos semestres e respectivas edigdes
‘VI e VII Encontro de Percepcdo da Escola de Musica’, realizadas em dezembro/2008 e
junho/20009.
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FIGURA 1 - Peca percussdo corporal. Turma
Percep¢do Manha (2008)
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FIGURA 3 - Audicdo de peca brasileira. Turma
Percepcdo Noite (2008)
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FIGURA - 4 Parte do grupo VI Encontro Dez/2008 FIGURA - 5 Parte do grupo VII Encontro Jun/2009

Consideracoes finais

Ampliar os horizontes da sala de aula, embora alarguem as atribuices em numero,
trazem ao professor e seus alunos um maior compartilhamento de saberes, maior proximidade
de interacdo e grande estimulo as atividades académicas no universo musical.

Em se tratando do desenvolvimento de projetos conjuntos com as atividades de
ensino, nota-se, especialmente no campo da percepcdo musical, uma transformacao visivel e
muito positiva em relacdo ao desenvolvimento de potenciais. Aprender com compromisso e
com auxilio de colegas, com propostas que destaqguem pontos positivos e que permitam o
desenvolvimento de diferentes aspectos num trabalho ludico, criativo e integrativo so traz
beneficios aos componentes participantes.

Assim, além das finalidades especificas da matéria, promove-se uma mudanca de
consciéncia, tornando educandos agentes importantes de sua propria formacéo - sem perder a
musicalidade, a espontaneidade, a parceria — de maneira que fagam musica de qualidade no

ensino superior.
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Camerata de violbes da UEL:
aprendizado através de prazeroso fazer musical coletivo

Inacio Rabaioli
UEL
rabaioli@uel.br

Resumo: O presente texto consiste num relato de experiéncia que vem sendo realizada pelo
grupo de violdes denominado Camerata de Viol6es da UEL, cujos integrantes sdo alunos de
violdo no curso de Licenciatura em Musica da UEL. O objetivo do grupo consiste em fazer
musica coletivamente e de modo prazeroso, utilizando-se do violdo como instrumento, para
ampliar a experiéncia musical dos seus integrantes. Suas atividades abrangem ensaios
semanais, elaboracdo de arranjos musicais e realizacdo de apresentagdes musicais publicas.
Sao relatadas as motivacdes e propositos desde sua idealizacdo ao final de 2003, de seu
surgimento em 2004, e das atividades que vem sendo desenvolvidas. Os resultados até aqui
alcancados, apontam para possibilidades desse tipo de experiéncia musical ser realizada
também em escolas publicas e outras instituicdes educacionais que atuam com jovens ou
adolescentes.

Palavras chave: violdo-grupos instrumentais; execucdo musical-experiéncia musical,
execugdo musical-ensino.

Introducéo

O presente texto consiste num relato de experiéncia que vem sendo realizada com um
grupo denominado Camerata de Violdes da UEL. Constituido atualmente por 10 alunos de
diferentes séries do curso de Licenciatura em Musica da Universidade Estadual de Londrina
(UEL), todos seus integrantes frequentam a disciplina de violdo que é ofertada durante o
curso como uma opcao do eixo curricular das praticas de execugdo musical. Desde o segundo
semestre de 2007, as atividades do grupo estdo atreladas ao projeto de extensdo denominado
“Grupo de Performance OCA”. A vinculacdo dos alunos ao projeto podera ser computada
como carga horaria de Atividade Académica Complementar, no curriculo daquele curso. A
orientacdo académica e coordenacdo artistica sdo de responsabilidade do professor de violdo

do curso de licenciatura que os alunos freqtientam.

Dos propositos

Desde seu surgimento o grupo propds-se a uma meta estrita: a de fazer musica
coletivamente, utilizando o violdo como instrumento. Suas atividades abrangem ensaios
semanais, elaboracdo de arranjos musicais préprios para esta formacdo instrumental e

apresentacfes musicais publicas.
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Seu proposito mais abrangente busca auxiliar na ampliacdo da experiéncia musical
exercida pelos alunos que iniciam o curso de licenciatura em mdsica, tentando ultrapassar o
ambito da pregressa pratica musical (formal e informal) enfatizada “preponderantemente na
apreciacdo musical” (RABAIOLI, 2002, p. 105). As atividades do grupo procuram abordar de
modo mais concreto alguns ambitos do conhecimento musical, enfatizando sua natureza
“processual”’(STUBLEY, 1992, p. 10) implicada na execu¢do e composicao/criacdo musicais.
Partimos do pressuposto que uma compreensao mais abrangente da natureza do fendmeno
musical implicaria muito mais que um conhecimento das obras musicais, ou seja, implicaria
em considerar processos, contextos e resultados da praxis musical (musicing) (ELLIOT, 1995,
p. 45)'. Os processos envolvidos na leitura, execucdo e compreensdo das obras musicais
implicam sempre partirem de uma “pré-compreensdo”(Gadamer,1984, p. 333), que em
sentido gadameriano a compreensdo € gerada partindo da heranca cultural individual e
coletiva e se aprofunda, amplia-se e modifica-se a cada nova leitura e encontro com a obra
musical.

A partir de nossa experiéncia pedagdgica musical no campo do ensino do violao
percebiamos a necessidade de abordar aspectos de campos diversos, como 0s da psicologia da
masica relativos a execucdo e criagdo musicais, da filosofia e hermenéutica, da sociologia,
pedagogia, e ciéncias do movimento humano como psicomotricidade, ergonomia e
biomecénica.

Ao longo dos anos de existéncia do grupo, outros sdo 0s integrantes, e por isso,
outras sdo as potencialidades e os limites individuais e coletivos, exigindo novas estratégias
de acdo para lidar com estas diferencas.

A professora Ana Cristina Tourinho, com larga experiéncia no ensino do violdao em

grupo, destaca a importancia de tocar junto com 0s outros:

“mesmo que sejam coisas muito simples, como exercicios de arpejos,
além das préaticas regulares de pulsacdo, dinamica e velocidade,
estimulam a concentragéo, a expectativa e a satisfagdo de se sair bem
dentro do grupo. No grupo também se aprende a respeitar o colega, a
emitir opinifes com respeito e a exercitar a autocritica” (TOURINHO,
2003: p. 80).

Do surgimento — um breve historico.

Até o segundo semestre de 2003, ja haviamos escutado enumeraveis vezes, durante

aproximadamente uma década, os alunos (principalmente das disciplinas de violdo) da

! Segundo David J. ELLIOT o termo musicing foi por ele criado a partir da aglutinagio de music making.
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Licenciatura em Musica da UEL? manifestarem seu interesse em intensificar suas atividades
do “fazer musical” naquele curso, e a partir desse “fazer”, poder ultrapassar o ambito da sala
de aula e das atividades curriculares até entdo vigentes. Dito de outro modo: tinhamos ouvido
e percebido que muitos alunos da licenciatura desejavam aprender musica tocando mais vezes
e melhor, fazendo arranjos ou composi¢des para 0s instrumentos que tocavam e, sobretudo,
levar esse aprendizado, através de apresentaces artisticas e/ou didaticas, para além dos muros
da universidade, num contato direto com a sociedade.

Naquele semestre, convencemo-nos de que tais anseios, isto €, os de intensificar
atividades do “fazer musical”, ndo configuravam um mero desejo ocasional de uma turma ou
de uns poucos alunos, mas advinham de desejos que persistiam, com mais ou Menos
intensidade, em todas as turmas que se sucederam durante, aproximadamente, 10 anos de
existéncia da Licenciatura em Musica da UEL. Portanto, naquele final de semestre de 2003,
consideramos seriamente a proposta que nos foi realizada por alguns alunos de violdo das 32 e
42 series para a criacdo de um grupo violonistico, tal qual uma orquestra ou um conjunto de
camara, com propasito de realizar coletivamente a pratica (mesmo que extra-curricular) de um
fazer musical com musica para violdo.

Diante da motivacdo discente como ocorrida naquele final do ano de 2003, tomamos
a iniciativa de liderar as atividades de um grupo que contou com oito alunos que tocavam
viol&o e, por causa deste numero, denominou-se inicialmente de “Octeto Violonistico”.

No inicio de 2005, com a auséncia de alguns alunos que haviam concluido o curso de
Licenciatura no final do ano anterior, tivemos dificuldades em manter um numero de oito
integrantes para o “Octeto”. Mesmo com 0 ingresso de novos integrantes, tivemos que
assumir, algumas vezes, também a atividade do oitavo violonista para completar o grupo.
Apesar disso, no ano seguinte o problema do nimero de integrantes se repetiu, alterando-se
ora para mais, ora para menos e por isso decidimos, em 2006, denomina-lo de “Camerata de
ViolGes da UEL”, denominacdo esta que evitava a necessidade de um numero fixo de
integrantes e assim permanecendo até a presente data.

Adotamos o termo camerata por ser comum usa-lo em referéncia a pequenos
conjuntos musicais. Embora seu uso estrito no ambito da histéria da mdusica indique a
designacdo de um grupo de intelectuais, musicos e amadores que freqlientaram a corte de
Giovanni de Bardi em Florenca entre aproximadamente 1573 e 1587 (PALISCA, 2004,
p.870), a palavra, que vem do italiano, possui sentidos mais amplos, dentre os quais, 0 que

expressa “grupo ou reunido de pessoas que conversam, se divertem” ou estudam, e o sentido

20 curso de Licenciatura em Musica da UEL iniciou sua primeira turma académica no ano de 1993.
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relativo a “camaradagem” ou coleguismo (AMENDOLA, 1976, p. 134).

Das atividades desenvolvidas

No inicio, as atividades do grupo estavam voltadas ao desfrute do prazer de fazer
musica e a satisfacdo em compartilhar esse fazer com os colegas. Além disso, havia o
propdsito de aprender musica fazendo-a, 0 que dava um tom de vitalidade e concretude ao
processo de aprendizagem musical vivido pelos alunos do curso de Licenciatura.

As atividades do grupo comecaram (de modo extra-curricular) com um ensaio
semanal de duas horas durante os meses de aulas letivas. Somente a partir de 2009, a pedido
da maioria dos integrantes, os ensaios vém ocorrendo com freqliéncia de duas vezes por
semana, para dar conta do nivel de qualidade por eles pretendido.

Durante os ensaios realizam-se atividades as quais descrevemos a seguir seguindo
uma ordem de importancia na participacao e aprendizado dos integrantes do grupo.

Leitura musical e compreensdo das obras musicais. Esta atividade contempla a
leitura & primeira vista das obras musicais e analise com “auscultacdo™ das estruturas
sonoras. Esse processo envolve atividade coletiva com orientacdo de um professor e repetida
diversas vezes de modo a aprofundar a compreensdo progressiva das obras. Os integrantes
entoam vocalmente alguns trechos e/ou executam separadamente a estrutura ritmica da
masica para melhor compreensdo da estrutura da obra que esta sendo estudada.

Producéo do som. Esta atividade envolve a producédo/execucdo das sonoridades do
violdo a um nivel entre o limite das potencialidades do instrumento e as necessidades
expressivas de cada estrutura musical. Considera as caracteristicas fisico-acusticas do
instrumento relacionadas a volume, timbre e articulacdo dos sons, aspectos corporais como
tonicidade muscular adequada, postura com o instrumento, conformacdo e textura das unhas,
e cognitivos como memodria, percepgdo e atencgdo, todos estes envolvidos na produgdo do som.
Envolve ainda auscultacdo comparativa do som produzido individualmente com a do som
produzido coletivamente, necessitando de prontiddo de atencdo para corresponder a producao
tanto da homogeneidade sonora no aspecto coletivo quanto da diferenciagdo sonora
individualizada em uma estrutura musical que exige atuacdo especifica de um executante.

Pratica de afinacdo dos instrumentos. O violdo é um instrumento que exige ajuste
fregliente de afinacdo das suas cordas entre si (no caso de execu¢do com um unico violdo) e

também entre os instrumentos (no caso de execucdo em grupo de violGes). A afinacdo

% Utilizamos o termo “auscultagdo” para designar a escuta sonora/concreta e diferi-la da escuta “internalizada”
ou “imaginaria”.
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necessita ser ajustada no inicio do ensaio e durante todo o periodo entre a execu¢do de uma
obra e outra. Nessa atividade os alunos, aléem de dominarem as formas tradicionais de
afinacdo do instrumento, passaram a utilizar técnicas de afinagdo com uso de sons
harménicos, em unissono e oitavados entre diferentes cordas, técnicas estas mais eficientes e
precisas. O uso eventual de tracionamento manual das cordas, - realizado independentemente
do mecanismo das tarrachas, - € também utilizado para incrementar uma acomodacdo mais
rapida e duradoura da tensdo das mesmas. Todos os integrantes aprendem a utilizar as
afinacOes tradicionais e as ndo usuais para o viol&o.

O entrosamento musical desenvolvido nos ensaios almeja o aprimoramento do
sincronismo ritmico e de sonororidade entre os integrantes. Trata-se de atividade de percepgéo
musical que exige auto-escuta concomitante a escuta do outro.

Além dos ensaios semanais 0 grupo tem realizado esporadicamente apresentacdes
musicais publicas em numero de duas a seis por ano. Ao final do primeiro semestre de 2004
realizamos no campus da UEL as primeiras apresentacfes publicas do grupo (na época, ainda
denominado “Octeto Violonistico™).

As apresentagdes musicais séo realizadas ora em eventos culturais no campus da
UEL e cidade de Londrina, ora em datas definidas exclusivamente para a apresentacdo do
grupo em locais do campus universitario da UEL.

As apresentacfes musicais publicas continuam sendo as atividades que mais
empolgam e agitam a motivagdo do grupo. Para a maioria dos integrantes € a culminancia de
seus esforgos, e ao final das mesmas, todos sdo tomados por sentimentos de satisfagdo quando
a apresentacdo é bem sucedida e debatem de modo empolgante os aspectos positivos. Quando
algo acontece errado em alguma apresentacdo, torna-se motivo de preocupacdo entre 0s
integrantes e, por vezes, de frustracdo. No entanto, a maioria ndo tarda em apontar sugestdes
para evitar a repeticdo dos problemas ocorridos.

O repertério interpretado constitui-se de obras compostas ou arranjadas
exclusivamente para violdo em grupo e é sugerido pelos integrantes do grupo ou coordenador
e decidido coletivamente seguindo critérios como diversidade de estilos e grau de dificuldade
compativel ao grupo. No inicio do grupo o repertério constituia-se de alguns quartetos faceis
para violdes em que cada parte era executada por dois violonistas de acordo com o
desenvolvimento musical de cada integrante. Um dos propositos era fazer melhor o que quer
gue se tocasse, arranjasse ou compusesse, ndo importando muito a quantidade.

Producéo de arranjos musicais sao atividades orientadas de producdo de arranjos de

obras para a formacéo do grupo, que alguns integrantes mais experientes desenvolvem. Trata-
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se de atividade esporadica e que demanda maior conhecimento musical devido as exigéncias

do grupo.

Consideracoes finais

Apesar de vivemos num pais com acentuados abismos na distribuicdo de renda, o
baixo custo dos violdes feitos em série industrial possibilita, por outro lado, sua aquisi¢do por
muitos estudantes. Os baixos custos aliados a boa portabilidade do violdo podem facilitar a
formagdo de grupos instrumentais de violdo em locais como escolas publicas ou outras
instituicbes educacionais.

Considerando que a natureza da experiéncia musical desdobra-se nas dimensdes
bésicas, da apreciacdo, execucdo e composicdo, e que cada uma contribui a seu modo para a
plenitude dessa experiéncia, concluimos que um fazer musical coletivo, como o relatado, é
bastante util para ampliacao da experiéncia humana da mdsica, assim como ocorre com 0 Coro
e a fanfarra. O diferencial fica por conta da exploracdo da riqueza timbrica do violdo - ja
enfatizada por Berlioz em seu tratado de orquestracdo - que se alarga ainda mais através da
execucdo em grupos e da ampliacdo das capacidades perceptivas de auto-escuta e de
auscultacdo coletiva dos integrantes. Ao concluir, pensamos que uma experiéncia do fazer
musical coletivo pode acenar com contribuicdes vivazes para a formacdo do ser humano, do

profissional de musica e do educador musical.
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Resumo: O presente artigo problematiza a natureza do ruido produzido pelos alunos em sala
de aula a partir de observacgdes da pratica pedagdgica exercida pelos proprios autores, entendo
que este pode ser um elemento na construcdo do conhecimento musical. Sob o ponto de vista
libertario percebendo as limitacGes da aplicacdo desta concepcdo nas escolas de modelo
hierarquico, o trabalho propde e exemplifica atividades baseadas na discussdo e apropriacao
do ruido, objetivando uma construcdo de saber mais participativa, horizontal e comum em
educacdo musical.

Palavras chave: Ruido em Sala de Aula; Educacdo Libertaria; Ruido Subversivo; Educacdo
Musical

Introducéo

Com a proposta de um ensino formal de musica participativo e libertario, busca-se a
abertura de novas possibilidades musicais que podem ser concebidas de forma coletiva e
criativa.

A prética em sala de aula revela que esse ambiente se faz muitas vezes mais ruidoso
do que musical. Observam-se diferentes tipos de ruidos: os externos da sala de aula e internos
da escola (patio, etc); os internos da sala de aula; os externos da escola (fora dos portdes da
escola). Neste trabalho procura-se focar o ruido dentro de sala de aula, prioritariamente aquele
produzido pelos alunos e que sugere outra dindmica na pratica pedagogica.

Esta percepcdo é importante para o entendimento deste elemento na construgdo do
conhecimento musical em todos o0s seus aspectos, principalmente como: a escuta, a criacdo e a

execucao.

Ruido ou Ruido?

Para discutir o significado do ruido em sala de aula, acredita-se na importancia de
discutir a fungéo da educacgéo. Para Read a educacgéo pode ter duas funcdes distintas, educar
para ser 0 que é e educar para ser o0 que ndo é. Estas funcdes sdo debatidas por Gallo (1995),

quando explica que a educacdo tradicional existe para adaptar os individuos visando
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padronizar as consciéncias, educando para ser o que nao é. Este autor defende uma educacao
libertaria que tem por objetivo educar a pessoa para que seja o que ela realmente €, visando a
libertacdo para que cada um pense de sua maneira e entenda suas singularidades, sendo capaz
de abarcar uma estrutura social mais ampla.

Wilton Machado (2006), contribui com essa discussdo quando trata da organizacao
do espago em sala de aula e sua forma vertical desde a elaboracdo do curriculo, que na
maioria das vezes chega as médos do professor sem este ter participado do processo de
construcdo, até a aplicacdo deste em sala de aula, onde os alunos ndo tém a menor
possibilidade de intervencdo e participacdo do mesmo. Essas consideracdes incitam
questionar a sala de aula enquanto um ambiente democratico, uma vez que se sustenta por
relacdes de poder concentrado, introduzidas a partir da construcdo de verdades sobre ensino e
aprendizagem através da construcdo do saber especifico e da disciplinarizacdo, utilizada para
individualizar o exercicio do saber.

Quando os alunos se deparam com um modelo que lhes foi imposto, nem sempre
reagem de forma passiva, criando diversas taticas de resisténcia para “sabotar” a proposta
pedagodgica da escola e do professor, como: a negacdo em participar das atividades, a
dispersdo, a “chacota”, dentre outras. O ruido produzido pelas intervencdes sonoras dos
alunos ndo previstas em sala de aula, muitas vezes pode ser uma maneira encontrada de reagir
a repressao. No momento que ele é produzido, promove uma intervencao direta no espago,
chegando muitas vezes até a interrupcao da aula. N&o seria esta manifestacdo sonora bastante
significativa e potencializadora para o processo de aprendizagem? O ruido seria sujeito da
acao neste processo, como elemento apropriado? Ou verbo da agdo propriamente dita, como
elemento intrinseco do processo de aprendizagem musical?

Tais reflexdes, leva a perceber que analisar a ocorréncia de ruido na sala de aula
apenas como um problema é também legitimar uma estrutura vertical presente na escola,
entendendo o professor como detentor de poder, tendo assim o direito de reprimir
manifestacdo dos alunos. A acao ruidosa também existe no mesmo espaco, atravées de outros
ruidos naturalizados no contexto escolar, como o som das campainhas entre aulas, o grito de
outros professores, sons externos que participam deste contexto, como sons de automoveis
(motores, buzinas, sirenes), obras e etc. E necessaria uma anélise dos ruidos, buscando
compreender o que eles representam em suas diversas manifestacdes e o significado deles na

sala de aula de musica.
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Para além do “boom” da Bomba

O professor que acredita em uma educacdo libertaria, vivencia o dilema de defender
a liberdade e de tomar medidas autoritarias que vao contra suas proprias idéias. Apesar de ndo
querer legitimar a estrutura verticalizada, a pratica em um contexto escolar esta diretamente
ligada a ela. Dentro da escola o professor ndo esta no topo dessa piramide, ele cumpre ordens,
é diretamente responsabilizado pelo ocorrido em sala de aula, além de ter que atingir uma
carga horaria, aplicar um curriculo e formas de avaliacdo predeterminados.

Na educagdo musical nos deparamos com diversos casos, como de alunos sem
interesse pela pratica musical e outros com interesse em fazer masica como fazem os seus
idolos, que nem sempre compde o repertorio trabalhado. Os alunos desinteressados ou com
interesses frustrados, muitas vezes recorrem a um ruido que desestrutura a ordem estabelecida
naquele espaco, ou seja, um ruido subversivo. Para o professor, 0s sons de carteiras arrastadas
podem ser tdo incdmodos quanto sua prdpria voz para os alunos. Visto os conflitos sonoros e
ideologicos no espaco de aula, numa proposta onde o estopim se configure no ruido, permite
que os conflitos ndo sejam ocultados e reprimidos, mas sejam o “pavio” — eixo do trabalho a

ser desenvolvido.

O estudo do caso

Esse trabalho foi idealizado a partir da experiéncia em sala de aula na Escola de
Pescadores de Macaé onde foi percebida uma relagdo dos alunos com os instrumentos
musicais diferente do esperado. Muitas vezes o0s alunos ndo queriam um instrumento para
tocar uma musica, e sim para fazer dele um elemento perturbador dentro de sala de aula.
Mesmo diante de musicas sugeridas pelo grupo, muitas vezes, durante a execucdo, eles
interferiam batendo fortemente nos instrumentos e com objetivo claro de interromper a préatica
instrumental. Este material sonoro promovido por insatisfacdes ou frenesi descontrolado pela
turma, por exemplo, é uma possivel fonte consideravel na construcéo de conhecimento devido
ao seu poder empirico de natureza do fazer musical.

A proposta de pesquisa foi elaborada levando em conta o problema citado a cima,
onde por mais que se acredite em uma estrutura horizontal aplicada em sala de aula, esta
obrigatoriamente se dard de forma vertical, pois, em geral, no sistema educacional atual, é
necessario que se apresente planejamento sem participacdo dos alunos, que se atribua nota, e

outros procedimentos de controle. Objetivou-se chegar a uma proposta de organizacdo mais
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flexivel possivel parafraseando com o planejamento pedagdgico vigente, na tentativa de
elaborar um planejamento que possibilite a reflexao e a construcdo coletiva.

Assim, foram escolhidos trés moddulos de analise das propostas: Som, suas
propriedades e potencialidades; o som na sociedade; e 0 som e seu significado singular.
Cabe lembrar que a pesquisa esta em andamento e no presente momento estamos
desenvolvendo o segundo Modulo. O Médulo 111 ainda ndo comegou a ser executado.

Modulo I: O som, suas propriedades e potencialidades € um mddulo voltado para a
diversidade dos elementos sonoros, e para tal foram realizadas algumas atividades como:

Telefone sem fio: Em uma sala reservada com diversas fontes sonoras dispostas,
apenas um aluno produz e grava um som que 0S outros, ao escutarem a gravagao, um a um,
irdo reproduzi-lo no espaco reservado. Posteriormente é promovida uma discussao através da
escuta coletiva das gravacGes comparando-as, com 0 objetivo de perceber as modificagoes
oriundas da percepgéo singular.

O som de todos: Cada participante escolhe uma fonte sonora diferente para
representar o seu som, e ap6s cada secdo de improvisacdo € discutido como os alunos se
portam no ambiente sonoro criado, e quais propriedades relacionadas a fatores como acustica
e maneira de execucdo, influenciam e proporcionam a construcdo desta masica. Algumas
improvisacdes ocorreram de forma totalmente livre, e outras com interferéncias dos
professores em relacéo a intensidade e dindmica.

Modulo I1: O som na sociedade pretende proporcionar a percepcao de como as
propriedades sonoras operam em diferentes culturas.

O mundo gira e vocé também: No primeiro momento, foram colocadas para
apreciacdo duas musicas diferentes simultaneamente, e escrita no quadro a frase: “O mundo
gira e vocé também”. Foi sugerido aos alunos que corressem em sala, pulassem, gritassem e
fizessem manifestacOes espontéaneas. Com 0 objetivo de perceber os diferentes tempos de
ocorréncia das atividades ali desenvolvidas. Depois disso, partimos da premissa de que no
mundo ocorrem diversos ambientes sonoros e musicais N0 Mesmo momento, COMo 0 que
estava acontecendo ali. Durante a atividade, foram apresentadas variadas musicas de
diferentes lugares do mundo mantendo a discusséo.

Os sons da escola: Foi pedido aos alunos que anotassem o0s diversos sons ocorrentes
na escola. Posteriormente houve discussdo e composic¢ao coletiva com os mesmos, tentando
imaginar diversas cenas do cotidiano.

Paralelamente as atividades sugerimos aos alunos a organizagdo de uma pratica em

conjunto onde todos os presentes no grupo teriam direito pleno de intervencao e participagéo,
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a idéia é utilizar esta como parametro de percep¢do em relacdo a autogestdo, autonomia e

pratica musical dos alunos.

Metodologia

A partir da desorganizagdo sonora existente nos encontros pode-se construir uma
organizacao “formal” de mdsica, pois 0 sujeito percebe e vivencia meios para estabelecer uma
proposta musical organica de organizacao coletiva.

Para tal, em didlogo com o [T]JEC[L]JA de Swanick, as diversas fontes ruidosas no
espaco sdo analisadas em trés esferas do fazer musical: criassom (criagdo), audissom
(apreciacdo) e tocassom (execuc¢do), abarcamos o método de Swanick no ferramental de
construcdo desta proposta de trabalho que utiliza as fontes ruidosas subversivas como fio
condutor da criacdo musical.

A reflexdo coletiva sobre as préaticas pedagogicas e autoorganiza¢do sao premissas
que possibilitam um modelo libertario. Dentro dos moldes escolares essa pratica contemplada
em um planejamento prévio, pode se enquadrar em curriculo escolar, mesmo ndo sendo um
modelo totalmente livre promove caminhos para a autonomia, autocritica e
autoconhecimento, fatores fundamentais no exercicio da liberdade.

A metodologia de pesquisa é realizada através de anotacGes no caderno de campo,
relatos dos alunos durante as discussdes, analise das composi¢cdes coletivas produzidas em

sala de aula. Além de leitura de bibliografia onde existe reflexdo sobre educacao libertaria.

Considerac0es Finais

As idéias expostas acima partindo das observagdes em sala de aula corroboram ainda
mais a nocao de que o ruido é um potencial norteador, indicador e, sobretudo, um instrumento
metodologico subversivo da disciplina escolar. A favor da construcdo de conhecimento, ele é
imbuido de valor, principalmente quando se trata de aula de musica, por ser o objeto de
ensino e por onde se debruga o conhecimento: o som e sua organiza¢do como um todo. Como
exemplo concreto, observamos em nossa pratica um maior dominio dos alunos sobre os
instrumentos musicais, relacionando isso ao fato de serem eles também os organizadores do
processo.

Desta forma, entender o ruido como potencial comunicador em contraposicao a idéia
comum de interrup¢do da comunicacdo, orienta um didlogo mais aberto e participativo entre
alunos e professores no que tange as propostas desde sua idealizacao até as atividades praticas
e pedagdgicas.
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Como proposta de discussdo em sala e potencializador dos contetdos, o ruido em
educacdo musical abrange um universo com muitas lacunas em fase de experimentacéo e
debate. Ressalta a idéia de que os objetivos da aula podem ser reavaliados e confrontados
nesta perspectiva, onde os ruidos tém fundamental importancia na relagdo de ensino-

aprendizagem e no fazer e saber musical.
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A Educacdo Musical como dialogo libertario de ensinar e aprender
a ser sujeito social
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Resumo: Esse estudo descreve uma pesquisa em andamento que toma como ponto de partida
o entendimento de que a educacao musical ¢ construida num dialogo entre o corpo € o meio
ambiente cultural do sujeito, considerando a pesquisa sonora do meio ambiente como
desencadeador para a compreensao dos elementos fundamentais da musica, bem como, para
construir seu repertério na linguagem musical e como sujeito cultural. Nesse sentido, as
reflexdes que aprofundamos nessa pesquisa estdo focadas nas abordagens metodologicas e
nos experimentos que vimos desenvolvendo ao longo de 13 anos no Projeto de extensdo Pau e
Lata: Projeto Artistico Pedagogico em varios municipios do Rio Grande do Norte. Tem como
objetivo promover a formacdo musical dos participantes, possibilitar a compreensdo de que
podem fazer musica com tudo o que esta ao redor criando, reciclando, reaproveitando e
suscitando didlogos sobre as responsabilidades em relacdo as questdes ambientais e
socioculturais. Nossa proposta estd fundamentada nos multiplos olhares para o ato de ensinar
e aprender, compreendendo que este ato deve caminhar para uma acao libertéaria e cidada.

Palavras chave: Educagdo musical, corpo, meio ambiente.

A Proposta

Educar musicalmente significa aprender musica, ser alfabetizado artisticamente e
esteticamente pela linguagem musical. Para tanto, o meio para alcancar esse objetivo pode
estar pautado em concepgdes e abordagens metodologicas construtivistas ou tecnicistas
conservadoras. Ser construtivista significa usar os métodos e técnicas necessarios a
aprendizagem musical dialogando com o contexto sociocultural em que esta inserido o
aprendiz, considerando-o como sujeito da propria aprendizagem. Nesse contexto, o professor
planeja, organiza e realiza a mediacdo de todo o processo tendo em vista a conquista dos
objetivos em pauta na sua proposta pedagodgica. Ser tecnicista conservador denota agdes
pragmaticas focalizadas em métodos tradicionais, repetigdes, treinos etc. Nao considera o
conhecimento prévio e o contexto sociocultural do aprendiz como elementos estruturantes do
processo da educacdo musical. Nessa abordagem o professor repassa o conteudo, explica a
técnica para o aluno repetir e ensaiar até aprender ou desistir sem considerd-lo como ser
complexo melhor dizendo, ndo compartimentalizado e multiplo.

Os principais eixos que estruturam as acgoes, teorias e praticas do trabalho que se
apresenta sobre o titulo A Educagdo Musical como dialogo libertario de ensinar e aprender a
ser sujeito social, estdo na promocdo de uma educagdo musical tomando como ponto de

partida os chamados métodos ativos em educagdo musical, que surgem na efervescéncia do
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século XX em contraposi¢ao aos métodos tradicionais de ensino da musica, bem como, na
dialogicidade proposta por Paulo Freire (2000) e o meio ambiente sociocultural.

A opcao pelo didlogo libertario aqui proposto € inspirada na proposta Freireana que
significa tratar o aluno como ser que traduz uma identidade cultural. Essa identidade cultural é
corporificada por subjetividades, afetos, amizades, conflitos, desequilibrios e mistérios que se
constituem em pontos subjacentes na convivéncia em grupo e no didlogo pedagogico.
Aprender a conviver em grupo nao ¢ facil e exige tratar os conflitos, as faltas, as dificuldades,
os erros etc., como pérolas que ao identifica-las, problematiza-las e assumi-las permite
supera-las ou suaviza-las por meio do processo pedagogico proposto € compreendido por
todos os seus componentes.

O que significa ser sujeito social nessa proposta? Significa investir no entendimento
de grupo, de coletivo, de unido, de for¢a, de exercicio democratico e de intervengdo no meio
em que convive. Denota compreender que cada um € sujeito capaz de ser exemplo para outros
porque atua de forma solidaria e responsavel no ambito privado e publico.

A base que estrutura este projeto de educagdo musical que se configura neste
trabalho ¢ construida por meio de um processo de pesquisa-agdo. Pesquisa que toma como
objeto de estudo a propria a¢do do professor, que se denomina como professor propositor, de
um projeto de educagao musical. Ou seja, o professor ¢ sujeito e objeto da pesquisa.

As abordagens tedricas que fundamentam o processo da pesquisa-acdo deste
trabalho ressaltam que a educacdo musical ¢ construida num didlogo entre o corpo, como
primeiro instrumento musical, € 0 meio ambiente cultural do sujeito. Portanto, eleger o corpo
como eixo forte para estruturar a experiéncia vivida nesse projeto de musicalizagdo significou
buscar compreender epistemologicamente conceitos que estdo fundados no campo da
corporeidade. Para tanto, Nobrega (2000, p.70) ressalta que a corporeidade ‘“funda-se no
corpo em movimento, configurando o espago € o tempo, relacionando-se diretamente com a
cultura e com a historia”.

O corpo ¢ a cultura de movimento sdo elementos fundamentais para a pesquisa
sonora no meio ambiente, possibilitando a compreensdo dos elementos sonoros e estéticos da
linguagem musical.

A proposta ¢ a observagdo, a sensibilizacdo e a escuta dos elementos sonoros do
cotidiano. Esse experimento permite ampliar o repertorio para os experimentos de produgdo
na pratica musical, bem como possibilita refletir sobre a sua postura como sujeito
sociocultural.

Nao ¢ objeto deste texto reconstruir todo percurso da experiéncia vivida como

fundador do “Pau e Lata: Projeto Artistico-Pedagogico”, onde atuo como professor
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propositor, como oficineiro, como pesquisador, como articulador, como militante em prol de
politicas publicas culturais e produtor de eventos politicos pedagogicos ao longo de 13 anos.
No entanto, vale sublinhar que a experiéncia e as reflexdes aqui descritas resultam do trabalho
com o projeto Pau e Lata.

O “Pau e Lata: Projeto Artistico-Pedagogico” ¢ um projeto de extensdo da
Universidade Federal do Rio Grande do Norte, vinculado ao Departamento de Artes, que
desenvolve atividades musicais com 09 grupos formados por criangas, adolescentes, jovens e
adultos em varios municipios do Rio Grande do Norte. Também ¢ vinculado ao Grupo de
Pesquisa em Corpo, Arte ¢ Educacdo — GECARTE, na linha de pesquisa Musica, Corpo e
Expressividade.

O objetivo do projeto Pau e Lata ¢ promover a formagdo musical dos participantes,
possibilitar a compreensdo de que podem fazer musica com tudo o que estd ao nosso redor
criando, reciclando, reaproveitando e suscitando didlogos sobre as responsabilidades em
relagdo as questdes ambientais e socioculturais.

A sistematica de encontros pedagdgicos, com os grupos permanentes, ocorre uma a
duas vezes por semana. O conteudo programatico ¢ desenvolvido com leituras e discussdes de
textos e videos, constru¢do e organizacdo dos instrumentos na transforma¢do do elemento
“sucata” em elemento musical, na forma¢ao da banda ritmica, na pesquisa sonora, na
descoberta de timbres dos diversos instrumentos, na descoberta do corpo enquanto sujeito
musical, na organizacdo sonora unindo a descoberta pessoal a coletiva, no registro das
composi¢des/criagdes, no aprofundamento dos ritmos presentes nas musicas da cultura
brasileira e nas apresentagdes para o publico em geral em escolas, feiras culturais e cientificas
e em eventos politico—pedagogicos.

Na pratica pedagogica do Pau e Lata sdo experimentadas diferentes abordagens
metodologicas com a pretensdo de encontrar caminhos que facilitem a aprendizagem da
linguagem musical ao aluno. Esse processo de busca e indagacdes possibilita acumular
experiéncias em torno do ato de ensinar e aprender os cddigos da linguagem musical. Dessa
forma, por meio dos relatos, comentarios e consideragdes dos aprendizes no processo das
oficinas de educa¢do musical vem-se construindo uma abordagem pedagogica para o projeto
Pau e Lata.

E significativo destacar alguns dos comentarios que destacam a proposta

metodoldgica ao final de algumas aulas-oficinas. Quais sejam:

(...) nunca pensei que eu poderia compreender os elementos da musica de
uma forma tdo simples...; (...) Nunca imaginei que poderia tocar um
instrumento...; (...) Nunca tinha imaginado que eu poderia fazer musica, com

um grau de compreensao tdo grande, como eu estava fazendo a pouco...
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Comentarios como esses, comprovam a eficacia da proposta metodologica escolhida
para compartilhar o saber musical junto aos grupos do projeto. Essa experiéncia foi sendo
corporificada por mim no decorrer da minha a¢do como professor propositor. Assim busquei
pesquisar ¢ me aprofundar sobre diferentes abordagens metodologicas para a area de
educagdo musical.

Nesse processo de busca de aportes teoricos para fundamentar os experimentos ¢ a
pesquisa em questdo destaco Koellreutter (apud Brito 1998), quando o mesmo apresenta “um
tipo de educacdo musical ndo orientada para a profissionaliza¢gdo de musicista, mas uma
educacdo musical como meio que tem a fungdo de desenvolver a personalidade como um
todo”.

Também ressalto Silva (2008) quando nos convida a ter uma nova compreensao do
que seja conhecer e aprender, fundamentado no entendimento de que toda estrutura do
organismo participa do processo de cogni¢do, envolvendo a percepg¢do, a emogao e a agao.

Outro educador, que tomo como referéncia para a metodologia aplicada nessa
proposta de trabalho, ¢ Murray Schafer (1977) com suas pesquisas e criagdes, nas quais

destaca a paisagem sonora como abordagem metodologica para a educagdo musical.

Desenvolvimento da proposta pedagdgica no Projeto Pau e Lata:

Passo 1

Uma conversa sobre:

» o entendimento sobre musica

»  aexperiéncia prévia com a musica

»  setoca algum instrumento

As respostas a essas indagacoes sao registradas na lousa ou em tarjetas.

Passo 2

Um experimento com bolas de ténis:

»  Sao distribuidas com o grupo duas bolas de ténis para cada pessoa ¢ € proposta
uma seqiiéncia de movimentos ritmico-sonoros. Movimento 1: Inicialmente com uma bola,
quicando-a no chao, usando apenas uma mao, depois jogando com uma mao e pegando com a
outra. Movimento 2: Quica a bola no chdo e antes de pega-la, bate palma; Movimento 3:
Quica a bola, bate palma e bate os pés alternando-os.

Passo 3

Registrando o movimento executado:
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A principio informamos para o grupo que o movimento executado foi desenvolvido
em 4 tempos (compasso quaternario), ¢ escrevendo na lousa uma divisao de cinco espacos,
separados por barra de compassos, chamamos a aten¢do para o primeiro compasso, onde
vamos registrar o movimento em questdo. No primeiro tempo executamos a BOLA NO
CHAO; no segundo tempo a PALMA, no terceiro tempo os PES ALTERNADOS e no quarto
tempo o SILENCIO.

Apoés esse registro volta-se a executar o movimento chamando a atencdo para os
novos elementos codificados.

Passo 4

Criando SIGNOS:

O grupo ¢ levado a criar cddigos que representem os SONS executados pelas bolas
no chdo, as palmas, os pés e o siléncio. Nesse momento instigamos os participantes para que
proponham mais de um cédigo para cada som, no qual encaminhamos uma rapida elei¢do por
aclamacdo, para definir qual o simbolo que melhor representard os diferentes sons do

movimento ritmico-sonoro.

EXEMPLO:
O -BOLA NO CHAO
* -PALMA

<> -PESNO CHAO

Y - SILENCIO

Ap6s as defini¢des dos simbolos, acrescentamos uma observagao quanto aos
“ataques sonoros”. Ou seja: Dentro do movimento executado, temos como resultado do
movimento corporal associado com o elemento bola, um resultado sonoro e ha uma diferenga
entre o terceiro tempo e os demais. Ou melhor, enquanto no primeiro € no segundo tempo
temos apenas um ataque sonoro, no terceiro tempo temos dois (pés no chao alternados).
PASSO 5

Criando seqiiéncia sonora:

A partir desse momento o grupo passa a preencher os demais compassos
modificando a ordem dos signos, conseqiientemente, modificando a seqii€ncia sonora.
PASSO 6

Lendo e executando a Musica Construida:

Como ultimo passo o grupo exercita a leitura ritmica de todas as células construidas.
PASSO 7

Avaliando o processo:
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Convidamos os participantes a compartilhar com o coletivo as suas impressoes,

sensagdes e principalmente o que de “novo” estardo levando consigo com relacdo aos

conteudos abordados.

Por fim essa experiéncia nos remete ao pensamento da artista Lygia Clark, conforme

cita Martins (2005) quando salienta que

Nos somos os propositores: nos somos moldes, cabe a vocé soprar dentro
dele o sentido da nossa existéncia. NOs somos 0s propositores: nossa
proposicdo € o dialogo. Sos, ndo existimos. Estamos a sua mercé. Nos somos
0s propositores: enterramos a obra de arte como tal e chamamos vocé para
que o pensamento viva através de sua acdo. NOs somos 0s propositores: nao
lhe propomos nem o passado, nem o futuro, mas o agora. (CLARK, 1983,
cit. por MARTINS, 2005, p. 96)

Ensino de musica na escola: compromisso e possibilidades
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A educacao musical como producdo de um grupo de pgssa

Céassia Virginia Coelho de Souza
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Resumo: Este trabalho relata a experiéncia de um Grupoesdgu?sa em Mdasica, criado e
liderado pela autora deste texto, logo ap6s o té@rnde seu doutorado. O objetivo da
comunicacao € descrever a experiéncia do grupaegusomado muito aos trabalhos da area
na universidade e tem se estabelecido como o pahfmentador da educagéo musical no
Estado de Mato Grosso. A partir do relato séo dadlexdes sobre o papel de um grupo de
pesquisa e das iniciativas do mesmo frente asiqgasligue permeiam o direcionamento do
ensino de musica e a organizacao de poderes eatat®elecem no sistema educacional em
todos os niveis.

Palavras chave:Grupo de Pesquisa, Educacédo Musical, Fundamentgslwzacdo Musical,
Formacé&o de Professores.

Introducéo

A educacdo musical no Brasil tem crescido muitoc@ggaao envolvimento de
professores e cursos de graduacédo, que lutam pdiranacdo de uma pratica educacional, ao
desenvolvimento da poés-graduacdo, que fortaleceordigaracdo de um campo de
conhecimento, e ao envolvimento dos grupos de BEsqgue se organizam em torno da
pesquisa cientifica e de atividades de difusdo athecimento produzido com acbes que
promovem a integracdo entre a pratica educatiggpesquisa. Atraves de varias abordagens e
estratégias de trabalho os grupos de pesquisanfirs@acomo elementos fundamentais para a
area de educacao musical em suas instituicoesgieroe em alguns casos, em seus Estados.

Este trabalho relata a experiéncia de seis anaxidéencia do Grupo de Pesquisa
“MUsica e Educacéo”, criado e liderado pela auttgste texto, logo apos o término de seu
doutorado. O objetivo da comunicacdo é descreexpariéncia do grupo, que tem somado
muito aos trabalhos da area na Universidade Federdato Grosso e tem se estabelecido
como o principal fomentador da educacdo musicakEstado. A partir do relato sédo feitas
reflexdes sobre o papel do grupo de pesquisa entéativas do mesmo frente as politicas
que permeiam o direcionamento do ensino de musiaaoeganizacdo de poderes que se

estabelecem no sistema educacional em todos ds.nive

O Grupo de Pesquisa
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O Grupo de Pesquisa “Mdusica e Educacdo” (GP) é onjunto de docentes
pesquisadores, estudantes de pos-graduacgdo e gadrigprofessores voluntarios de outras
instituicbes, sob a lideranca académica e intedécile duas integrantes docentes
universitarias, que desenvolvem estudos em trésdimle pesquisa. O grupo é reconhecido
pela instituicdo e esta registrado na base cordeni@iretorio do CNPq desde sua criagdo, em
2003.

Como foi o primeiro grupo de pesquisa em music®eépartamento de Artes houve
um certo estranhamento para a sua constituicdo, mdashouve impedimento para seu
funcionamento. No inicio participaram do grupo fésfessoras efetivas (uma doutora e duas
mestres) como pesquisadoras e uma estudante, ca épentanda da lider do grupo. Apés
dois anos de trabalho mais uma professora mesiyeatiro efetivo se juntou ao grupo e duas
professoras pediram para sair. O GP continuourajetdria contando com a colaboracéo de
estudantes e de professores substitutos que atusvaienciatura em Musica.

Uma unica linha de pesquisa, que envolvia toda®agonentes naquela época, foi
criada para atender a exigéncia do Diretério dep@sue Pesquisa do Conselho Nacional de
Desenvolvimento Cientifico e Tecnologico - CNPqustada aos trabalhos das participantes.
A linha permanece até hoje, e, pela sua abrangéoaisegue aglutinar grande numero de
participantes, incluindo os alunos da LicenciaemaMuUsica que ja participaram do grupo.

Em 2004 o GP concorreu num edital de acolhimentoat&as propostas visando a
melhoria e modernizacdo da infra-estrutura de psage foi favorecido com auxilio
financeiro da Fundagcdo de Amparo a Pesquisa da&sta Mato Grosso (FAPEMAT) para
compra de equipamentos. Como nao tinha espaco fisi@ colocar os materiais adquiridos,
conseguiu junto a direcdo do Instituto de Linguagema pequena sala que tem sido a sede
do grupo, para estudos, orientacdes e reunides.

Em 2005 e 2006 o GP promoveu a serie de quatraeedenominados Coléquios
de Pesquisa em Educacao Musical que contou comilmala FAPEMAT e da Secretaria de
Estado de Educacgédo. Os eventos foram realizadosa gada semestre e, embora tenham
alcancado pequena repercussao na Licenciaturaaatpes classe de educadores musicais
locais, foram de grande importancia pela experédeiter eventos cientificos especificos de
educacdo musical, assim como por tornarem puble®sresultados de pesquisas e
experiéncias na area. Os eventos contribuiram pateabalho em que as professoras
pesquisadoras estavam envolvidas, ou seja, al ddfefa de trazer a compreensdo de seus
colegas professores de Licenciatura e dos estigldatgraduacéo sobre 0 que consiste a area

de educacdo musical e qual é 0 nosso grande caengtoatao.
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Embora ja tivesse acontecido na década de novdataéculo XX, o primeiro
encontro regional da ABEM na Universidade, embanavibsse um curso de Licenciatura em
Educacao Artistica com Habilitacdo em Musica e wworcurso de Licenciatura em Masica,
ainda ha uma dificuldade para entender o trabadheddcador musical e a funcéo da pesquisa
na area. Este obstaculo tem diminuido de dimeng@esas ao empenho dos componentes do
grupo, que mesmo deixando de serem alunos, ousgmyfEs substitutos continuam no GP
participando ativamente das reunides de estude. &at grande realizagcdo que o0 grupo tem
conseguido - a condi¢cdo de reunir -, ndo sO pamaer acoes e resolver problemas, mas,
sobretudo, para discutir e refletir junto algum dethe interesse comum.

Os temas tém sido escolhidos de acordo com a tleh@esquisa a que fazem parte
0s pesquisadores do grupo. Duas novas linhas deipadoram inseridas no GP por conta de
minha participacdo e dos meus quatro orientandoMestrado em Estudos de Cultura
Contemporanea.

O quadro do GP continua crescendo, sempre contaodo a participacdo de
membros empenhados na reflexdo sobre educacaoamuRarticipam no momento duas
professoras efetivas, lideres do grupo, trés pofas substitutas da Universidade e cinco
professores que pertencem a outras instituicbesuliara e educagédo no ambito estadual.
Destes dez componentes, além das pesquisadorassqmafs efetivas com doutorado
concluido e outro em andamento, uma é mestre,rogsa@b mestrandos, uma é especialista e
outras duas sdo graduadas. No momento os estud@ngeaduacao nao participam do grupo

por impossibilidade de freqlentar as reunides oo&rios estabelecidos.

A Educacao Musical no Grupo de Pesquisa

Uma importante questdo a ser colocada sobre aladi®ido GP é determinar a
extensdo e o valor das a¢gBes empreendidas pelo,grisfo que ele € praticamente o Unico
segmento que permanece firme no estudo e na reflotire o ensino de musica e sobre as
diferentes formas de a educacao musical se coafigiar Estado.

A dificuldade, acima mencionada, da comunidadearsitéria, em geral, entender o
que consiste a educacdo musical é um fenébmenoegueatompanhado a area, em amplo
sentido e em diversos lugares, 0 que parece sesilnagdo ndo especifica do local. Neste
caso, embora haja um aparente respeito pela al&vida educacdo musical por parte dos
colegas de outras subareas da musica, fica patengslamento em que vivemos na
Licenciatura em Musica. Fala-se do educador, dfegsor e da educacao, porém pensa-se no
profissional da musica, para a musica e a respeit® mesma, ndo havendo esfor¢co para
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compreender as particularidades que permeiam aragg® educacional. O sujeito desta

acao, o aluno, sé é considerado porque é um eséudainterage com outras pessoas. Sua
existéncia como um ser social que aprende mugigee @sta se formando para ser professor,
que lidara com diferentes formas de aprender ngigicacontextos e situagcdes complexas sé
é relevante nas disciplinas especificas da areaasacdo musical. Assim, a separacéo e falta
de comunicacéo se estabelecem.

A dicotomia existente nos cursos de licenciaturarath da divisdo em disciplinas —
especificas de musica e pedagdgicas — tem acentuadoblematica da nossa divisao de
trabalho — musicos e educadores musicais — queanentender ajuda a fortalecer a situacao
da musica na escola béasica e influencia na formsgéial de concepc¢des e de valores sobre
educacao musical. Dadas as caracteristicas ddhoatta professores, as condicdes que lhes
oferece o0 sistema escolar e, principalmente, asd®rde carreira e de remuneracéo, 0s
profissionais que se envolvem com a educacdo niuligan a margem das profissdes
intelectuais relacionadas com a musica por naarseansiderados pelos pares de outras
areas (ou subareas) os melhores produtos do sistetiséico-musical. A afirmacédo de
Travassos, sobre uma licenciatura especifica, nmapode se entendida, amplamente, para as

outras licenciaturas, explica bem este fendbmeno.

A licenciatura em Educacdo Musical testatus ambiguo. ... padece dos
efeitos combinados da menor dificuldade de acesdo baixostatusdo
professor de musica, associado ao bababusde sua clientela (criancas e
jovens sem perspectiva imediata de carreira musi¢alusicalizados” que
ndo serdo “musicos”). Quem se candidata a umaireameis proxima a
formacdo musical encarada como musicalizacdo wsdlere democratica
também fica mais distante da “musica”. Musicalizemplamente entra em
conflito com a meritocracia dos mundos artistioosn a desigualdade
naturalizada pela crenca nos dotes musicais désignte distribuidos e
com a aposta na roda da fortuna que conduz, quigaestrelato.
(TRAVASSOS, 2005, p. 17).

A pouca conformidade de pensamentos e, sobretudac@es entre os docentes
universitérios, tem se mantido, mas gracas ao@sfmnjunto das professoras que participam
do GP e da area, que no Curso de Licenciaturasmieada area pedagogica, ja se presencia
a manifestacéo de idéias e resultados difererpiesigvos.

No momento o GP coloca em pratica a decisdo deaeakunides quinzenais de
estudo, divididas conforme os diferentes assuntmsrqgem cada uma das trés linhas de
pesquisa. Além disso, também com a freqiiéncia de chuniées mensais, 0 grupo mantém
duas propostas especificas, independentes dasigeesquara discussdo com a comunidade

interessada.
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A primeira consiste em um nudcleo, que conta comasigipacdo de VAarios
professores voluntarios da Educacao Basica, forpeaddtusivamente, para discutir o tema da
obrigatoriedade do ensino de musica nas escola®. teéma, alem da caracteristica de ser
atual e de extrema necessidade, converge as pgssaagflexdes muito importantes, no que
diz respeito & educacao musical escolar.

Ouvir os préprios professores que vivenciam oadiha da instituicdo escolar é ter
um mapeamento interessante das politicas estaduain&ipais para a educacao, alem de
verificar as expectativas, angustias, frustrac@kesejos e duvidas docentes que afetam
diretamente a acdo em sala de aula. Se ndo podemomar mudancas significativas na
educacado musical do nosso Estado, podemos obteemes| transformacdes causadas pelo
convivio com a sistematizacdo e organizacdo doapemsto, a troca e a influéncia na
motivacdo dos docentes envolvidos.

A segunda proposta especifica do GP trata de umépan feito com o Servico
Social do Comercio — SESC Arsenal — em 2008. Nagarb o SESC Arsenal, através da
Modalidade Musica, promoveu o projeto Ciclo das nfas - Estudos Tematicos - de
Educacdo Musical. Foram mais de 3 trimestres deusk$es, feitas a partir de temas
selecionados mensalmente, que geraram uma reflmdior do grupo de participantes
culminando com a convicgdo que o prolongamento pefe para o ano de 2009 era
imprescindivel.

Em 2008 o GP também publicou seu primeiro livradqgua Editora de Universidade,
que resultou de trabalhos de pesquisa em educagémah desenvolvidos em diferentes
situacdes, todos mergulhados nas aguas da formpagfgsional. O livro marcou o inicio da
concretizacdo das acbes possiveis de serem empl@emEklas pesquisas e experiéncias
voltadas para a formacéo visando as transformasg@Eais necessarias junto a um publico

maior.

Conclusao

A acdo pedagogica € uma acdo educativa que tomaafdevido ao seu carater
marcadamente intencional. Para Libaneo (1999, yoé 25intencionalidade que da a educacao
a especificidade pedagoégica que, como tal investigaste, orienta, determina principios e
formas de atuacdo, dando sentido a atividade deaed® processo intencional de ensinar
muasica, por ser dirigido pedagogicamente, podeestmdido, também, como préatica social
pois envolve o seguimento histérico com todas as swances politicas, econdémicas e
culturais. A partir dessa intencionalidade acompédahde uma reflexividade proporcionada
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pelos estudos e discussfes pode-se afirmar quétiaapsocial do processo de ensino de
musica das pessoas envolvidas com o GP esta nmaistemte, mais fluente e mais motivada.
Com isso, posso Vvisualizar mudancas, ainda pequenas consistentes
proporcionadas pelo GP na compreenséo sobre agéaunausical e a julgar que os frutos
comecam a aparecer. Considerando minha experigecsistente de comecar e recomecgar
muitas vezes, incluindo estes ultimos seis anodidem o GP, posso entender com Dewey,
que cada experiéncia € uma forca em marcha, clgowa@o pode ser julgado, se ndo “na base

de para que e para onde se move ela” (DEWEY, 12729).
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A educacao musical dos conservatoérios: um estudoshdrico

Regina Maria Grossi Campos
Universidade Estadual de Londrina
reginamaria@sercomtel.com.br

Resumo: Este artigo baseia-se no estudo sobre a educac¢&icamnpraticada pelos
Conservatérios do Brasil até meados do século gals€as dados colhidos basearam-se em
fontes bibliogréficas, dissertacdes e teses catadusobre o tema, além de dados orais. Com
pressupostos tedricos da Nova Historia, que seabmvas fontes de coletas de dados, pela
auséncia de documentacdo oficial sobre os Conséeingt especialmente do Estado do
Parana, optou-se pela metodologia de pesquisastiariaioral, com a fundamentacdo nos
depoimentos de varios musicos participantes nado@im de escolas de musica de Londrina
(PR), deste periodo. Trata-se de uma avaliacdo dd@aedo musical praticada nestes
estabelecimentos nacionais de forma geral, a n@adal de ensino que permeava as escolas
de musica especializadas até meados do séculodpassponta-se também o valor que
apresentavam na formacdo musical da época. Ostadssil propdem uma forma
guestionadora deste sistema de ensino pratica@aavaliacdo pode gerar uma nova fonte de
propostas educacionais para o ensino musical 30 pai

Palavras-chavesEducacdo musical — Conservatérios — estudo fgstor

O Ensino Conservatorial

A consolidagdo da forma de ensino dos Conservat&eoiniciou pelo movimento
criado pelo Imperial Conservatério de Musica, esaple se tornou fonte de inspiracdo para
os demais estabelecimentos formais de ensino deaniis Brasil. Esta pratica de formacao
musical € denominada de formanservatorial,como sugere Jardim (2008, p.48), pois nao se
trata de uma forma isolada de ensino, mas se ¢dasotle forma geral nas instituicoes
nacionais especializadas de ensino da musica.

No Brasil, cada época foi marcada por diferentespectivas educacionais que
influenciaram a pratica pedagogica nas instituigesnsino. Saviani (1987) apontou uma
trajetoria de tendéncias que tém direcionado aasduc entretanto, serd enfocada apenas a
dessalendéncia Tradicionalque teve repercussao no ensino musical dos Gatégos até
a década de 1960.

Essa tendéncia esta presente desde as primeicetiviais de ensino brasileiro e
permanece até os dias de hdjaseando-se na transmissdo do conhecimento quesdeve
rigorosamente ldgico, sistematizadordenado, expressando “verdades” que pairam sobre a

sociedade e os individuos. O importante é apresndaltura acumulada pela humanidade.

! Parte da Dissertacdo de Mestrado em Educacaoinarsidade Estadual de Londrina, concluida em 2009,
cujo titulo é: CONSERVATORIOS MUSICAIS DE LONDRINAm estudo na Histéria da Educagcédo — 1930 a

1965, da mesma autora, sob a orientacdo da PrdfiMria Luiza Macedo Abbud.
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No caso da educacdo musical pelo modelo de Conégoyaa tendéncia tradicional
€ hegemobnica, estabelecendo, segundo Freire (R@POTDZETTO, 2005), um grande hiato
entre a musica de concerto e o grande publicopaoeber o ensino da musica destinada a
aristocracia, sem comprometer-se com a construgdaehtidade do cidadao brasileiro.
Nesses estabelecimentos as praticas instrumentaisoais fundamentam-se no principio da
aula individual, que caminha de acordo com o deseimento técnico do aluno. Embora
haja um programa fixo de estudos, exercicios espgga sao obrigatérios como meta a ser
alcancada, ndo ha um planejamento prevendo abdigtio de conteudos, segundo Jardim
(2008, p.50). Paralelamente ha a aprendizagem dériasatedricas, com uma ordenacao
sequencial propria, que é seguida independenterdentével de aprimoramento técnico do
aprendiz. As aulas tedricas incluem contetdos gesanvolver a leitura, escrita e aplicacédo
da notacdo musical, cuja aplicabilidade muitas yeste entra em questdo quando o aluno
atinge uma habilidade técnica muito avancada.

Os curriculos sao pré-planejados, direcionados acanjunto de conteudos da
musica, definindo o que se deve aprender. Espataiglihabilitados sdo responsaveis pela
concepc¢ao do programa, do planejamento, da coardera do controle, sem consultas ou
elaboracdes coletivas com a equipe de ensino (AMAZGD7, p.90). A programacgao nao €
discutida com o corpo docente e vem de propostsgmente elaboradas pela direcdo, as
vezes copiadas de outras escolas semelhantes.

“De modo geral, a pratica pedagogica das esc@an(hica especializadas volta-se
para a transmissdo de conteludos, sendo centradgrofessor, que detém esses
conhecimentos” (PENNA, 1995, p.14). A metodologieadicional” de educacdo musical
toma por certo que o professor sabe o0 que os allenvEm aprender e, assim, centraliza a
direcdo e organizacdo das atividades de aprendizage énfase esta no “produto” do
trabalho, imperando uma relacdo autoritaria dogssir sobre o aluno, a quem cabe o
respeito a superioridade docente e o atendimergrigéncias impostas.

Os Conservatérios Musicais, desde seu surgimento Bnasil, ofereceram
basicamente cursos de instrumentos ou de cantoat@mdagem tecnicista, no sentido de
dominio de técnicas ou habilidades especificass §@todos sdo europeus, transmitidos de
forma repetitiva e mecanica, priorizando o tecmas 0 academicismo. A aprendizagem da
musica é vista como um processo de aquisicdo, eam gumemoéria é fundamental para

absorver os conteudos propostos. Mas, com o0 us@rdcedimento de repeticdo, “oO
conhecimento técnico ndo € entendido com clarezasg@otomado como um conjunto de

regras Uteis a producéo artistica” (TOZETTO, 2@034).
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Quanto aos alunos, ha uma mentalidade geral deo (ggudante deve preencher
antecipadamente alguns requisitos de musicalidaa&™ para ser aceito neste meio e poder
desenvolver suas habilidades. Cobra-se disciplifeoras de estudo diarias, além de um
programa baseado especialmente em compositorgseeisto

Nos estudos sobre os Conservatorios paulistas edélan do século XX, realizados
pelas autoras Amato (2004), Esperidido (2003) @rdaf2008), verificou-se uma preferéncia
dos alunos pelo curso de piano, enquanto uma paqparcela encaminhava-se para 0s
demais cursos instrumentais. Era o periodpidaolatria?, oriundo do movimento artistico
de Sao Paulo, que perdurou por quase um séculmeddos do século XIX a meados do
século seguinte (JARDIM, 2008, p.58). Uma casasgp@rezasse deveria ter um piano em
lugar de destaque e o estudo deste instrumentodispensavel para a formacdo das mocas
prendadas, tanto quanto a culinaria. O estudoatemra porta de entrada para bons partidos
conjugais (AMATO, 2004, p.28). Mario de Andrade famna severa critica deste aspecto,
afirmando que a predilecdo pelo piano inviabilizama movimento musical mais amplo,
como a criagao de orquestra na cidade, ou mesmedutacao musical integral.

Segundo Jardim (2008, p.56-58), a maioria dos &etiflores dos Conservatorios
eram mulheres em busca de status e de uma edusdgéma. Essa freqiéncia feminina,
porém, ampliou as oportunidades profissionais aamaulheres.

Ainda segundo a autora, a atividade musical estaaionada a uma elevagao de
status e era socialmente aceita quando executadabrantes familiares, mas desqualificada
como exercicio profissional. Caracterizou-se poramsino elitista em virtude do aprendizado
individual, do longo e dispendioso periodo de fayéimg da necessidade de materiais de alto
custo, como instrumentos, partituras e acess@gsm, era acessivel apenas as classes mais
abastadas, mas que tinham uma concepc¢ao precarseedta pratica musical como profisséo.

As instituicbes de ensino musical representavamarér de sua autorizacdo para
conferir diplomas e certificados, uma categoridasé@ducativa superior a educacao oferecida
por professores particulares. Os Conservatoribatmuma representacdo social significativa,
vinculada a concessdo de diplomas reconhecidosinstéincias superiores da educacéo
(AMATO, 2007, p.91).

Jardim (2008, p.59) aponta que os Conservatériggatam-se responsaveis por
formar lentamente um movimento cultural de acedat@apresentacdes musicais publicas na
forma de recitais de alunos ou musicos convidddas/ocaram também mudancas sociais na

aceitacao de atividades artisticas profissionais.

2 Nome dado por Mario de Andrade para esse modisnmiatho, em uma cronica publicada na revidson
no més de maio de 1922.
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Mesmo com tendéncia tradicional de ensino nos CQuaisgios, “a historia mostra
gue diversos compositores e musicos ultrapassasées &mites, influenciados por outros
fatores do cotidiano, que oportunizaram a eclosasud inteligéncia musical” (TOZETTO,
2005, P.35).

O funcionamento dos estabelecimentos de ensino risup@o Brasil foi
regulamentado pelo Decreto-Lei n°. 421, de 11 de d@ 1938 (BRASIL, 1938). Cumpridas
as exigéncias da lei, podia-se requerer o recomesto federal das escolas de musica, que
passariam a oferecer diplomas de curso superiorecomhecimento federal.

A certificacdo estadual de musicos formados eml miéslio, pelos Conservatorios
paranaenses, foi iniciada a partir da criagdo adaetwia de Educacdo e Cultura do Estado,
pela lei n°. 614, de 13 de maio de 1947 (PARANAL])9

Uma das exigéncias para que os Conservatorios gerdesbter o registro oficial do
Estado, era ter pelo menos dois professores atiaatescola formados em musica e oferecer
cursos de, no minimo, dois instrumentos, o quedwvai muito, na época, a abertura de uma
escola de musica especializada. A elaboracdo dogrgmas e dos curriculos, segundo
depoimento de Pena (2008), ficava a cargo da essefa exigéncia de seguir a risca o
modelo enviado pelo Estatio

Nas provas finais para conclusdo do curso médimeésica, participavam da banca
examinadora o Inspetor da Secretaria de Educagdicetor da escola, o professor do aluno e
outro professor convidado da propria escola. Deeeg realizar também uma apresentacao
publica de execucao instrumental.

Os diretores dos Conservatérios lamentam que leojeatse perdido esse rigor e,
consequentemente, o valor da formacao em suasasséa acordo com depoimentos de
Frigeri (2008), Pena (2008), Romanini (2008) e @0o(2008), havia maior seriedade e
compromisso por parte dos frequentadores dos G@iéepns no ensino e na aprendizagem
musical.

N&o havia relagéo entre a formagédo escolar e abdeebvatorio. Até os anos 50 era
exigido apenas, para o ingresso e estudo nas sst®lmudsica, um conhecimento basico da
lingua portuguesa e operacfes simples de matemétinego se observa nas condicbes de

ingresso dos Conservatérios Oficiais. Os Consengatéeram tidos como escolas

% Foram entrevistados PENA, Terezinha de Almeid@82@ SOUZA, Nilton Bernardes (2008), ambos diresor
de Escolas de Masica em Londrina. Também FRIGERFa/Aparecida Machado (2008) e ROMANINI, Pedro
(2008), que participaram com depoimentos como exses nos Conservatérios da cidade. Houve outros
entrevistados que ndo estdo mencionados no prestige
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especializadas, de formacdo musical, especialmemserumental e vocal, para o
desenvolvimento da carreira de musico ou professpecifico da aréa

Depois da LDB de 1961, passou a ser exigido o skggrau completo para se obter
o certificado de Conservatorio de nivel técnicdipstonalizante e para concorrer ao ingresso
no nivel superior. As disciplinas foram normatizada forma diferente para os niveis técnico
e superior, alterando o tempo necessario pararsgugocada nivel — trés anos para o nivel
técnico, sendo necessario ter feito o curso fundtahde musica; e cinco anos para 0 curso

superior.

Conclusao

O modelo “conservatorial” manteve, até o0 século XX,sistema de ensino
semelhante aos primeiros Conservatorios dos seécafdsriores, representando uma
mentalidade aristocratica, com tendéncia tradi¢tideaeducacéo, voltada a elite e a musica
essencialmente européia. Seguiu 0 modelo do Caiéery de Paris, cuja estrutura
pedagogica se manteve sem alteracdes por um sBaya.énfase a técnica instrumental, ao
lado do dominio das matérias complementares, haveegemonia do estudo do piano a
partir do século XX.

Em 1938, é estabelecida uma lei nacional que remuita 0S cursos superiores,
dentre eles os de musica, trazendo, assim, padaiils aos Conservatoérios de todo o Brasil
de obter reconhecimento federal para se credentiamno curso superior de musica. A
organizacdo pedagogica desses estabelecimentas d¢otho modelo o Instituto (depois,
Escola) Nacional de Musica do Rio de Janeiro qaespa vez, seguia as bases de ensino do
Conservatério de Paris, onde muitos musicos brasslehaviam estudado e trazido sua
metodologia de ensino musical. A proposta pedagdgitha como modelo a educacao
tradicional com uma concepcao tecnicista, dentronda estética etnocéntrica.

De maneira geral, entre as funcdes dos Consemstédstava a de formar
professores e profissionais com alta técnica insnial ou vocal, havia também a
possibilidade de formarem regentes e compositaregantros maiores. Com a graduacao,
investia-se no status de masico profissional, cossipilidade de criar grupos voltados para a
musica erudita, podendo ser professor da area tametscimentos formais ou abrir o préprio
empreendimento. Ao mesmo tempo em que a frequi@oasiaConservatoérios estava ligada a

um status social elevado, a profissdo de musicaltégmcava o0 mesmo prestigio.

4 Nos centros maiores havia cursos também de regéremposicdo.
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Por outro lado, a insercédo social do Conservagnaimportante para garantir uma
clientela que podia arcar com o alto custo da alizagem: compra de métodos e livros, altas
mensalidades, vestuario adequado para as aprésestaguisicdo de instrumentos caros,
especialmente do piano (para o treinamento dasdig@@rias), etc.

Houve diversas mudancas nas leis instituidas pgdegrnos que se sucederam,
causando a perda gradativa dos Conservatérios am dieeitos de formacdo, com seus
moldes de ensino, tornando-se apenas escolas slesdiures de musica. Deixaram de ser
fiscalizados pelos 6rgaos governamentais, tendooomonsequéncia desvalorizacdo do seu
certificado para atuacao profissional.

Por outro lado, é preciso questionar se ha semtao moldes de ensino desses
estabelecimentos, aplicados nas décadas passadasspdias de hoje. E necessario rever as
formas experimentadas de ensino, especialmenteCoaservatérios, para resgatar o que
permaneceu de qualidade. Ha& necessidade também deatisar o papel educativo das
escolas formais de musica de hoje, enfocando seaslologias, a formagéo de seus diretores
e 0 que seus frequentadores tém buscado aprens&m,Aseria possivel compreender a
insercao e o papel que esses estabelecimentoscast@oindo no atual contexto social. Seria
primordial fazer uma analise do curriculo e orgagdo pedagodgica formulada em pesquisas
na area e pelas instituicbes de ensino musicag parprojetar exemplares de modelos
nacionais que sejam coerentes com as necessidagpsativas de um mundo globalizado,
informatizado, cuja velocidade das informacdesmesacdes e mudancas sdo uma realidade.

Nesta época em que 0 ensino musical volta a sgyabimio nas escolas, observa-se a
necessidade de se dispor de modelos de estabaiosmaspecializados em ensinar musica e
formar profissionais, tarefa que antes pertencsaCGanservatorios.
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Resumo: Este trabalho objetiva apresentar os resultadogndenapeamento realizado nas
publicacbes dos anais dos encontros nacionais slackgao Brasileira de Educacao Musical
(ABEM), bem como, nas revistas, que tem como foeal@cacdo musical e o professor de
educacao infantil e anos iniciais do ensino fundaale Como abordagem metodoldgica
optou-se pela pesquisa bibliografica e documestldo que foram analisados os anais dos
encontros da ABEM do periodo de 2001 a 2008, coshpom universo de 1.101 trabalhos, e
todas as revistas, n° 1 a n® 20, compondo umdetaD6 artigos. Os resultados apontam que,
de todos os trabalhos publicados nos encontrossanacionais dentro do periodo estipulado,
63 deles sdo relacionados a temética em quest@espondendo a 5,7% das publicacdes, os
quais envolvem comunicacfes orais e poOsteres. B&esse um gradativo aumento das
producbes acerca da tematica, pois, entre o perdodoencontros de 2001 e 2006, a
representatividade dos trabalhos aumentou de 426%9,2%. Com relacdo as revistas, foi
constatada a publicagdo de 11 artigos relacionaddema proposto, resultando em 5,3% da
producao total, demonstrando uma intensificacaesadegublicacdes a partir da edicdo n° 11,
tendo-se praticamente um artigo, sobre a temagioa,edicdo da revista. A partir dos
resultados pode-se destacar a pertinéncia queca@tumusical, no contexto da formacao de
professores da educacgdo infantil e anos iniciagn vecebendo nos ultimos anos, nas
producdes da ABEM. Fato relevante considerando-sgpaessividade e visibilidade das
producdes cientificas, dessa associagdo, em arndstonal.

Palavras chave:Educacdo musical; professores educacao infantilos aiciais do ensino
fundamental; ABEM;

Introducéo

Este trabalho tem o objetivo de apresentar os teskad de um mapeamento
realizado nas publicacbes dos anais dos Encontacgoiais da Associacdo Brasileira de
Educacdo Musical (ABEM) — periodo de 2001 a 200®Juindo-se também, todas as
Revistas da ABEM — edicdo n° 1 a n° 20, buscandotificar os trabalhos e artigos que
focalizassem a educacdo musical e os professorgslwtzncao Infantil (EI) e Anos Iniciais
(Al) do ensino fundamental.

O mapeamento realizado também pode ser considaradestado da arte”, pois se
buscou fazer um levantamento e uma caracterizaggi@rbducdes relativas a tematica em

guestao, nos respectivos anais e periodicos. Dd@com Ferreira (2002)
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Nos ultimos quinze anos tem se produzido um coajwignificativo de
pesquisas conhecidas pela denominacdo “estadotela car “estado do
conhecimento”. Definidas como de caréater bibliogfelas parecem trazer
em comum o desafio de mapear e de discutir uma pertucdo académica
em diferentes campos do conhecimento, tentandoemdsp que aspectos e
dimensdes vém sendo destacados e privilegiadosifemerdes épocas e
lugares, de que formas e em que condi¢cdes tém psintuzidas certas
dissertacbes de mestrado, teses de doutoradocafidis em periddicos e
comunicacdes em anais de congressos e de semindidothém sao
reconhecidas por realizarem uma metodologia deteramdventariante e
descritivo da producdo académica e cientifica sabreema que busca
investigar, a luz de categorias e facetas quersetesizam enquanto tais em
cada trabalho e no conjunto deles, sob os quasnénfeno passa a ser
analisado. (FERREIRA, 2002, p. 258)

Optou-se pelas publicacbes da ABEM devido a expdasle e visibilidade de suas
producdes cientificas na area da educagdo musiwambito nacional. Além disso, realizar
este levantamento € pertinente, enquanto pesquisadoeducacdo musical no contexto da
formacdo inicial do Curso de Pedagogia, para sanepanorama geral quanto ao que vém
sendo produzido e a forma como vem sendo constou@mhecimento acerca desta tematica
no meio académico-cientifico.

A partir desse estudo foi possivel selecionar, isarale categorizar 11 artigos
publicados nas revistas da ABEM, e 63 trabalhowvementes dos anais dos Encontros
Nacionais da ABEM, envolvendo comunica¢cfes orgi®steres, conforme sera apresentado
no decorrer do texto.

Inicialmente, serd apresentado um breve refereacitca da educagdo musical na
formacédo do professor de El e Al, seguido do levaento das publicacdes, bem como a

caracterizacdo do material analisado, finalizareloesn algumas consideracgoes.

A educacao musical e os professores de educacaamtif e anos iniciais

A formacao musical e pedagodgico-musical de professda El e Al tém sido uma
tematica frequientemente abordada por varios pestprss no Brasil, a exemplo de Bellochio
(2000, 2001, 2002, 2003, 2004, 2005, 2006, 200D8R0Figueiredo (2002, 2003, 2004,
2005, 2006, 2007), Spanavello (2005); Pacheco (208&ntos (2006), Correa (2008),
Oesterreich e Garbosa (2008), Furquim (2009).

Essas pesquisas, embora realizadas em contex@mendifidos, apontam para a
necessidade emergente de que cursos de formagéal iai continuada de professores
potencializem uma formac¢do musical adequada aasoBiprofessores e, também, aqueles
que ja atuam com a EIl ou Al, para que, atravésfiaxéo critica e das vivéncias musicais,

possam agir e pensar musicalmente em seus contexticéncia.
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A partir da nova configuracdo que se apresentatensa educacional brasileiro, com
a homologac&o da Lei 11.769 em 18 de agosto de' 2@08 presidente da republica, a qual
institui a obrigatoriedade da musica como contedl@omponente curricular da educacéo
basica, o professor que atua com a El e Al posaypapel fundamental para que a educacéo
musical possa ser, de fato, uma realidade nasasscBegundo Figueiredo (2004, p.60)
“Aproximar musica e pedagogia pode representar altexnativa para que a educacao
musical seja compreendida, solicitada e aplicastarsiaticamente”.

E imprescindivel que o professor tenha conhecinsemigsicais suficientes para que
possa trabalhar com esta area do saber. Todabiamédestacar que esse professor nao é
especialista em musica e sim no desenvolvimentoridacas pequenas, é responsavel pela
educacdo da crianca numa perspectiva integralarelot fragmentacdes curriculares,
trabalhando com todas as areas do conhecimento ateina articulada, incluindo-se,
portanto, a educacdo musical. Dessa forma, salgentque, ndo se estd defendendo a
substituicdo do professor licenciado em musica paratividades de ensino de musica na
escola, em todos os niveis da educacdo basica.eGejulestaca é a necessidade de um
trabalho mais qualificado do professor de El e Alie possa somar ao trabalho do
especialista. E, no caso de essa néo ser a realdagscola, como ha tempos tem acontecido,
gue o professor de El e Al possa potencializaidgdes musicais com mais conhecimento e
clareza sobre seus propdsitos para o desenvohondestalunos.

Ainda, é necessario desmistificar concepcbes guelaaiestdo enraizadas na
sociedade, como, por exemplo, que para trabalhara@ducacdo musical é necessario ter
um dom ou uma habilidade especifica, sendo, poxtanivilégio de poucos. Salienta-se que
professores da El e Al podem e devem trabalharesieicampo do conhecimento, desde que
recebam e busquem uma preparacao para isto. Topas@guisas como a de Bellochio (2000)
problematizam se este profissional além de pod#sver trabalhar com musica, realmente
qguer e demonstra interesse em envolver-se comaesaalo conhecimento em suas praticas
educacionais. Percebe-se assim, o quanto imporénotas atividades formativas em musica

desses professores que sdo fundamentos da esagarizasica.

Mapeamento das producdes da ABEM

O levantamento da producgdo foi realizado em 8 adass Encontros Nacionais,
realizados no periodo de 2001 a 2008, e nas 26tasula ABEM, publicadas periodicamente

desde maio de 1992, sendo que o ultimo exemplae &etembro de 2008. Buscou-se

! Disponivel em http://www.planalto.gov.br/ccivil_02t02007-2010/2008/Lei/L11769.htm
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identificar e caracterizar os textos que focalieassa tematica da educacdo musical e os
professores da El e Al.

Neste sentido, verificou-se que, no encontro radbzem 2001, na cidade de
Uberlandia/MG, dos 47 trabalhos apresentados, dides tratavam da tematica em questao,
correspondendo a 4,25% da producédo. Nos encontoysdons em 2002 e 2003, Natal/RN e
Florianopolis/SC, respectivamente, o numero deathals que contemplavam o tema
aumentou para cinco e, posteriormente, para sgisyaentea 5% da produgcdo. Ja no
encontro de 2004, na cidade do Rio de Janeiro/Rdprasentatividade dos trabalhos quase
foi duplicada, pois dos 157 trabalhos publicadogeacorrespondiam ao tema, compondo 7%
da producéo total.

Entretanto, observa-se uma pequena diminuicdo deicpcbes no encontro
realizado em 2005, em Belo Horizonte/MG, pois, 866 trabalhos, seis estédo relacionados
ao tema, compondo 4% da producdo. Fato que foiradpecom o encontro de 2006,
realizado em Jodo Pessoa/PB, com a publicacéo z#e tcibalhos dentre um total de 130,
correspondendo, portanto, a 9,2%.

Em 2007, o encontro anual da ABEM foi realizado eiaio Grosso do Sul/MS,
conjuntamente com o Congresso Regional da ISME maériga Latina, fato que
proporcionou a duplicacéo no volume geral de ttadsmlpassando para 220 publicagcbes, dos
quais sete tratavam da tematica selecionada pestudo, correspondendo a 3%. No ultimo
encontro, realizado em Sao Paulo/SP, dentre urhdeta77 trabalhos, quatorze deles (8%)
estavam relacionados ao tema.

Com relacdo ao mapeamento das revistas da ABEMstaton-se que, foram
publicados 11 artigos relativos ao tema “educacésical e professores da El e Al”, sendo
que os primeiros tiveram inicio nas edicbes n°r® & com Bellochio (2001; 2002), e se
intensificaram a partir da edicdo n° 11 com Figadsr(2004) e Beaumont (2004), ocorrendo
praticamente, a publicacdo de um artigo por edigaevista: Spanavello e Bellochio (2005);
Figueiredo (2005); Beaumont, Baesse e Patussi J200&iz e Del Ben (2006); Diniz e Joly
(2007); Queiroz e Marinho (2007); Correa e Belloofz008).

Sendo assim, dos 1.101 trabalhos publicados noss Alts Encontros da ABEM
(2001 a 2008), 63 deles tratavam da relacédo daaedaanusical e o professor de El e Al, e
dos 206 artigos publicados nas revistas da ABEM @h° 20), obteve-se 11 textos. A seguir

serdo apresentados dois graficos para melhor iaagab destes resultados.
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GRAFICO 1 - Numero de publicagbes/ ano dos
Encontros Anuais da ABEM
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GRAFICO 2 - Numeros de publicagdes/ ano das
Revistas da ABEM.

Caracterizacao dos trabalhos

Os trabalhos e artigos selecionados passaram p@rocesso de analise e foram
categorizados de acordo com 0s seguintes sub-tgiasormacao inicial, (2) formacao
continuada e (3) praticas/ concep¢cdes musicaisarfir glessa analise constatou-se que, dos
63 trabalhos publicados nos anais dos Encontrosohsis da ABEM, 47 deles tematizam
acerca da educacdo musical no contexto da fornaeg@oofessores da El e/ou Al, sendo que,
23 discorrem sobre a formacdo inicial, no contekis cursos de graduacdo em Pedagogia ou
outros cursos de formacédo de professores nos nieeisl e Al, e 24 sobre a formacgéao
continuada, através de programas e oficinas debéta® em instituicbes educativas ou
outros espacos visando formar o professor desses.nConforme sera esquematizado logo
abaixo, no grafico n° 3.

Constata-se que, dezesseis trabalhos, apesatatertrada relacédo educacédo musical
e o professor de El e Al, ndo enfatizam a formag#&al, tampouco a formacao continuada.
Os mesmos buscam analisar as praticas musicaiegpagppor esses professores, bem como,
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suas concepcodes, para verificar como a educacdicahasdesenvolvida nas instituicbes de
ensino, incluindo-se creches e escolas de edutésica. Esses trabalhos foram classificados
na terceira categoria. Além disso, trés trabalhos egpmpde essa categoria investigaram a
situacdo da educacdo musical nas escolas enfatizamélevancia do educador musical,
desconsiderando as possibilidades do professor lde El estar realizando atividades
pedagogico-musicais.

Com relacdo a categorizacdo dos artigos publicadgsvista da ABEM, observa-se
que, dentre os 11 artigos, cindeles versam sobre a educag¢do musical na formiaiced do
professor da El e Al, apenas um discorre sobrermagdo continuada e cinco foram
enquadrados na Ultima categoria, pois tratam ddicasd e/ou concepgbes musicais

pesquisadas na escola.

O Formacao inicial

OFormacéao continuada

— — O Praticas / concepgdes

F musicais

2001 2002 2003 2004 2005 2006 2007 2008

e wil L L

GRAFICO 3 - Numeros de publicacbes/ ano dos
Encontros Anuais da ABEM de acordo com as
categorias estabelecidas.

Consideracdes finais

O tema desse trabalho, a educagéo musical e spoofda El e Al, tem se mostrado
relevante nos ultimos anos, o que vém a ser coragmyelo aumento significativo de
trabalhos e artigos publicados nos encontros aeusas revistas da ABEM.

Embora esses indices sejam oscilantes, demonstiama educacdo musical no
contexto da formacao/atuacdo do professor da HI & win tema que vem sendo focalizado
em pesquisas e experiéncias debatidas de manegéefrte nos encontros nacionais da
ABEM, nos ultimos oito anos, por pesquisadoresréa 8a musica, e, também, da area da
educacao, como, por exemplo, pedagogos e educaipesiais.

Além disso, o expressivo numero de trabalhos queatizam sobre a educacédo
musical na formacéo inicial e continuada dos pseufess de El e Al, enfatizam a atencéo

especial que tem sido desprendida a formacdo nhusicpedagdgico-musical desses
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professores, considerando que 0os mesmos podemrre® fmarticipantes do processo de

educacao musical nas escolas.
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A educacao musical especial em producdes dos EncostNacionais da ABEM
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Resumo: O presente trabalho tem como proposicéo apresemntapeamento realizado em
comunicacoes orais realizadas nos Encontros NasidaaAssociacao Brasileira de Educacao
Musical (ABEM), entre os anos de 2002 até 200®ram localizadas as producdes de
pesquisa e relatos de experiéncia que envolveraralagdo entre educacdo musical e
educacao especial, doravante denominada como eaugagsical especial. O objetivo
principal foi mapear os trabalhos e as teméaticaficando como o tema da educac¢ao musical
especial tem sido enfocado nos encontros da ABEMolgetivos especificos sdo mapear
trabalhos na area de educacédo musical especahnmdb quais sdo as necessidades especiais,
deficiéncias, que sédo abordadas, em quais lugacesealizados estes trabalhos (escolas e/ou
organizacdes ndo governamentais) e identificar qualsua finalidade, se educacional ou
terapéutica. A pesquisa foi realizada a partir tiodos contidos nos anais, em formato
eletrénico, registrados em CDs. Foram localizadoarenta trabalhos que remetem a
educacdo musical especial, principalmente na teeméatle atividades realizadas por
educadores musicais com alunos deficientes dengroindtituicbes especializadas em
educacéo especial. Entende-se que a producaovéntdetanto para a educacdo musical, pois
apresentam pesquisas e relatos de experiénciatudadores musicais, como também para a
educacédo especial que, unindo-se a essa, podecipditam a relacdo com a musica para 0s
alunos com necessidades educacionais especiais.

Palavras chave:educacao musical especial; educacgéo especial; @uoausical especial.

Na busca por materiais de revisdo tedrica que dessgorte a pesquisa de
mestrado, em realizacdo junto ao curso de PPGE/U@M tera por objetivo investigar as
experiéncias musicais de professoras/educadorasiaspem docéncia na sala de recursos de
uma escola de educacao basica, foi realizado uneanagnto dos trabalhos dos Encontros
Nacionais da Associacdo Brasileira de Educacdo ddu¢ABEM), dos anos de 2002 até
2008, através de seus anais. O mapeamento reappadibilitou identificar as tematicas sob
as quais sao produzidos os textos sobre educacgioanespecial.

Os objetivos especificos sdo mapear trabalhosezad® educacdo musical especial,
relatando quais sdo as necessidades especiaisiénefs, que sao abordadas, em quais
lugares sao realizados estes trabalhos (escolas oeganizacdes ndo governamentais) e

identificar qual € a sua finalidade, se educacionakrapéutica.

! Em anexo.
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Nesse contexto foi possivel evidenciar a situagiprdducédo de pesquisas e relatos
de experiéncia de educacdo musical na educacaciaspge passaremos a nos referir como
educacdo musical especial. No estudo, observamespqucos autores se utilizam desta
expressdo para nominar a atuacdo da educacdo Mmnaiceducacdo especial, contudo,
consideramos ser uma nomenclatura mais adequada.

FERNANDES (2007) faz levantamento sobre a produgas dissertacOes/teses
produzidas nos cursos de pés-graduacao do Brése solucacdo musical, no qual chamava a
atencdo de que dos anos de 2002 a 2006 apenas tahtilhos de dissertacbes/teses foram
registradas no banco da Capes com a tematica dagumusical especial. O autor entende
esta pequena quantia de producdes pela falta deesse dos pesquisadores nesta area e
aponta para um futuro crescimento quando as pesswas necessidades educacionais
especiais forem incluidas nas escolas regularegjeoesta acontecendo. Gostariamos de
salientar que os processos inclusivos das pessmasnecessidades educacionais especiais
tiveram inicio com a Lei de Diretrizes e Bases dadacdo Nacional (LDB) 9394/96 e que
esses vem ocorrendo, desde entdo, em muitas edecdalsicacéo basica do Brasil.

SOUZA e DEL BEN (2006) também colocam esta probteraasobre os trabalhos

da educacdo musical na educagao musical quandemretpie:

A auséncia de trabalhos inscritos no GT PoOs-Gratuainaliza que os
pesquisadores e formadores ainda tém se dedicadoo pa questdes
referentes as caracteristicas, desafios, demanpiasblemas especificos da
formacgéo e das praticas nesse espaco especifimndacdo académica, o
gue exige maior atencdo da area, o0 mesmo podendibteeem relacdo a
educacao especial. (SOUZA, DEL BEN, 2006, p. 5)

O mapeamento nas producdes em Anais da ABEM 2002608

Para realizar o mapeamento dos textos acerca deagtlu musical especial
baseamo-nos nos Anais da ABEM (2002-2008) nosofifudpresentados nos anais dos
encontros, deveriam aparecer as seguintes expses&iepalavras-chave: educacao especial,
educacado musical especial; inclusdo; musicotergmasoas com necessidades especiais;
deficiéncia mental; surdez; autismo; paralisia loede musicografia Braille/cegueira. Os
titulos que ndo contemplavam estas palavras namfeelecionados para o mapeamento. Nao
foram considerados para a pesquisa 0s textos gaseampam seu foco na inclusdo social e
também aqueles que apresentam a educagdo musgcanmuentes hospitalares, por néo
serem 0 centro de interesse da pesquisa de megiaaalaa qual esses estudos deverdo ser

subsidios tedricos. Foi tomado por base o grupdratgalho dos encontros nacionais da
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ABEM sob a teméticaFormacéo e praticas na educacdo especial e musept, sendo
possivel somente confirmar esta informag¢do nos deo2007 e 2008 que trazem em seus

anais a programacao dos “grupos de trabalho”, angi$ existe ordem alfabética dos titulos.

Esse tema sé foi incluido como grupo de trabalho esroontros da

Associacao brasileira de Educacdo Musical apésagdr da Nova Lei de

Diretrizes e Bases da Educacg&do Nacional — LDBEN (I°8394/96) que

determina a incluséo dos alunos portadores dei&®etia nas classes das
escolas regulares. A partir dai o interesse patfmtem aumentando e a
producdo de trabalhos escritos sobre o assunt@tantPorém, nada que se
compare a producdo escrita nas outras areas especitfa educacgdo
musical. (SANTOS, ABEM 2007, p.1)

Apresentaremos a seguir os anos dos encontrosadstjdoem como a quantia de
textos estudados neste trabalho:

XI Encontro Nacional da ABEM — Natal/RN 2002: 2 tiex

XII Encontro Nacional da ABEM — Florian6polis/SC 4 textos

XIII Encontro Nacional da ABEM — Rio de Janeiro 208 textos

XIV Encontro Nacional da ABEM - Belo Horizonte 20@btextos

XV Encontro Nacional da ABEM — Jodo Pessoa/PB 2QGéxtos

XVI Encontro Nacional da ABEM - Campo Grande/MT Z0Q2 textos, mas com a
particularidade que neste ano o encontro da ISMEtino americano foi realizado
conjuntamente, onde observou-se o aumento de hmbadnvolvendo a musicoterapia,
situacdo que ndo se apresenta em outros encontros.

XVII Encontro Nacional da ABEM - Sao Paulo/SP 2098extos

Totalizando tem-se a producédo de 40 textos do ¢erée 2002 a 2008, os quais
foram foco de andlise para 0 mapeamento realizgolds o0 mapeamento, algumas questdes
foram levantadas para a estruturacéo do trabalbem ao os profissionais que atuam com
educacado musical especial? Com quais deficiéncasmlham? Sao trabalhos de cunho
bibliografico ou préatico? Quais os locais que sfalizadas as atividades musicais? Quais as
possibilidades “vistas” ao final do trabalho?

Uma perspectiva importante a ser esclarecida éesp@s textos foram lidos com os
olhos de quem trabalha diretamente na educacaciaspeas também apresenta relacdo de

proximidade com a musica, no caso a mestranda ecegso de construcao de uma pesquisa.
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Temas e enfoques da educacdo musical especial nasdhtros Nacionais da ABEM

Os eixos tematicos dos trabalhos voltados a edocag&ical e educacdo especial
podem ser divididos em dois blocos: relatos de r&peias e/ou relatos de pesquisas e
pesquisas bibliograficas.

Os relatos de experiéncias e/ou relatos de pesgs&aem sua maioria voltados a
acOes de educadores musicais junto a instituicesddcacéo, escolas de musicas e escolas
especiais, trabalhando com as necessidades eduaiscgspeciais levantando possibilidades
de musicalizacéo para estas pessoas.

As pesquisas bibliograficas (TRINDADE, 2003b; FRAA@ LOUREIRO, 2005;
GARCIA, 2006; FINCK, 2007; SANTOS, 2007; SENA, 20@LIVEIRA, 2008; SANTOS,
2008) sdo em menor numero. Em comum trazem a &eflsabre a falta de materiais escritos
que possam contribuir com a construgdo de um cadep@esquisa e investigagao que
contemple a educacdo musical especial, transfororanem uma tematica da educacao
musical com maior circulagcéo de profissionais degna mesma.

Uma questdo interessante foi levantada por SANTZI®7) que, em seu texto,
coloca a possibilidade de educacdo musical especralusicoterapia se confundirem por
trabalharem prioritariamente com musica, mas asteefo” € desfeito no momento em que
determinamos que a educacao musical trabalhe cposagilidades de educacédo e musica e,
a musicoterapia, com a reabilitacdo através daaalSis textos que abordam a musicoterapia
nao sdo muitos e, dentro dos anais da ABEM, egjadds ao relato de experiéncias como
nos colocam os autores: JUNIOR e CRAVEIRO DE SAO@0 PAIVA (et al., 2007);
PRESTES (2008).

Os textos estudados contemplam trés tipos de es@®lascola de educacéo basica
gue apresenta em seu grupo de alunos pessoas cessidades educacionais especiais, ou
seja, que trabalhe com inclusédo e que tenha emuegaulo atividades musicais formais. A
escola especial, em sua maioria organizacdes n&rrgomentais ligadas a Associagao de
Pais e Amigos dos Excepcionais (APAE’S) com prgeto espaco para futuros projetos
dentro da educacdo musical. Existem trabalhosajubém referem a escolas de musica que
receberam alunos com necessidades especiaiscdegi

Dentro das necessidades especiais abordadas twss fgexlemos distinguir:

- Autismo, aparecendo exclusivamente nos textosndsicoterapia (JUNIOR e
CRAVEIRO DE SA, 2007; PRESTES, 2008.);
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- Sindrome de Down, dentro das escolas especris|as inclusivas e escolas de
musica (GARCIA, 2002; MELO 2007; GOMES e col, 208&NTOS, 2008);

- Transtorno de Déficit de Atencao HiperatividadEDAH), em trabalho da
musicoterapia em uma escola de educacéo basicdaarticular de ensino (PAIVA et all,
2007)

- Surdez, com a preocupacdo de explorar este canpapalhar com a incluséo
destes alunos nas aulas de musica das escolasivaslPEREIRA, 2004; MOURA, 2005;
FINCK, 2008.);

- Cegos, como uma gama de possibilidades de alesdale educagdo musical,
especialmente pela musicografia Braille (TRINDARBO3/2004; TOILLIEUX e CASSIET,
2007; OLIVEIRA, 2008);

- Paralisia Cerebral, sendo localizado um trabalbalizado em uma escola
especializada (BROOCK, 2005);

- Deficientes mentais e deficiéncias associadassgoetrabalhadas nas escolas de
educacdo basica e nas escolas especiais, assim asnreferencias a pessoas com
necessidades educacionais especiais, sendo edtathdis a sua maioria (SOARES, 2002;
REIS et al., 2003/2004; JOLY et al., 2003; FREIRRle 2004; SOARES e CARTEGOSO
2004; CONCEI(;AO e GIRARD, 2005; GARCIA, 2005/2008GUEIREDO e PEDROSA,
2005;0LIVEIRA e SILVA, 2006; OLIVEIRA, 2007; ADEODARO, 2007; MALAGUTTI e
FIALHO, 2007; ARAUJO, 2007; AMARAL et al., 2008.

Acreditamos que todos os textos abordados portredtalho tenham a preocupacgao
de fortalecer ainda mais a necessidade de se fargca dentro das escolas, especialmente
favorecendo a inclusdo das pessoas com necessefulsgcionais especiais que apresentam
deficiéncias.

Assim, podemos compreender que apesar de ser andaenor producéo
quantitativamente dentro dos encontros anuais daM\B area da educacéo musical especial
vem crescendo. A cada ano somam-se novos pesquasagl@rofessores que relatam seus
trabalhos aos pesquisadores ja existentes com npvagducbes e pesquisas mais

aprofundadas.

O olhar de uma educadora especial: algumas considgdes

Considerando o olhar de uma educadora especiatifiderse, nos trabalhos
estudados, que ainda existem alguns equivocos ablizar denominagfes para as pessoas

com necessidades especiais com deficiéncia. O tpartadorasde necessidades especiais,
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ainda aparece nas leis que regem a nossa educag#eifa, mas, esta expressao, ndo € mais
utiizada no meio da educacdo especial, pois tra@nde pessoas que apresentam
caracteristicas proprias e ndo “portam” as sudsiéetias. A palavra “portadora” ndo € mais
utilizada por trazer perspectivas da educacao rizadara.

Também a o uso da expressaaluhos especiais aparece com frequéncia
acreditamos ser por medo de falar na deficiénci@leierminar que esta pessoa apresenta
limitacbes. Nao € errado dizer que a pessoa temde@fi@éncia. O termoctianca especidl
lembra muito a histéria da educacao especial oagessoas com deficiéncias eram tratadas
como incapazes de aprendizados e/ou com compaixdgemada, situacdo a qual nao
beneficia as pessoas com deficiéncia, pois se fMalasua limitacdo e ndo na sua
potencialidade.

Enfim, identificamos trabalhos na area de educagdsical especial, com pontos em
comum. A maioria dos trabalhos ainda consiste thtos de experiéncias de educadores
musicais e seus alunos que apresentem necessatgaesais, deficiéncias, buscando praticas
e atividades que favorecam a aprendizagem mussthsi pessoas.

Alguns dos textos selecionados apontam para a twtanateriais didaticos e
bibliograficos que possam subsidiar pesquisas eod@respeito as necessidades educativas
especiais e a musica, educacdo musical espetisc®d que também nos levou a realizar
este mapeamento.

Apesar de ser uma producdo pequena que € apresemm@ncontros nacionais da
ABEM sobre a interagdo entre educacdo musical eagdo especial, enfim, na educacéo
musical especial, pode-se observar o comprometonelals pessoas que fazem estas
pesquisas, pois nos textos sdo apresentadas @gasete aprendizados com musica e atraves
da mdsica. Isso fica implicito nos textos, muitaszes em entrelinhas, revelando
potencialidades que as pessoas com necessidadasaespdeficiéncias apresentam e nao
somente as suas limitacdes.

Com o mapeamento das producbes da ABEM em relacdduéacdo musical
especial fica visivel a necessidade de mais pradugiesta area e também outras

contribuicbes de mais pessoas engajadas na busampaeducacdo musical especial.
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ANEXOS - Quadros demonstrativos das producfes da Hdacéo Musical Especial (2002- 2008)

XI Encontro Anual da ABEM: Pesquisa e Formacdo em Bucacao 2002
Musical
Titulo do trabalho - Foco Autor(es) Aluno Identificacdo/Local
Atividades Musicais na Lisbeth Pessoa com Relato de
escola especial - Educacd0 SOARES Necessidades | Experiéncia/ Escola
Musical Educacionais Especial
Especiais
Representacdes musicais deEda do Carmo  Sindrome de Relato de
estudantes com sindrome de  Garcia Down Experiéncia
Down - Educacéo Musical

XII Encontro Anual da ABEM: Politicas Publicas e Agdes Sociais em 2003
Educacao Musical

Titulo do trabalho - Foco Autor(es) Aluno Identificacdo/Local
Quem canta um canto | -Alessandra Sindrome de Relato de
avanca um ponto: o ensino Mara Gazel Down Experiéncia/ Escola
da masica como mediadar  dos Reis Especial - APAE
do desenvolvimento e -Antonio
aprendizagem de criancads P&dua Sales
com Sindrome de Down ¢ Costa
Educacao Musical -Thaynah
Patricia Borges
Conceicéo
Educacao musical Brasilena Pinta Deficiéncia Visual| Relato de Experiéncia
inclusiva multirreferencial Trindade - cegueira

um experimento de arte-
educacao para a criagdo de
um programa de ensino ¢

Educacao Musical(a)

O sistema Braille e sua| Brasilena Pintgd Deficiéncia Visual

Pesquisa
musicografia - Educagcdq  Trindade - cegueira Bibliografica
Musical (b)
Terapia ocupacional e | - llza Zenker Pessoa com Relato de
musicalizacao infantil: Leme Joly Necessidades Experiéncia/
uma proposta de interface - Claudia Educacionais Laboratério de
de areas junto a criancas Maria Simodes Especiais Musicalizacao infantil
com necessidades Martinez - UFSCar
especiais -Educacéo - Tania
Musical e Terapia Cristina
Ocupacional Fascina Sega
Rossetto
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docente musical na
educacao de criangas co

m Cortegoso

-Ana Lucia

Necessidades
Educacionais

XIII Encontro Anual da ABEM: A realidade nas escolas e a formagdo do| 2004
professor de musica: politicas publicas, solu¢cdesrestruidas e em
construcao
Titulo do trabalho - Foco Autor(es) Aluno Identificacdo/Local
A inclusao social de uma -Ricardo Sindrome de Relato de
crianca com necessidadesDourado Freire Kabuki Experiéncia/ Escola
especiais em aula de -Verdnica de Extenséo da UnB
musica - Educacéo Oliveira Mdusica
Musical -Mariana
Mesquita
Arte-educacao inclusiva:| Brasilena Pintg Deficiéncia Visual| Relato de Experiéncia
programa de educacao Trindade - cegueira
musical com abordagem
CLATEC -Educacéao
Musical
Formacéo e pratica | -Lisbeth Soares  Pessoa com Relato de

Experiéncia/ Escola
de Educacéo Basica

para o desenvolvimento d

a Conceicao

necessidades especiais|- Especiais
Educacao Musical
O surdo: caminho para| Sarita Araujo Surdo Relato de
educacao musical - Pereira Experiéncia/
Educacao Musical Conservatorio
Estadual de Musica
“Cora Pavan
Capparelli”-MG
Quem canta um canto | -Alessandra Deficiéncia Relato de
avanga um ponto: o ensino Mara Gazel Mental Experiéncia/ Escola
da musica como mediador dos Reis Especial - APAE
do desenvolvimento e -Antonio
aprendizagem de criancas Padua Sales
portadoras de deficiéncia Costa
mental - Educacdo Musical -Thaynah
Patricia Borges
Conceicao
XIV Encontro Anual da ABEM: educacéao musical e divesidade: espaco e, 2005
acoes profissionais
Titulo do trabalho - Foco Autor(es) Aluno Identificacdo/Local
Ensino de musica para| Auro Sanson Deficientes Relato de
deficientes auditivos - Moura Auditivos Experiéncia/ Escola
Educacao Musical de Educacgédo Bésicg
Mdusica e educacéao -Thaynah Pessoa com Relato de
especial: uma contribuicdoPatricia Borges Necessidades Experiéncia/

Educacionais

Fundacao Pestalozz

pessoa com necessidades -Thaila Especiais Para — escola
especiais - Educacao Celestino Lourenco Filho
Musical Girard
Conteudos e estratégias ddeda do Carmo Deficientes Pesquisa
ensino para a Pereira Garcia Mentais Bibliografica e Relato
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aprendizagem musical de de Experiéncia
estudantes deficientes
mentais - Educacao
Musical
Funcéo da musicoterapia  -Cecilia Pessoa com Pesquisa
na educacgdo musical Cavalieri Necessidades Bibliografica
especial: da incluséo fisiga  Franca Educacionais
a - Cybelle Especiais
integracdo do portador de Maria Veiga
atraso do desenvolvimento Loureiro
no ensino regular da
musica — Educacédo
Musical e Musicoterapia
Processos criativos e | -Ana Valéria Deficiéncia Pesquisa
deficiéncia mental: de Figueiredo Mental Bibliografica
possibilidades de producao -Stella M.
musical - Educacéo Peixoto de
Musical Azevedo
Pedrosa
Musica para criangas comAngelita Maria Paralisados Relato de
paralisia cerebral, Curitiba Vender Broock| cerebrais Experiéncia/Escola d
PR - Educagé&o Musical Educacao
Especializada
Multidisciplinar

D

XV Encontro Anual da ABEM: educacédo musical: prodwgéo cientifica,
formacao profissional, politicas publicas e impac®na sociedade

2006

Titulo do trabalho -Foco Autor(es)

Aluno

Identificacao/
Local

A educacado musical especial: -Jonathan de

Pessoa com

Relato de

i}

cognitiva estrutural e o
ensino musical especial -
Educacao Musical

um universo a ser exploradp  Oliveira Necessidades | Experiéncia/ Escolé
na cidade de Jodo Pessoa|- -Fabiana Educacionais Especial - APAE
Educacao Musical Barbosa da Especiais
Silva
Estudo exploratorio sobre @ Eda do Carmo Deficiéncia Pesquisa
teoria da modificabilidade Garcia Mental bibliografica

musical - Musicoterapia| Craveiro de Sa

XVI Encontro Anual da ABEM e do Congresso Regionatla ISME na 2007
Ameérica Latina 2007
Titulo do trabalho - Autor(es) Aluno Identificagdo/Local
Foco
A construgao da -José Davison da Autista Relato de
subjetividade da crianc¢a Silva Junior Experiéncia/
autista através do fazer - Leomara Escola regular
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A formacao de repertorio  Jonathan de Pessoa com Relato de
para as aulas de musica Oliveira Necessidades | ExperiénciaEscola
em grupo envolvendo Educacionais Especial
alunos especiais - Especiais
Educacao Musical
A Musica Como Recurso -Adriana Catarina Hiperativo Relato de
para a Aprendizagem d¢ de Carvalho de Experiéncia/
Aluno Hiperativo: uma Paiva; Escola de Educacao
pesquisa com alunos de|6 -Maria Bernadete Béasica
a 8 anos -Musicoterapia Zagonel;
-Maria de Nazaré
Vasconcelos
Arouck;
- Silene Trépico e
Silva.
A musicografia Braille ng  Sabrynne Sena Deficiéncia Pesquisa
formacgéo do musico Visual- cegueira Bibliografica
deficiente visual -
Educacao Musical
A Musicoterapia nos | Ademir Adeodato Pessoa com Relato de
Espacos Escolares: Necessidades| Experiéncia/ Escola
Contribui¢cdes no Educacionais | de Educacéo Basica
Processo de Incluséo Especiais
Educacional -
Musicoterapia
Musica na educacao -Aline Feza; Pessoa com Relato de
especial: um relato de | -Juciani Aralde; Necessidades Experiéncia
experiéncia do projeto de -Maria Miranda; Educacionais
extensao atividades -Michele Silva Especiais
alternativas para pessoas
com necessidades
especiais - Educagéao
Musical
As praticas em Educacdo Claudia Eboli Pessoa com Pesquisa
Musical Especial: Santos Necessidades Bibliografica
possiveis contribuicdes da Educacionais
Musicoterapia - Especiais
Musicoterapia e Educacao
Musical
Educacéo Musical -Vania Malagutti Pessoa com Relato de
Especial: uma -Vania Fialho Necessidades| Experiéncia/ Escola
investigacao na APAE de Educacionais Especial - APAE
Sarandi-PR - Educacéqg Especiais
Musical
Grupo de Musica Popular Leonardo Araujo Pessoa com Relato de
na Educacédo Especial - Necessidades | Experiéncia / Escola
Educacao Musical Educacionais Especial - APAE
Especiais
Iniciacion pianistica de| -Jorge Enrique Deficiéncia Relato de
personas ciegas - Toullieux Visual- cegueiral Experiéncia/ Escold
Recursos didacticos para -Sandra Noemi de Musica
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el estudio del piano - Cassiet
Educacao Musical
Sindrome de Down e - Isaac Melo; Sindrome de Relato de
Mdusica: Um encontro | -Carolina Chaves Down Experiéncia/ Escola
possivel? Educacao Gomes; de Educacédo Basica
Musical -Lucia Torres;
-Maria Santana;
-Eulalia Maia.
Surdez e Mdsica: sera Regina Finck Surdo Pesquisa
este um paradoxo? - Bibliografica
Educacao Musical

estratégia na pratica do estagio Feres do

XVII Encontro Anual da ABEM: Diversidade musical e compromisso 2008
social: o papel da educac¢do musical
Titulo do trabalho - Foco Autor(es) Aluno Identificagao/
Local
Sindrome de Down e Mdusica: Carolina Sindrome de Relato de
estudo preliminar sobre as Chaves Down Experiéncia/ Escola
escolas Gomes e de Educacéo Bésica
privadas de Natal/RN - colaboradore
Educacao Musical S
Uma luz no inicio do tanel: & Danilo Cesar Deficiéncia Pesquisa
Musicografia Braille na Escola Guanais de | Visual- cegueira bibliografica
de Musica da Oliveira
UFRN - Educacao Musical
Atividades musicais para Cristina Surdo Relato de
surdos: como isso é possive| - Soares da Experiéncia/ Escola
Educacao Musical Silva de Educacéao Basica
A ritmica musical: uma -Maria Luiza Pessoa com Relato de

Necessidades

Experiéncia/ Escola

supervisionado em Educacdo Amaral Educacionais de Educacéao
Especial - Educacédo Musical -lan Ricardo Especiais Especial
Carvalho
Keil
-Ricardo
Rocha Passos
-Monica
Zewe Uriarte
A educacao musical e a Priscila Sindrome de Pesquisa
Sindrome de Down - Educacé@d-ernandes de Down Bibliografica
Musical Oliveira
Santos
Construindo a pesquisa: os| Regina Finck Surdo Pesquisa
caminhos metodoldgicos para Bibliografica
identificar as
praticas musicais
desenvolvidas por professores
de alunos surdos - Educacap
Musical
A musica como elemento Andréia Pessoa com Relato de
a Miranda de Necessidades | Experiéncia/ Escola

articulador na socializagao d
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crianca Moraes Educacionais de Educacéao
portadora de necessidades Nascimento Especiais Especial
educacionais especiais -
Educacao Musical
Musicoterapia: estudo de caso Clarisse Transtornos Relato de
de uma crianca autista - Prestes Globais do Experiéncia
Musicoterapia Desenvolvimento
Das estereotipias a producaoDeise Priscila Pessoa com Relato de
artistico-musical - Educagdq Delagnolo Necessidades | Experiéncia/ Escola
Musical Educacionais Especial APAE
Especiais
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A escala de crencas de autoeficacia dos professodesmusica para atuar no
contexto escolar
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Resumo: Esta comunicagcdo apresenta a primeira fase de eseade doutorado sobre as
crencas de autoeficacia dos professores de musiaaafuar no contexto escolar em relacdes
as variaveis demogréficas e de contexto. O referetedrico esta fundamentado na Teoria da
Autoeficacia de Bandura. A autoeficacia se refererancas que as pessoas possuem sobre
suas capacidades para realizar acdes para pragus resultados desejados. O objetivo da
primeira fase foi verificar a viabilidade e conifiatade da utilizacdo de um instrumento de
medicdo através de testes estatisticos, de ob8es/afos participantes em relacdo as
questbes, bem como sé&yout e logistica. Para investigar as crencas de aofmedi dos
professores de musica foi construido um instrumeetonedicdo baseado em escalas que
medem a autoeficacia dos professores ja validdgsse instrumento foi denominado de
“Escala de Autoeficacia do Professor de Musicahstituido de informacdes sobre os dados
pessoais e 34 itens em esdakert de 5 pontos que medem cinco dimensdes da autdaficac
do professor no contexto escolar: ensinar musieeengiar 0 comportamento dos alunos,
motivar alunos, considerar a diversidade do alunbdar com mudancas e desafios. Foi
realizado umsurveyde pequeno porte, envolvendo quinze participamed¥). Os dados
foram submetidos a um tratamento estatistico edostatado a coeréncia interna entre as
questdes com o indice édéphade Cronbachmedindo 0,947 e correlacdes entre as dimensdes
da autoeficacia.

Palavras chave:Autoeficacia dos professores de musica, escalautiefecacia, educacao
musical.

Introducéo

Em 18 de agosto de 2008, a L&i11769 alterou a Lei’9.394/96 para inserir o
ensino da musica como componente curricular oldnigaha educacéo basica. No entanto, é
possivel observar a caréncia de professores laalifit em musica que atuam no espaco
escolar. Essa constatacdo € advinda de pesquisaealale educacdo musical (CERESER,
2003; HIRSCH, 2007; MACLLHAGGA, 2006; PENNA, 2003ANTOS, 2005;). Segundo
Cereser (2003), os licenciandos em musica prefatear em escolas especificas de mifsica

projetos sociais e igrejas. Ou seja, eles prefetelar em espacos onde os individuos buscam

! Utilizaremos esse termo quando referirmos ao®psofes que possuem licenciatura em Musica.
2 Consideramos como escolas especificas de misimanesrvatérios, as escolas livres, os espacosatitos,
entre outros.
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a atividade musical motivados pelos seus propnosresses em aprender muasica. Um dos
motivos que leva os licenciandos a optarem porsegspacos pedagdgico-musicais é
reforcado pela sua formacéo inicial de profess@egundo depoimentos, essa formacgéo os
capacita para atuar em um contexto ideal e nd@uouoefa realidade escolar.

Essa lei, que devera ser implementada em todaakag de ensino basico no Brasil
até 2011, faz com que as universidades, profesBmraadores e estudiosos mobilizem a¢fes
e reflexdes para a introducdo da musica nas eseofasmacédo inicial e continuada de
professores de musica. Sendo a musica uma disciglia devera ser compulsoria em alguns
anos do ensino basico, os professores necessitammadormacao inicial e continuada para
gue possam oferecer aos alunos uma educacdo myisecakja significativa e valorizada no
contexto escolar. Para isso, nesse primeiro momeetyuisas podem contribuir trazendo
dados sistematizados, através de levantamentosxporplo, para que se conheca o contexto
escolar e os professores de musica que ai sermsere

Apesar da literatura e pesquisas evidenciarem gleaidade que envolve o ensino
e aprendizagem musical, referindo-se aos alunas,peafessores, aos licenciandos, nesta
pesquisa o0 foco sera no professor de musica quatu@ no ensino basico. A nossa
participacdo no grupo de pesquisa Formacdo e Atualg Profissionais em Mdusica
(FAPROM’), que atualmente investiga a motivacdo dos alnacgsprendizagem musical, nos
levou a indagar sobre a motivacdo dos professaenisica. A partir de leituras realizadas
na area de motivacao foi possivel vislumbrar umlarggue de conceitos e teorias, além de
pesquisas que investigam a motivagédo dos professanggeral. Dentre os estudos realizados
nesse tema, a autoeficacia vem sendo pesquisafieab@ quatro décadas e poucas pesquisas,
tanto nacionais quanto internacionais, tém abordexidusivamente a autoeficacia do
professor de musica.

A importancia de se conhecer e estudar sobre aagéb dos professores se deve ao
fato de o professor ser um dos agentes determsgodea a motivagcdo dos alunos
(GUIMARAES, 2003; JESUS, 2000). Além disso, a cetizacdo de reformas educativas,
implementagdo de uma nova lei, como o caso da‘.&£i769/2008, e a qualidade do ensino
dependem da atuacdo e engajamento do profissionahte. O estudo da motivacado também
tem uma dimensédo pessoal e esta relacionado daetaraom o envolvimento do professor,
seu desenvolvimento, sua satisfacéo, seu sucassorealizacéo profissional.

Atualmente, a maioria de pesquisas sobre motivagdoontexto escolar tem sido

interpretada a partir da perspectiva sociocognitivgerspectiva sociocognitiva tem como

% Dra. Liane Hentschke coordenadora e Cristina @eressistente de coordenacao.
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base a teoria sociocognitiva de Bandura (2008) Bator considera o pensamento e a acao
como resultados de uma interagdo reciproca entozefa pessoais (eventos cognitivos,
afetivos e biolégicos), comportamentais e ambisntai

A teoria sociocognitiva de Bandura tem o seu cabstchave a autoeficacia.
Segundo Bandura (1997) a autoeficacia percebidaraese as crencas da pessoa em sua
capacidade em organizar e executar cursos de agfieerrdos para produzir certas
realizagbes” (BANDURA, 1997, p. 3). As crencas droeaficdcia sdo os julgamentos da
pessoa sobre sua propria capacidade de realizatargfa, que, por sua vez, servem como
base para a motivacdo, auto-regulacdo e realiza€aonportante ressaltar que essas
capacidades podem variar de acordo com cada atejidaresentando diferentes niveis de
acordo com um determinado dominio e em difereritieacdes.

De acordo com pesquisas na area da Educacdo (ALRERNM2004; AZZI;
POLYDORO; BZUNECK, 2006; BZUNECK, 1996, 2006; PAJER, 2008; SKAALVIK;
SKAALVIK, 2007; TSCHANNEN-MORAN; WOOLFOLK-HOY, 2001 2002,
WOOLFOLK-HOY; SPERO, 2005), as crengas de autoefficgaervem de fortes progndsticos
para motivacao dos professores. Professores camasale autoeficacia elevadas persistem
na aprendizagem dos alunos, mesmo diante das|déaes do contexto escolar; buscam
desafios, sdo abertos as mudancas e experimentaodasénovos para melhorar a
aprendizagem dos alunos, séo entusiasmados, coefiome se sentem satisfeitos com sua
atuacdo docente. Ao contrario, os professores cairad crencas de autoeficacia, por nédo
acreditarem na eficacia do seu ensino, ndo saoroometidos com a aprendizagem do aluno
e desistem facilmente daqueles que apresentameprabl de aprendizagem ou conduta.
Também se mantém desconfiados e pessimistas carasaatuacdes, e segundo pesquisas,
sdo mais afetados pela depressédo e pelo estreasBERMAN, 2004; AZZl; POLYDORO;
BZUNECK, 2006; BZUNECK, 1996, 2006; PAJARES, 200BSCHANNEN-MORAN;
WOOLFOLK-HOY, 2001, 2002; WOOLFOLK-HQY; SPERO, 2005

S&o quatro as fontes principais das crencas defa#toia: experiéncia de dominio,
experiéncia vicéria, persuasdes sociais e estaoaticos e emocionais (PAJARES; OLAZ,
2008). As experiéncias de dominio se referem aesltaglos interpretados através das
realizagbes das tarefas. Quando os individuoszamaltarefas e atividades, eles interpretam
0os resultados e utilizam essas interpretacdoes gasanvolver crencas sobre resultados,
crencas sobre sua capacidade de participar dagareditividades seguintes. Assim, as pessoas
agem conforme as crencas que foram criadas. A iéxpe vicaria se da através da
observacdo de outras pessoas quando estas redhrefas. Além disso, os individuos
desenvolvem autoeficacia quando ha persuasdesissogige, segundo Azzi, Polydoro e

Ensino de musica na escola: compromisso e possibilidades
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Bzuneck (2006), sdo influéncias sociais de conveecto. A ansiedade, estresse, a excitacao
e os estados de humor, ou seja, 0s estados sosndti@mocionais, também informam sobre
crencas de autoeficicia (PAJARES; OLAZ, 2008).

A preocupacao com a pouca atuacao dos professoresigica no ensino basico, sua
motivacdo e a sua permanéncia no contexto esoagremete a alguns questionamentos: Os
professores de musica julgam-se capazes de emsirsca no contexto escolar? Julgam-se
capazes de motivar os alunos a engajarem-se wafadés musicais? Percebem diferencas
entre os contextos em que atuam? Em que dimensdonensdes do professor eles julgam-
se capazes: ensinar musica, lidar com o comportaméas alunos, motivar alunos,
considerar a diversidade do aluno ou enfrentaif@siildades de recursos materiais?

O objetivo geral da pesquisa é investigar as ceedeaautoeficacia do professor de
musica para atuar no contexto escolar em relaca@réésveis demograficas e de contexto.
Para tal, foi construido um instrumento de meddgiautoeficacia dos professores de musica
a partir da adaptacdo de uma escala ja existerabjeflvo dessa primeira fase foi verificar a
viabilidade da utilizacdo desse instrumento de g@diatravés de analises estatisticas, dos

relatorios dos participantes em relacdes as questédayout e logistica.

Metodologia

Nas pesquisas em que se deseja medir o grau dagasree autoeficdcia dos
professores, normalmente sao utilizados questmmdechados e auto-administrados. O
questionario para medir as crencas de autoeficksgrofessores de musica foi baseado na
Teacher Self-Efficacy Scal@ SES, BANDURA, 2006),Teachers’ Sense of Efficacy Scale
(TSES, TSCHANNEN-MORAN, WOOLFOLK-HOY, 2001) @&lorwegian Teacher Self-
Efficacy Scale(NTSES, SKAALKVIK E SKAALVIK, 2007). Além disso, @nsta com
guestdes pertinentes a especificidade da areantiecimmento Musica e atuacao do professor
de mausica no contexto escolar brasileiro de acarolm pesquisas realizadas na area
(CERESER, 2003; DINIZ; DEL BEN, 2006; HIRSCH, 200MACHADO, 2003). Esse
questionario foi denominado Escala de Autoeficdoi@rofessor de Musica que € constituido
por informacdes pessoais dos participantes e 84 ien escalaikert de 5 pontos. As 34
guestdes medem cinco dimensdes da autoeficaciaofiespor no contexto escolar: ensinar
musica, gerenciar o comportamento dos alunos, aro#ilunos, considerar a diversidade do
aluno, lidar com mudancas e desafios.

ApoOs as questdes selecionadas e adaptadas paanaless formuladas para a area

especifica de educacdo musical, foi planejdaymut do questionario e a forma que este
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chegaria aos professores. Para isso foi utilizadoftwvareSPHINX SURVEYjue permite a
realizacdo de qualquer tipo de tabulacdo de dadodos os processos de uma atividade de
pesquisa, desde a concepcdo do questionario atealssea tanto quantitativa quanto
gualitativa. Além disso, possibilita a publicac@dliestionarios naeh Tendo em vista essa
possibilidade, optamos em utilizar por essa formaaleta de dados. Na figura 1, exemplo do
guestiondrio.

Pagina: 5/10 Quinta-feira 12 Fevereiro 2009

COMO PROFESSOR DE MUSICA £ POSSO:

Figura 1: Escala da Autoeficacia do Professor de Musica

Para essa primeira fase, a amostra foi composaidee participantes (n=15). Nove
participantes sdo do sexo feminino e seis do sexscutino, sendo que a idade média foi
aproximadamente 34 anos. Quanto ao tipo de escmla atuam, seis ministram aula em
escolas particulares e nove em escolas publicasmPo de trabalho variou entre menos de
um ano a 45 anos.

Os participantes foram contatados pessoalmentee-wigil ou por telefone. Para
todos que aceitaram participar dessa fase foiitsali, apds responderem ao questionario, um
relatério de criticas e sugestdes tanto do quesimuanto da logistica.

Ap0s cada participante enviar o questionario, cpdestionario foi automaticamente
armazenado em um banco de dado$\ied Sphinx BrasilPara facilitar a analise de dados, o
guestionario foi desenhado conforme os padrdesridogepelosoftwarepara que todos os
dados e questdes fossem respondidos pelos pantegpa que os envios fossem monitorados.
Com a finalidade de monitorar e verificar os questrios respondidos, cada questionario
teve um cédigo de acesso wah Dessa forma, foi possivel realizar a monitorag@aada
guestionario enviado. Exemplo segue na figura 2.
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Fig. 2. Monitoramento dos questionarios wah

Através do monitoramento diario da evolucdo do monde acesso ao questionario,
foi possivel verificar a data que professor hawiesaado e respondido o questionario. Caso
isso ndo fosse constatado, reenvidvamos um novaileswolicitando a participacdo do

professor, bem como seu codigo de acesso.

Analise e resultados

Para verificar a confiabilidade e coeréncia intedaaescala foi utilizado o teste
estatisticoAlpha de Cronbach (MALHOTRA, 2006). Além de ser verificada a coerignc
interna entre todas as questdes, estas foram tarmafémpadas em blocos. Por exemplo,
Questadol a Questdo 6 — Ensinar musica; Q7 a QXen@ar comportamento; Q14 a Q27 —
Motivar alunos; Q28 a Q32 — Diversidade; Q33 a Q3®ficuldade. A consisténcia de todas
as questdes através deste teste teve o indiceiglmia 0,947 e entre as questdes dos blocos

0 escore foi maior que 0,773. Segue o resultadabeda 1.

Blocos Alfa de Cronbach
1. Ensinar musica (Q1 a Q6) 0,773
2. Comportamento (Q7 a Q13) 0,882
3. Motivar aluno (Q14 a Q27) 0,902
4. Diversidade (Q28 a Q32) 0,788
5. Dificuldade (Q33 e Q34) 0,882
Todas as questdes de interesse 0,947

Tabela 1. Valor do Alfa de Cronbach para cada béode todo o questionario

A correlacao entre as dimensdes foi verificadavasado teste de Correlacdo de
Pearson. Segundo Barbetta (2006), o coeficienteodelacdo de Pearson é utilizado para
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descrever a correlacdo linear dos dados de du@sver quantitativas. Para os dados, o
coeficiente do valor de correlacdo de Pearson dex&ar entre -1 a 1. Quando o coeficiente
estiver proximo de 1 apresentara uma correlacaiy@perfeita e se proximo a -1 havera
uma correlacdo negativa perfeita. O coeficientali@ zero indica que ndo ha correlacdo. A

seguir, a tabela 2 apresenta os resultados dadarires.

Correlations

Dim Dim
Ensinar Dim Mlativar Dim Dim
Wlusica Comportamento Alunos Diversidade | Dificuldads
Dim Ensinar Pearson Correlation 1 383 74T T30 Hasr
Musica p 158 001 002 039
N 15 15 15 15 15
Dim Pearson Correlation 383 1 510 N B0
Comportamento  p, 158 052 001 006
M 15 15 15 15 15
Dim Motivar Pearson Correlation T4 510 1 B9 485
Alunos p 001 052 004 067
N 15 15 15 15 15
Dim Pearson Correlation TR0 7O B4 1 Boo*
Diversidade p 002 001 004 018
N 15 15 15 15 15
Dim Dificuldade  Pearson Correlation 538" B0 485 Boo* 1
3] 039 006 067 018
N 15 15 15 15 15

™. Correlation is significant at the 0.01 level (2-tailed).
*. Correlation is significant at the 0.05 level {2-tailed).

Tabela 2 Resultados da Correlacédo de Pearson.

A tabela 2 indica que todas as correlacbes sadiyassi ou seja, pessoas que
atribuem alto grau na dimensédo ensinar musica tenaeatribuir também alto grau nas
dimensdes motivar alunos e diversidade. Quanto p&i® o indice estiver de 1, mais forte
sera essa correlacdo. Os resultados das correlpg8itivas apresentam indice moderado e
forte.

Essa primeira fase teve como objetivo construir estala para investigar as crencas
de autoeficacia dos professores de musica, verificaoeréncia interna das questdes, suas
correlacdes e viabilidade da Escala de AutoeficdgiBrofessor de Musica weeh

Nos dados pessoais do questionarivahfoi possivel computar todas as respostas e
analisa-las de acordo com género, idade, sua féoné&mpo de atuacdo e contexto em que
trabalha. No entanto, verificou-se a necessidadagimnizar melhor o item de formacao. Em
relacdo as questbes da escala ha necessidadeililgrazqo nimero de questdes para cada

dimensdo. Nessa escala, por exemplo, a dimensaeamalunos apresenta maior nimero de
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questdo e lidar com mudancas e desafios aprespate@saduas questbes. No momento a
escala se encontra em reformulagéo.

Através de andlises estatisticas, utilizando Cagéel Linear de Pearson verificaram-
se correlacbes entre as dimensbes de autoeficacipralessor de musica. O Alpha de
Cronbach indicou um escore maior do que o recontendae € um coeficienphaigual
ou maior que 0,60. Nesse estudo, o coeficienteadipihde 0, 947, o qual indica que ha uma
forte consisténcia interna entre todas as questoes.

Os resultados demonstram coeréncia interna entrguastdes e os blocos das
questdes; correlacdes entre as dimensdes, o quuaddsivel constatar que a escala podera ser
utilizada para investigar as crencas de autoeficdoi professor de musica para atuar no
contexto escolar em relacdo as variaveis demoggific de contexto. A importancia de
conhecer os julgamentos dos professores sobrecapasidades, ou seja, suas crencas de
autoeficacia se devem ao fato de serem fortes pstigns para a motivacdo, auto-regulacao e
realizagéo.

Pretende-se que os dados da pesquisa da tese tdeadouatravés das correlacdes
entre as variaveis demograficas, variaveis contéxte crencas de autoeficacia, possam
contribuir para que professores formadores, essodideoricos e demais autoridades publicas
possam repensar e direcionar acdes contextualipatas formacéo de professores, inicial e

continuada.

Ensino de musica na escola: compromisso e possibilidades
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Resumo. A presente pesquisa tem por objetivo analisar as influéncias que as musicas que
compbem o Acervo de Partituras do Sistema Estadual de Bandas de Musica (SEBAM)
exercem na formacdo musical nas bandas do Estado do Ceara. Para tanto, o estudo esta
sendo realizado com a Banda de Mdusica de Beberibe, municipio do Ceard. A
fundamentacéo tedrica se afina com os estudos sobre ensino de instrumentos em contextos
coletivos. A metodologia configura-se como estudo de caso e estudo comparativo fazendo
um elo reflexivo com a formacéo curricular das bandas estudadas. A partir dos resultados
preliminares, ja é possivel perceber as influéncias das musicas do Acervo de Partituras do
SEBAM na formacao curricular e nos processos de aprendizagem musical nas bandas.

Palavras chave: bandas de musica, repertorio, curriculo musical.

Introducéo

O ensino musical coletivo tem sido objeto de estudo por parte de varios
educadores musicais. Neste cenario as pesquisas sobre formacdo musical em contextos
coletivos produziram reflexdes extremamente relevantes. Estudos como os de Barbosa
(1994), Cajazeira (2002, 2007), Lima (2007), Matos (2007) e Almeida (2007) discutem
amplamente a histéria e as contribuicdes do ensino coletivo de instrumentos de sopros nos
processos de musicalizagao.

No interior do Estado do Ceara a manifestacdo musical coletiva parece orientar-se
na direcdo da mdasica instrumental. As bandas de musica tornam-se, cada vez mais, alvo
de grande procura dos jovens nas cidades interioranas constituindo-se como uma das
manifestacbes musicais mais presentes nestas comunidades, difundindo amplamente a
cultura e o ensino musical. Desta maneira, as bandas de mdsica sdo importantes espagos

de formacdo cultural, artistica, profissional e, sobretudo, humana.
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De acordo com dados coletados junto a Secretaria de Cultura do Estado do Ceara
(SECULT), existem 202 bandas em todo Estado, assim, cada municipio possui uma banda,

visto que, o Estado do Ceara possui 184 municipios.

O Sistema Estadual de Bandas e o acervo de partituras

A maioria das bandas, existentes no Estado do Ceara, foi viabilizada pela
FUNARTE (Fundacdo Nacional de Arte) através do Pré-Bandas (Projeto Bandas) o qual
distribuiu diversos instrumentos para a formacdo destes grupos. No Ceara o Pré-Bandas
passou a se chamar SEBAM (Sistema Estadual de Bandas de Mdusica), através da Lei
13.605 de 28 de Junho de 2005, a partir do Plano Estadual de Musica elaborado em 1996 e
vinculado a SECULT.

O SEBAM tem por objetivo “sistematizar e implementar politicas de integracdo
e incentivo as bandas de musica de todo o Estado.”* Entre as politicas de incentivo, esta o
Acervo de Partituras que retne diversos arranjos e que sao distribuidos as bandas do
Estado do Ceara, bem como disponibilizadas na internet. Por isso, devido ao seu alcance o
Acervo de Partituras pode tornar umas das mais abrangentes politicas de incentivo as
bandas de musica do Estado.

O Acervo de Partituras do SEBAM disponibiliza, atualmente, 448 partituras® para
bandas. O SEBAM, por meio deste projeto tem por meta “disponibilizar pelo menos 04
novas partituras por més, ampliando o banco de partituras para 500 partituras até
dezembro de 2010.” ®

Os arranjos que compde o Acervo de Partituras do Sistema Estadual de Bandas de
Musica do Ceara sdo catalogados, organizados e divididos nos seguintes géneros musicais:
baido, balada, bolero, bossa nova, cancdo militar, cancdo popular, choro, classico,
dobrado, evangélica, Fox-trot, frevo, hinos, hinos municipais cearenses, jazz, mambo,
marcha, marcha fanebre, maxixe, MPB, natalina, popular, Prémio Alberto Nepomuceno
2006, Prémio Alberto Nepomuceno 2007, Prémio Alberto Nepomuceno 2008, quintetos,
religiosos, samba, valsa e xote. As mausicas disponibilizadas no site estdo em formato

PDF* as quais podem ser impressas e ouvidas (formato digital MIDI®).

! http://www.secult.ce.gov.br/categoria2 (acessado em 19/04/2009)

% Nesta pesquisa, estou utilizando o termo partituras como arranjos para bandas de musica

? http://www.secult.ce.gov.br/categoria2/banco-de-partituras/sistema-estadual-de-bandas-de-musica-do-ceara-
2013 (Acessado em 19/04/2009)

* Portable Document Format

> Musical Instrument Digital Interface
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O repertorio e o curriculo nas bandas de musica

As pesquisas sobre bandas de musica ainda sdo emergentes, principalmente
quando se fala no repertorio e suas influéncias na formacdo musical. ldentificamos
também, caréncias em estudos que abordam as bandas cearenses, explicitando, portanto,
um paradoxo com o vasto niumero de bandas existentes no Estado.

Atualmente, as bandas de mdusica ocupam um espago importante no que diz
respeito a formacdo musical, cultural e social dos que dela participam direta ou
indiretamente, principalmente em cidades que ndo possuem escolas de musica, uma vez
gue na maioria destas comunidades, a banda de musica é a principal forma de acesso
direto, ndo intermediado pelos meios de comunicacdo de massa, ao patriménio artistico
musical. (ALMEIDA, 2007, p. 29).

Neste sentido, reitera Barbosa (1996):

A maioria dos instrumentistas brasileiros de sopro que trabalham
profissionalmente em bandas militares, civis, ou orquestras recebeu sua
formacdo elementar em bandas. As bandas de musica tém sido um dos
meios mais utilizados no ensino instrumental, de sopro e percussdo, no
nosso Pais. O nimero dessas instituicdes supera o nimero de escolas de
musica. (BARBOSA, 1996, p.41).

As musicas, que compdem o repertério podem contribuir ainda mais para a
aprendizagem musical, uma vez que esta selecdo traz de forma inerente, 0s aspectos que
favorecem a aquisicao e desenvolvimento tecnico.

Sobre as escolhas musicais que devem compor um programa Tourinho e Oliveira
(2003) dizem que:

Deve ser fonte de aprendizagem, nem tdo facil que ndo ofereca um
desafio nem tdo dificil que seja tocado no limite da compreensdo e da
fluéncia. Da mesma forma deve oferecer a possibilidade de explorar
fraseado, dinamica, textura, possibilitando ao aluno o crescimento
técnico e musical. (TOURINHO; OLIVEIRA, 2003, p.22).

As autoras nos explicitam a relevancia em escolher um repertorio que tenha,
mesmo que intrinsecamente, as caracteristicas técnicas que ajudara os musicos a superar
suas dificuldades. Para isso, 0 maestro deve ter claramente critérios para avaliar os

diferentes niveis de aprendizagem em um grupo heterogéneo como uma banda de musica.
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Jazz, blues, rock, mambo, e salsa, formam o repertério cosmopolita das atuais
bandas cearenses, e este ainda € incrementado por outros ritmos brasileiros, tais como:
samba, bossa nova, baido, xote, frevo, dobrado e marcha.

Além destes, existem adaptacGes de mdsicas ditas “classicas” e temas de filmes,
que receberam influéncias marcantes da musica européia e americana, respectivamente, e
qgue durante muito tempo foram valorizadas, recebendo énfase maior do que a mdsica
nacional.

Essas escolhas ndo se restringem as bandas cearenses. Lima (2007) discorre sobre
as preferéncias do repertério em concursos de bandas e fanfarras no Estado de Séo Paulo:

Existe uma predilecdo por temas de filmes hollywoodianos. Assim, as
bandas sentem-se mais proximas do status das orquestras, com a
adaptagdo de uma linguagem um tanto erudita, e passam a ter mais
chances de premiacBes quanto maior for o éxito na adaptacdo e
interpretacdo das obras. (LIMA, 2007, p.140).

Muitas bandas cearenses preferem um repertério com linguagem erudita ou
hollywoodiana, por motivos que desconhecemos ainda, mas que, também, esta pesquisa
abordara.

Além dos arranjos que sdo distribuidos pelo SEBAM, alguns poucos maestro
possuem a habilidade de construi-los, adaptando-os para a sua banda. Outros buscam
formar o repertério encontrado na internet, e ha, ainda, aqueles que mantém permutas de
partituras com os colegas.

Através do repertorio selecionado, conseqlentemente, sdo estabelecidos aspectos
como o conteddo técnico instrumental e tedrico, bem como aspectos filos6ficos que
representam o julgamento do regente sobre o que este considera necessario para a
formacdo do musico. O regente, neste momento, usa de sua autoridade, a qual é exercida
na imposicdo do repertorio e desta maneira configurando-se como um curriculo “oculto”
(PACHECO, 2005, p.53-54). O autor diz que “o reconhecimento do curriculo oculto,
presente num curriculo real, reforca ainda mais o protagonismo dos atores curriculares e
alerta, por um lado, para as condi¢Ges de mudancas e inovagéo curricular.”

O ensino e o repertorio podem se tornar “um conteddo programatico” uma vez
que estes podem carregar, intrinsecamente, a auséncia de formagdo musical dos regentes e
consequientemente a reflexdo sobre o repertorio escolhido, bem como planejamento das

escolhas musicais contextualizada com a aprendizagem musical.
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Acerca do planejamento do repertorio Apfeltsadt (apud Tourinho & Oliveira,
2003) diz:

A selecdo do repertério é uma das tarefas mais importantes que
professores de instrumentos e professores de educacdo musical
necessitam determinar antes mesmo de iniciar um trabalho ou pensar em
avaliar o estudante. (APFELTSADT apud TOURINHO; OLIVEIRA,
2003, p. 23).

Surgem varias inquietagdes acerca de como o repertorio é trabalhado, enquanto
componente curricular, e 0s critérios e caracteristicas de selecdo dos contetdos ensinados
para culminar na execu¢do musical instrumental. Outros aspectos, também, acerca das
praticas metodoldgicas do ensino coletivo de instrumentos de sopro, me fizeram e me
fazem refletir ganhando um espaco cada vez maior no meu processo de desenvolvimento
musical, profissional e pessoal.

O repertorio executado pelas bandas pode ser formado de diversos aspectos que
podem favorecer o processo de ensino e a aprendizagem. Neste repertorio, portanto, pode
estar imbuido um curriculo musical, por vezes, implicito, o qual é colocado pelo maestro a
partir de suas escolhas musicais e resultado das relacdes de poder inerentes ao processo
curricular.

Desta maneira, essas reflexdes acerca do repertério ensejam certos
questionamentos:

e Como é formado, atualmente, o repertério das bandas de musica do Estado do
Ceara?

e Qual o percentual que os arranjos do SEBAM ocupam no repertorio das bandas e
com que freqiiéncia tais arranjos sao executados publicamente?

e Quais sdo os critérios utilizados pelos regentes para a escolha das musicas do
Acervo do SEBAM?

e Quais as influéncias dos arranjos disponibilizados pelo SEBAM na formacéao
musical?

e Que tipo de contetudos e saberes que acompanham o repertorio escolhido se

transformam em curriculo?

Objetivo Geral
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Verificar que influéncias os arranjos distribuidos e disponibilizados pelo SEBAM

exercem no processo de formacdo musical das bandas de musica.

Objetivos Especificos

e Refletir sobre 0 ensino de musica nas bandas do Ceara, por meio do repertdrio da
Banda de Musica Pe. Assis Portela da cidade de Beberibe, Ceard;

e Conhecer os critérios utilizados pelos regentes para as escolhas musicais do
Acervo de partituras do SEBAM,;

e Identificar o percentual de arranjos do SEBAM que sdo executados pelas bandas
estudadas;

e Entender como tais arranjos se tornam curriculo, ensino e aprendizagem em mdasica

nas bandas.

Metodologia

O presente trabalho configura-se como uma pesquisa qualitativa. Sao utilizadas
metodologias de estudo de caso e de natureza etnografica, com a Banda de Mdusica Pe.
Assis Portela da cidade de Beberibe, localizada na Regido do Litoral-Leste do Estado do
Ceara. A cidade de Beberibe se encontra a 74 km de Fortaleza. Nesta banda, os estudos
sdo realizados com o regente e, sobretudo os musicos que a compdem, verificando quais
as influéncias que o repertério distribuido pelo Sistema Estadual de Bandas exerce na
formagdo musical daqueles musicos.

Para os procedimentos sdo utilizados estudos exploratorios, observacao
participante, entrevistas semi-estruturadas aos musicos e regente, bem como estudo
analitico dos arranjos do SEBAM que estdo sendo executados pela banda citada, tentando
identificar nestas musicas elementos, conteldos e saberes constituintes de um possivel
curriculo musical. As musicas escolhidas para esta anélise serdo aquelas que fazem parte
do repertério da banda em destaque e que pertence ao acervo do Sistema Estadual de

Bandas do Ceara.

Resultados Preliminares
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Portanto, ja foi possivel identificar que o repertorio das bandas de musica é
composto por diversos géneros musicais, dos quais grande parte sdo estrangeiros. A
maioria das musicas que compde este repertorio € do Acervo de Partituras do SEBAM.

Portanto, o repertorio das bandas é formado com muita diversidade devido as
diversas fontes e formas que 0s regentes possuem para adquirir 0s arranjos.

Por meio de estudos exploratorios, ja nos foi possivel identificar a existéncia de
demasiada influéncia que o SEBAM exerce sobre as bandas do Estado, sobretudo, nos
regentes e na formacao musical. O acervo musical desta instituicdo, composto de diversos
géneros musicais, também exerce grande influéncia, visto que, nem todos os mestres de
bandas possuem fontes de acessos para a busca de partituras, e assim buscam sacar as

obras de tal acervo.
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Resumo: O presente relato descreve parte do processo de elaboracdo de um método de
flauta doce. O método foi elaborado por trés autoras, professoras do instrumento, durante
dois anos. Foram abordados aspectos como: o diferencial da obra a partir do levantamento
das caracteristicas da literatura musical existente (dentre métodos e coletaneas), a
abordagem da apreciacdo e da improvisagdo para a aula de instrumento, dos comentarios
realizados pelos pares e decisbes tomadas em funcédo, por exemplo, do possivel uso do
material por professores (considerando sua formacdo). Como suporte tedrico da reflexdo,
trouxemos as contribuicdes das analises relativas a métodos de instrumento e aspectos
metodoldgicos realizadas por Souza (1994) e Torres (2004; 2009, no prelo).

Palavras chave: elaboracdo de métodos de instrumento — métodos e manuais de
instrumento — ensino instrumental — flauta doce

Contextualizacdo: porque um metodo de flauta doce?

Quando professores de instrumento planejam suas aulas, frequentemente se
guestionam sobre qual ou quais métodos adotar com determinado aluno ou com
determinada turma. Esta decisdo, na maioria das vezes, reflete uma escolha consciente dos
professores. Eles levam em conta suas preferéncias, a clareza e a objetividade dos
aspectos técnicos e do repertorio oferecido pelo material, as caracteristicas do aluno ou da
turma, os objetivos a atingir e muitos, ainda visam atender as exigéncias das instituicoes
de ensino.

Este relato de experiéncia tem como objetivo compartilhar parte do processo que
envolveu a elaboracdo de um método de flauta doce? por trés professoras-autoras. As trés
professoras lecionam na mesma instituicdo® em cursos de extensdo e de graduacdo. Este

processo durou aproximadamente dois anos.

! polsista da Fundag&o Araucéria

2 Sonoridades Brasileiras: método para flauta doce soprano /Weiland, Renate; Sasse, Angela; Weichselbaum,
Anete. Curitiba: DeArtes — UFPR, 2008.

% Escola de Musica e Belas Artes do Parana — EMBAP.
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Um dos nossos grandes anseios compartilhados era dispor de um material que
priorizasse exemplos extraidos da musica brasileira. Sem desmerecer a contribuicédo
didatica da obra até entdo utilizada na nossa instituicdo (e adotada em muitas outras), a
saber, “Iniciacdo a Flauta Doce”, de Judith Akoschky e Mario Videla (1965; 1969 1985),
que tivera um volume traduzido do espanhol para o portugués®, nos incomodava o fato de,
tantos anos apds sua publicacdo, ndo encontrarmos no mercado brasileiro mais opg¢des de
métodos escritos por brasileiros que contemplassem nossa rica tradicdo folclérica e
popular, embora outras obras avulsas para iniciantes do instrumento que abordam o
repertorio folcldrico brasileiro sejam conhecidas e utilizadas.

Quando se trata de repertdrio para iniciacdo a flauta doce, a oferta de material é
ampla. Ela inclui desde coletédneas e arranjos para o instrumento e/ou para sua familia
(familia das flautas) e outras formagdes, como flauta doce e piano, e alguns métodos*. As
coletaneas de repertério se destinam aos alunos que ja tocam seu instrumento e, embora
possam ser ordenadas em nivel de dificuldade técnica e artistica, elas ndo tém, contudo, o
objetivo de apresentar a sistematizacdo encontrada em um método para a aprendizagem do
instrumento.

Como diferencial do nosso trabalho, buscamos escrever um método, que a)
contemplasse a participacdo ativa do aluno no seu estudo instrumental, b) apresentasse
uma sequéncia sistematizada para o ensino das dificuldades técnicas do instrumento, da
decodificagdo da leitura musical (envolvendo também a escrita por parte do aluno), bem
como do aprendizado ritmico (leitura e execucdo) - e isto totalmente envolvido e ancorado
na musica brasileira, e, c) oferecesse sugestdes para realizar a apreciacdo, utilizando
gravacdes realizadas por musicos e compositores brasileiros.

Na construcdo deste trabalho, até chegarmos a formulacdo destes objetivos
principais, estdo implicitos nossa reflexdo realizada sobre a prética docente, lembrancas
como alunas, conversas com nossos pares e também aportes tedricos extraidos da
literatura de educacdo, de musica e de educacdo musical.

Neste relato, a palavra método significa seguir um caminho para atingir um fim
ou objetivo. Segundo o dicionario Novo Aurélio Século XXI, ela se refere, entre outros
aspectos, a um modo de proceder, um modo de agir (por exemplo, 0 metodo aplicado as
ciéncias). No Brasil, o termo traz incorporada a idéia de algo material, palpavel, como um

livro, por exemplo. Para Souza (1994, p. 49), “método ndo é um processo desvinculado do

* No anexo se encontra a relagio das obras pesquisadas entre 2006 e 2008.
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tema, dos objetivos ou do sujeito” e este sO se torna eficaz se 0 mesmo se orientar no
sujeito.

Para o0 musico e educador Neder, a sistematizacdo do processo de
ensino/aprendizagem por meio do metodo (2007) ndo alivia o professor da necessidade de
reflex@o sobre a sua pratica. Concordamos com esta posi¢do, pois entendemos que o fato
de existirem trilhas ndo necessariamente faz com que tenham que ser seguidas de forma
mecanica e sempre igual. Da maneira que o presente livro foi escrito, mesmo sendo
“classificado” como um ‘método’, hd muito espaco para a participacdo ativa, tanto do

aluno bem como do professor.

Uma breve descri¢cdo do processo compartilhado

Na confeccdo deste trabalho, procuramos elaborar um método que ndo somente
priorizasse a competéncia da execucdo, o saber tocar, mas uma educacdo musical mais
ampla, que incluisse atividades como improvisar, compor e apreciar’, advogadas na
literatura musical. Também fizemos uma revisdo cuidadosa do material existente, evitando
a repeticdo de propostas (ver lista no anexo).

Embora cada uma das autoras ja contasse com sua experiéncia didatica
fundamentada em principios metodologicos préprios, numa primeira etapa, além de
compartilharmos nossas expectativas, tivemos que negociar entre nds quais seriam 0s
objetivos (ja expostos anteriormente) que iriam constar no método. No decorrer do
trabalho, diversas vezes nos deparamos com situagbes das quais tivemos que optar em
incluir ou excluir atividades, exercicios, arranjos e composicdes.

Um dos conteddos do metodo refere-se a apreciacdo. Para tanto, analisamos
varios CDs que incluissem gravacGes com flauta doce no Brasil, tocados por flautistas
profissionais (solos, grupos) e até mesmo por alunos. Inicialmente selecionamos alguns
CDs que julgamos ter boa qualidade artistica. Destes, escolhemos determinadas faixas. A
partir das caracteristicas das musicas, fizermos uma lista de sugestdes de atividades que

poderiam ser realizadas em apreciacdo reunidas no ‘Apéndice para os professores’®.

® No texto “Ensino instrumental — Possiveis contribuicBes a partir do Modelo C(L)A(S)P de Swanwick”, de
2008, abordamos sugestfes para aulas de instrumentos que priorizassem um fazer musical mais integrado,
retiradas em grande parte do livro por nos editado. Como referencial tedrico constante no texto e no final do
livro, nos embasamos no modelo citado de Swanwick, conhecido no Brasil como Modelo (T) E C (L) A. Ver em
SWANWICK, K. A basis for music education. London: Routledge, 1979.

¢ O contato foi feito por meio de mensagem eletrénica e, em alguns casos, por telefone. No texto, informamos
que teriamos interesse em mencionar o0 CD, pedimos o consentimento do artista e/ou do grupo e
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Contando com a possibilidade dos professores ndo encontrarem determinados titulos
mencionados, optamos por indicar atividades que pudessem ser aplicadas a mais de uma
masica em funcdo de caracteristicas tais como articulacdo, expressividade, efeitos e
organizacdo estrutural. A medida que os capitulos iam sendo escritos, selecionamos uma
musica para apreciacdo em cada capitulo adaptando-a a obra.

Outra proposta constituiu-se em apresentar sugestdes que estimulassem os alunos
a improvisar pequenos solos, tendo modelos a sua disposicdo (semi-frases, frases que
utilizassem as posicdes, ritmos, articulagdes e sonoridades ja aprendidas até o0 momento).
Esta abordagem estd de acordo com o que muitos educadores musicais advogam, ou seja,
solicitar e estimular a composi¢do ou improvisacdo musical por meio da limitacdo de
materiais (SWANWICK, 1994; KASCHUB, 1997).

Em outro texto (WEILAND e WEICHSELBAUM, 2008), mencionamos a
possibilidade de incluir a improvisacdo aliada a aprendizagem dos recursos técnicos,
como, por exemplo, a digitacdo de posi¢bes (notas) novas. Na atividade por nos
denominada de “blocos criativos”, o aluno, além de executar as passagens técnicas dos
blocos, tem a possibilidade de improvisar ou compor o seu “bloco”. Num momento
posterior lhe é solicitado que organize seu discurso musical sequénciando estes blocos.
Subjacente a esta proposta, estd o desenvolvimento de atividades que valorizem a
experimentacdo, o “brincar” com possibilidades, que apontem para um final aberto e nao
fechado (DOLL Jr., 1997).

Esse método foi destinado principalmente a jovens alunos e aos professores, para
ser aplicado em diversos contextos, como escolas, escolas de musica e projetos sociais.
Ao pensarmos na adog¢do do método pelos professores, alguns questionamentos foram
levantados, tais como: Quais seriam os profissionais que poderiam adotar a obra? Qual
seria sua formagdo? Em funcdo destas questdes, optamos em escrever as sugestdes
destinadas aos professores no mesmo livro e ndo em volume separado. Tal fato se justifica
em virtude de sabermos que a formacdo dos profissionais que atuam com musica, muitas
vezes, prescinde de uma fundamentacdo didatica consistente, visto que nem todos sdo
oriundos de cursos de nivel superior, como licenciatura em mdsica, € numa tendéncia mais
atual, licenciatura em instrumento. Assim, visando contribuir para o trabalho destes
‘formadores’, reunimos todas as informacdes num mesmo livro, cientes, de que nao seria

esta obra que iria suprir uma ampla formacéo didatica.

disponibilizamos seu contato (homepage) para que o leitor do método tivesse acesso aos grupos citados, caso
necessario.
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Em relacdo aos custos de producédo e de venda, como se trata de uma edicédo das
autoras, optamos pela impressdao em preto e branco com o0s matizes de cinza, a fim de
reduzir custos. As ilustracbes foram pensadas mais para o publico infantil e foram

realizadas pela filha de uma das autoras.

A escrita do método concebida como “polifonia” — de tempos, acoes e

VOZes.

Escrever um método ndo se reduz a tarefa de organizar exemplos musicais e
repertorio (estudos de técnica, de ritmo, “exemplos didaticos”) numa determinada ordem
‘progressiva’. Nosso material foi composto, ndo somente pelas partituras, mas por textos,
notas explicativas (tanto para professores como alunos), sugestdes de apreciacgéo,
abordagens tedricas, entre outras.

Considerando a unidade da obra, optamos em dividi-la em quatro partes, sendo a
primeira e ultima formada por texto destinado aos professores, enquanto a segunda era
constituida pelos capitulos em si, e a terceira, denominada “Para quem quer tocar mais”,
composta com exemplos de composic¢des de alunos iniciantes, convidados e com aspectos
técnicos da articulacdo da escala.

Em relacdo as composicdes dos alunos, cremos que as propostas metodologicas
devam valorizar a criacdo e ndo somente a reproducdo. Encontramos mencgdo a este
aspecto no estudo de Torres (2009) que analisou aspectos metodoldgicos encontrados em
métodos e manuais destinados ao ensino instrumental. A autora sintetiza questdes e
critérios apontados pelos alunos de licenciatura referentes a analise do material, tais como
“0 objetivo especifico de alfabetizar os alunos no instrumento,... as informagdes sobre o
instrumento para alunos principiantes ... [e] as pe¢as compostas por criangas para criangas
executarem”.

Em outro artigo, Torres (2004) menciona o “silencionamento” das manifestacGes
orais, como 0 ‘tocar de ouvido’, constantes em métodos analisados das décadas de 60 a
90’. Segundo a autora, em tais métodos (com excecdo de um deles), predomina a
concepcdo de conservatdrio que focaliza o ensino instrumental baseado na tradicéo

classica européia, que elege canones universais e legitima o que esta escrito na partitura.

" Neste recorte, a autora analisou métodos de violino das décadas de 60 a 90.
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Segundo nossa visao, é surpreendente notar a coexisténcia de materiais didaticos que se
voltam para novas abordagens, enquanto outros ainda reproduzem concepgdes
pedagdgicas de trés séculos atras.

Os licenciandos que participaram do estudo de Torres (2009) ao analisar 0s
diversos métodos, ainda destacaram a tendéncia presente em algumas obras de valorizar o
‘tocar em grupo’. Segundo a autora, a tematica € bem presente no cotidiano dos seus
alunos de licenciatura, quando estes desempenham duplo papel: ora de estudantes, ora de
professores em diversos espagos.

Consideramos, de extremo valor, a interagdo com ‘o outro’ ao fazer musica em
grupo, como préatica social. Neste sentido, tivemos a preocupacdo em apresentar uma
segunda voz, e em alguns casos, uma terceira voz para os estudos e as pecas (atendendo
aulas individuais e coletivas). As combinagdes foram variadas, desde vozes escritas para o
professor tocar com as flautas - soprano, contralto e tenor, vozes para um aluno tocar na
flauta tenor (ja que a digitacdo é a mesma que a soprano), acompanhamentos para
instrumentos de percussdo, percussdo corporal e outros indicados por cifras. Todos estes
arranjos foram por nos ‘testados’ e, a medida em que eram compostos, alguns foram sendo
aplicados com turmas de flauta doce.

Até chegarmos neste modelo, o desenvolvimento do método envolveu fases
distintas que se sobrepuseram, como quase uma ‘polifonia’ — de tempos, acdes e vozes.
Em relacdo ao trabalho, numa mesma reunido eram abordados tanto o repertorio em si,
como a realizacdo de arranjos, o feedback da critica dos pares ou da atividade realizada
com alunos. Os tempos e ac6es de trabalho eram, ora individualizados, ora coletivos.

Enquanto escreviamos o método, revisadvamos nosso material continuamente e,
com a organizacdo em capitulos, os submetiamos & critica dos pares. Assim, estas ‘outras
vozes’, ou seja, nossos interlocutores, musicos e professores que muito estimamos,
acompanharam a elaboracdo do material em distintos momentos. A pessoa que escreveu 0
prefacio levantou uma questdo interessante referente a possibilidade de ter acesso aos
esbogos e versdo preliminar do livro, e ndo somente ao produto final. Contamos também

com a experiéncia musical da pessoa que organizou graficamente todo o material.

Consideracdes finais

Com a finalizacdo do trabalho, podemos concluir que a construcdo coletiva foi
um processo compartilhado e que envolveu muita negociacdo das nossas concepcdes
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artisticas e pedagogicas. Acabamos reunindo e desenvolvendo mais material que podera
eventualmente servir para futuras publicacdes.

Cremos ainda que a questdo da critica dos pares é fundamental para o crescimento
e valorizacdo da area. O trabalho foi lancado e sabemos que, neste momento posterior,
manteremos a postura de receber a critica dos pares a partir da sua aplicacdo nos diversos

contextos.
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Anexo

Lista de obras pesquisadas

AKOSCHKY, Judith. Flauta dulce y Educacion Musical. Guia para ensefianza colectiva.
Buenos Aires: Ricordi, 1977.

AKOSCHKY, Judith; VIDELA, Mario A. Inicia¢do a flauta doce. So Paulo: Ricordi,
1985,v. 1.

AKOSCHKY, Judith; VIDELA, Mario A. Iniciacion a la flauta dulce. Buenos Aires:
Ricordi, 1965, tomo I1.

AKOSCHKY, Judith; VIDELA, Mario A. Iniciacion a la flauta dulce. Buenos Aires:
Ricordi, 1969, tomo I11.

ALMEIDA, M. Berenice; PUCCI, Magda D. Outras terras, outros sons. Sdo Paulo:
Callis, 2002.

BEINEKE, Viviane. Lenga la lenga: jogos de m&os e copos. S&o Paulo: Ciranda Cultural
Editora e Distribuidora Ltda., 2006.
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BEINEKE, Viviane. Can¢bes do Mundo para Tocar. Florianopolis: Cidade Futura, 2001,
v. 1.

BEINEKE, Viviane. Canc¢des do Mundo para Tocar. Florianopolis: Cidade Futura, 2002,
V.2

FRANK, Isolde Mohr, Pedrinho toca flauta. Uma iniciacdo musical através da flauta doce
para criancas. 6.ed.Sao Leopoldo: Ed. Sinodal: 1993, v.1.

FRANK, Isolde Mohr, Pedrinho toca flauta. Uma iniciacdo musical através da flauta doce
para criancas. 10.ed. Sdo Leopoldo: Ed. Sinodal: 2002, v.2.

MAHLE, Maria Aparecida. Primeiro caderno de flauta-block (mdsica e exercicios). Sdo
Paulo/Rio de Janeiro: Irmdos Vitale Editores, 1959.

MASCARENHAS, Mario. Minha doce flauta doce. Sdo Paulo: Irmaos Vitale, 1977, v.1.

MONKEMEYER, Helmut. Método para flauta doce soprano, tradugio e adaptacio Sérgio
O. Vasconcellos Corréa. Sao Paulo: Ricordi, 1976, v.1.

POTTIER, Laurence. Método de flauta doce para iniciantes: a flauta doce soprano,
traducdo de: Daniele Cruz Barros — Recife: Ed. Universitaria da UFPE, 2006, v.1.

POTTIER, Laurence. Método de flauta doce para iniciantes: a flauta doce soprano,
traducdo de: Daniele Cruz Barros — Recife: Ed. Universitaria da UFPE, 2008, v. 2.

PROSSER, Elisabeth Seraphim. Vem comigo tocar flauta doce, Manual para flauta doce
soprano. Brasilia: Musimed, 1995, v.1.
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A formacdao de professores de musica da Faculdade de Artes do Parana:
concepcdes filoséfico - pedagogicas®

Solange Maranho Gomes?
Faculdade de Artes do Paran& (FAP)
solmaranho@gmail.com

Resumo: Este estudo investigou quais as concepcdes filoséfico-pedagdgicas do curso de
Licenciatura em Mdasica da Faculdade de Artes do Parana (FAP) e as implicacGes na
formacgdo do professor de musica. Tendo como metodologia o estudo de caso, foram
realizadas entrevistas no ano letivo de 2007 com professores do Curso de Licenciatura em
Mdusica e alunos ingressos desde 2004. Paralelamente foram analisados os documentos
Projeto Pedagogico do Curso (2002 e 2006) e o Projeto de Transformacgdo Curricular
(2002). Os autores progressistas (Freire e Saviani) e Alda Oliveira fundamentam a
reflexdo da formacdo inicial do professor de musica. O estudo de campo demonstrou que
ha uma predominante corrente filosofico-pedagdgica progressista entre o corpo docente,
vertente que esta delineada no Projeto Pedagdgico, cujas implicagbes sobre a formacédo do
professor de musica estdo alinhadas com o perfil proposto pelo projeto, bem como pelo
desejo da comunidade académica. Outro aspecto apontado foi que a comunicabilidade
entre os docentes podem ser melhoradas para uma maior integracdo que pode beneficiar a
formacéo dos futuros professores de musica.

Palavras — chave: concepcdes filosofico-pedagogicas, formacdo de professores de
musica, reforma curricular.

A promulgacdo da Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo 9.346/96 enseja uma
profunda alteracdo do perfil de formacdo do professor de arte no pais, anteriormente de
formacéo polivalente, passa a ter uma orientacdo de formacéo especifica em cada uma das
linguagens artisticas.

Em 2002, com a aprovagéo das Diretrizes Curriculares Nacionais para o Curso de
Mdsica, da-se inicio a um novo ciclo e um novo tempo para formacdo do professor de
musica.

A luz destas diretrizes a Faculdade de Artes do Parana (FAP) em 2003 realizou
alteragdes curriculares nos cursos de Educacdo Artistica em Artes Plasticas, Teatro e
Mdsica, adequando-os a esta nova realidade.

1 O presente texto espelha os resultados obtidos da pesquisa integrante da dissertacio para a obtencéo do grau de
Mestre em Educacdo Musical pela Universidade Federal da Bahia (UFBA) sob a orientagdo da prof? Dr* Ana
Cristina Tourinho

2 Professora de oficina de misica e piano na Faculdade de Artes do Paran& ( FAP). Mestre em Educacéo
Musical pela Universidade Federal da Bahia — UFBA( 2008). Especialista em Educacdo Musical- Piano pela
Escola de Musica e Belas Artes -EMBAP (1997) e em Fundamentos Estéticos para a Arte-educacdo pela FAP
(1992) . Graduada em Educacéo Artistica - Habilitagdo em Mdsica pela FAP (1991), e em farméacia -bioquimica
pela Universidade Estadual de Maringa- UEM ( 1979).
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No ano de 2006 formou-se a primeira turma do curso de Licenciatura em Mdsica
e se iniciou o processo de renovacdo de reconhecimento do curso, conforme exigéncia
legal do Conselho Estadual de Educacdo (CEE) e da Secretaria de Estado da Ciéncia,
Tecnologia e Ensino Superior do Parana (SETI), 6rgdos que regem e regulamentam o
ensino superior no estado °.

Durante o processo de reconhecimento de curso, o projeto pedagdgico foi
discutido e reelaborado e teve-se a oportunidade de repensar novamente o curriculo, ndo
somente quanto as disciplinas e a matriz curricular, mas principalmente quanto a formacéao
do professor. No entanto, apesar de terem sido levantadas questfes e desejos de mudanca
pelo corpo docente, estas ndo puderam ser respondidas/atendidas pela necessidade de
maior tempo para a reflexdo de dados que abalizassem as modificacdes pretendidas e da
impossibilidade de mudar o curriculo durante esse processo.

Ao se projetar um ideal de professor de musica, pensa-se num sujeito reflexivo,
pesquisador, flexivel, em sintonia com a realidade contemporénea e que possa ocupar 0S
diversos espacos e exercer plenamente o oficio de professor de musica.

Para tanto, é necessario que na formagéo inicial, o aluno vivencie um ensino que
ndo somente discurse sobre este novo perfil ou matriz curricular que atenda as normas
legislativas, mas que as concepcdes filoséficas e pedagogicas do curso se constituam
como base para a formacdo desse novo perfil de professor, envolvendo o corpo docente e
0 corpo discente nesse processo.

Em face destes pressupostos bem como a assertiva do projeto pedagdgico do
curso - “oferecer a sociedade profissionais atuantes no ensino de musica e que, além de
capacitados em reconhecer o contexto socio, politico e cultural, apresentam o potencial
reflexivo e critico, proprio das transformagbes” (PROJETO PEDAGOGICO, 2006 p.5),
deram base para o estabelecimento da questdo principal a ser respondida por esta
pesquisa, isto €, quais concepgoes filosdficas e pedagdgicas embasam o curriculo do curso
de Licenciatura em Musica da FAP e quais as implicacdes na formacao do professor?

Os principais autores que fundamentam este trabalho sdao Paulo Freire (2004),
Demerval Saviani (2005,) e Alda de Oliveira (2006 e 2007). Da obra de Freire, Pedagogia
da Autonomia, destacamos aspectos como a ética, a estética, a solidariedade entre os seres
humanos, o comprometimento do professor, a relacdo professor-aluno, a alegria e a

esperanca na formacdo do educador, principios fundamentais na formacéo de professores.

% O curso foi reconhecido em 09/11/2007 pelo parecer 674/07 do Conselho Estadual de Educagdo do Parana.
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Da pedagogia historico-critica de Saviani, ressaltamos a importancia da
democratizacdo da escola, a construcdo do conhecimento e a socializacdo do saber que
vem sustentar a necessidade de a mdsica ser considerada na escola, como éarea de
conhecimento, e, portanto, de estar presente no curriculo escolar de maneira plena. Formar
educadores musicais, segundo esta perspectiva, é afirmar a sua funcdo no ambito da escola
como educador, ora na relacdo professor-aluno, quando a atividade educativa se realiza,
ora na sua funcdo reconhecida perante o préprio meio escolar.

Alda Oliveira discute a fungdo docente em musica segundo a abordagem
PONTES®. Segundo Oliveira (2006) é necessério que o professor tenha consciéncia de
seus proprios limites, que se atualize constantemente, pois as mudancas culturais sao
inevitaveis e o professor deve estar atento para que a distancia entre ele e os alunos néo
tome uma dimensdo tal que invalide o trabalho educativo. O professor é considerado
assim “um criador de estruturas de ensino-aprendizagem” (OLIVEIRA, 2006, p.41), ele é
responsavel por criar pontes educacionais entre o que o aluno sabe e 0 novo conhecimento
a ser aprendido. Para cada nova situacdo educacional, o educador deve criar novas pontes
e novas estruturas de ensino-aprendizagem, desenvolvendo flexibilidade e adaptabilidade
naturais.

Esta investigacdo utilizou a metodologia de estudo de caso, pois a pesquisa
qualitativa permite o estudo aprofundado de uma determinada realidade possibilitando um
conhecimento detalhado do objeto em estudo. Yin (2005) argumenta que o estudo de caso
€ uma investigacdo empirica, que tem uma grande abrangéncia, pois ao utilizad-lo como
estratégia de pesquisa “compreende um método que abrange tudo - tratando da logica de
planejamento, das técnicas de coletas de dados e das abordagens especificas a analise dos
mesmos”. (Yin 2005 p. 33)

Foram utilizadas como instrumentos para coleta de dados, a pesquisa documental
e entrevistas. Segundo Gil (2002) “a utilizacdo de multiplas fontes de evidéncias, constitui
o principal recurso de que se vale o estudo de caso para conferir significancia a seus
resultados”. (Gil, 2002. p. 141)

Os documentos pesquisados foram: o Projeto de Transformagdo Curricular
(2002), o Projeto Pedagogico do Curso de Educacao Artistica em Mdasica (2002) e a sua

versdo atualizada o Projeto Pedagdgico do Curso de Licenciatura em Musica de 2006.

* PONTES: positividade, observacao, naturalidade, técnica, expressividade, sensibilidade.
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Quanto as entrevistas, estas foram realizadas com professores atuantes no curso
de Licenciatura em Mdusica e com alunos ingressos no curso a partir de 2004.

Dos 27 professores que ministraram aulas em 2007 no curso de Licenciatura em
Mdsica, 16 professores foram convidados a participarem da pesquisa, haja vista que atuam
no curso de Licenciatura em Mdusica e também lecionaram no Curso de Educacéo
Artistica- Musica, cuja Gltima turma formou-se em 2005.

Esta escolha se justifica, pois todo o corpo docente que atuava no Curso de
Educacdo Artistica participou das discussdes e do movimento em prol da mudanca
curricular, o que foi importante na medida em que as mudancgas ocorridas ndo foram
somente no curriculo, mas sim, sustenta a formagdo de um professor de musica que
adentra em um novo paradigma, pois o seu perfil diverge totalmente do professor de
educacdo artistica.

As entrevistas com os professores foram realizadas de novembro de 2007 a margo
de 2008, tendo como base o ano letivo de 2007. O convite foi realizado verbalmente pela
pesquisadora, sendo realizadas entrevistas individuais.

Observa-se que dos 27 professores atuantes no curso em 2007, lotados nos
Departamentos de Musica, de Educacgdo e de Ciéncias Humanas, 16 atendiam o recorte do
estudo e 14 participaram da pesquisa, conforme distribuicdo mostrada na Tabela 1. Estes

numeros mostram o significativo interesse do corpo docente em discutir o futuro do curso.

Tabela 1 — Distribuicdo dos professores participantes da pesquisa

% do total
% de de
Total Populacéo Participantes participacdo professore
Departamentos de da . da S
. da pesquisa «
professores  pesquisa populacéo do
pesquisada  departame
nto
Musica 14 7 6 85% 42,8%
Educacéo 7 6 5 83% 71,4%
Ciencias 6 3 3 100% 50%
Humanas
Total 27 16 14 87,5% 52%

O tipo de entrevista utilizada foi a semi-estruturada com duragéo aproximada de
30 minutos. Embora tenha sido utilizado um roteiro previamente estruturado, houve
flexibilidade de acordo com cada entrevistado. Conforme Gaskell (2003, p. 74) e Gil

(2006, p. 124) numa entrevista individual é importante que o clima de espontaneidade
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prevaleca e o entrevistado se sinta a vontade para emitir as suas opinides, percepcdes e até
sentimentos em relacdo ao conteudo abordado.

As entrevistas com os alunos foram realizadas de novembro a dezembro de 2007
com as turmas de 12 a 42 séries do curso de Licenciatura em Musica. A metodologia
utilizada para os alunos foi a entrevista em grupo, sendo cada turma entrevistada
separadamente, utilizando gravador e filmadora.

Tabela 2 — Distribuicdo por série dos alunos entrevistados.

Séries - licenciatura . - % de
- Alunos matriculados Alunos que Alunos participantes .
em musica FAP- P . participag
concluiram o ano da pesquisa x
2007 do
1°LMT 31 18 7 39%
2°LMT 27 20 4 20%
3°LMT 16 13 10 7%
4° LMT 16 14 2 14,2%
TOTAL 90 65 23 35%

Embora numericamente a participacdo dos alunos ndo tenha sido expressiva,
pode-se considerar que, havendo presenga espontdnea ocorreu um favorecimento do
contetdo das respostas das entrevistas. Concomitantemente esta metodologia em grupo

contribuiu para a qualidade do estudo, pois conforme recomenda Gaskell (2003):

O objetivo do grupo [...] € estimular os participantes a falar e a reagir
aquilo que outras pessoas no grupo dizem. E uma interacdo social mais
auténtica do que a entrevista em profundidade, um exemplo da unidade
social minima em operacdo e, como tal, os sentidos ou representagdes
gue emergem sdo mais influenciados pela natureza social da interacéo do
grupo em vez de se fundamentarem na perspectiva individual, como no
caso da entrevista em profundidade.(GASKELL, 2003, p. 75)

Igualmente aos professores a entrevista foi semi-estruturada contendo questdes
similares. Vale observar que essa metodologia de entrevista propicia o debate, porém
dificulta o seguimento do roteiro original, contudo isto pode trazer informagdes
qualitativas importantes para o levantamento de dados. Como as entrevistas com os alunos
ocorreram antes que a dos professores, questdes levantadas por eles acerca de problemas
do curso se transformaram em duas novas indagagdes, que foram acrescidas ao roteiro
original, estas a interdisciplinaridade e a identidade do curso.

Na anélise dos dados, este estudo de caso apontou a existéncia de convergéncia
entre a concepc¢ao do projeto pedagdgico, considerado progressista, com o posicionamento

de alguns professores. No entanto, observa-se que outras concepc¢des permeiam a acao
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docente, que parece ndo enfraquecer o projeto pedagdgico corrente, haja vista que a
maioria dos professores concorda com o proposto pelo projeto vigente.

A parte das indagagBes iniciais surgiu no transcorrer da pesquisa o tema da
interdisciplinaridade, que parece influir na formacg&o do futuro professor de musica, como
apontado pelos alunos. A falta de integracdo entre os professores, que € percebida pelos
alunos, resulta na dificuldade da vinculagdo tedrico — pratica, que pode colocar em risco o
desejo que os professores tém de formar docentes com as caracteristicas mencionadas no
projeto pedagodgico. Esse tema parece ter provocado, no processo das entrevistas, a
reflexdo por parte dos professores sobre a falta de comunicagdo e troca sobre suas
posturas pedagdgicas. Os préprios entrevistados apontaram solugdes, 0 que demonstra que
eles estdo propensos a atitudes para mudancas.

Do ponto de vista dos alunos houve concordancia com a filosofia estabelecida no
projeto pedagdgico e apontaram professores cuja acdo pedagodgica esta de acordo com esta
filosofia. Entretanto, relacionam a varios professores uma concepc¢do que contradiz tanto
ao projeto pedagogico gquanto ao posicionamento dos proprios docentes, isto é, que o
discurso ideoldgico de alguns docentes nao esta de acordo com suas praticas pedagogicas
ou ainda que os alunos ndo tém uma maturidade tedrica que fundamente esta percepcéo.

Identificou-se pelas entrevistas que os alunos concordam com o perfil de
professor proposto pelo projeto pedagoégico do curso, mas surgiu um perfil desejado
quanto a formacao de professor de instrumento, que apesar de contemplado no projeto, a
matriz curricular ndo atende.

Um fato relevante a discussdo surgiu durante a pesquisa: a falta de clareza da
identidade do curso apontada pela maioria dos professores e também pelos alunos. Foi
pronunciado o qudo benéfico seria estabelecer melhor esta identidade, tanto para a
comunidade académica quanto para a sociedade.

Especificamente nesta pesquisa, percebeu-se que embora cada professor tenha sua
concepcdo filosofica, nem sempre convergente com o projeto pedagdgico, ha um desejo
de unidade e encontro na diversidade disciplinar, o que provavelmente implicaria na
formacdo de um professor de musica mais proximo do perfil apontado pelo projeto
pedagdgico do curso.

Conclui-se entdo, que a formacdo do professor de musica a luz da concepcéo
filosofico-pedagogica do curso de Licenciatura em Mdsica da Faculdade de Artes do
Parana atende em parte os anseios da comunidade académica, cuja provavel solucdo esta

em uma acdo aparentemente simples, o dialogo e a interacdo entre os pares e 0s alunos,
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para um encontro sendo de uma concepg¢do Unica, de pontos fundamentais na formacgédo

dos futuros professores.
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Resumo: Este trabalho busca incentivar professores de violoncelo, formadores de futuros
violoncelistas-educadores, a estimularem seus alunos a uma busca constante por diferentes
visdes sobre o instrumento, tanto em sua graduagéo, quanto, posteriormente, ao longo de toda a
sua vida profissional. Essas diferentes visdes devem ser amparadas pela reflexdo sobre o estudo,
0 ensino, a técnica, teoria e interpretacdo do violoncelo, tanto no trabalho com o instrumento,
com obras de repertério tradicional e ndo tradicional, como também pela bibliografia escrita por
grandes violoncelistas e educadores, audicdes de gravacOes e videos, pesquisa em textos,
entrevistas, teses e artigos, incluindo-se ai aqueles disponiveis na internet. Mesmo que o aluno
siga uma escola indicada por seu professor, esse docente deve deixar sempre claro para seu aluno
que o conhecimento dos mais diferentes conceitos ird ajuda-lo a compreender melhor o
funcionamento do instrumento e o possibilitard realizar, durante toda a sua vida profissional,
escolhas pessoais que mais se adaptem a seu corpo e aos seus instintos musicais, e, até mesmo,
desenvolver formas Unicas e inovadoras de tocar e de lecionar o violoncelo. Este trabalho se
justifica, sobretudo, pelo fato de a maioria dos docentes ainda empregarem métodos provenientes
da prética utilizada nos antigos conservatorios, em que o professor transmite oralmente, ou por
meio de métodos, apenas suas visdes pessoais sobre as obras estudadas pelo aluno, na pratica do
instrumento, sem estimulo de maiores pesquisas e de reflexdes intelectuais sobre o0s assuntos
estudados.

Palavras chave: violoncelo; pesquisa; ensino superior.

Os cursos superiores de violoncelo utilizam-se de uma forma de ensino remanescente
do antigo modelo empregado nos conservatorios, em que as informacdes sobre o instrumento sdo
transmitidas, quase que em sua totalidade, de forma oral, baseadas na tradicdo que o professor
acredita ser a correta ou mais conveniente, sendo que os materiais bibliograficos se restringem
quase que somente a partituras.

Desta forma, é passada uma visdo restrita das possibilidades do instrumento, baseadas
apenas nos gostos pessoais € no embasamento técnico-musical do professor, o que ndo favorece
0 surgimento de novos violoncelistas-educadores que reflitam ativamente sobre o conteldo
empregado para o0 ensino. Devemos ter sempre em mente que em cursos de instrumento estamos
formando ndo somente violoncelistas, mas também professores de violoncelo que serdo futuros

formadores de opinido. Segundo Santos e Hentschke:
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“o0s professores de instrumento deveriam: incentivar processos de pensamentos
de natureza reflexiva e também critica para vencer as barreiras e dificuldades
pessoais frente as obras em preparacdo. (SANTOS; HENTSCHKE, 2008, p.74,
<http://www.musica.ufmg.br/permusi/port/numeros/19/Num19 cap_07.pdf>).”

Entre alguns intérpretes ha o preconceito, que consideramos infundado, de que o
conhecimento bibliografico ndo se conecta com a performance, e outra idéia, ainda mais
preconceituosa, de que o intérprete que possui a curiosidade intelectual ligada ao violoncelo e a
mausica “nao é talentoso”. Podemos citar aqui, como exemplo, dois renomados violoncelistas que
sdo, acima de tudo, grandes intelectuais: Yo-Yo Ma, que possui um titulo de Bacharel em Artes
em Harvard®, Joel Krosnick (do “Juilliard String Quartet” e coordenador do Departamento de
Violoncelo da Juilliard School), que possui um B.A. em Literatura Inglesa (English Literature)
pela Columbia University. Devido & ampla gama de conhecimentos desses violoncelistas, sua
influéncia como pedagogos se manifesta nos mais importantes centros musicais.

Além dos requerimentos técnicos basicos (0s quais sdo, muitas vezes, estudados de
forma pouco abrangente em cursos de graduacdo e que serdo abordados em outro momento),
existem trés outros importantes itens na formacgdo dos alunos nos cursos superiores, 0s quais 0s
professores devem acompanhar dentro e fora da sala de aula: bibliografia, gravacdes e pesquisa
de repertério. E importante notar que os quatro aspectos devem se comunicar constantemente.
Por exemplo: na leitura do livro Cello Story, de D. Markevitch, o trecho que trata de Casals deve
ser acompanhado da audicdo de gravacOes deste violoncelista, além de uma pesquisa sobre o

repertério comumente executado por esse violoncelista catal&o.

Bibliografia a ser pesquisada

Na vasta maioria dos cursos superiores, mesmo 0s que pressupdem a pratica como
metodologia fundamental de aprendizado, como a medicina, o material bibliogréfico é estudado
exaustivamente, com a finalidade de que uma ampla variedade de conhecimentos seja
pesquisada, para que esses conhecimentos funcionem em conjunto com a pratica.

O estudo de livros escritos por autores como William Pleeth, Diran Alexanian, Paul
Tortelier, Gerhard Mantel e Maurice Eisenberg, por exemplo, pode trazer importantes idéias a
qualquer violoncelista. Esses autores, aléem de figurarem entre os grandes violoncelistas do

século XX, forneceram ao meio violoncelistico informacdes valiosas que detalham suas formas

1 O curso de B.A. (Bachelor of Arts) é constituido por disciplinas provenientes das Ciéncias Humanas. Yo-Yo Ma se
graduou em Harvard em 1976 (cf. <http://www.kennedy-
center.org/calendar/?fuseaction=showlIndividual&entity id=3467&source_type=A>, em 11/05/2009).
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de pensar a musica e o violoncelo. A importancia desses livros € atestada para os violoncelistas-
educadores, por violoncelistas como Pablo Casals e Janos Starker. No prefacio do livro Complete
Cello Technique, de Diran Alexanian, Pablo Casals declara que: “... mesmo experientes virtuosos
encontrardo neste livro, material para longas meditaces pedagogicas” (ALEXANIAN, 2003, p.
4)®>. No mesmo sentido, Janos Starker descreve a importancia de Principles of Form and
Movement, de Gerhard Mantel: “... Urge destacar que esse livro é leitura obrigatoria para aqueles
cuja meta é a responsabilidade de ensinar as futuras geraces de violoncelistas” (MANTEL,
1995, p. I1X)°.

Outro recurso fundamental para o violoncelista é a leitura dos Tratados, escritos nos
séculos XVIII e X1X por autores como J.L. Duport, que publicou, em 1806, seu Ensaio sobre a
digitacdo no violoncelo e sobre a conducdo do arco®, que oferece insights valiosos sobre
interpretacdo e técnica de pecas.

Nos dias de hoje é importante que encorajemos nossos alunos a buscarem também o0s
recursos disponiveis na internet, como: artigos publicados por sociedades de violoncelo (Chicago
Cello Society, Association Francaise du Violocelle); e materiais compilados por sites como
www.cello.org, que apresentam entrevistas e artigos sobre violoncelistas como Starker, Parisot,
Rostropovich, entre muitos outros.

A leitura abrangente de material bibliografico pode, contudo, ser exaustiva, assim, o
professor pode pedir aos alunos que busquem informacgdes em diferentes formas de pesquisar
assuntos técnicos. Como exemplo, podemos citar o estudo de um aspecto técnico: a angulagéo da
mao esquerda em relacdo ao espelho. Em um caso como esse, poderiamos indicar uma pesquisa
envolvendo a p. 45 do livro de Tortelier, a p. 67 do livro de Mantel, bem como as entrevistas de
Lesser e de Parisot, encontradas no site www.cello.org.

Partindo destas leituras, sugerimos, entdo, que o aluno escreva um breve artigo sobre as
diferencas e semelhancas entre os autores, ou entdo que relate oralmente os frutos da sua
pesquisa. Essa atividade, que consome pouco tempo da aula e embasa o aluno sobre as
possibilidades técnicas de uma forma mais consistente, cria nele o habito da pesquisa, desde o
primeiro semestre de aulas, o que consideramos atividade importantissima para o futuro
professor de instrumento. A pesquisa conscientiza que a educacdo musical ndo se limita a
performance, mas € ligada a uma ampla variedade de experiéncias musicais (CAVALIERI, 2000,

p.60, <http://www.musica.ufmg.br/permusi/port/numeros/01/\VVol01_cap_05.pdf>).

2 Original: “... et que méme les virtuoses expérimentés y trouveront matiére 4 de longues méditations didactiques”.

* Original: “... 1 urge that this book de obligatory reading for those whose aim in life is the responsibility of teaching
future generations to play the cello”.

* Original: “Essai sur le doigté du violoncelle et sur la conduite de l'archet”.
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Gravacoes

Nossa experiéncia pedagogica nos mostra que muitos alunos se formam em cursos de
graduacdo sem conhecer a tradicdo violoncelistica. GravacGes e videos sdo amplamente
disponiveis nos dias de hoje. A neurociéncia ja nos demonstrou que o aprendizado também
ocorre por neurénios-espelho, aqueles responsaveis pela imitacdo. De acordo Giacomo Rizollatti,
neurocientista da Universidade de Parma: "Os neurdnios-espelho nos permitem captar a mente
dos outros ndao por meio do raciocinio conceitual, mas pela simulacdo direta. Sentindo e nédo
pensando".

Por outro lado, deve ficar claro que a imitacdo somente deve ocorrer para fins de
aprendizado de maneiras de se tocar, e nunca deve ser encorajada numa interpretacdo pessoal; o
professor deve sempre encorajar a criatividade artistica individual de cada aluno. Em seu livro

Ensinando a Musica Musicalmente, Keith Swanwick afirma que:

“Olhar um eficiente professor de musica trabalhando (em vez de um ‘treinador’
ou ‘instrutor’) é observar esse forte senso de intengdo musical relacionado com
propdsitos educacionais: as técnicas sdo usadas para fins musicais, o
conhecimento dos fatos informa a compreensdo musical” (SWANWICK, 2002,
p. 58).

Os CDs compilados por Keith Harvey, chamados History of Cello Playing também
fornecem ao professor um material amplo de intérpretes como Salmond, Knussevitzky, Silva,
entre outros. Estes CDs podem ser usados em conjunto com o livro Cello Story, acima citado,
para uma ambientacdo mais ampla e instigante do violoncelo. Como exemplo, podemos citar:
ouvir a gravacgdo de Felix Salmond no CD 1 e ler a p. 343 de Cello Story, pesquisando a carreira

e os considerados "descendentes” de Salmond (Greenhouse, Rose, Miller, etc).

Repertorio

Podemos dividir o conhecimento do repertorio necessario para a formagdo de um
violoncelista-educador em quatro tipos: obras “standard”, obras raras, obras brasileiras
romanticas e nacionalistas e repertério atual.

Em um curso de quatro anos € impossivel estudar todo o repertério relevante do
violoncelo, mas podemos orientar nossos alunos a pesquisar o repertorio, ora em estudo prético,

ora em forma de pesquisa escrita, ora em analises, ora de forma auditiva.

> Editorial publicado no jornal “O Estado de Sdo Paulo” em 29/01/2009, publicado no endereco:
<http://www.jornaldaciencia.org.br/Detalhe.jsp?id=34918>, consultado em 11/05/2009.
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Repertdrio standard:

Consideramos este repertdrio como sendo 0 que é normalmente exigido nos concursos
internacionais e nas provas de orquestra. Durante o curso de Graduagao, temos a oportunidade de
estudar detalhada e profundamente algumas pecas do repertorio tradicional e é muito importante
que o aluno conheca o que foi escrito para o instrumento, com profundidade. Por exemplo,
mesmo que possamos abordar com um aluno somente a Sonata op. 69, de Beethoven, em um
determinado periodo de seu curso, devemos orienta-lo a analisar a Primeira Sonata (ainda que de
forma concisa), ouvir trés gravagOes diferentes, por exemplo, da Sonata op. 45 e, dessa forma,
devemos também proceder com o estudo de outros compositores, outras obras, ou seja, sempre
fazendo associac¢des que direcionem o aluno a mais informacdes.

Obviamente, existem inimeras obras que devem ser estudadas e conhecidas, contudo as
pecas do repertdrio standard que um violoncelista deve conhecer, minimamente sdo (para fins de
um conhecimento basico):

J. S. Bach — Seis Suites para cello solo

Boccherini — Concertos e Sonatas

Beethoven — Cinco Sonatas, Varia¢Ges e Concerto Triplice

Brahms — Sonatas e Concerto Duplo

Duport — Estudos

Haydn — Concerto em d6éM e réM

Dvorak — Concerto

Lalo — Concerto

Elgar — Concerto

Saint-Saéns — Concertos

Bruch — Kol Nidrei

Bloch - Schelomo

Schumann — Concerto em IaM, Cinco Pecas, Fantasie Stucke, Adagio e Allegro

Shostakovich — Concertos e Sonata

Popper — Estudos e Pegas

Tchaikovsky — Variagdes Rococ6

Mendelssohn — Sonatas

Debussy - Sonata

Prokofieff- Concerto e Sonata

Kodaly — Sonatas
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Obras Raras

Durante a carreira do violoncelista, lhe sera requerido, provavelmente, executar pecas
com poucas ou nenhuma referéncia de gravacdo. Entre essas pecgas estdo, por exemplo, Sonatas
de Rodzycy, Raff, pecas de Boellmann, Reger, Sonatas de Hindemith, entre outras.

O estudo dessas pecas proporciona uma liberdade muito maior aos alunos, pois elas ndo
possuem uma grande quantidade de referéncias como as Sonatas de Beethoven, por exemplo, em

gue muitos protocolos de interpretacéo ja estdo, de certa forma, estabelecidos.

Obras Brasileiras do romantismo ao nacionalismo

As pecas brasileiras para violoncelo, destes periodos, fornecem um amplo material de
pesquisa para o aluno, que vai desde Henrique Oswald a Camargo Guarnieri. O estudo dessas
obras situa o aluno no contexto cultural brasileiro, proporcionando o que Keith Swanwick chama
de “sotaque”, em que o discurso musical torna possivel a reflexdo cultural e também a refracéo
cultural, na qual o autor acredita que os alunos passam a “ver e sentir de novas maneiras”,
tornando-se “intérpretes culturais” (SWANWICK, 2002, p. 45).

Por exemplo, Villa-Lobos escreveu uma Sonata, trés pecas concertantes e diversas
pecas curtas, além das “Bachianas” 1 e 5. Guarnieri produziu trés sonatas, pecas curtas e 0
“Choro”. Bocchino escreveu a “Suite Brasileira”, uma pega de grande virtuosismo. Gnatalli,
além de concertos e sonatas, escreveu 0 concerto para um pequeno violoncelista, peca com uma

ampla utilizacdo didatica.

Obras Atuais

Os alunos dos cursos de graduagdo devem ser encorajados a trabalhar com o
conhecimento do que esta acontecendo com o tempo atual. As pecas contemporaneas empregam,
muitas vezes, ritmos complexos, quartos de tom, além de mudancas constantes na forma de tocar
(sul ponticello, sul tasto, etc). O conhecimento de pecas que utilizam este tipo de material é
fundamental para o desenvolvimento do violoncelista. Podemos citar entre essas pecas, obras de
compositores como: Lutoslawsky, Duttileux, Saariaho, Ligeti e Xennakis, e muitos outros.

Devemos também encoraja-los a trabalhar com compositores brasileiros que utilizam
esses tipos de material como: Silvio Ferraz, Rodrigo Cicchelli, Roberto Vitorio, Rodrigo Lima,

entre outros.

abeni-} XVIIl Congresso Nacional da Associagao Brasileira de Educagao Musical e 15° Simposio Paranaense de Educagdo Musical

Ensino de musica na escola: compromisso e possibilidades
Londrina, 06 a 09 de outubro de 2009



168

Concluséao

Apresentar diferentes visdes sobre o instrumento fomenta a pesquisa e desenvolve
futuros violoncelistas-educadores, e ndo apenas alunos que s6 sabem repetir 0s conceitos de seus
professores, sem questiona-los. Mesmo que o aluno esteja “trilhando” uma escola, indicada por
seu professor, o conhecimento de diferentes conceitos ird ajuda-lo a compreender melhor o
funcionamento do instrumento e possibilitara, durante sua vida profissional, escolhas pessoais do
que mais venha a se adaptar ao seu corpo e aos seus instintos musicais, o que pode leva-lo a criar

idéias unicas e inovadoras, tanto em sua pratica como instrumentista quanto como docente.
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Resumo: o presente trabalho apresenta os primeiros resultados de pesquisa desenvolvida pelo
Grupo de Pesquisa MUSE - Musica e Educacdo da Universidade do Estado de Santa
Catarina. O referido grupo dedica-se ao estudo de diversos temas da area da educacédo
musical, atualmente com énfase na formacgédo de professores de masica. Em 2008 o grupo
MUSE foi contemplado com o edital 001/2008 INEP/CAPES/SECAD referente ao Programa
Observatorio da Educacdo e vem desenvolvendo pesquisa intitulada “A formacdo do
professor de masica no Brasil”. O principal objetivo do Observatério da Educacéo é estimular
a utilizacdo de dados coletados pelo INEP referentes a educacgdo brasileira. Até o presente
momento foram levantados e analisados dados gerados pelo INEP com relagdo aos cursos de
licenciatura em masica no Brasil, assim como dados dos proprios cursos, que foram coletados
através de consultas aos sites dos mesmos. Os resultados iniciais indicam a existéncia de 76
instituicbes que oferecem curso de formacdo de professores de musica no Brasil, sendo 47
cursos em instituicdes pablicas e 29 cursos em instituicdes privadas. A maioria deles (n=36)
localiza-se na regido sudeste, seguido das regides sul, nordeste, centro-oeste e norte. As
proximas etapas da pesquisa pretendem aprofundar questbes referentes ao curriculo das
instituicbes, assim como a estrutura académica, fisica e humana dos cursos, buscando,
também, identificar junto aos alunos as razfes para a escolha do curso, assim como suas
expectativas com relacdo a atuagdo como professores.

Palavras chave: educacdo musical, formacdo de professores, licenciatura, INEP,
Observatorio da Educacao

1. Introducéo

O presente trabalho apresenta os primeiros resultados de pesquisa desenvolvida pelo
Grupo de Pesquisa MUSE — Musica e Educacdo da Universidade do Estado de Santa
Catarina. O referido grupo dedica-se ao estudo de diversos temas da area da educacédo
musical, atualmente com énfase na formacdo de professores de musica. Em 2008 o grupo
MUSE foi contemplado com o edital 001/2008' (INEP/CAPES/SECAD) referente ao

Programa Observatorio da Educacdo e vem desenvolvendo pesquisa intitulada “A formacéo

! Maiores informacdes sobre o edital e o Programa Observatério da Educacdo podem ser obtidos no enderego
Www.capes.gov.br/
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do professor de musica no Brasil”. O principal objetivo do Observatério da Educacdo é
estimular a utilizacdo de dados coletados pelo INEP referentes a educacéo brasileira.

Parte dos dados gerados pelo INEP refere-se a informacgdes sobre os cursos
superiores no Brasil, e para o desenvolvimento desta pesquisa estdo sendo utilizadas
referéncias do ENADE e cadastro das instituicdes de ensino superior, dentre outros. Todos
estes dados encontram-se disponiveis para consulta, sendo que outras informacgfes serdo
solicitadas ao INEP e outros 6rgdos que trabalham com a educacéo brasileira.

Este texto apresenta as primeiras consideracgdes sobre os dados coletados e analisados
a partir de dezembro de 2008.

2. O grupo de pesquisa

O grupo de pesquisa MUSE — Mdsica e Educacdo® foi criado em 2004 com o
objetivo de estudar questdes de ensino de musica. Duas linhas de pesquisa orientam 0s
trabalhos realizados pelos integrantes do grupo: 1) formacdo, processos e praticas em
educacdo musical e 2) grupos musicais e regéncia.

Desde a sua criagao, o grupo MUSE congrega professores universitarios da UDESC
e de outras instituicbes nacionais, estudantes de graduacéo e pos-graduacdo, professores da
rede publica e profissionais da area de musica que se interessam pela area de pesquisa, além
de técnica administrativa da UDESC. Atualmente participam do grupo cerca de 20 pessoas.

O grupo de pesquisa MUSE vem desenvolvendo projetos relacionados a legislacéo
educacional (FIGUEIREDO, 2007), pratica de estadgio (SOARES, 2008), regéncia e canto
coral (GODOY E FIGUEIREDO, 2007), formacdo inicial e continuada de professores de
musica (FIGUEIREDO, 2005). Os projetos estdo agrupados por semelhanga e funcionam sob
a coordenacédo de um ou mais professores da UDESC, como ilustra a Figura 1.

2 para maiores informag@es sobre o grupo MUSE, ver http://dgp.cnpq.br/buscaoperacional/
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MusE

Projetos Forum Catarinense de Educagio
Iniciagdo cientifica e extensio Musical
universitdtia Ewentos de debates sobre o ensino de
muisica et Santa Cataring

Ohservatorio da Educagiio
Projeto principal: & formagdo do professor
de midgica no Brasil

6 Sub-projetos
Tecnologia, Avaliagio, Género, Musica
Popular, Curriculo e Deficiénicia e Diversos
Contextos

FIGURA 1 — Agdes do Grupo de
Pesquisa MusE

3. O projeto de pesquisa

O projeto de pesquisa “A Formagdo do Professor de Musica no Brasil”, financiado
pela CAPES/INEP/SECAD - Programa Observatorio da Educacdo tem como objetivo
principal investigar a formacao de professores nos cursos de licenciatura em musica no Brasil,
desde o inicio da formacdo, finalizacdo do curso e oportunidades profissionais. Pretende,
ainda, identificar os fatores determinantes que influenciam a formacao do professor de musica
e a relacéo destes fatores com o desempenho académico.

Iniciada em dezembro de 2008, a pesquisa tem duracdo prevista de 3 anos, com
finalizagdo em dezembro de 2011. Adota uma metodologia mixed-methods (métodos mistos),
onde métodos quantitativos (surveys) e qualitativos (estudos de caso) sdo empregados
igualmente para entender o fenémeno investigado - neste caso, a formacdo do professor de
musica (CRESWELL, 2003; ROBSON, 2002). Dados gerados através de surveys oferecerdo
uma percepgdo ampla da formacgdo docente (DE VAUS, 2002), enquanto os estudos de caso
permitirdo detalhamentos adicionais das experiéncias de uma pequena amostragem de alunos
(STAKE, 1995; YIN, 1994).

A pesquisa é dividida em quatro fases:
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(i) consultas as webpages das Instituicdes de Ensino Superior (IES), Cadastro
Nacional de Docentes, Cadastro das IES e survey 1 com os coordenadores de curso;

(ii) survey 2 com alunos matriculados no primeiro e Gltimo ano dos cursos;

(i) survey 3 com alunos matriculados no ultimo ano do curso;

(iv) estudos de caso com alunos matriculados no segundo ano do curso e egressos do
ultimo ano.

Com o objetivo de aprofundar temas relacionados a formacdo do professor de

musica, 6 sub-projetos serdo realizados ao longo dos 3 anos da pesquisa:

(i) Tecnologias para o ensino e aprendizagem musical nos cursos de licenciatura em
musica — Regido Sul do Brasil;

(ii) Avaliacao formativa nos cursos de Licenciatura em Musica;

(iii) Educacdo Musical e género;

(iv) O Ensino da Musica popular nos Cursos de Licenciatura em Musica;

(v) Curriculo, deficiéncia e inclusdo: um estudo comparativo;

(vi) A formacao do professor de musica para atuacao em diversos contextos.

Na primeira fase do projeto (ano 2009), estdo sendo coletadas informagdes sobre as
instituices que oferecem cursos de formagdo de professores de musica no Brasil através de
consultas ao Cadastro das Instituicdes de Ensino Superior (INEP) e webpages das Instituicdes
de Ensino Superior. Os dados foram gerados nos meses de dezembro de 2008, janeiro e
fevereiro de 2009, trazendo informacdes sobre a localizacdo, nome dos cursos, modalidade,
tempo de integralizacdo do curso, carga horaria total, regime letivo, turno de oferta e vagas
autorizadas. Neste artigo, sdo apresentados resultados parciais destas consultas, focalizando

aspectos gerais das instituicdes e suas localizacdes geogréaficas.

4. As instituic6es que formam professores de musica no Brasil

As instituicdes de ensino superior (IES), no Brasil, podem ser divididas em publicas
e privadas. As instituicbes publicas sdo mantidas e administradas pelos governos federais,
estaduais e municipais. As institui¢cdes privadas sdo administradas por pessoas fisicas ou
juridicas de direito privado e organizadas: a) com fins lucrativos ou particulares e b) sem fins
lucrativos (comunitarias, confessionais e filantropicas). A Tabela 1 apresenta a categoria
administrativa das instituicbes publicas e privadas que oferecem cursos de formacdo de

professor de musica.
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Tabela 1. Instituicdes superiores publicas e privadas

Categoria Administrativa Setor Total
Publico Privado
Universidade 44 11 55
(73%)
Centro universitario - 7 7
(9%)
Faculdade integrada - 1 1
(1%)
Faculdade 3 10 13
(17%)
Total 47 29 76
(100%)

Fonte: Cadastro das Institui¢des de Educacgdo Superior
www.educacaosuperior.inep.gov.br

Os dados da Tabela 1 demonstram que a maioria (73%) dos cursos é oferecida por
universidade. Deste total, 44 (80%) séo publicas e 11 (20%) privadas. A segunda instituicao
superior com o maior nimero de cursos é a faculdade (17%), seguidas de centro universitario
(9%) e faculdade integrada (1%). Estudo mais detalhado a ser realizado podera evidenciar
diferencas significativas de acordo com a regido brasileira.

A Tabela 2 apresenta a localizacdo das instituicbes nas 5 regides geograficas
brasileiras. A maioria (47%) das instituigdes localiza-se na regido sudeste, regido brasileira de
maior desenvolvimento sécio-econdmico e populacional. O maior nimero de habitantes e a
disponibilidade e aplicacdo de recursos na educacdo fazem com que um numero significativo
de vagas seja disponibilizado para os cursos superiores da regido, refletindo, assim, nesta

porcentagem de cursos de formacdo de professores de musica.

Tabela 2. Distribuicdo das instituicdes — publicas e privadas - por regides geograficas

Regido Instituicdo Frequéncia %
Universidade Centro Faculdade | Faculdade
Universitario | Integrada
Pu* | Pr** | Pu Pr Pu | Pr Pu | Pr
Centro- 4 - - - - - - - 4 5
Oeste
Nordeste 12 1 - - - - - 1 14 19
Norte 5 - - - - - - 5 I
Sudeste 13 7 - 6 - 1 1 8 36 47
Sul 10 3 - 1 - - 2 1 17 22
Total 44 11 - 7 - 1 3 10 76 100
* Pu - Plblico Fonte: Cadastro das Instituicdes de Educacdo Superior
** Pr - Privado www.educacaosuperior.inep.gov.br
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A Tabela 2 demonstra, ainda, que 22% das instituicdes localizam-se no sul, 19% no
nordeste, 5% no centro-oeste e 7% no norte do Brasil. Existe uma quantidade significativa de
universidades publicas (59%) que oferecem cursos de formagéo de professor de masica, o que
significa que o Estado mantém um papel importante na formacéo deste profissional.

A Tabela 3 apresenta a distribuicdo das universidades publicas (federais, estaduais e

municipais) por regido geografica.

Tabela 3. Distribuicdo das universidades federais, estaduais e municipais por regido

Regido Universidades Total
Federal | Estadual | Municipal
Centro-Oeste (Distrito Federal, Goias, Mato 4 - - 4
Grosso e Mato Grosso do Sul)
Nordeste (Maranhdo, Piaui, Ceara, Rio 9 3 - 12

Grande do Norte, Pernambuco, Paraiba,
Alagoas, Sergipe, Bahia)

Norte (Amazonas, Para, Acre) 3 2 - 5
Sudeste (Minas Gerais, Espirito Santo, S&o 8 5 - 13
Paulo, Rio de Janeiro)

Sul (Parang, Santa Catarina e Rio Grande do 4 5 1 10
Sul)

Total 28 15 1 44

Fonte: Cadastro das Instituicdes de Educacdo Superior
www.educacaosuperior.inep.gov.br

Das 42 universidades publicas, 28 (64%) sdo federais, 15 (34%) estaduais e 1 (2%)
municipal. A maioria das universidades federais (32%) localiza-se nas regides Nordeste e
Sudeste. Minas Gerais € 0 estado com o maior nimero de universidades federais: 4 (14%) no
total.

Merece destaque a diversidade de nomenclatura empregada pelos diversos cursos
que oferecem formacao de professores de musica no Brasil. Todos os cursos devem ser, por
forca de lei, licenciaturas, mas nem sempre a terminologia empregada € a mesma. Alguns
exemplos: Licenciatura em Musica, Licenciatura em Artes com habilitacdo em mdasica,
Licenciatura em Mdsica com habilitacdo em Educagdo Musical, dentre outros.

A Tabela 4 apresenta os numeros de universidades privadas nas regides brasileiras,
evidenciando a grande maioria de cursos oferecidos na regido sudeste (76%). Este nimero
elevado de cursos privados reflete igualmente as razdes apresentadas para o nimero de

instituicGes publicas nesta mesma regido (populacdo e desenvolvimento sdcio-econdmico).

Tabela 4 — Distribuigdo das institui¢cdes privadas por regido
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Regido Instituicédo Total
Universidade | Centro Faculdade | Faculdade
Universitario | Integrada

Centro-Oeste - - - - -

Nordeste (Bahia) 1 - - 1 2
(7%)

Norte - - - - -

Sudeste (Sao Paulo, | 7 6 1 8 22

Minas Gerais, Rio de (76%)

Janeiro)

Sul (Santa Catarina e | 3 1 - 1 5

Rio Grande do Sul) (17%)

Total 11 7 1 10 29
(100%)

Fonte: Cadastro das InstituicGes de Educagéo Superior
www.educacaosuperior.inep.gov.br

Os dados sdcio-econdmicos e os dados referentes ao numero de alunos por
instituicdo e por regido, género, idade, curriculo, também coletados nesta primeira fase da
pesquisa, serdo analisados posteriormente contribuindo para uma visdo mais ampla da
situacdo da formacdo do professor de musica no Brasil. Com estes dados analisados sera
possivel definir aspectos para serem aprofundados, que se constituirdo em estudos de caso no

préximo periodo da pesquisa.

5. Considerac0es finais

Estes primeiros dados analisados demonstram uma distribuicdo irregular dos cursos
de formacgdo de professores de musica no Brasil. Mesmo considerando as diferencas
populacionais de cada regido, evidencia-se a necessidade de mais cursos superiores para
formar professores de musica nas regides norte e centro-oeste. Além disso, considerando o
grande contingente populacional das regides sudeste e sul do Brasil, é necessario 0 aumento
de cursos e/ou vagas para as licenciaturas que formam o professor de musica nestas regides.
No nordeste brasileiro, existem instituicdes que formam professores de musica em todos os 9
estados, sendo a maioria nas capitais. E fundamental que se amplie a oferta de vagas/cursos
em outras localidades, oferecendo oportunidades para uma populacdo maior.

Alguns desafios surgem a partir da aprovacdo da lei 11769/2008 (BRASIL, 2008),
que estabelece a obrigatoriedade da musica no curriculo. Para o cumprimento desta nova lei
sera necessario que se amplie 0 numero de vagas para professores de musica nas escolas, 0
gue demanda a formacdo de mais profissionais nesta area. Desta forma, os cursos de
licenciatura deverdo atuar de forma mais direta junto as secretarias de educacdo para que
novas vagas sejam disponibilizadas nas redes de ensino. Em muitos casos, serd necessaria,
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também, a ampliacdo das vagas nos cursos de licenciatura ja existentes, aléem da criagcdo de
outros pdlos para a oferta deste curso.

A educacdo a distancia € uma alternativa importante neste momento histérico, onde
sdo necessarios mais profissionais licenciados em musica nas escolas (NARITA, 2008). A
licenciatura em musica a distdncia ja é uma realidade que vem sendo assumida por
universidades brasileiras (por exemplo, CAEF® e UAB®), e tais experiéncias devem ser
amplamente discutidas para que se estabelecam novos mecanismos para a formacdo de mais

profissionais para todas as regides brasileiras.

® http://www.caef.ufrgs.br/
* http://www.uab.capes.gov.br/
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Resumo: A presente pesquisa esta sendo desenvolvida no curso de Mestrado em Educacéo,
da Universidade Federal de Santa Maria/RS, na linha de pesquisa Educacdo e Artes e esta
vinculada ao grupo Formacédo, Acdo e Pesquisa em Educagdo Musical (FAPEM). O estudo
objetiva investigar a Educacdo Musical na formacdo inicial de professores no curso de
Pedagogia, na modalidade presencial, das universidades publicas do Rio Grande do Sul. O
estudo possui uma abordagem qualitativa, caracterizada como um estudo de caso mdltiplo
(YIN, 2005). A coleta de dados estd sendo realizada através da andlise documental e
entrevista semi-estruturada. Participam do estudo professores que ministram a(s) disciplina(s)
referente a Arte/MUsica e os coordenadores do curso de Pedagogia das instituicdes em estudo.
Os dados estdo sendo analisados de acordo com a técnica analise de conteido (BARDIN,
1977). Nesse trabalho, apresenta-se a analise do Projeto Politico Pedagdgico (PPP) dos cursos
de Pedagogia das instituicdes em estudo. Ao analisar os PPPs, constatou-se que em duas
universidades ha disciplina especifica da area de Musica no curriculo do curso de Pedagogia.
Em outras duas universidades, vincula-se a uma disciplina que focaliza a Arte de modo geral.
Em apenas uma instituicdo, a Musica ndo consta no PPP do curso. A continuidade da coleta
dos dados estd sendo realizada atraves de entrevistas nas instituicbes. Acredita-se que
conhecer a formagdo musical no curso de Pedagogia constitui um meio para novos debates,
acdes e propostas a fim de redimensionar a formacéo e a atuagao do professor unidocente em
Educacdo Musical.

Palavras chave: Educacdo Musical, formacdo de professores, curso de Pedagogia.

Introducéao

No contexto das pesquisas realizadas em Educagdo Musical, a formacao musical de
professores dos anos iniciais de escolarizacdo configura-se como uma tematica abordada por
varios autores. Dentre eles, cabe destacar Bellochio (2000, 2001, 2003, 2004, 2006, 2008),
Figueiredo (2001, 2003a, 2003b, 2004a, 2004b, 2007), Beaumont (2004), Spanavello (2005),
Aquino (2007), Diniz e Joly (2007), Correa (2008), Oesterreich (2008), entre outros.

Esse estudo versa sobre a formacgdo musical no curso de Pedagogia, por entender que
esse, historicamente, tem se constituido como espa¢o de formagao superior de professores dos
anos iniciais de escolarizagéo.

Justifica-se a realizacdo desse estudo pela necessidade de conhecer a formacao

musical que é ofertada aos professores unidocentes ap6s a instituicdo das Diretrizes
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Curriculares Nacionais para o curso de Pedagogia em 2006. Justifica-se, ainda, pelo fato da
Mdsica, a partir da Lei n. 11.769 de 2008, ser considerada contetudo obrigatério na Educacédo
Basica, mas o responsavel pelo seu ensino nas escolas ndo ser exclusivamente o profissional
licenciado em Musica.

Né&o significa dizer que esse profissional queira ou que, principalmente, ira substituir
a presenca do professor especialista em Mdsica na escola e na sala de aula, mas o fato de
possuir formacdo musical e pedagdgico-musical corrobora para a inser¢do e/ou ampliacdo do
trabalho musical no contexto escolar.

Desse modo, o objetivo geral do estudo consiste em investigar a Educagdo Musical
na formacdo inicial de professores no curso de Pedagogia, na modalidade presencial, das
universidades publicas do Rio Grande do Sul .

Especificamente, busca-se conhecer o Projeto Politico Pedagdgico (PPP) dos cursos
de Pedagogia e as propostas de Educacdo Musical na formagéo inicial de professores,
conhecer as propostas contidas nas disciplinas e/ou atividades musicais ofertadas, como
também verificar como a Educacdo Musical se articula com a formacao geral do professor dos

anos iniciais de escolarizagéo.

A formacéo musical de professores dos anos iniciais de escolarizagéo

O professor dos anos iniciais de escolarizagdo € responsavel pelo trabalho
pedagdgico formativo com contetdos relativos a Lingua Portuguesa, Matematica, Ciéncias,
Histdria, Geografia, Educacéo Fisica e Artes: Musica, Artes Visuais, Danca e Teatro.

Do ponto de vista da formacdo desse profissional e de acordo com as Diretrizes
Curriculares Nacionais para o curso de Pedagogia, as Artes, englobando todas as suas
especificidades, devem estar inseridas na formagéo inicial desses professores (BRASIL,
2006).

Especificamente com relagdo a Musica, entende-se que esse professor pode
contemplar a Educacdo Musical nas suas praticas educativas. Para tanto, faz-se necessario
uma formacdo musical inicial que o potencialize a desenvolver atividades musicais no
contexto escolar.

De acordo com Bellochio (2004), a formacdo musical de professores na Pedagogia
deve proporcionar formacdo musical e pedagdgico-musical. A formacdo musical refere-se a
“[...] formacdo técnica e musicoldgica. O professor precisa saber fazer e conhecer o campo de
conhecimento que sustentara suas atividades profissionais” (BELLOCHIO, 2004, p. 209) e a

abeni-} XVIIl Congresso Nacional da Associagao Brasileira de Educagao Musical e 15° Simposio Paranaense de Educagdo Musical

Ensino de musica na escola: compromisso e possibilidades
Londrina, 06 a 09 de outubro de 2009



181

formacédo pedagogico-musical destina-se “[...] a compreensao epistemologica da area e suas
relacdes com as formas de ensinar” (BELLOCHIO, 2004, p. 209).

Figueiredo (2003b, 2004b) propde uma estrutura conceitual para a formagdo musical
de professores na Pedagogia. De acordo com o autor, essa estrutura possui componentes
musicais, filosoficos, psicolégicos, pedagogicos e socioldgicos que devem estar conectados

entre si.

[...] os componentes musicais [envolvem] atividades de apreciaco, criagdo e
execucdo musical. Componentes filoséficos [sdo] os relacionados com as
discussdes de conceitos sobre musica e estética. Os componentes
psicoldgicos [incluem] teorias do desenvolvimento musical através de
diversas perspectivas e autores. Os componentes pedagdgicos [estdo
presentes] através da discussdo e compreensdo de estratégias metodolégicas
gue podem ser aplicadas em atividades reais na escola. Os componentes
socioldgicos [sdo] incluidos como um estimulo a reflexdo sobre o papel da
musica em diferentes contextos. (FIGUEIREDO, 2004b, p. 982-983)

Assim, 0s conhecimentos musicais e 0s conhecimentos referentes aos demais campos
do saber necessitam ser abordados de forma integrada e problematizadora, ultrapassando o
enfoque unilateral de constru¢cdo do conhecimento, jA que estes saberes deverdo ser

mobilizados, interdisciplinarmente, na pratica dos licenciados em Pedagogia.

Orientacdes metodoldgicas

A pesquisa possui uma abordagem qualitativa, na perspectiva de autores como
Chizzotti (1998), Branddo (2002), Mazzotti e Gewandsznajder (2004), Bresler (2007), entre
outros.

Para investigar a Educacdo Musical na formacdo inicial de professores nas
universidades publicas do Rio Grande do Sul, elegeu-se o estudo de caso multiplo como
método da pesquisa. Yin (2005) explica que um estudo de caso multiplo ocorre quando um
estudo contém mais de um caso Unico, que envolve, por exemplo, uma instituicdo, uma
pessoa, um fato, um documento, etc.

No estudo utiliza-se como instrumentos de coleta de dados a analise documental e a
entrevista semi-estruturada, de acordo com Ludke e André (1986), Laville e Dionne (1999),
Rosa e Arnoldi (2006) e Trivinds (2008).

Nesse sentido, o PPP dos cursos de Pedagogia e os programas da(s) disciplina(s) e/ou
propostas que contemplam a Educacdo Musical sdo os documentos que compdem os dados
disponiveis para a analise documental.

abeni-} XVIIl Congresso Nacional da Associagao Brasileira de Educagao Musical e 15° Simposio Paranaense de Educagdo Musical

Ensino de musica na escola: compromisso e possibilidades
Londrina, 06 a 09 de outubro de 2009



182

As entrevistas estdo sendo realizadas com cada professor que ministra a disciplina
e/ou atividades referentes a area de Arte/Musica e com o0s coordenadores do curso de
Pedagogia de cada universidade envolvida na pesquisa. A entrevista com a coordenacdo do
curso objetiva conhecer como a Educacdo Musical estd presente na Pedagogia. JA com 0s
professores visa conhecer e compreender as propostas acerca da Educacdo Musical nos
Cursos.

A fim de garantir o sigilo, as universidades que fazem parte do estudo foram
denominadas de A, B, C,DeE.

Os dados estdo sendo interpretados de acordo com a técnica de analise de conteldo,
através das trés etapas propostas por Bardin (1977), ou seja, pré-analise, exploracdo do
material e tratamento dos resultados e interpretacéo.

A andlise dos PPPs foi elaborada de acordo com essa técnica. A categorizacdo dos
dados foi realizada abrangendo identidade, ingresso, periodo, duracdo e carga horéria do
curso, objetivo, perfil do egresso, organizacao curricular e Educagdo Musical no curriculo da
Pedagogia.

Nesse trabalho, apresenta-se a organizacdo curricular acerca da Educacdo Musical
presente nos PPPs dos cursos de Pedagogia das universidades em estudo.

A Educacao Musical no PPP dos cursos de Pedagogia em estudo

A fim de atingir os objetivos propostos para esse estudo, fez-se necessario
identificar, inicialmente, como a Educacdo Musical esta presente no PPP de cada instituicao.
Entende-se o PPP como um documento norteador das acdes desenvolvidas, por isso sua
construcdo necessita ser coletiva e permanente.

Ao analisar o PPP dos cursos de Pedagogia, observou-se que dentre as cinco
universidades envolvidas na pesquisa, duas oferecem disciplina especifica da area de Mdusica.

Em uma dessas universidades, constatou-se que ha duas disciplinas de Educagéo
Musical obrigatorias na organizacdo curricular. Uma delas intitula-se “Educacdo Musical” e

tem como objetivo possibilitar que o aluno seja capaz de:

Compreender a educacdo musical como conhecimento na infancia e na
educacdo de jovens e adultos; conhecer a educacdo musical em seu processo
histérico; compreender a relacdo do professor unidocente na construcdo do
conhecimento musical; construir propostas de educacdo musical para
diferentes niveis; conhecer os fundamentos da linguagem musical; planejar e
desenvolver aulas de educacdo musical. (PPP DA UNIVERSIDADE E)
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Essa disciplina possui 60 horas/aula e é ofertada no sexto semestre do curso. A outra
disciplina intitula-se “Educacdo Musical para a Infancia”, possui 30 horas/aula e é ofertada no

sétimo semestre. Essa disciplina objetiva:

Aprofundar estudos sobre a educacdo musical e a infancia; criar jogos
musicais para a infancia; desenvolver repertério musical para criangas;
utilizar instrumentos musicais alternativos e convencionais na educacdo
musical. (PPP DA UNIVERSIDADE E)

Na universidade C é oferecida uma disciplina intitulada Educacdo Musical, em
carater obrigatorio, com carga horéria de 45 horas/aula.

A disciplina oferece vivéncia pratica e fundamentacédo tedrica para o ensino
de Mdasica na Educacdo Infantil e Séries Iniciais. Possibilita um
posicionamento critico frente as atividades musicais e propfe alternativas
para um melhor aproveitamento dessa arte na educacdo. (PPP DA
UNIVERSIDADE C)

Essa disciplina é oferecida na quarta etapa do curso e objetiva:

Mobilizar a musicalidade do aluno preparando-o para orientar as atividades
musicais com criangas e jovens; refletir sobre as contribui¢des da musica na
educacdo, compreendendo o0s conteldos, objetivos e praticas que
caracterizam a Educacdo Musical. (PPP DA UNIVERSIDADE C)

A partir do que consta no PPP dos cursos dessas instituicbes, observa-se que na
organizacao curricular ha disciplinas especificas de Educacdo Musical. Percebe-se, pois, que
os licenciandos em Pedagogia dessas universidades possuem formacéo musical e pedagogico-
musical, fato que corrobora para a ampliacdo da formacdo musical e conseqiente
possibilidade de atuagdo em Educagdo Musical no contexto dos anos iniciais de escolarizacéo.

A anélise do PPP da universidade B apontou que a Educacdo Musical esta atrelada a
uma disciplina referente as Artes de modo geral. Nessa instituicdo, a disciplina intitula-se
“Préticas Educativas VI: Educacédo Infantil”. Essa possui 85 horas/aula, é obrigatoria no curso
e oferecida no sexto semestre. O objetivo da disciplina consiste em “proporcionar situagoes
tedrico-vivenciais e reflexivas no campo da Arte para subsidiar a agdo docente através de
situacBGes criadoras, sensiveis e intelectuais aplicaveis a Educacdo Infantil” (PPP DA
UNIVERSIDADE B). Esse objetivo vem ao encontro da ementa, uma vez que essa destaca as

linguagens artisticas contempladas na disciplina.

Artes Visuais (historia da arte, critica e fazer artistico na infancia — desenho,
pintura, gravura, escultura, modelagem, colagem); Musicalizacdo Infantil;
Dramatizacdo e Artes Cénicas na Infancia; Linguagens expressivas como

mediadoras da producdo cultural da crianca. (PPP DA UNIVERSIDADE B)
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Na universidade D h& uma disciplina obrigatdria no curso intitulada “Seminario
integrador 1V: Movimento, Arte e Educacdo Psicomotora” e oferecida no quarto semestre,

com 60 horas/aula. Essa disciplina objetiva:

Analisar a contribuicdo das multiplas expressdes para o desenvolvimento das
potencialidades do educando; Refletir sobre os subsidios tedricos e praticos
para a intervencdo pedagdgica abordando a arte em suas multiplas
expressdes e vinculada ao contexto; Experienciar condices de possibilidade
sobre arte-educacao, em diferentes dimensdes, e em distintas areas das artes,
abordando instrumentos conceituais capazes de conectar o campo da arte
com a cotidianidade da docéncia em educacdo. (PPP DA UNIVERSIDADE
D)

Nessa universidade, a ementa da disciplina no curso de Pedagogia prop0e:

Abordagem metodol6gica e instrumentalizacdo para o trabalho com as
dimens0es artistica, corporal, ludica e psicomotora da crianca e dos jovens e
dos adultos, buscando potencializar a formacdo humana. Arte como objeto
de conhecimento. Experimentacdo de Técnicas Expressivas no fazer artistico
criativo e estético. O papel do jogo no processo de desenvolvimento. (PPP
DA UNIVERSIDADE D)

De modo geral, entende-se que essas disciplinas ainda estdo sob influéncia da
polivaléncia expressa pela Educacdo Artistica e ndo proporcionam um aprofundamento de
conhecimentos da area de Mdsica, pois as disciplinas abrangem algumas especificidades da
area de Avrte.

De acordo com o PPP da universidade A, a area de Musica ndo consta no curriculo
do curso de Pedagogia. Nessa instituicdo, ha uma disciplina que focaliza o ensino de Artes
Visuais. Essa disciplina intitula-se “Arte e Linguagem na Educacdo”, possui 60 horas/aula e €
oferecida em carater obrigatdrio no terceiro periodo do segundo ano. A ementa da disciplina
visa:

Introducdo a arte da crianca e do adolescente. O grafismo infantil nas
diversas abordagens metodoldgicas. A estereotipia grafica e sua repercussdo
na aprendizagem escolar. Imitacdio e cdpia como problemas de
aprendizagem. Sinestesia, imaginacdo e simbolismo na arte da crianca e do

adolescente. A oficina de arte. O fazer artistico e a educacéo estética. (PPP
DA UNIVERSIDADE A)

A partir do exposto, percebe-se que nesse curso a Educacdo Musical ndo estd
presente na organizacdo curricular. Esse fato minimiza a formagéo musical ofertada no curso
de Pedagogia, contribuindo para que os profissionais egressos atribuam a area de Musica na
escola varias funcdes, que acabam por gerar um distanciamento do reconhecimento da area
como um saber, sendo que atividades vinculadas as Artes Visuais passam a ser desenvolvidas
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com maior intensidade nos anos iniciais de escolarizacdo. De acordo com Aquino (2007, p.
106), “[...] € um exemplo nitido de efeito cascata: auséncia da musica em cursos de Pedagogia
que leva ao descaso para com o trabalho musical na escola regular”.

Assim, percebe-se que, embora instituida como contetdo obrigatério na Educagédo
Basica, a MUsica ndo consta na organizacdo curricular da maioria dos cursos de Pedagogia
como uma disciplina especifica e seus saberes e fazeres estdo atrelados, em alguns casos, a

uma disciplina que focaliza as diferentes linguagens artisticas.
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A importéancia da regéncia coral e da expressao vocal cantada para a
(re)qualificagdo do educador musical

Rita de Céassia Fucci Amato
FMCG
fucciamato@terra.com.br

Resumo: Neste trabalho pretende-se refletir sobre o ensino da regéncia coral e da voz cantada
no processo de qualificacdo ou requalificacdo de educadores musicais. Toma-se como base
para essa reflexdo o relato e a discussdo das experiéncias desenvolvidas no ensino da
disciplina Regéncia coral e expressdao vocal, do curso de pos-graduacdo lato sensu
(especializagdo) em Educacdo Musical da Faculdade de Mdsica Carlos Gomes (FMCG, S&o
Paulo-SP). Destacam-se, assim, as impressdes registradas, em um texto escrito individual,
pelos 8 (oito) discentes que frequentaram a disciplina durante um semestre.

Palavras chave: formacdo do educador musical, (re)qualificacdo dos educadores musicais,
ensino de regéncia coral, educacéo vocal.

Introducéo

A regéncia coral é um campo especialmente caracterizado pela convergéncia de duas
subareas da pesquisa e da pratica musical — a performance e a educacdo musical.
Historicamente, as figuras do regente e do educador musical ou se identificam completamente
ou, a0 menos, complementam-se. Essas vertentes — educacdo musical e interpretacdo musical
— configuram-se como indissociaveis a toda atividade de regéncia de coros, principalmente no
caso de grupos vocais amadores, que constituem o maior mercado de trabalho para a atuagdo
do regente coral.

Também o educador musical que atua na educagdo basica, no ensino de Arte ou em
atividades extracurriculares na escola regular, muitas vezes exerce o papel de regente, pois,
em muitos casos, por questdes de infraestrutura e possibilidades materiais da escola, o grupo
musical que é possivel de se formar é um coro — que demanda apenas a préopria voz do aluno e
que resulta, outrossim, em beneficios especiais com relacdo a outras praticas musicais em
grupo.

Portanto, o papel da regéncia coral na formagéo do educador musical contemporaneo
é uma questdo de profunda relevancia e merece a atencdo dos docentes e pesquisadores da
area de mdusica.

Neste trabalho, o objetivo delineado consiste em relatar as experiéncias
desenvolvidas, durante um semestre, na disciplina Regéncia coral e expressdo vocal,
componente obrigatéria do curso de pos-graduacgéo lato sensu (especializacdo) em Educacgéo
Musical da Faculdade de Musica Carlos Gomes (FMCG, Sao Paulo-SP).
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Contexto, objetivos e atividades desenvolvidas na disciplina

Como citado, a Regéncia coral e expressao vocal é componente obrigatéria do curso
de pés-graduacdo lato sensu em Educacdo Musical da FMCG. A disciplina tem origem na
matéria Regéncia coral: topicos especiais, proposta pela autora e ministrada no mesmo curso.
Durante o primeiro semestre em que foi lecionada, notou-se a necessidade de incluir dentre o0s
contetidos da regéncia coral a orientacdo relativa a educagdo vocal — como fisiologia, técnica
e salde vocal —, dada a necessidade manifesta pelos educadores que entdo a frequentaram.
Viu-se nesses educadores musicais a comum caréncia de aspectos técnicos da regéncia coral,
muitas vezes por estes praticada sem uma boa no¢éo de seus fundamentos, mas também ficou
evidente a extrema caréncia destes com relagdo ao conhecimento da voz e do canto, essenciais
tanto para seu trabalho como educadores, que necessitam cuidar de sua propria voz, mas
especialmente como educadores musicais, que precisam estar bem informados para cuidar
conscientemente da voz dos outros.

O foco da disciplina foi orientado para: (1) elaborar reflexdes sobre regéncia e
expressdo vocal, visando ao aperfeicoamento técnico do aluno e capacitando-o para atuar
junto a grupos vocais com diferentes niveis, valorizando sempre a qualidade das execucoes;
(2) desenvolver estudos relativos a estrutura funcional dos principais 6rgdos fonatorios
periféricos e suas inter-relacbes, com apropriagdo de conhecimentos e pratica da mecéanica
respiratéria na producdo vocal de alto rendimento; (3) orientar a pratica da educacédo e salde
vocais.

Visou-se, como objetivos especificos, a: (a) aprimorar habilidades e capacitar o aluno
para o entendimento da regéncia coral como atividade possivel e eficaz nos diversos niveis de
ensino; (b) desenvolver a capacidade de “percepcdo musical” para a escolha de repertério
adequado e eficaz aos anseios e objetivos artisticoculturais do grupo a ser trabalhado e
possibilitar o aclaramento e preenchimento de eventuais lacunas na formacdo musical; ()
capacitar o aluno para melhor compreender a producdo vocal cantada; (d) oferecer
conhecimentos fisioldgicos e pedagdgicos para uma melhor atuacdo profissional na &rea
vocal.

Para tanto, foram abordados temas basicos como 0 aquecimento vocal e a preparacao
corporal para o canto e a regéncia, os tipos de classificacdo vocal, no¢Ges fundamentais de
anatomia e fisiologia da voz, aspectos de saude vocal, orientacdo sobre a escolha de repertério

para corais e técnicas de regéncia. Também se desenvolveram discussdes sobre textos
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complementares, que aprofundam questdes da pratica da regéncia e do canto coral, e 0 ensaio
de uma peca coral.

O livro basico adotado para a disciplina foi Regéncia coral, de Oscar Zander (2003),
manual essencial para a aquisi¢do da técnica da regéncia de grupos vocais.

Os textos complementares debatidos e aprofundados em sala de aula foram Regéncia
coral: organizacdo e administracdo do trabalho em corais (Fucci Amato e Amato Neto,
2007) e O canto coral como pratica sécio-cultural e educativo-musical (Fucci Amato, 2007).

O primeiro texto foca-se sobre a necessidade das habilidades do regente como gestor
de um grupo de trabalho, com recursos humanos — coralistas —, escopo e modos de trabalho
especificos, sendo essencial que este regente exerca funcdes de lideranca, motivacao, estimulo
a criatividade, resolucdo de problemas. Essa percepcao do regente-gerente muitas vezes é uma
caréncia do regente coral e € relevante para os educadores musicais, pois trata de questdes
presentes no dia a dia de sua atividade. Essa dimensdo extramusical das habilidades
organizacional-administrativas do regente coral (cf. Fucci Amato, 2008) — e do educador
musical que desenvolve atividade similar — € essencial e deve fazer parte de sua formacéo.

Ja o segundo texto discutido fomenta a visdo do canto coral como um processo de
multiplas vantagens e possibilidades socioculturais — inclusdo social, integracdo interpessoal,
motivacao, etc. — e que propicia um amplo desenvolvimento de habilidades musicais — como
o0 aperfeicoamento da voz de cada um e a melhora da consciéncia corporal. O texto traz ainda
sete ferramentas que devem fazer parte do trabalho educativomusical conduzido pelo regente
coral: (1) inteligéncia vocal; (2) consciéncia respiratdria; (3) consciéncia auditiva; (4) pratica
de interpretacdo; (5) producdo vocal em variadas formacdes; (6) recursos audiovisuais; (7)
apresentacdo de pesquisas e debates.

Desenvolveu-se nas aulas também a prética da regéncia, visando ao aperfeicoamento
tecnicorregencial, por meio do ensaio das pegas musicais Fuld, de Lisiane Costa Leite (cf.
Araujo, 2006), e Ay de Mi, obra para coro misto, de autor anénimo, compilada no Cancionero
de Upsala, que traz obras corais medievais. Na apresentacdo final da ultima peca,
desenvolveu-se uma estratégia de regéncia coletiva: formou-se um circulo e cada educador
regeu uma parte da peca; o circulo foi rodando e a composicdo das vozes mudava,
dependendo de quem estava regendo, bem como se alterava a posi¢ao de cada naipe cada vez
que o circulo rodava. Essa estratégia auxiliou o desenvolvimento da técnica de regéncia e foi
registrada em meio audiovisual, permitindo a avaliagdo dos resultados e a correcdo final dos

problemas de regéncia verificados durante a estratégia.
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A visao dos educadores

A educadora 1 destacou que a disciplina desenvolveu a consciéncia da “necessidade
de reflexdo e andlise de processos e resultados [do trabalho em corais] para uma melhor

atuacdo profissional”. Ainda destacou:

As discusses realizadas em sala de aula despertaram-me o interesse sobre 0
significado e a presenca da motivacdo e expectativas em minha prépria vida
(académica, profissional e até mesmo pessoal), e principalmente serviram
como uma alavanca para que eu pudesse aproximar o conhecimento obtido
da minha pratica profissional diaria, passando a perceber a motivacdo como
um processo continuo, e 0 quanto é importante a relacdo trabalho x prazer.
(Educadora 1)

A educadora 3 destacou que a pratica do canto coral faz parte das aulas de
musicalizagdo que ministra e que “foi muito bom lembrar de coisas que com o passar do
tempo, durante a correria de aulas e mais aulas, acabam ficando um pouco de lado”. Destaca
que “uma das coisas que marcaram foi a idéia de motivacdo, que deve partir primeiro de nds
mesmos. Temos que buscar durante nosso trabalho coisas que nos facam [...] sentir
entusiasmados e contentes, para seguirmos em frente”. A disciplina “me fez prestar mais
atencdo em minhas acbes e condutas” e “as aulas de fisiologia me encantaram. Percebi o
interesse por este assunto, durante a epoca em que fiz tratamento fonoaudioldgico devido a
problemas de nodulos nas pregas vocais [...]”. Além disso, destaca um enfrentamento de uma
questdo essencial, que a a habilidade em se colocar diante dos alunos ou de uma platéia — em
situacdes de aula ou apresentacdo musical: “Enfrentar este medo e ir |4 na frente aquecer ou
reger uma peca (0 que me da muito prazer ao mesmo tempo) me fez superar um pouco
durante o semestre esse medo todo e ficar menos tensa com essa situagdo”.

A educadora 4 destacou 0s anseios que tinha quando notou que cursaria a disciplina:
“E a minha érea, entdo pensei: vou trabalhar elementos que faltam na minha formag&o para o
meu trabalho, e meus ensaios possam ter mais qualidade e refinamento”. Destacou: “ter a
oportunidade de falar de coral toda semana [...] nos levou a repensar em algumas atitudes e de
como resgatar a confianca, a importancia, o respeito que essa area perdeu dentro do meio
musical”. A disciplina “me fez relembrar a paixao e a dedicacdo de quem gosta de cantar num
coral. Voltou a alegria de estar num coro, as viagens, 0s amigos, 0S ensaios, 0 repertorio, as
festas, as broncas por causa das brincadeiras, apresentacfes e 0 sucesso que faziamos”.
Colocou que “lembrar de tudo isso me acendeu a chama de estar num coro ou de montar um

coro, de estar novamente no palco e me sentir importante e necessaria, mas todo esse
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sentimento s6 da energia pra correr atras de uma realizacdo, de um trabalho que eu acredito
plenamente”.

Sobre a leitura dos textos complementares, o educador 5 destacou que “as nogoes
trazidas [...] apresentam, para mim, certo grau de ineditismo [...]” e que “foram analisados os
elementos essenciais para a qualificacdo dos educadores musicais e regentes corais”. A
educadora 6 destacou que o texto “comparando o regente com um regente de pessoal” foi
“muito enriquecedor, [...] nos abre a mente para compreender e refletir”.

O educador 7 destaca que: “Apds conhecer o curriculo de cada aluno, foi
estabelecida uma organizacdo das aulas [...] associando [as aulas] ao conhecimento e a
experiéncia de cada aluno, permitindo a expansao da atuagéo profissional de cada participante
e a0 mesmo tempo aproveitando o conhecimento de cada um para ampliar e melhorar os
resultados de cada aula”. Segundo declara, “foi possivel perceber que, muitos dos que ja
regiam, apds o inicio das aulas [...] tiveram pequenas alteracfes na sua forma de reger e de
organizar o coro [de alunos], pois foi notado que as aulas [...] estavam abrindo o leque
possivel para criar melhorias aos resultados produzidos pelos [educadores] cantores
envolvidos [...]”. Destacou que o registro da regéncia da peca do Cancionero de Upsala
revelou “o quéo pode ser importante registrar/ gravar o que [se] executa, permitindo criar uma

analise critica sobre o que [se] escuta em relagéo a interpretagdo”.!

Conclusoes

Aspecto importante de um curso de pos-graduacdo voltado especialmente para a
(re)qualificacdo de educadores musicais ja atuantes é notar que o conhecimento das matérias
relacionadas a regéncia coral e a voz cantada tem a necessidade de ser agregado na formacgéo
desses educadores, inclusive com maior profundidade, desde a graduacao.

[...] acredito que algumas lacunas que estavam presentes em minha formacao
académica foram, em grande parte, preenchidas. Mas percebi que é preciso
prosseguir com os estudos. [...]

Os temas relacionados a fisiologia da voz também terdo de ser revistos e
pesquisados futuramente, j& que este leque nos foi aberto e esse & um assunte
extremamente complexo e amplo. (Educadora 1).

Assim, os depoimentos colhidos ressaltam a necessidade de os conhecimentos

adquiridos serem aprofundados e revistos cotidianamente na pratica do educador musical. A

! Devido as dimensdes do presente trabalho, o depoimento da educadora 2 foi colocado como anexo. Nele, h&
referéncia ao livro de Mathias (1986).
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educadora 8, por exemplo, registrou: “Hoje, refletindo o que esta disciplina trouxe para mim,
posso assegurar que continuarei caminhando, com mais aprimoramento da técnica em
regéncia, com mais consciéncia da saude vocal, com o conhecimento da organiza¢do de um
coro [...]”. Colocou ainda: “estou agregando a minha vida pessoal e profissional diversos e
preciosos aprendizados nessa area”. Segue essa mesma orientacdo a fala da educadora 6:
“Vejo esta disciplina como uma semente e espero poder dar continuidade a este aprendizado

que proporciona satisfacdo e ajuda a melhorar até a auto-estima”.

O que a disciplina me fez refletir...

Um canto apaixonante...ndo me recordo bem ao certo se este € mesmo o titulo de
algum livro que ja vi ou até li ( ndo tenho boa memoria ), mas fato € , que essa frase ndo
me sai do pensamento enquanto estou refletindo sobre tudo que pude ouvir , ler e ¥
apreciar durante as aulas do semestre. '

De certa forma, a minha expectativa sobre a disciplina cresceu a medida que as
aulas foram se transcorrendo. Minha idéia ( antiga ) era de que o coral , como
organizagio, estava se extinguindo.Ndo tinha muito interesse pelo assunto, até porque
na instituicio em que trabalho ha pouco apoio para se desenvolver um trabalho
consistente nessa area.

Foi ,entdio , que tive contato com o texto “O canto coral como pratica socio-
cultural e educativo musical”. Li ¢ reli muitas vezes , a principio fiquei perplexa, depois T’?
encantada. Fiquei maravilhada com todas as colocagocs e abordagens da autora
comparando a atuagdo do regente com a de um administrador de relacionamentos dentro
de um grupo.Além disso , analisando o coral em dimensdes educacionais e
sociologicas. Pude compreender também a importancia da lideranga que o regente deve
exercer sobre o seu grupo e a motivagdo como consequéncia desta lideranga.

A partir dai , me transformei. Verdade. Mudei o meu conceito, passei a ver com
outros olhos, me apaixonel peio canto coral Estou procurando cursos que ajudem a
estar mais capac1tada para dirigir o grupo que tenho na escola. Minhas aulas se tornaram ,
mais dindmicas e criativas , as criangas estdo cantando meihorE mais, até o final o

semestre ,vou escrever um projeto para a criagdo de um Coro de Pais e Funciondrios na
escola em que trabalho.
_ Todas as aulas , os textos , contribuiram para essa mudanca.
S0 ) tempo passou rapido , aprend1 muito e cresci como ser humano.
S6 ndo quero que essa “paixdo” termine. Tenho,ainda, o sonho de ter um “coral
apaixonante”...

FIGURA 1 - Depoimento da
educadora 2
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A influéncia das midias na cultura infantil: um ensaio

Gislene Natera Azor
UFSC
gigiazor@uol.com.br

Resumo: Este ensaio circunscreve-se em uma pesquisa que tem como objetivo investigar o
papel da musica na producgdo cultural infantil, no contexto da influéncia das midias. A partir
disso, investigar como o educador musical em parceria com o pedagogo pode ampliar os
processos imaginativos, possibilitando diversificagdo na linguagem musical. O texto
apresenta um breve levantamento e analise da producdo académica sobre os meios de
comunicacdo, utilizando-se como referencial teérico Martin-Barbero (2008). Conclui-se
provisoriamente, que este breve levantamento nos ajudou na contextualizacdo de nosso objeto
de estudo, e que a partir daqui, podemos dar asas as nossas imaginag0es, nos tornarmos mais
provocadores, porosos e insistentes no trabalho em parceria, acreditando que o didlogo de
forma intencional pode favorecer o reconhecimento das diferentes culturas e tornar as
experiéncias escolares mais significativas.

Palavras chave: educacdo musical, cultura infantil, midias, parceria.

Este ensaio circunscreve-se em uma pesquisa que tem como objetivo investigar o
papel da musica na producdo cultural infantil, no contexto da influéncia das midias. A partir
disso, investigar como o educador musical em parceria com o0 pedagogo pode ampliar os
processos imaginativos, possibilitando diversificagdo na linguagem musical.

Com esta proposta, muitos leques para investigacfes sdo possiveis e consideramos
alguns importantes. Neste texto apresentamos um breve levantamento das teses disponiveis no
site da ABEM que se referem aos meios de comunicacdo e ao popular, procurando desta
forma mapear a dedicacgdo do educador musical neste novo contexto.

Na sociedade contemporanea nos observamos diferentes mudancas na vida cotidiana,
nas relacdes de trabalho e nas maneiras que interagimos no mundo, devido ao avanco
tecnoldgico dos meios de comunicacdo e principalmente pelo surgimento da internet.
Também encontramos pesquisadores que acreditam ser fundamental uma re-significacdo das
acOes educativas, onde a compreensdo das midias, a sua complexidade, seus beneficios,
riscos, acessos, inclusdo e exclusdo se tornam necessarios também dentro do contexto escolar.

Partimos entdo do pressuposto que as criangas sempre existiram, porém, varias
pesquisas procuram resgatar a nogdo de infancia como objeto de conhecimento nas suas
multiplas articulagdes com as diversas esferas, categorias e estruturas da sociedade (PINTO,
1997; SARMENTO; PINTO, 1997; CAPPARELLI, 2003; SARMENTO, 2004; CORSARO,
2005; COHN, 2005; KRAMER, 2007; BUCKINGHAM, 2007), estando assim, em processo

de progresso e desenvolvimento.
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Considerando-as como atores sociais de pleno direito, reconhecemos a capacidade
“de producdo simbdlica por parte das criancas e a constituicdo das suas representacdes e
crengas em sistemas organizados, isto €, em culturas” (SARMENTO; PINTO, 1997, p. 20).
Acreditamos em criancas espontaneas, criativas, questionadoras, exigentes, sem pais,
abandonadas, criangas-bandidas, consumidoras, hiperativas, criangas das lan-houses, das
favelas, do hip-hop, da geracdo Xuxa, das masicas infantis, informatizadas e sem informacao,
que desafiam a todo 0 momento o0s pais, 0s professores e as autoridades.

Martin-Barbero (2008) assegura que a comunicagdo se tornou questdo de mediagdes
mais que de meios, questdo de cultura e, portanto, ndo s6 de conhecimento, mas de
reconhecimento. Para o autor, os grafites ou pichacdes sdo exemplos da criatividade estética
popular na cidade e a masica se constitui num processo de reelaboracdes e montagens onde a
“apropriacdo e a reelaboracdo musical se ligam ou respondem a movimentos de constitui¢cdo
de novas identidades sociais”. (MARTIN-BARBERO, 2008, p. 279)

Do ponto de vista da Educacdo Musical, Souza (2000) afirma que a globalizacéo
modificou a no¢do de musica e que os habitos cotidianos trazem aprendizagem musical, pois
desenvolvem preferéncias musicais e formacdo de hébitos e comportamentos auditivos.
Segundo a autora, as midias deixaram de emitir informacdes e passaram a ser “midias
comunicativas, de interacdo, que ndo apenas sustentam as multiplas necessidades de
comunicacdo, mas também as estimulam e apdiam”. (SOUZA, 2008, p.9)

Assim, podemos afirmar que acreditamos em professores porosos e gquestionadores,
que ndo se limitam aos contetdos pré-estabelecidos e buscam de diferentes maneiras
entenderem a influéncia das midias na construgéo da cultura infantil. Segundo Alves-Mazzotti
apud Fernandes (2007, p. 98) o “levantamento € fundamental para alunos e pesquisadores,
uma vez que eles passam a conhecer a situa¢cdo do campo, o que ajuda na contextualizagao de
seus objetos de estudos [...] e também na producdo de conhecimento novo”.

A partir disso, buscamos entre as 385 teses catalogadas e disponiveis no site da
Abem!, dois caminhos: as teses que nos remetessem aos meios de comunicagdo (midia e

novas tecnologias), e as que nos remetessem ao popular, por sua denominacao ficar

..atribuida a cultura de massa [...], ndo s6 aquilo que culturalmente
produzem as massas, mas também o que consomem, aquilo de que se
alimentam, [...], como algo ligado a modernidade, a mesticagem e a
complexidade do urbano (MARTIN-BARBERO, 2008, p. 70).

! http://www.abemeducacaomusical.org.br/teses. Organizacéo de Fernandes (2006). Acesso em 21-10-2008.

abeni-} XVIIl Congresso Nacional da Associagao Brasileira de Educagao Musical e 15° Simposio Paranaense de Educagdo Musical

Ensino de musica na escola: compromisso e possibilidades
Londrina, 06 a 09 de outubro de 2009



198

Encontramos 31 teses sobre meios de comunicacdo e 27 teses sobre popular,
totalizando assim 58 teses, ou seja, 15,06% do total de teses cadastradas no site da Abem.
Cabe aqui ressaltar, que esta “classificacdo” ndo significa necessariamente, que o autor da
mesma tenha focado seu olhar exclusivamente para este tema, ao qual esta pesquisa se
propoe.

Definimos “meios de comunicagdo”, os temas que continham como palavras-chaves:
midia, web, internet, tecnologias, computador (ou microcomputadores ou computacional),
informatica, softwares, [educacdo] a distancia, TV (ou televisivo), radio, chats, clips, sistema
e programacéo.

Dentre as 58 teses, nos “meios de comunicacao” (31 teses ou 53,44%), destaca-se a
UFRGS? com 09 teses, em seguida a USP® e o Conservatdrio Brasileiro de Musica com 03
teses cada uma. Com 02 teses encontramos a Unicamp®, a Federal da Paraiba, a UNESP>, e a
Universidade do Rio de Janeiro. J& com apenas 1 tese as Universidades: Federal de
Pernambuco, PUC-SP®, UFSC’, Universidade de Brasilia e Universidade do Vale do Rio dos
Sinos.

Em um segundo momento, observamos que as mesmas (31 teses) possuiam trés
pontos distintos: como ferramenta pedag6gica com 18 teses; como possibilidade de educacao
continuada com 5 teses; e como observacdo dos meios de comunicacdo na cultura com 8
teses.

O ano de 2002 destaca-se com o maior nimero de produgdes como ferramenta
pedagdgica com 5 teses (nas quais 2 sdo da Universidade do Rio de Janeiro) e como
possibilidade de educacédo continuada com 2 teses (destacando-se a USP).

Tendo como foco de estudo, a musica dentro do espaco escolar, acreditamos na
importancia do uso do computador como ferramenta pedagogica, como auxilio & percep¢do
musical e ao ato de compor. Porém, consideramos que esta possibilidade ainda é bastante
remota neste espaco, ndo cabendo aqui maiores reflexées. Além disso, a formacao continuada
ndo se refere Unica e exclusivamente ao ambiente da escola bésica, entretanto, ela € uma
ferramenta bastante interessante e possivel de ser utilizada na educagdo como um todo,
possibilitando trocas de conhecimentos e experiéncias entre os educadores e educandos, como

entre os educadores de forma geral.

2 UFRGS- Universidade Federal do Rio Grande do Sul.

% USP- Universidade de Sdo Paulo.

* Unicamp- Universidade Estadual de Campinas.

> Unesp- Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho”.
¢ PUC-SP- Pontificia Universidade Catdlica de S&o Paulo

T UFSC- Universidade Federal de Santa Catarina.
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Para este objeto de estudo, as teses que se referem a observacdo dos meios de
comunicacdo na cultura (2 teses voltadas para a TV, 2 para o radio, 1 para clipes, 1 para chats,
e 2 para a midia eletrbnica e a influéncia desta na cultura) parece-nos possibilitar a
identificacdo de qual meio € mais influente nas diferentes culturas e “como” isto se da e se
transforma no cotidiano.

Correa® (2000), por exemplo, mostra “como” 0s jovens treinam insistentemente a
mesma mausica junto aos seus computadores aprendendo violdo via internet. Fariam este
treino insistente a pedido de um professor? O que 0s movem, para passar horas e horas,
sozinhos, junto ao PC? O autor, ndo apresenta respostas, mas instiga-nos a refletir sobre a
importancia da realidade musical dos adolescentes fazer parte da formacéo de professores.

Por outro lado, definimos que “popular”, conteria as palavras-chaves: musica popular
brasileira ou cultura popular, samba, maracatu, choro, capoeira, catira, hip-hop e DJs. Dentre
as 58 teses, no “popular” (27 teses ou 46,55%), destaca-se a Universidade Federal da Bahia
com 4 teses, e em seguida com 3 teses, as Universidades do Rio de Janeiro, Conservatorio
Brasileiro, Federal do Rio de Janeiro e a UFRGS. Com 2 teses a UNESP, Federal de S&o
Carlos, e Metodista de Piracicaba. Com apenas 1 tese, as Universidades: de Goias, da Paraiba,
de Uberlandia , Federal do Amazonas e Federal do Parana.

Em um segundo momento, optamos em separa-las por estilos musicais. Desta forma,
encontramos com a palavra-chave samba 7 teses (onde a Universidade do Rio de Janeiro
contempla 2), com a palavra-chave capoeira 3 teses, com a palavra choro 2 teses, e com
apenas 1 tese as palavras catira, maracatu, hip-hop e DJs. O ano de 1998 e 0 ano de 2002 s&o
dentro do “popular” os anos que mais aparecem producdes, com 5 teses em cada.

Utilizando a palavra- chave popular, encontramos 11 teses. Porém, neste caso, ha
uma distingdo entre elas, pois 3 teses refere-se a MPB (Musica Popular Brasileira), 3 teses a
Mdsica Popular, e as 5 restantes, trata-se de cultura, de danca e de educacdo entre outros.
Neste caso, ndo se sobressai nenhuma Universidade, porém, com o maximo de 2 teses
aparecem a Universidade Federal do Rio de Janeiro e a Metodista de Piracicaba.

Observamos assim, o interessante foco na cultura de massa, acreditando que quando
falamos sobre samba, capoeira, maracatu, choro e musica popular de forma geral, estamos
falando do cotidiano de algumas pessoas, ou seja, do que se vive e do que se escuta,
independente da mercantilizacdo musical. Desta forma, evidencia-se a importancia de

percebermos, como educadores, o publico que estamos atendendo e proporcionarmos trocas

8 N#o esté na relagdo dos classificados, pois ndo contém nenhuma palavra-chave estipulada nesta pesquisa.
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de experiéncias dentro deste universo. Gomes® (1998), por exemplo, nos mostra “como” 0s
mausicos de rua aprendem e “como” isto é passado para seus familiares, fazendo-nos refletir
sobre a importancia de levarmos para dentro de sala a cultura familiar.

Conhecendo a situagdo do campo e a producdo selecionada (58 teses), percebemos
que os cursos de pds-graduacdo em Musica destacam-se com 26 teses, em seguida o curso de
Educacdo com 18 teses, e em terceiro lugar os cursos de Engenharia Elétrica e Ciéncias da
Computacéo.

A partir da pesquisa que realizamos, constatamos que a UFRGS (na nossa
concepcao) se torna um forte referencial para quem quer estudar os meios de comunicacgéo,
devido ao grande numero de teses que se referem ao tema. Este dado, nos fez observar que a
Universidade é pioneira na implantacdo da disciplina de tecnologia aplicada no seu curriculo
de licenciatura em musica, incentivando de alguma forma seus alunos a outros olhares e a
outras pesquisas.

Percebemos que a cultura popular € algo muito forte na Universidade da Bahia, pois
seus temas (samba, capoeira, maracatu e choro) demonstram a preocupagdo em estudar o que
os rodeiam, o que os envolvem e o que é preciso entender de forma reflexiva e intencionada
naquele ambiente.

As pesquisas de Bellochio (2000), Torres (2003), Subtil (2003) e Bona (2006) nos
ajudam ndo sé a conhecer, mas a reconhecer as relacdes das pessoas com as musicas de
diversas epocas e origens, instigando-nos a reflexdes sobre as diferentes possibilidades de
praticas pedagdgicas e a necessidade da musica na formacéo do professor.

Nesta perspectiva, concluimos que ndo devemos desmerecer a importancia da cultura
letrada, mas reivindicar e valorizar a presenca da cultura oral e da audiovisual, acreditando
que a escola precisa se inserir nos processos de mudangas que acontecem na sociedade
contemporanea, mudando assim o papel do professor. Segundo Martin-Barbero (2004, p. 353-

354) o professor deve ser:

...formulador de problemas, provocador de interrogacdes, coordenador de
equipes de trabalho, sistematizador de experiéncias, e memoria viva de uma
educacdo que, em lugar de aferrar-se ao passado, destaca e possibilita o
didlogo entre culturas e geragoes.

Provisoriamente, podemos concluir que este breve levantamento nos ajudou na
contextualizacdo de nosso objeto de estudo, e que a partir daqui, podemos dar asas as nossas

imaginag0es, nos tornarmos mais provocadores, porosos e insistentes no trabalho em parceria,

% N#o esté na relagdo dos classificados, pois ndo contém nenhuma palavra-chave estipulada nesta pesquisa.
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acreditando que o dialogo intencional pode favorecer o reconhecimento das diferentes

culturas e tornar as experiéncias escolares ainda mais significativas.
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Resumo: Este artigo apresenta os resultados do trabalho de concluséo de curso (graduagao)
sobre a integracdo de métodos formais e informais empregados no ensino e aprendizagem de
guitarra elétrica em Florianopolis. A investigacdo adotou uma abordagem qualitativa. Foram
realizados estudos de caso envolvendo trés professores de guitarra, que tiveram sua formacéo
de guitarra (como musicos e professores) em contextos formal e informal. Os dados foram
gerados através de entrevistas semi-estruturadas e observacgdes ndo-participantes das aulas do
instrumento. A analise, a partir da triangulagdo dos dados, demonstrou que os professores se
preocupam com a integracdo dos metodos formais e informais, apresentam diferentes
percepcdes e concepcdes sobre o ensino do instrumento e valorizam as necessidades musicais
dos alunos.

Palavras chave: Aprendizagem formal; Aprendizagem informal; Ensino de Guitarra; Musica
Popular

1. Contexto

O ensino-aprendizagem de guitarra elétrica no Brasil é caracterizado pela variedade
de metodologias. Esta diversidade poderia resultar em diferentes maneiras de tocar o
instrumento; no entanto, parece existir uma predominancia metodoldégica americana nos
varios contextos formais e informais onde a guitarra elétrica € ensinada.

A predominancia americana pode ser explicada, historicamente. A guitarra elétrica
foi inserida no contexto sociocultural brasileiro em 1950. Vinda dos Estados Unidos, foi
considerada por alguns compositores e intérpretes (ex. Chico Buarque, Gilberto Gil e Elis
Regina), ligados ao Centro Popular de Cultura, como um simbolo da “invasdo” cultural
americana (BORDA, 2005). O rock, jazz e blues, formas musicais que utilizavam entre outros
instrumentos, a guitarra elétrica, poderiam ser considerados o0s principais representantes dessa
cultura.

Na década de 1970, sdo importados os primeiros métodos americanos para 0 ensino
do instrumento (MELLO, 2006). Estes métodos foram contrastados, mais tarde, quando a
guitarra elétrica passa a ser utilizada em outros géneros brasileiros como, por exemplo, frevo,
choro, samba jazz e bossa nova. A diversidade de géneros e estilos musicais resultaria numa

abeni-} XVIIl Congresso Nacional da Associagao Brasileira de Educagao Musical e 15° Simposio Paranaense de Educagdo Musical

Ensino de musica na escola: compromisso e possibilidades
Londrina, 06 a 09 de outubro de 2009



205

maneira de tocar o instrumento, compreendida como uma mistura de técnicas performatica de
instrumentos como o violdo, bandolim, viola caipira e guitarra baiana (BORDA, 2005).

Embora a performance no instrumento tenha sofrido alteragdes nas décadas de 80 e
90, ndo existiam um método e uma metodologia brasileira de ensinar a guitarra (MELLO,
2006). Permanecia ainda uma forte influéncia americana, que pode ser exemplificada pelos
métodos inspirados na Berkley e Guitar Institute of Technology (ver, por exemplo, FARIA,
1991).

O uso constante da guitarra por bandas e musicos populares, associado a divulgacéo
pela midia, fizeram com que no Brasil o instrumento se tornasse popular, aumentando o
interesse na aprendizagem. A gquantidade significativa de géneros e estilos musicais, métodos,
metodologias e materiais didaticos tornaram complexo o0 contexto para 0 ensino e
aprendizagem da guitarra elétrica.

De uma forma simplificada, a Figura 1 apresenta uma sintese dos métodos e uma

possivel relacdo didatico-pedagogica entre professor e aluno.

[ ALUND
( METODOS DE METODOS DE METIDDEDE MET |
I METGDOS v ) IETODOS DE
VRO ALLA | LEITURA, ESCRITA E EYODOG.DE
L TENIch GUITARRISTAS PERCEPCAO HARMONIA
~
AUTODIDATA LI ODIDATA ‘ PROFESSOR J - PROFESSOR Lﬂnorismn ‘

FIGURA 1 — Métodos e a relacdo
professor-aluno

Os métodos apresentados na Figura 1 enfatizam aspetos técnicos, harménicos e
ritmicos e determinam ou orientam a maneira como o aluno aprende. O uso dos Métodos de
Técnica, Video-aulas e Métodos de Guitarristas ndo pressupde uma vinculagdo entre
professor-aluno. Os métodos de Harmonia, Leitura, Escrita e Percepcdo musical, devido a
complexidade tedrica e técnica, torna imprescindivel o auxilio do professor. Todos o0s
métodos orientam para uma aprendizagem autodidata, que estaria presente em todas as
situacOes (formais e informais).

As metodologias de ensino, os métodos empregados e 0s contextos para 0 ensino e
aprendizagem da guitarra elétrica formariam a base do ensino formal e informal do

instrumento. Alguns estudos tém investigado como é realizado o ensino informal de guitarra
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elétrica (BORDA, 2005; MELLO, 2006). Outros estudos investigaram o uso de metodologias
e métodos empregados no ensino formal de guitarra (MELLO, 2006; CAESAR, 2003). No
entanto, nenhum estudo investigou a relagdo entre a formacdo do professor e a maneira de
ensinar o instrumento:

Embora ndo existam cursos de licenciatura para a formacéo do professor de guitarra
elétrica, ja que no Bacharelado, o foco estd na formacdo do instrumentista, existem situacdes
onde o profissional atua no ensino do instrumento;

(i) Mdsico-autodidata — ndo possui uma qualificacdo formal. Os
conhecimentos musicais séo transmitidos, informalmente, para o aluno;

(ii) Teorico — aquele que possui uma vivéncia mais tedrica, sem um contato
com a experiéncia pratica-musical de performance (REQUIAO, 2001).

Com o objetivo de ampliar o entendimento sobre a relacdo entre a formacdo do
profissional e atuacdo como professor desta modalidade, o artigo apresenta e analisa trés

estudos de caso com instrutores de guitarra elétrica em Florianopolis.

2. A pesquisa

2.1. Metodologia e métodos para a coleta de dados

A pesquisa adotou uma abordagem qualitativa. A obtencdo de dados aconteceu
através do contato direto e interativo do pesquisador com o objeto de estudo (FLICK, 2004;
NEVES, 1996; CUNHA, 1982). O pesquisador, inserido no contexto (neste caso, aulas de
guitarra), tornou-se um interpretador da realidade (BRADLEY, 1993 apud FLICK, 2004)
através da observacdo, registro e analise das possiveis interacdes entre pessoas e/ou pessoas e
sistemas (ROBSON, 2002) durante as aulas do instrumento.

Foram realizados trés estudos de caso como estratégia (YIN, 1994) para entender o
fendmeno investigado. Os dados aqui apresentados foram gerados através de entrevistas semi-
estruturadas e observacdo ndo-participante. O objetivo da entrevista foi coletar informacdes
sobre a formacdo dos professores, os métodos e metodologias utilizados no ensino do
instrumento e a escolha profissional. Nas observagdes, procurou-se levantar dados sobre a
atuacdo dos professores em contextos formais e informais e dos elementos musicais
abordados durante as aulas. Seis observac6es foram realizadas, duas aulas de cada professor.

Os dados foram codificados e submetidos a um processo de triangulacdo. Por razdes

éticas, 0s nomes dos participantes foram alterados.
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3. Apresentacédo e analise dos dados

3.1. Entrevistas
3.1.1. A escolha do instrumento

Todos os professores entrevistados comecaram a aprender um instrumento musical
entre 13 e 15 anos. Foram unanimes na identificacdo dos fatores determinantes na escolha do

instrumento: o gosto musical, géneros e influéncia de amigos.

“[...] por que na época eu gostava de rock’n roll, influenciado pelas bandas da
época, foi s6 por causa disso, nada mais™. (Professor Mateus)

“[...] rock’n roll e a influéncia dos amigos™. (Professor Tadeu)

“Tem a ver com o tipo de sonoridade que eu escutava, 0 que acho que aconteceu
com bastante gente: amigos, colegas que tocavam [...] tava ouvindo rock, formava
uma banda de rock, 4 amigos que gostam de estar junto e ouvem as mesmas coisas,
geralmente é rock™. (Professor Francisco)

As falas dos professores condizem com a literatura que apresenta o repertdrio
(REQUIAO, 2001), o género musical e o contato com os amigos (GREEN, 2001) como

fatores determinantes para a escolha do instrumento.

3.1.2. Formacgao musical

Durante a entrevista, Mateus relatou que sua formacdo foi predominantemente,
autodidata, e os métodos que o auxiliaram na aprendizagem consistiram em: (i) video-aulas
do guitarrista Kiko Loureiro; (ii) songbooks de guitarristas (Joe Satriani e Steve Vai).
Atualmente esta cursando licenciatura em musica e participando de oficinas de guitarra
elétrica em festivais.

Tadeu iniciou seus estudos com um professor particular de guitarra. Dois anos
depois, matriculou-se no curso de violdo classico. Mais tarde passou a estudar violdo com um
professor particular e também, licenciou-se em Musica.

Ao contréario de Mateus e Tadeu, Francisco iniciou seus estudos com um professor
particular de violdo. Apos 4 anos, aprendeu a tocar guitarra de forma autodidata. Matricula-se
numa escola de musica, tem aulas particulares para aperfeicoar a técnica da guitarra e esta

cursando licenciatura em mdasica.
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3.1.3. Metodologias e métodos usados para ensinar e aprender

A integracdo de diferentes metodologias e métodos € considerada como
complementares para o aprendizado de mdusica, criando ligagcGes que unem o contexto formal
e informal (GREEN, 2005, 2002; BORDA, 2003; SANTIAGO, 2006). Isso é evidenciado por

um dos professores:

“Apesar de ter contato com um mundo académico, estou usando a metodologias de
acordo com o que recebi, dentro do modelo dos musicos, que necessariamente nao
tiveram formacao, porque considero mais sincero [...] abordo elementos de leitura,
teoria e harmonia em minhas aulas também”. (Professor Francisco)

Ja Mateus, além de usar alguns manuais, inova usando a tecnologia virtual como

ferramenta:

“[...] eu uso aqui Daril Parisi (guia de técnica para guitarra), € método que tem
varias possibilidades de técnica para guitarra, alguma coisa de teoria também. Tem
outros dois métodos, para iniciante... Valter Costa (guitarra para iniciante)... outro
é um dicionario de acorde. Uso também a internet em minhas aulas, particularmente
o site chamado Cifraclub, pois na escola em que trabalho ha livre acesso a
internet”.

Os professores relatam que suas metodologias dependem muito do interesse do

aluno. Nesse sentido, adotam uma metodologia voltada as necessidades musicais do aluno.

“Depende do aluno, da necessidade do aluno. Se ele precisa mais de orienta¢do em
aspectos como ritmo, melodia, harmonia ou coordenagdo motora, eu abordo esses
elementos. Mesclo o formal e o informal, buscando melhoras para o ensino do
instrumento e musical do aluno”. (Professor Tadeu)

3.1.4. Atuacéo profissional

O profissional que trabalha como professor de guitarra elétrica, em um primeiro
momento, direciona seus estudos para a performance, mas, por razdes financeiras, opta pelas

aulas do instrumento (REQUIAQ, 2001). Isso é observado na fala de uns dos entrevistados:

“[...] essa atividade me proporciona estabilidade financeira, gosto de dar aulas, mas
tocar me traz grande satisfacio pessoal’. (Professor Tadeu)

Entretanto, um entrevistado relata a importancia de se manter a performance e a

docéncia:
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“... eu encaro como as duas (performance e docéncia) que eu tenho que é tocando
nestes trabalhos que eu ja falei e como professor [...]”". (Professor Mateus)

Outro fator observado na escolha profissional € a vontade de ser professor:
“Sonho antigo de ser professor”. (Professor Francisco)

Francisco também relata as dificuldades na sua atuacdo como guitarrista:

“N&o estou atuando como guitarrista, por falta de tempo,e pelo mercado ser dificil e
para me focar no término da faculdade”. (Professor Francisco)

3.1.5. Ensino de guitarra em Floriandpolis

Apesar de sentir falta de maiores incentivos, como festivais e workshops, Mateus
relata: ““h& muitas escolas de musica [...] se vocé quiser pagar pra ter uma aula de guitarra
em Florianopolis vocé tem a hora que quiser”. Entretanto, percebe o mercado de trabalho

como professor de guitarra atenuando, pois:

“[...] a maioria dos jovens hoje em dia esta indo pra um gosto musical que muitas
vezes ndo tem guitarra, eu vejo (que) daqui a 10, 15 anos, diminuird o interesse por
este instrumento. Baseando-se no estilo de muasica que os adolescentes estdo
escutando, hip“hop, funk...Instrumentos que nem tem guitarra”. (Professor Mateus)

Tadeu, no entanto, ndo compartilha essa idéia. Acredita que o mercado de trabalho

esta crescendo, principalmente em escolas de masica.
3.2. Observacoes das aulas

As observacdes realizadas demonstraram que os professores:

(i) utilizam uma metodologia integradora e focada nos interesses musicais dos
alunos. Neste sentido, os alunos escolhem suas musicas, informalmente (GREEN, 2001).
Além disso, os alunos tendem a procurar os professores por determinado conhecimento
préatico em alguma area estilistica (REQUIAO, 2001);

(i) preocupam-se com a postura dos alunos. Segundo Pederiva (2005), é necessario
uma boa postura no exercicio de tocar um instrumento, para ndo ocasionar danos a saude e a
performance musical. Os orientadores sempre indicardo as posi¢des corretas para melhorar o

desempenho do aluno;
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(iii) procuraram fazer uma integracdo das metodologias formal e informal no ensino-
aprendizagem de guitarra. Trabalharam elementos tedricos da harmonia e incentivaram o
“tocar de ouvido” e o processo imitativo;

(iv) demonstraram técnicas voltadas para o instrumento. Segundo Gohn (2003), o
desenvolvimento de técnicas (mecanismos motores) € de grande importancia para o

aprendizado e a performance da guitarra elétrica.

Todos os professores observados incentivaram os alunos a compor e improvisar
sobre uma harmonia pré-determinada. Green (2001), relata que caracteristicas do ensino
informal estdo focadas nas questdes de ouvir, performance, improvisacdo e criagéo;

contrapondo o ensino formal que foca na reproducéo.

4. Consideracoes finais

Os processos de formacdo como masico e docente dos trés professores investigados

podem ser sintetizados em trés fases:
Fase 1: influéncia de géneros musicais e grupos de amigos.

Fase 2: referéncia aos saberes dos elementos formais de musica. A procura pela
educacéo formal pode ocorrer devido aos fatores externos (por exemplo, campo profissional)
e internos (por exemplo, necessidade de orientacdo formal em escolas de musica). O estudo

formal passa a ser importante, pois consolida a atuagéo profissional como professor.

Fase 3: comprovacédo de como o aprendizado do professor reflete na sua performance

como musico e professor de guitarra elétrica.

Embora a formacédo influencie (direta e indiretamente) na atuacdo do professor de
guitarra, a integracdo metodoldgica (formal e informal) depende do interesse do aluno em
aprender os elementos tedricos e praticos. Uma abordagem integradora em que ambas as
metodologias se complementam, desenvolvendo habilidades especificas e diferentes
experiéncias promoveriam uma melhor formacdo do conhecimento e desenvolvimento das
praticas instrumentais.

Novas investigac0es devem ser realizadas para esclarecer questdes como, por

exemplo, de que maneira a integracdo de métodos empregados nas aulas poderia resultar
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numa maneira propria de tocar o a guitarra elétrica, assim como, verificar as respostas dos
alunos as aulas que adotam uma metodologia integradora, compreender a utilizacdo de
procedimentos formais e informais em diversos contextos e o desenvolvimento dos aspectos

técnicos do instrumento.
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