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M Usicas do celular

Adriana Bozzetto
Fundarte/lUERGS
bozzetto@portoweb.com.br

Resumo. O presente trabaho trata-se de um relato de experiéncia com um auno particular
de piano — James', que iniciou comigo seus estudos musicais no ano de 1999. O foco
central desse relato € gpresentar uma possibilidade de ligacdo entre a educacd musica e a
era digital, oferecendo ilustragOes, questionamentos e, acima de tudo, um olhar atento para
0 crescente universo tecnoldgico que impde novos desafios para 0 educador que dmea
evoluir seu pensamento e sua pratica docente investindo numa educacdo afinada com o
contexto atua. Nesse relato, 0 gpareho cdular € visto ndo como meio de comunicacao,
mas fundamentalmente como ferramenta pedagégica na aula de piano aravés do repertdrio
musica contido em sua memdria, buscando conectar a vida cotidiana do auno com a aula
demlsica

Palavras-chave: telefone celular, aula de piano, repertério musica.

CONTEXTUALIZANDO A EXPERIENCIA

Dentre os estudos e debates do grupo “Cotidiano e Educacio Musica”?

, constantes
trocas de informacdo e opinides sdo feitas sempre que fdamos do imenso gparato mididtico,
digita e tecnolégico que, a cada dia, parecemos estar descobrindo. A partir da nossa
propria experiéncia de vida, novos temas vao surgindo quando andisamos o que estamos
fazendo, hoje, na nossa pratica como educadores. Filmes, programas de tevé, desenhos,
musicas e programas da midia e, até mesmo, o telefone celular, tornam-se objetos de estudo
e também posshilidades para gerarmos e produzirmos conhecimento. As musicas que
goarecem no apareho cdular, de natureza efémera, descartavel, assumem outro pape
guando deixamos de ver esse fenbmeno como ago band dando um novo olhar a0 que
habita 0 lugar comum. Tedesco (1999), em seu trabaho sobre os paradigmas do cotidiano e
Sua congtituicéo como campo de andise socid, enfatiza que:

Por mais que o cotidiano sgja expressivo da bandidade, esta ndo esta4

sempre presente, ou se esta, ndo esta no vazio; ha significados nisso. Além
do mais, h& graus diferenciados de banalidade, bem como ha fatos nele que

! Pseuddnimo escol hido pelo aluno.
2 Grupo de estudos e pesquisa coordenado pela Dra. Jusamara V. Souza (UFRGS).



delimitam espagos de resisténcias, de confronto entre atividades regulares e
também entre a dimens&o do cotidiano e a sociedade global (Tedesco, 1999,
p. 31).

Trabahar com fendmenos do cotidiano pode significar, segundo Tedesco (1999, p.
23), a posshilidade de “priorizar 0 efémero, o contingente, o fragmento, o reativo, o
multiplo, o sujeito etc., em vez do permanente (...)". Esses materiais dindmicos, embora
exigentes ha condderdvel tempo, parecem tomar outra forma quando os lemos com outro
olhar. O que era gpenas um telefone cdular, torna-se referéncia para a escolha de repertdrio

musical numaaula de piano. De acordo com Bastos (apud Grinspun, 1999, p. 25):

A educagdo no mundo ce hoje tende a ser tecnoldgica, 0 que, por sua vez,
va exigir o entendimento e interpretacdo de tecnologias. Como as
tecnologias sGo complexas e préticas ab mesmo tempo, elas estdo a exigir
uma nova formagdo do homem que remeta a reflex@d e compreensdo do
meio socid em que ele se circunscreve. Esta relacdo — educagdo e
tecnologia — esta presente em quase todos 0s estudos que tém se dedicado a
andlisar o contexto educacional atual, vidumbrando perspectivas para um
novo tempo marcado por avancos acelerados.

Esse olhar aberto, curioso com a realidade que contextuaiza 0 mundo cotidiano dos
aunos, tem sdo o fio condutor de nossos estudos e também da nossa praica como
educadores. Conforme Giroux (1998, p. 144) afirma, “existe pedagogia em quaquer lugar
em que 0 conhecimento € produzido, em qualquer lugar em que existe a posshilidade de
traduzir a experiéncia e condruir verdades, mesmo que essas verdades parecam
irremediavemente redundantes, superficiais e proximas ao lugar-comum’”.

Entre tantas discussdes sobre as respostas que devemos dar, como educadores, as
transformacbes culturais e socias e a tantas informagdes e conhecimentos de mundo
trazidos por nossos alunos, Assmann (1998) defende que pedagogia € “encantar-se e
seduzir-se reciprocamente com experiéncias de aprendizagem. Nos docentes deve tornar-se
visivel 0 gozo de edtar colaborando com coisa edupenda que € posshilitar e
incrementar (...) a unid profunda entre processos vitals e processos de conhecimento”
(Assmann, 1998, p. 34).

No presente trabalho, portanto, ndo estd em questdo a qudidade sonora das musicas

do telefone cdular e também do repertério musica contido em sua memoria O que torna-



s rdevante é a fungdo que ese apareho digitd assumiu como meio de ligacéo entre

experiéncias musicais do duno com a sua aula semand de piano.

O CELULAR MUSICAL

O titulo desse trabadho nos remete, primeiramente, a uma breve explicacdo do que
vem a ser esse tema. O telefone celular proporciona que as pessoas possam ser localizadas
em quaquer lugar, ndo se limitando a0 egpaco fisco da casa ou outro lugar fixo como
ocorre com os telefones convencionais.

A teefonia cdular vem desenvolvendo gparelhos cada vez mas modernos, com
varios tipos de servicos. Os gpardhos, dém de cumprir o objetivo de comunicacdo das
pessoas entre S assumem, também, outras funcbes. Quem tiver a posshilidade em seu
gparelho celular pode sdlecionar o tipo de toque que quer ouvir soar quando o telefone
tocar; mais especificamente, 0 usuario pode escolher a “muUsica’ ou 0 som que desgar, o
mesmo podendo ser aterado livremente e a qualquer momento.

Quando adquiri meu proprio gpareho celular procurel persondiza-lo, colocando o
volume de toque desgado e o tipo de toque que gostaria de ouvir. Antes de persondiza-lo,
procurel conhecer todos os tipos de toque existentes, desde temas de obras musicais (o tema
da “Fuga em ré menor” e o “Minueto em sol maior” de Bach, “Pour Elise’, de Beethoven,
efc.) a sons de mosquito, abelha, robl. Durante essa fase, procurel andisar quals temas
musicas, entre agueles que etavam na meméria do aparelho, costumava trabahar com

meus alunos de piano.

ONDE O CELULAR VAI, ASMUSICASVAO ATRAS

Conhecendo as possibilidades musicais do aparelho celular, procurel encontrar uma
maneira de vaorizar um aspecto da vida cotidiana de meu duno James com nossa aula de
piano. Sua mée, que geradmente o leva para a aula de piano, no anbito do ensino particular
de musica, recebia dgumas ligagbes em seu cdular enquanto estavam em minha presenca.
Quando o telefone da m& de James tocava era sempre com agum tema musicd dito
erudito. O tipo de toque musical sdlecionado que por vezes tocava comecou a chamar

minha aencdo e sarviu como fonte de informagdo, revelando gostos musicals de meu auno



guando faavamos sobre as musicas do cdular da propria mée. James costumava sorrir
guando a mée recebia alguma ligacdo no find ou inicio das nossas aulas. Fui percebendo
Seu interesse por agueles temas musgicais e a propria mé comentou comigo que eram as
musicas que e mais gostava de escutar. Foi entdo que uma delas, o tema da “Fugd’ em ré
menor de J. S. Bach, tornou-se a primeira peca a conectar nossa aula de piano com o
gparelho cdlular damae de James.

A versio dessa misica que costumo trabalhar com aunos iniciantes encontra-se no
livro “Pditos Chinos’, de autoria de Violeta Hemsy de Ganza, versdo proposta pela
professora Diana Zeoli com nome de “Bach em pditos’. Quando apresentel a possibilidade
de o duno aprender musica, tanto ele quanto seus pais fcaram entusasmados, pois €
um tema bastante conhecido, 0 duno gprecia e estd na meméria do cdular da mée. Cabe
sdientar que nessa fase do trabaho James ja tinha tocado varias musicas do livro, materia
gue o aduno demondra interese peo fato de que muitas miscas S0 registradas com
simbolos que costumamos colorir e interpretar musicamente, dém de apresentar, também,
aversio escritaem partituratradiciond.

Como a mulsica de Bach, neste livro, tem apenas a versdo escrita na partitura
convenciond, endne a peca paa o auno utilizando a técnica “por imitacdo”, tendo em
vista que James encontrava-se em fase inicia de leituranéo tradiciond.

Meu aparelho cdular continha as mesmas mlsicas da mé de meu auno, pois a
marca de nosos aparelhos era a mesma naguede momento do trabaho. Sendo assim,
combine com a mée de James que, durante o gprendizado da musica de Bach, €la deixasse
sau cdular persondizado com esse tema no tipo de toque de seu gparelho. Costumavamos
comentar como era positiva experiéncia pela motivagdo que James tinha para estudar,
pois o fato de saber que estava aprendendo a musica que soava quando o celular de sua mae
tocava representava uma ligacd de sua vida cotidiana com o0 que estava gprendendo na
aulade piano.

Durante o agprendizado da musica de Bach, que aconteceu no periodo de trés aulas
de trinta minutos cada, percebi um interesse maior do auno por tocar piano. Na seqiiéncia
das musicas do cdular, James escolheu o0 tema da musica “Ode a degri@’ de Beethoven e

“Mozart 40", que gpresenta o tema de uma Sinfonia do referido compositor.



Os temas musicais, seguidamente reforcados pelo som do cdular, serviam como
esimulo para James gprender as misicas que tocavam no aparelho. Seus pais, durante o
aprendizado das mesmas, comentavam comigo que eram as pegas mais tocadas por
e€le em casa. Quando James visitava a loja de pianos de seu avd procurava tocar seu
repertério “cdula” enquanto experimentava a sonoridade dos pianos. Até o piano de
brinquedo do irmé& menor sarviu de estimulo para exercitar as musicas que escutava do
ceular da mée. Defendendo a idéia de que é preciso “prazer e ternura na educacdo’,

Assmann (1998) afirma que:

(...) Os/as educadores/as deveriam andisar de que forma a vida dos/as
alunos/as é uma vida concreta que, em seu mais profundo dinamismo vitd e
cognitivo, sempre gostou de S, ou a0 menos tentou e volta a tentar gostar
de si. A ndo ser que a propria educacdo cometa o crime de anular
dindmica vita de desgjos de vida, transformando os aprendentes em meros
receptéculos ingtrucionais, pensando apenas na ‘transmissdo  de
conhecimentos' supostamente ja prontos (ASSMANN, 1998, p. 29).

“MOZART 40": UMA OUTRA SINFONIA?

Tomarel como exemplo uma das pecas musicals desenvolvidas com o aduno James,
origindmente intitulada Sinfonia n. 40, K 550, em sol menor (1788), composta no periodo
de maturidade do compositor, trés anos antes de seu faecimento em dezembro de 1791.
Segundo o dicion&io Grove de musica, obra de Mozart, de “sugedtividede tragica’,
juntamente com as sinfonias nimero 39 e 41, compde “um &pice de sua musica orquestral”
(p. 627). No entanto, a complexidade dessa obra encontra-se resumida, no aparelho celular,
a“Mozart 407, apresentando gpenas o temainicial dasinfonia

No presente exemplo, temos um bem culturd transformado em campainha, num
lembrete automético utilitério, que se reduz a um cliché toda vez que o cdular toca Nessa
peca de Mozart - também nas outras musicas trabahadas com James, a misica sa de seu
ambiente origind reduzindo-se aos seus componentes minimos. Levando em conta
aspectos, poderiamos entdo nos perguntar: “é musica o que tocano celular”?

Se formos andisar pela concepcdo de musica dentro da &ea da musicologia,
certamente 0 que soa no aparelho celular € resultado de uma brutaizacdo que busca

amplificar, a0 maximo, a obra snfénica de um dos maores compositores do periodo



classco. Ao mesmo tempo, a intencéo dos fabricantes de celulares, provavelmente, ndo € a
de reproduzir fielmente a pega origina como podemos escutar a0 vivo em concertos ou em
discos e CDs. Uma das findidades é a posshbilidade de uma chamada musica toda vez que
o teefone tocar, persondizando o aparedho ou, smplesmente, sugerindo a0 usuaio que
ative seu gosto musical por emas eruditos mais popularizados, como podemos perceber na
maioria do repertorio contido nesses aparelhos.

N&o estd em questédo a discussdo da quaidade musicad em §, mas Sm vé-la como
uma possibilidade pedagdgica para incluir no repertério do duno uma peca musicad de seu
interesse. Contudo, aceitar trabadhar com esse tipo de estimulo certamente impde ao
educador discutir e apresentar para 0 duno a existéncia da obra origina, contextudizando-a
e devolvendo-a a0 seu status inicid. De acordo com documento dos Parametros
Curriculares Nacionais (PCNs) na &ea de Arte, mais especificamente a disciplina Musica,

podemos perceber que:

Atuamente, o desenvolvimento tecnolégico aplicado as comunicagbes vem
modificando consideravelmente as referéncias musicais das sociedades pela
possibilidade de uma escuta simulténea de toda producéo mundial por meio
de discos, fitas, rédios, televisdo, computador, jogos eetrbnicos, cinema,
publicidade, etc. Quaquer proposta de ensno que consdere essa
diversidade precisa abrir espaco para o auno trazer musica para a sala de
aula, acolhendo-a, contextuaizando-a e oferecendo acesso a obras que
possam ser significativas para 0 seu desenvolvimento pessoa em atividades
de apreciacéo e producdo (Ministério da Educacéo, 2000, p. 75).

CONSIDERACOESFINAIS

Essa expeiéncia, inédita pedo fato de eu nunca antes ter utilizado um telefone
ceular como ponto de partida para a escolha do repertério musical de minhas aulas de
piano, trouxe valiosas contribuicdes. Entre elas, a possbilidade de manter a motivagéo de
meu auno de piano para gorender, um dos pontos que mas me traz inquietagdes e
guestionamentos. de que forma, na nossa préatica didria, podemos tornar a aula de piano
interessante e estimulante? Quais os recursos utilizados para envolver duncs iniciantes no
gorendizado de um instrumento de modo a congruir, gradativamente, tanto a compreensio
da letura mudcd quanto o sabor de vivenciar musicdmente o insrumento? Como

intermediar nossos conhecimentos com agueles que os aunos recebem de tantas outras



fontes e espacos de agprendizagem? De que maneiras podemos responder as questdes
surgidas com a era da eletronica e de tantos avangos tecnol 6gicos?

Como primeira experiéncia nessa &ea, rdato que o desafio ndo foi facil, pois nem
todas as musicas de interesse de meu auno eu tenho a partitura como ponto de partida. A
versdo da musica “Mozart 40° - como esta na memaria do ceular, foi eaborada por mim,
de acordo com o nivel de aprendizagem do aluno. Nessa peca, James estava tocando com
0s cinco dedos de cada mdo no teclado, na posicéo tradiciond, inclusve com dedilhado
marcado. Foi considerada a peca “mais dificil” de todas as trés pelo fato de o auno ja estar
gplicando seus conhecimentos de dedilhado, dificuldade essa que foi sendo superada pela
motivacdo do auno em aprender “amusica de Mozart”.

Em cada nova aula® fomos aprendendo uma parte da muisica, com a participacdo dos
pais no estimulo em casa. O pa de James, que cosuma sentar com o filho ao piano para
estudar, ligou-me uma noite perguntando qual era o tom da mlsica, e contou-me que James
edava tocando a seqiiéncia da musica ndo importando qua nota comecava. Nesse
momento, pude perceber que o0 aduno estava experienciando a habilidade da transposicéo
musica, 0 que pode ser um recurso importante para traba harmos em outras pegas musicais.

O congante retorno dos pais sobre o trabalho, a evolugdo musica do auno aravés
desse repertério e sua motivacdo por tocklo e agprendé-lo superou dificuldades e
expectativas. Essa experiéncia revdou uma forma de tornar a longa trgetéria no
gorendizado de um indrumento em um caminho mais estimulante, conectado com o tempo
em que vivemos. Entre a velocidade da era digitd e as transformagfes que iSso provoca em
nos, educadores, podemos aceitar 0 desafio de, a0 invés de ficarmos para trés admirando

(ou temendo) o futuro, pensar idéias e estratégias que permitam ndo perdermos o presente.
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A educacdo musical na histéria de vida dos professor es:
0 caso Programa Horizontes Culturais

Adriana Rodrigues
Secretaria Municipal de Educacéo do Rio de Janeiro
ardidier @uol.com.br

Resumo. Esta pesguisa visa compreender como se processa a educacdo musicd de
professores da rede municipa de ensno congruindo sua rdacdo com os espagos culturais da
cidade. Tendo em Paulo Freire e Philippe Perenoud seu referencid tedrico, os dados
empiricos foram tomados de professores que fazem parte do Programa Horizontes Culturals,
Rio de Janeiro, de 1997 a 2002. Pelos relaios das suas historias de vida, buscou-se
compreender esquemas e edtratégias condruidas na educacdo musica redizada no convivio
familiar, na organizacd escola e no contexto socid mas amplo, contribuindo para
representagbes na vida adulta A fronteira entre misica e brincadeira vem marcada por um
conjunto de esquemas de pensamento e agdes, que coloca de um lado a experiéncia musica
no contexto familiar e de outro lado a experiéncia musicad escolar impedindo esse professor
de reconhecer seus saberes, e freglentar sem constrangimentos todos os espacos culturais da
Sua cidade; edratégias defendvas e protetoras garantem a sobrevivéncia no cotidiano destes
adultos (camuflagem da sua identidade cultura, negagdo do esponténeo e uso de “musicas de
comando”).

Palavr as-chave: Educacéo musica de adultos, Professor darede municipa de ensino,
Representacao dos espacos culturais.

Ao fazer parte como docente convidada de um programa de “Formacdo de Platéias
para Manifestagbes Artisticas’, denominado Programa Horizontes Culturais (PHC), dos anos
1997 a 2002, direcionado para professores da rede municipa do Rio de Janeiro, me vi frente a
questBes bastante mobilizantes: a representacdo da musica para este professor; a relacéo que
€le tem com amusica, com a educacdo musical e com 0s espacos culturais da sua cidade.

Esse programa consste em oferecer ap professor da rede oficinas quinzenais de
muUsica, teatro, contador de histérias, danca e ingressos semanais para espetéculos em cartaz
nos teatros da Prefeitura da Cidade do Rio de Janeiro.

Fui convidada a participar do programa, ministrando algumas das oficinas de musca,
CUjo objetivo era” proporcionar-1hes condigdes para a expansdo de seus horizontes culturas’.

Esta pesquisa procurou compreender como se processa a educacdo musica de
professores da rede municipad de ensino, construindo sua relagdo com os espacos culturais da
cidade. O objeto de investigacdo € o professor da rede municipal de ensino: um professor que

foi duno ha vinte, trinta anos e parece ter sofrido dguns desvaores, desgudificagdes e que



hoje pode agir da mesma maneira, porque foi dessa forma que e aprendeu. Suas dificuldades
como aluno podem ser passadas da mesma forma para os seus proprios aunos.

Tomouse como marco tedrico-conceitua Paulo Freire quanto a0 debate sobre
emancipacd de adultos, sobre a posshilidade de um ambiente educacionad escolar sob o
enfoque dialogd, e Phillippe Perenoud quanto a relacdo professor-auno, apresentando uma
sociologia da educacd mais centrada na vida cotidiana, nas préticas, nas aividades, nas
competéncias, estratégias dos alunos e dos professores no seio de uma organi zag&o.

A partir dos relatos espontaneos, de relatos coletados em entrevistas, depoimentos e
avdiacles escritas, condderamos agui a educacd musical no contexto familiar, na indituicdo
escolar e no convivio socid mais amplo, que se remetem mutuamente e ratificam.

Como frequentar, participar, entender, apreciar, perceber, principdmente gostar e
“curtir' o programa sem se sentir perdido, inferiorizado por ndo dominar a linguagem, e
experimentar um ma estar por achar que ndo pertence ao local da programacdo, sentindo-se,
mai's umavez, em situacdo desconfortéavel, como um peixe fora d’ &gua?

Ao manter contato com os professores do PHC nas oficinas que ministrel, fui percebendo o
caminho da educacd musicd em suas vidas. Chamo de educagdo musical todo contato que
tiveram com a musica em dgum momento da sua infancia e adolescéncia e que marcou a sua
formacdo musica.

Onde estdo suas experiéncias agradavels vividas em familia, onde estéo suas vozes que
cantavam em reunifes familiares e socias? Onde estép suas experiéncias com  brinquedos
cantados, parlendas, brincadeiras de roda? O que acontece nas suas entradas nas escolas? O
gue acontece com a musica oferecida na escola? Por que sO é reconhecido o discurso da
exola? Se exite uma desvaorizacdo da memdria, da histdria musica de cada crianca que
entra na escola, se ndo € levada em conta sua experiéncia anterior, ou, se € desqudificada,
para surgir um outro discurso musical, por que ees repetem com seus dunos a mesma
atitude?

Evidéncias mostram episddios da historia de vida no primérdio da sua educacéo escolar
com musica, parecendo repercutir na sua formacdo de professor na vida adulta, na sua
atuacdo, na sua postura como professor.

A partir dos relatos dos professores, dos depoimentos deles coletados nas entrevistas, das
suas historias de vida, nas suas avdiaghes, nas observagles durante cinco anos do programa
Horizontes Culturais’, fui identificando (com raras excegBes) que a misica faz pate do

mundo infantil, de maneira bastante prazerosa. Suas lembrancas sfo agradavels, a experiéncia



de ouvir seus pais ou responsavels cantando, tocando, assobiando, ouvindo ou compondo vem
em momentos onde a familia esa relaxada, descontraida. Assm como nas festas familiares,
darua, do bairro, daigrea, os encontros entre 0s amigos €tc.

Os depoimentos fdam em avds cantando espontaneamente como lembrancas prazerosas
da infancia e juventude. Nos depoimentos que falam dos pais cantando, tocando ouvindo ou
dancando, € verificado um grande prazer, orgulho de estar contando esta histéria que muitas
vezes ndo tiveram outras oportunidades de serem vaorizadas. A relacd com a misica em
casa, narua, fora do ambiente escolar € outra, mais livre, improvisada, lUdica, é mais solta.

Quando entra 0 gprendizado na escola ou com professor particular de musica, os
depoimentos comecam a modificar. Da degria do fazer misica de maneira descontraida para
a entrada em cena de um novo momento ligado a musica que surge a partir de agora, uma
tensfo ligada a cobranca sem que tenha uma relacdo com uma pratica, uma judtificativa, um
porgué.

A muisica na escola reduz-se a0 canto civico que, se para umas € um momento
desagradavel, para outras € a garantia de fazer uma atividade musicd: cantar. Ha o contraste
entre o cantar fora da organizacdo escolar (prazer, convivéncia, préica musica em grupos
“soltar a voz em piblico”), e cantar ha escola (cantar ndo qualquer coisa, mas 0s hinos civicos
e escolares e cantar como atividade avaliativa).

Na organizacdo escolar a brincadeira ndo tinha muito seu espaco, dando conta da
Separacdo entre a brincadeira e anéo brincadeira.

Quando Perrenoud (1995) fda em edratégias defensvas e protetoras, que véo lhe
garantir sobrevivéncia no cotidiano do ensino, agui reconhego como uma dessas edtratégias,
h& evidéncias disso no uso das “musiquinhas de comando’: musdicas para acdmar; musicas
pararoda; musicas para formacéo de fila; misicas para a entrada; musicas para a saida etc.

Fuks (1991) pesquisou e andisou essas “musiquinhas de comando’, mostrando,
através dos depoimentos dos professores 0 uso e abuso desse tipo de musica. Exige-se de
guem canta, um comportamento massificado, estereotipado, mecanizado e domesticado, uma
aitude passva, submissa e medrosa diante das Stuagbes em que o individuo ndo eda se
sentindo a vontade.

Agindo assm, o professor inscreve por melo do curriculo “oculto”, “escondido” a
mesma ditude submissa e domesticada nos seus dunos dos primeiros ciclos do ensno
fundamentd.

! E no contato de mais de vinte anos com professores.



Parece que na formacdo de professores do antigo curso norma, ndo existia uma
preocupacdo do professor de musica com a educagcd musical do normdista, aquele que
trabalharia com criancas. Na formacdo do normdista, estava a musica como funcéo
disciplinadora, através de cantos civicos, conhecimentos de eementos tedricos e de musica de
comando (repertdrio para o cotidiano escolar).

Partindo do pressuposto que os futuros professores ndo dominam a linguagem musicd,
é preferivel trabahar apenas o repertdrio de “muisicas de comando” e de festas comemorativas
para que ndo sintam dificuldade de “ensinar” mlsica as criancas.

Uma tdica, edratégia de sobrevivéncia no cotidiano do trabadho é a copia das
“receitas’. Copiando as “receitas’, os professores passam a depender delas e continuam sem
dar espaco trazer a suamusicaidade, as suas histérias de vidamusicdl.

E jA que na sua formacdo do curso normd, ndo foi lhe oferecido um estudo
gorofundado, uma relacd com a musica dém de uma funcdo disciplinadora e como uma
disciplina do curriculo, €le é obrigado a usar atificios, como o repertério festeiro (festas
comemorativas) e as “mudquinhas de comando’, que lhe daréo a fadsa seguranca, o faso
dominio damusica, que ndo passa de uma relacdo disciplinadoradamisica,

Estes mesmos professores que durante sua infancia tiveram experiéncias téo felizes em
relacdo a misica, 80 0S mesmos que déo depoimentos como se estivessem mito distantes da
musica, como se redlmente ndo fizessem parte da vida musicd, ainda se sentindo distantes de
Seus mitos, sobre os quais falam como “imortals’.

Muitas vezes a experiéncia e 0s saberes condituidos na educacdo familiar ndo sfo
considerados, e 0 que é “verdadeiro” é o conhecimento estabelecido no curriculo formalizado
na organizacao escolar.

Durante minha experiéncia nas oficinas, percebi em vaios momentos uma inquietacéo
dos meus dunos que se apresentavam através das perguntas quando nos preparavamos para
uma ida a um concerto. Na verdade dlvidas a principio “bobas’, inocentes, demonstravam
uma preocupagdo com O NovVo, e que sempre passaram pela cabega das pessoas, mas que
ninguém tem coragem de levantar, de se expor, fingindo uma preparacéo ou um conhecimento
nédo exigente. As mesmas perguntas rondam também a classe dita superior, mas desde
crianca, €les aprendem a esconder, escamotear suas davidas, demonstrando um fal so saber.

A dite no interessa dividir seu espago. O que se faz de vez em quando é dar um
agrado as classes menos favorecidas. Escutamos frases soltas que revelam  preconceitos,
desconfiangas quanto a verdadeira importéncia de abrirem “seus’ espagos. “para que? Néo
entendem nada mesmo! Estragarem os estofados? Fazerem farofada? Falarem dto? E melhor



fazer num espaco aberto e grande, para se esparramarem a vontade’. Estamos diante de um
impasse. a fdsa generosdade. Edta fdsa generosdade pode vir manifesta sob a forma de
ofertas facilitadoras (repertdrio bem fécil) ou de brindes, como o daidaa um espetaculo.

Exisem comenté&ios feitos a0 pé do ouvido, frases anbnimas escutadas nas coxias de
producdes de espetaculos e consertos como: ” o publico leigo ndo entende nada; é preciso
oferecer um repertorio bem fécil, bem batidinho, bem empapado para que possam engolir
melhor; ndo adianta colocar nada dificil porque ees ndo entendem’”.

Muitas vezes, os professores do PHC afirmam que é por fata de estimulo, de informacéo
ou de dinheiro que ndo paticipam da programacdo culturd do PHC (conforme depoimentos
espontaneos coletados). Dizem enfrentar todo tipo de entrave. Um desses entraves citados é o
alto prego dos ingressos. Outro é o trangporte e a disténcia até o local do evento. Outro ainda é
0 problema devido a congrangimento: “Eu achava que era uma coisa totamente diferente da
minha realidade’, ou “vergonha’ por achar que ndo vao entender nada do que lhes sera
apresentado, ou mesmo de que ndo estardo adequadamente vestidos. Sentem que esses
eventos ndo foram feitos paraeles.

O professor considerado nesta pesquisa V& 0s espacos que deveriam ser de todos (como
as sdas de concerto, 0S museus, 0S centros culturais) e ndo entra, ndo tem nogcdo do que
acontece ali dentro, de que aguele espaco € dele também.

Conhecer novos locais, novos centros culturais, salas de concerto, € referido por ees
como um movimento que vem de fora, externo, de doacdo, promovendo uma oportunidade,
um presente, um privilégio.

Muitas criangas se tornam adultos submissos tavez por ndo terem conseguido marcar o
epaco da sua identidade culturd: faar, ser escutado, ver reconhecido seu saber. Muitos,
como jogadores de futebol, aprendem a levar o professor e a escola como a bola, e, driblam
maravilhosamente. Aprendem a responder apenas @ que o0 professor quer, percebe que nada
daquilo o atra, ndo = sente a vontade para dar suas opinifes, e muitas vezes nem foi
chamado paraisso.

Para um dito “leigo” em mulsica, a partitura e o conhecimento tedrico da misica, - para
eles representados através das notas pretas e brancas, do simbolo da clave de sol, do
pentagrama, do bin&rio etc - exerce um fascinio muito grande. O a@o de compor dém de
exercer no professor 0 mesmo fascinio gera também uma frustracdo, uma sensacéo de
incapacidade.

Sua fantasa voa para encarnagdo de um mito, de um ser inatingive. Quanto mais

famoso como, por exemplo, Beethoven e Villa-Lobos, mais inacessivel, fortaecendo um



sentimento como: “jamals conhecerel dguém como de€’, “génio’, “Deus’, “abencoado por
Deus’, “porque ndo recebi graca?’, “nunca chegarel aos pés del€’, “me dnto totamente

incapaz de fazer is0”,

ndo entendo nada de musica’, “sou meio burro para essas coisss’.

Essas e outras posturas reforcam no professor um sentimento de inferioridade que por sua vez
€ passado para o auno.

Apesar do contexto em que cada professor viveu sua experiéncia musica, as marcas
deixadas por estas vivéncias sofrem severas dteracOes, interrupgdes, tomando um outro rumo
por véios fatores, onde também se inclui a educacdo escolar e as propostas dos Projetos
Culturais. No contato desse professor com a educagéo oferecida na escola, sua vivéncia
musica sofre dteragbes dgumas vezes se tornando irreversivels. Os problemas socias, a

discriminagéo entre as classes socials contribuem bastante para o reforgo desta situagéo.
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Resumo. Esta comunicagéo propde reflex6es sobre o processo de ensino/aprendizagem presente na
atividade de canto coral, sobre as motivaces que levam cantores/as de coro a identificarem-se com esse

trabal ho e sobre as interagbes presentes nesse fazer em grupo.
Palavras-chave: canto coral, motivagdes, identidades, ensino/aprendizagem.

Contextualizando as experiéncias

Atualmente a educagdo musical ocupa-se em considerar também o ensino/aprendizagem de
musica que ocorre em espagos ditos ndo formais ou informais. Muitas pesquisas tém demonstrado a
relevancia desse tema, como por exemplo, no Rio Grande do Sul, os trabalhos de Fialho (2003), Corréa
(2000), Miiller (2000), Prass (1998) e Stein (1998).

A pratica do canto cora também pode ser incluida nessa classficagdo. Aqui
citaremos relatos de experiéncias com dois coros considerados pelo senso comum como
“amadores’, ou sgja, formados por cantores/as que, em suamaioria, néo |éem misica

Embora havendo no Brasil grande quantidade de coros, a maior parte da nossa literatura enfoca
questdes relacionadas as técnicas de canto e regéncia. A abordagem das relacBes intersubjetivas,
entendendo o coral como uma atividade de interagdo social, carece ainda de reflexes mais aprofundadas,

apoiadas, por exemplo, nas teorias do cotidiano.
Como escreve Souza,

...“cotidiano” do ponto de vista socid das ciéncias sociais, € visto como um
lugar social de processos, de crengas, de achar sentido comunicativo e
interativo, nos quais os participantes da sociedade constroem suas identidades
sociais e em cujas molduras se estabelece um entendimento sobre as normas
socials, redizamse as interagbes sociais e Se reconhecem pProcessos
intersubjetivos como sua parte essencia (2000, p. 28).

Este trabalho pretende apresentar algumas questdes acerca das possibilidades de
ensino/aprendizagem que permeiam as atividades do canto coral, das motivagdes que levam cantores e
cantoras de coro a identificarem-se com essa atividade e acerca das interacfes presentes nesse fazer em
grupo. Para tanto, serdo apresentados dois relatos que trazem problemas pertinentes ao tema. Tratam-se

de experiéncias profissionais vividas por nés afrente de um coro juvenil e de um coro feminino adulto.



M ltiplos encontros

O Cord Juvenil Unisinos, pertencente a Universdade do Vae do Rio dos
SnogRS, sob a responsabilidade de Agnes Schmeling, e a0 qua iremos nos reportar
nesta comunicacdo, € composto por 57 jovens, com idades que variam de 13 a 19 anos.
Esse tradbadho tem como objetivo a musicdizacdo e a performance musica congruidas
através da socidizacdo do grupo em um entorno cora. Os ensaios s20 realizados duas
vezes por semana e cada encontro tem a duracdo de duas horas. O repertério desse
grupo é composto principadmente por arranjos de musica popular brasileira sugeridos,
em parte, pelos cantores.

O Cord Juvenil Unisinos recepcionou, no més de abril de 2003, o Westminster
Conservatory Youth Chorade!. Este é um coro de vozes selecionadas, composto por
alunos de segundo grau dos estados de New Jersey e Pennsylvania e por bacharelandos
em educacdo muscad do Wesminger Choir College - Universdade Rider, em
Princeton, EUA.

Aqui rdlaaremos um momento representativo das motivagbes e gprendizagens

ocorridas durante o encontro destes dois coros.

Recepcionar um coro juvenil de outro pais, de uma escola de musica de tradi¢do vocal-coral
representava uma grande motivacdo e desafio para o grupo. Elaboramos um roteiro para receber os
convidados: primeiramente cantariamos algumas mulsicas do nosso repertério e, em seguida,

convidariamos o coro estrangeiro a cantar uma cangdo brasileira conosco. Assim transcorreria a
integragao.

Enquanto a regente recepcionava os vidtantes no anifiteatro da referida
Universdade, os cordigtas brasleiros organizavam-se poscionando-se para cantar,
escolhendo amusica, dando o tom, a pulsacéo e conduzindo a cancao.

Ao findizaem a mldca Sna, de Djavan, os cordistas brasileiros, com um
aceno de n&@o, convidaram os vidtantes a se aproximarem. Retomamos, entéo, a idéia
de cantarmos com eles uma cangdo nossa — brasileira A musica deveria ser de fécil
gprendizagem, com ritmo marcante, texto de facil apreensdo e de répida compreenséo
harménica e meddica. Escolhemos o terceiro canto dos indios Kraoh, em ambientacéo

de Marcos Lete. Fizemos uma grande roda, onde todos se abragcaram, e na qua

! No decorrer do texto os corais Juvenil Unisinos e Westminster Conservatory Y outh Chorale ser&o
denominados de coral brasileiro e coral americano respectivamente.



deveriam se agrupar um cordista brasleiro e um cordigta americano, do mesmo naipe,
para entéo os cantores brasileiros ensnarem a melodia e os passos da danga aos colegas
americanos. Absorvidos em ensnar e aprender 0 proposto, redizamos a cangéo

indigena.

Um ensaio

O Coro Feminino Vila Assuncdo foi criado hd 33 anos e, atualmente, é regido por Lucia
Teixeira. O grupo é formado por 24 cantoras com idades que variam de 40 a 80 anos, aproximadamente.

A maioriadas integrantes sdo aposentadas.

Os ensdos ocorrem uma vez por semana e inicdam com um relaxamento
corporal e o aguecimento vocal. Nesta etgpa, sugere-se adguns exercicios vocas
condizentes com as dificuldades ritmicas ou melddicas das pegas que se pretende
trabdhar naquele dia Por exemplo: mlsicas com frases muito longas pressupdem
exercicios que demandem maior controle respiratorio; obras que possuam estruturas
ritmicas mais complexas, ou nas quais 0 regente supde que Seu grupo encontrara maior
dificuldade, podem ser preparadas com exercicios em que estes ritmos estgam
presentes. Quaquer dificuldade harmbnica, como por exemplo um encontro de
segundas, s&timas ou tritono entre duas vozes, ou ainda um acorde dissonante também
pode ser trabahada através de exercicios vocais especiamente criados para esse fim,
durante 0 aquecimento.

Depois diso, inicia-se 0 ensao propriamente dito. A primera obra a ser
ensaada € quase sempre, uma muasica hova ou outra peca cuja leitura ainda estd em
andamento. Esse processo de apreensdo musica ocorre especidmente através da
imitacdo das frases musicais de cada uma das vozes cantadas pela regente e imitadas
pelas cantoras, ja que a maioria delas ndo |é musica. Cada frase gprendida de um naipe
ja é smultaneamente, cantada com outra frase de outro naipe, e assm por diante. Ao
mesmo tempo, durante esse processo, existe a preocupacdo em se trabahar aspectos
mudcals tas como fraseedo, ritmo, texto, articulagdo, &finagdo, entendimento
harménico e colocacdo voca. A maor dificuldede praticamente resde em fazer com
que o naipe que possui dgum tipo de acompanhamento, como por exemplo, em “ah’,
“dum”, etc, aprenda com precisfo ritmica e meddica suas frases muscas. 1sO
acontece, em pate, em razdo da auséncia de um texto, e demonstra que muito da

compreensdo — e até mesmo do interesse musca — reside no fato de a letra da misica
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Ihes fazer dgum sentido para a memorizacdo da parte melodica A fim de trabahar
estes trechos musicais, propde-se um modeo que possa ser imitado, enfatizando-se o
fraseado musical e a colocacdo vocal, de forma que o foco de atencéo sgja dedocado
para estas questdes, ficando menos centrado na preocupacdo em acertar ritmos e notas.

A maior parte do repertério do Coro Feminino Vila Assuncdo é composto por
arranjos de musicas — em sua maioria brasileiras populares — com as quais ha algum tipo
de identificacdo das cantoras. SG0 exemplos de pecas do repertdrio: Se todos fossem
iguais a vocé, Manha de carnaval, As rosas ndo falam, Plaisir d’ Amour, Modinha,
Cancdo da guitarra e outras, dentre algumas pegas sacras. As cantoras participam da
escolha deste repertdrio na medida em que também sugerem musicas que gostariam de
cantar. Vade ressdtar que as coristas preocupamse também com a quaidade vocd e do
repertério em razéo de muitas delas terem estudado canto e/ou cantado como solistas
durante muitos anos €/ou de pertencerem ao coro desde a sua fundacdo, ha 33 anos. Por
essas peculiaridades, grande parte destes arranjos sG0 escritos especiamente para esse
grupo, contemplando a heterogeneidade de caracteristicas vocais do mesmo e o0
interesse musical das cantoras.

Tragando alguns paralelos

No trabalho coral, o processo de aprendizagem esta diretamente relacionado com a identificagdo
dos cantores com aquilo que realizam — o cantar, e com os desafios propostos por esse trabalho. Dessa
forma, para o coro juvenil, recepcionar um grupo com tradicdo musical representava um grande desafio
em razdo do coro estrangeiro ser formado por cantores de vozes selecionadas e de seu repertério
apresentar elevado nivel técnico. Essafoi a motivagéo para o coro brasileiro empenhar-se nos ensaios e na
elaboragdo das musicas a serem apresentadas ao coro americano.

Nos coros juvenil e feminino, o aprender depende da motivagdo individual de cada cantor com o
trabalho do coro e, mais especificamente, com o repertério desenvolvido. A motivagdo para aprender estéa
associada a identificagdo do adolescente e das senhoras com o “seu” repertério. As misicas preferidas -
aquelas com as quais had maior identificacdo dos/as cantores/as - geralmente provocam maior
envolvimento dos/as mesmos/as. Por outro lado, no coro feminino, apesar de se tratarem de musicas com
as quais se identificam, a dificuldade de algumas cantoras em aprender as partes de acompanhamento
ocorre, em parte, em razdo da falta de motivagcdo provocada pela auséncia de texto. Nesse caso, e
conforme jamencionado, o foco de interesse das cantoras € desviado para as questdes de colocagéo vocal,
fraseado, dindmica, entre outras, a fim de que as vérias repeticdes dessas partes ndo se tornem

enfadonhas para coristas e regente e [hes possam conferir um sentido musical.



Ao escolher apresentar obras brasileiras como Sina e 0 Canto dos indios Kraoh, o Coral Juvenil
Unisinos assinala frente ao coro americano a diferenca de suas raizes musicais. Contudo, ndo se trata
apenas de demarcar diferencas. Os jovens parecem utilizar-se desse repertério para se aproximarem do

outro grupo através da linguagem que os une: a musica. Como comenta Wickel,

A musica parece ser 0 elemento que une os jovens entre S da maneira mais
edtreita. Ao lado do amor e da amizade, € um dos poucos temas pelo qud a
maioria se interessa. Cada um define-se pela sua masica e, com isto, se
diferencia. Por sua vez, sobre a base de um gosto musica comum, surge o
sentimento de pertencimento e amizade (Wickel, 1998, p.41).

O coro feminino, por sua vez, traz presente a questdo da identidade de grupo e musical. As
cantoras identificam-se enquanto grupo por compartilharem interesses comuns como o prazer de cantar e,
no caso da maioria delas, por terem estreitado lagos de amizade em raz&o de integrarem o coro ha muitos
anos. Ja a identidade musical reflete-se através de um repertério que buscavir ao encontro dos interesses
musicais das cantoras.

Na atividade coral, cada participante traz suas vivéncias e experiéncias, traba hando habilidades
musicais e relagdes de grupo. Esta atividade permite que os participantes possam se engajar N0 processo
criativo trabalhando a expressdo individual, pessoal, afirmando-se como cidadéos, como agentes do

processo, e N0 como meros receptores e repetidores de informagdes, pois, segundo Assmann:

Educar é fazer emergir vivéncias do processo de conhecimento. O “produto” da
educacdo deve levar o nome de experiéncias de aprendizagem, e ndo
smplesmente aquisicdo de conhecimentos supostamente ja prontos e
disponiveis para 0 ensno concebido como smplesmente transmissio
(Assmann,1998, p.32).

Através da escolha das mulsicas, 0 grupo juvenil denota consciéncia de
elementos musicais como tondidade, pulsacdo, ritmo, percepcdo melddica e harménica
Os jovens interagem objetivando a redizacdo musical e, nesse processo de interacéo,
como mencionado por Assmann (1998), o “produto” musical é a prépria experiéncia de
gprendizagem. No entanto, para que edta torne-se possivel, € necessaio que se
proporcione 0 desenvolvimento de habilidades musicas no decorrer dos ensaios. Nesse
sentido, exercicios que desenvolvam a percepcdo musical como 0S mencionados no
rdato do ensaio do coro feminino propiciam a complementacdo do processo de ensno e
gorendizagem.

Estimuladas por nossas proprias experiéncias aqui relatadas e por pesquisas sobre temas afins
dentro da area de Educacdo Musical, seguem-se algumas questBes que poderiam tornar-se objetos de
reflex@o e de uma investigacdo mais aprofundada por parte dos profissionais da &rea de canto coral. Entre

elas: a que fatores esta condicionada a busca de i dentidade dos grupos? (Fatores culturais, étnicos, etérios,

de género, entre outros); que tipo de aprendizagem ocorre nesse contexto de educacdo musical ?



Acreditamos que as respostas a essas perguntas poderiam ajudar a compreender 0s outros
significados que a musi ca representa para os atores sociais a ém daquel e exclusivamente estético.

Se considerarmos aprendizagem no sentido amplo do termo, entdo interagir socialmente é
aprender. O canto em grupo, enquanto atividade coletiva, compreende a interacdo social e o fazer
artistico. Dessa forma, as experiéncias de aprendizagem no canto coral véao além da percepcéo, execugao
e apreciagdo musicais. Cantar em coro significa encontrar o outro, partilhar experiéncias, idéias,
costumes, valores. Essas interagdes sociais permeiam o fazer musical de um grupo. Por razéo, afim
de compreendermos melhor as diversas realidades que caracterizam esse fazer, € fundamental

considerarmos também os fatores étnicos, culturais, etarios, de género, entre outros, do objeto observado.
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Resumo. Tratase de uma pesgquisa em andamento. Um projeto de extenséo da
Universidade do Estado do Parg, redizado na APAE — Associacdo de Pais e Amigos dos
Excepcionais de Bdém-PA, desenvolvendo suas atividades com criangas de 07 a 11 anos
com sindrome de Down. Com intuito de desenvolver a senghbilidade musical, bem como o
aprimoramento da audicdo, dicgdo, coordenacd motora e percepcao, este projeto visa
despertar 0 gosto pela expressio atistica, 0 senso musica, dém de fortaecer o
desenvolvimento  sociocultural, psicomotor, afetivo e 0 processo de integragdo global.
Aderindo a concepcdo condrutivista, o referencid adotado para o plangamento das
aividades de cada aula € o materiad sonoro-musicad que os dunos adquirem no seu
cotidiano, sempre elaborados de acordo com as caracteristicas particulares de cada crianca.
Sumariamente, este trabalho tem gpresentado resultados relevantes no ambito da educacéo
musica especia e pretende contribuir com ared democratizacéo desta arte.

Palavr as-chave: Aprendizagem; desenvolvimento; misica

JUSTIFICATIVA

Hoje, na maioria dos meos de comunicacdo, a musca edd presente, nos
proporcionando sentimentos de relaxamento e prazer. Quem executa ou absorve tas
sensacies, torna-se uma pessoa sensivel as artes e com maior capacidade de lidar com
gtuagbes de gorendizagem, vido que a midca edimula o desenvolvimento fisico,
cognitivo e emociond.

Uricoechea (1993), destaca a importéncia da educagdo musicad no processo de
aquisicdo de habilidades basicas para o gprendizado de toda e qualquer crianca destacando,
sobretudo, aguelas que possuem sindrome Down, pois favorece a percepcdo, a

senshilidade, organizacdo motora, 0 desenvolvimento das fungbes intdlectuais e a



socidizacdo. Olhando por este prisma percebe-se que a educacéo musica pode ser uma
ferramenta no processo de inclusio e no desenvolvimento das potencididades dessas
criancas.

A Sindrome de Down é uma anomaia cromossdmica que implica em perturbagtes
de véaias ordens, tais como problemas cerebrais, no desenvolvimento fisico, fisoldgico e
de salde. Com o0 avango da ciéncia e o resultado de inUmeras pesquisas e projetos
desenvolvidos com criangas e adolescentes que apresentam esta alteragdo cromossomica,
percebeurse que estas pessoas apresentam grandes perspectivas de desenvolvimento e
participacdo socid 0 que acabou por derrubar mitos e crengas que denegriam e
desfavoreciam o desenvolvimento de seu potencid (Bonfim, 2002).

Criangas com esta sindrome possuem um ritmo préprio (mais lento) no processo de
gprendizagem, visto que, diante de uma tarefa apresentam dificuldades de concentracéo e
dispersam facilmente. A educagdo musica, por sua vez, nortela O aprimoramento da
audicdo, diccdo, coordenacdo motora e percepcdo O que termina por contribuir com a
concentracdo e, portanto, favorecendo grandes avancgos, ndo SO no aspecto intelectua, mas
também nas &ess socids e detivas, aingindo assm, desenvolvimento suficiente para
terem autonomia e serem inseridas no mercado de trabaho, no esporte e nas artes
(Martins,2002).

Sendo a ate €ficiente e democréica, qualquer pessoa pode desenvolver
componentes intuitivos, sensorials, perceptivo-auditivos e espacias.  Acreditamos, no
entanto, que apesar das vastas possibilidades que a musica traz aos seus ouvintes e do seu
cardter democrético quando e trata de fazer um aprofundamento no estudo da misica so
poucos Os espacos encontrados para este fim, ficando estes, redtritos a escolas
epecidizadas 0 que termina por limitar o publico aendido. Apesar destes limites, o
interesse e a utilidade da educacd musical persste, 0 que abre espaco para producéo de
projetos que pretendam contribuir com area democratizacéo desta arte.

OBJETIVO GERAL
- Promover 0 desenvolvimento e agprendizagem de criangas portadoras de

necess dades educativas especiais por meio de atividades musicais.



OBJETIVOSESPECIFICOS

- Fortdecer 0 gosto pela expressdo artistica, assm como 0 senso musical.

- Divulgar junto a pais, técnicos e educadores os conhecimentos eaborados no campo
da educacéo musical com criangas portadoras de sindrome de Down;

- Fortdecer 0 desenvolvimento sociocultural, psicomotor e afetivo, assim como o
processo de integracdo globdl;

- Desenvolver por meio da musica a coordenagdo motora;

- Edtimular a percepcéo auditiva;

- Explorar suas potenciaidades no ambito da expressio musicd.

POPULACAO ALVO
Criancas com Sindrome de Down, na faixa etaria de 07 a 11 anos que sfo atendidas
pela APAE de Bdém.

METODOLOGIA

As dividades deste projeto subdividemse em 5 momentos. estudo e observacéo,
oficinas, avdiacdo, oficinas e avdiacéo find.

No primeiro momento- Estudo e Observacdo- a equipe do projeto esteve em contato
com a indituicdo e decidiu junto a mesma 0s grupos que iriam participar do projeto.
Pogteriormente, foram desenvolvidas palestras com pais, técnicos educadores onde foram
gpresentados 0s objetivos e as atividades que seriam desenvolvidas nas oficinas, buscando
assim, o consentimento e a colaboragdo dos mesmos. Concomitante a esta atividade foi
desenvolvido um periodo de estudo e gprofundamento dos contelidos tedricos que iriam
fundamentar a atuagdo do grupo, bem como a eaboracdo das atividades a serem
desenvolvidas.

Atudmente estd sendo executada a primeira sequéncia de oficinas que ocorrem uma
vez por semana com cada grupo. Nas oficinas sio utilizadas as seguintes técnicas:  Bits de
informagdes e métodos Orff e Dacroze.

Nos Bits de informagdes s gpresentadas visudmente as informagdes que forem
consderadas importantes para 0 desenvolvimento musical. A representacdo se da por meio
de imagens coladas sobre cartdes brancos com medida padréo de 28 x 28 ou 30 x 30 (que €



a medida ided do campo visud), edta edratégia é Util para que a crianca identifique os
elementos da gprendizagem.

Permeando edas edtratégias sdo utilizados os métodos Orff e Dacroze onde os
trabahos desenvolvidos exigem uma participacdo diva e efetiva das criangas partindo
sempre da vivéncia para a teoria, levando em consderacéo a criagdo e a improvisagéo
como formas de participacdo do auno, assm como contando com a expressao de estruturas
que jaforam gpreendidas.

Terminado este periodo sera feito uma avdiacdo das atividades e as modificactes
cabiveis de acordo com as caracteristicas particulares de cada crianca para a segunda

sequéncia de oficinas.
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O ensino da musica na escola fundamental: um estudo exploratoério
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Resumo. O trabadho em foco pretende refletir sobre o entendimento do atua processo e da
dindmica do fendbmeno musicd dentro das indituigdes escolares de ensno fundamenta. A
abordagem do tema através da confluéncia de dois caminhos o0 da pesquisa bibliogréfica e
0 da pesquisa de campo, possibilitou-nos o entendimento de uma prética educativa musica
praticamente inexisente dentro do contexto escolar. A reflexdo tedrica, a partir do meteria
ecrito sobre Educagdo Musica, revelou-nos uma acentuada desarticulacdo entre o “fdar
sobre musica’ e o “fazer musicd”, 0 que acabaria por gpontar, sob a Gtica de aores
envolvidos no trabaho de campo, para 0 uso e fungdes inadequados da pratica musical, em
desarmonia com a realidade do aluno e dissonante com o contexto sociocultural brasilero.
Palavras-chave: Engno de Musica, Ensno Fundamentd, Curriculo

Ese estudo teve por objetivo andisar 0 endno da musica na escola
fundamental. Para compreendermos melhor as razbes que levaram a misica a se distanciar
do cotidiano escolar brasileiro buscamos o gpoio da literatura atua em Educacdo Musca
confrontando-a com a fda de especidistas da &ea e de professores incumbidos de seu
ensino numa escola publica estadud de Belo Horizonte.

No que diz respeito aos tedricos da Musica, especidmente os que tratam da
Educacdo Musica, ha o consenso de que a fungdo e o dgnificado do ensno de misica na
escola fundamentd estéo aquém dos que hoje lhe s2o atribuidos.

A literatura veio contribuir paa 0 eclaecimento das quedtdes inicias
gpontadas neste trabaho, tornando evidente que, embora ausente dos curriculos, a educacéo
musical estd em busca de novos caminhos.

Vimos a0 longo deste estudo, que 0 ensno da musica no Brasil passou por
periodos de grande efervescéncia sonora interrompidos, entretanto, por momentos de
angustiante siléncio. A medida que nos gprofundavamos em nossa reflexd sobre o endgno
da misica como préica escolar, esses momentos tornavam-se esclarecedores para o
entendimento da funcéo atribuida a misica como disciplina escolar.

Nas Ultimas décadas, 0 ensno da musica vem sendo praticamente excluido do
curriculo escolar do ensno fundamental das escolas brasileiras. Sua préatica ndo vem sendo
trabadhada sstematicamente, decorrendo dai estar condenada a permanecer fora do

contexto das propostas pedagogicas de préticas educacionals.



O quadro bastante desolador do ensno da musica na escola fundamental, com
pouquissmos professores de musica atuando de forma efetiva e educetiva, e com milhares
de aunos distantes do contexto prazeroso e relevante do fazer musicd, levou-nos a refletir
sobre esta prética e sua complexidade dentro do cotidiano escolar.

Este trabaho, que busca compreender o sentido e o sgnificado da educacéo
musica no ensno fundamenta, traz como objetivo centra detectar e andisar o sSléncio
musical nas escolas e suas implicagdes no processo de trabaho escolar.

Nesta perspectiva, redizamos um estudo histérico buscando eementos que
pudessem gjudar a entender este processo de esvaziamento pelo qua passou 0 ensno da
musica que, como ja foi mencionado, terminou por afastéla de nossas escolas, fazendo
com que nelas ndo se cante mais.

A pesquisa teve como marco historico o periodo compreendido entre 1930 e
1980. A escolha deste marco se judtifica pela importancia que a muasica ocupou na
educacdo brasileira no contexto da Era Vargas e pela crise em que ja se encontra no inicio
da década de 80 do século passado, em virtude das mudangas introduzidas no ensino desta
disciplinapelaLe n° 5692/71.

O edtudo redizado evidenciou as premissas reguladoras dos fundamentos do
ensno da musica no Brasl neste periodo. Nelas podem-se observar diferentes perspectivas
gue acabaram por gerar propostas curriculares diferenciadas.

O ensino da musica através do Canto Orfednico e da Iniciacdo Musical (década
de 30) absorveu, respectivamente, o mesmo discurso modernista de musicdizar a todos,
embora por caminhos diferentes o primeiro, por intermédio da educacd de massg,
buscando musicdlizar os aunos da escola publica; 0 segundo, a partir do ide&io
escolanovidta, voltava- se para o atendimento individualizado da crianca

Mais tarde, nos anos 70, dentro da tendéncia tecnicista, surge uma proposta
curricular com a integracdo das artes e um professor que tecnicamente deveria estar
preparado em vérias linguagens artigticas, proposta edta influenciada peo movimento arte-
educacdo em efervescéncia no pais, neste periodo.

De acordo com a nova politica ateragbes sdo redlizadas no curriculo das
ecolas. Entre estas modificagbes, a disciplina Mlsica passa a integrar, juntamente com as
Artes Plégticas e o Tedro, a disciplina Educacdo Artidtica, estabelecida pela Le n°
5692/71.



Embora acreditassem na possibilidade de desenvolver a senshilidade pelas artes
e 0 gosto pedas manifestacbes artigtico-estéticas, na prética, o que ocorreu foi uma
interpretac0 equivocada dos termos integracéo e polivaéncia, que terminou por diluir os
contelidos especificos de cada area ou por exclui-los da escola. A partir deste momento, o
ensgno da musica na escola de ensino regular vem sendo sistematicamente desvalorizado no
ambito educaciond brasileiro.

A presente comunicagdo se propde a explorar os discursos que orientaram a
trgetdria do ensno da musica na escola fundamenta brasileira, analisando sua génese, sua
natureza sicio- pedagdgica e suas consequiéncias para 0 ensino desta disciplina.

Através desta andlise foi possivel compreender que o endno da musica hoje
requer uma proposta curricular que conddere as diferengas culturals, 0 respeito a
individudlidade e as experiéncias de cada duno e principdmente, as vivéncias muscas
gue eles trazem para dentro do espaco escolar.

Nessa trgetoria, marcada por transformacBes culturais, sociais e politicas, o
endno da mudca refleiu a influéncia de diversas concepgBes pedagdgicas — das
concepgdes tradicional, progresssta e, mais recentemente, da concepcéo interacionista
Entretanto, pudemos congtatar a predominancia da abordagem tradiciond nas préticas
educativas musicais. Esse fatlo se evidenciou na escola pesquisada, mesmo gpesar de as
professoras entrevistadas terem participado do Projeto MUsica na Escola, da Secretaria de
Educacdo de Minas Gerais, no periodo de 1997/98. Através da andise de seus depoimentos,
observamos que a musca foi utilizada, inicidmente, como suporte didaico no processo de
dfabetizacd0 e como agpoio para a manutencdo da disciplina escolar: “ A musica pode
ajudar na disciplina. O ritmo ajuda na alfabetizacdo, na multiplicacdo.” (Professora D);
“Esse ano eu ndo cologuel a misica ainda. A sala estd mais tranqila. O ano passado eu
estava com uma turma muito dificil. Ai eu colocava muita misica.” (Professora C). Hoje,
Sua prética esta redtrita a festividades do cadendario escolar: “ O jeito que eu dou é desta
forma. E com musiquinha no dia que a gente pode, no dia que o ‘som’ esta liberado. E,
também, essas questdes de homenagens do Dia das Mées, Dia dos Pais. Ai, a gente
introduz a masica.” (Professora B); “ Nao h4 atividades com misica com freqiiéncia. S6 em
festas, dancas, festas comemorativas. SO em festinhas, assim que eu uso.” (Professora C).

Além disso, verificamos que a vivéncia musicd cotidiana das professoras e as
orientagdes recebidas durante o desenvolvimento do Projeto Mdusica na escola, ndo foram

suficientes para afinar 0 canto dessa escola com aredidade musical do seu auno.



Apesar de exigir um consenso entre a producéo cientifica, as educadoras
musicas e as professoras de ensno fundamentd sobre a importdncia da musica na
educacdo da crianca e do jovem, como modira a pesquisa, sua implementacdo na escola,
quando ocorre, estd muito distante de seu verdadeiro significado priorizando, como ja foi
mencionado, aspectos disciplinares e aividades fedtivas.

O fato é que = ha musica como disciplina escolar, pouco tempo é reservado
para a sua prética, a nd Ser como recreacd0 ou como recurso didético, auxilio imediato
para a promocdo de festas escolares ou para minimizar as dificuldades no processo de
ensno e de gprendizagem. Os professores continuam reduzindo essa disciplina a redizacéo
de atividades ldicas, com aspectos agradavels, em que o produto final é mais importante
do que o processo de aprendizagem que busca, como objetivo, a aquis¢do de um novo
conhecimento.

A muisca como aividade educativa, quando inserida no contexto escolar
encontra ainda uma s&ie de limitagdes, tais como caréncia de materid musico-pedagdgico,
sdas adequadas, tempo disponive reduzido, dém de turmas numerosas e heterogéness.

Outro limite que se impde a educacdo musical escolar diz repeito a auséncia de
um método atrativo e redista que, em concordancia com o desenvolvimento psicossocid do
auno, Ihe possbilite um aprendizado prazeroso, acessivel e voltado para 0 seu crescimento
pessod. Séo raras as escolas que dispdem de um trabalho musica bem orientado e
metodologicamente estruturado, com possbilidades de garantir a sua continuidade. O
processo de ensino-aprendizagem requer constante adequacdo e renovacdo de atividades e
de materiais mulsico-pedagogicos, conhecimento e  disponibilizacdo de  recursos
metodol6gicos que possam promover as condicdes necessarias como forma de assegurar a
goreensdo do conhecimento musical, 0 condante interesse do aduno e que, assm, possa
devolver adegriamusica.

O epaco académico, nesse sentido, pode ser um produtor de muasica. Isto
sgnifica que a escola pode abrir caminhos paa um fluxo amplo de idéias, de fantadas,
edreitando lacos nas rdagbes socials, edtimulando a criatividade nos individuos e nos
grupos. Contudo, é preciso dar a educagd musical um cardter progressivo, que deve
acompanhar a crianca a0 longo de seu processo de desenvolvimento escolar. Momentos
devem ser adaptados as suas capacidades e interesses especificos. E preciso ter consciéncia
e clareza para introduzir o duno no dominio do conhecimento musicd. Isso Sgnifica que é

fundamental o papel da escola no estudo da cultura musica, pois nela, como terreno de



mediacdo, poderdo ocorrer as trocas de experiéncias pessoals, intuitivas e diferenciadas.
Dai a necessdade de ndo perdermos de vista as préaicas musicais que respondem a
movimentos sociais e culturais que véo dém dos muros da escola mas refletem, mais cedo
ou maistarde, no interior da salade aula

Desacertos sG0 cometidos no ensno da mulsca em decorréncia do
desconhecimento da natureza dos eementos fundamentais como o0 som, o ritmo, a melodia,
0 ouwvido musicad, a hamonia e a inspiracd no momento do fazer musicd. Para isso, €
necessrio consderar bases novas, mais amplas, que nos posshilitem transcender e
libertarmo-nos das idéas preconcebidas que entraram no decurso do ensino de musica. N&o
€ necessario rgeitar os valores tradicionais. O que importa é entender que existe hoje uma
diversdade de formas de pensar, de lidar e de gostar de musica revelados no cotidiano
escolar que devem ser considerados na articulacdo e no entrelacamento da construcdo do
conhecimento musicd.

Entendemos que é preciso romper com 0s mecanismos que fazem com que a
escola amplesmente tome para 9 a podura de regfirmar a familiaridade muscd dada a
adguns por seu meio sociocultural. O objetivo principad esta na grande massa escolar, em
milhares de adunos de escolas publicas e privadas que, na auséncia de uma palitica
educaciond coerente com a formacdo plena do auno, encontram-se desprovidos de uma
educacdo musica que os acompanhe no percurso da escolaridade bésica.

O slenciamento das escolas foi conseqUiéncia de um processo em que pesaram
fatores de ordem politica, cultura e pedagdgica. Dessa forma, ndo basta apenas reintroduzir
a musica no curriculo escolar das escolas. Sua insercéo no universo escolar depende, antes
de mais nada, de uma reflexdo mais profunda da aua redidade educaciona brasileira para
gue nela a misica possa ser vida e entendida como um componente curricular importante
para aformacdo do individuo como um todo.

Depende, ainda, de uma vontade politica e de investimentos, sobretudo na
formacdo do professor. Se, atuamente, sdo raras as escolas que se propdem a redizar um
trabalho bem orientado e metodologicamente estruturado para 0 ensno da musica, ndo
menos rara é a presenca do professor especiaizado para dispor-se a um trabaho dindmico e
de qualidade.

Dessa forma, as indicagdes nos Parametros Curriculares ndo sdo suficientes
para romper esse dléncio que ecoa no interior das escolas. Fruto de uma politica

educaciond equivocada, esse siléncio que caou as vozes de milhares de criangas e jovens,



deve se condituir num ponto de partida para um novo caminho para a musica na escola
Caminho esse pautado pelo seu entendimento como uma linguagem com possibilidades de
transformar, modificar e estabelecer uma nova concepcdo de homem, de sociedade e de
mundo.

Esses parecem ser, no amago da situacdo, os maiores obstaculos para a inclusdo
da musica na escola de ensino fundamentd do pais.

E preciso, em nome do resgate da aegria escolar (Snyders, 1992), tomarmos
consciéncia das verdadeiras caréncias pedagogicas no dominio do ensno musica e projetar
um plano edtratégico, transparente e inovador, que tenha objetivos claros e bem definidos
gue possam ser efetivados no cotidiano davidaescolar.

A escola, como espago de construgdo e reconstrucdo do conhecimento, pode
surgir como possibilidade de redizar um ensno de musica que estgja ao acance de todos.
A ousadia ficaria por conta de tentativas de democratizar 0 acesso a arte, de se projetar
nesta tarefa de renovaco, reconstrucdo e, mais ainda, de apoiar as atividades pedagogicas
musicals, considerando- as quditativamente Sgnificaivas.

Se o verdadeiro objetivo € gproximar o auno da misica, levando-o a gostar de
owi-la, gprecia-la e compreendé-la, € preciso, com urgéncia, preencher o vazio musicad no
cotidiano escolar 0 qua, a mesmo tempo, como num acellerando, deixa-se escapar aos
nossos olhas, e como um allargando, deixa-se escapar aos Nossos ouvidos.

Nessa perspectiva, a0 buscar elementos para compreender a atua Stuacdo do
ensno da musica na escola fundamental brasileira, acreditamos estar contribuindo para o
debate e 0 didogo necessarios a reintrodugdo da musica no universo escolar, certos de que,
paraisso, ha um longo caminho a ser percorrido.

N&o podemas permitir que a musica se cale nas escolas brasileiras.
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Banco de dados. arte-educacéo e educacéo musical em Uberlandia (1970-2002)
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Resumo. A presente comunicagdo e insere no campo da documentacdo em Educacéo
Musicad.O estudo em andamento, iniciado em agosto de 2002 e com previsdo de término
em julho de 2003, tem como objetivo gerad organizar um banco de dados sobre a Arte-
Educacdo e, em especid, Educacdo Musica, no ambito da Secretaria Municipa de
Educacdo de Uberlandia (SME), para disponibiliza-1o a comunidade interessada no assunto.
Metodologicamente faz uso da pesquisa bibliogréfica e documental. Até o momento foram
catalogados 63 documentos coletados na biblioteca do Centro Municipal de Estudos e
Projetos Educecionais (CEMEPE), na biblioteca da Universdade Federd de Uberlandia
(UFV), nas hibliotecas das escolas estaduais € municipals através de consulta ao trabalho de
Marilda das Dores Vieira Nascimento (2002) e no jornal O Correio de Uberlandia. Esses
documentaos foram organizados por autor, titulo data e assunto.

Palavras-chave: educacdo musical; arte-educacao; banco de dados

I ntroducéo

Esta comunicacdo tem por finaidade apresentar os resultados parciais do plano de
trabalho “ Arte- Educacéo e Educagdo Musical na cidade de Uberlandia MG entre 1970 —
2002: criagio de um banco de dados’, apoiada pelo programa PIBIC — CNPq — UFUY, e
vinculado ao projeto de pesquisa “ Arte-educacdo e Educacéo Musica nas politicas
educacionais da Secretaria Municipa de Educacdo de Uberlandia (SME) entre 1970-2002”
proposto por Margarete Arroyo.

A pesquisa documental de Educacdo Musica no Brasil merece mais atengéo do que
vem tendo. Poucos trabalhos tém sido desenvolvidos nesta modalidade de investigacéo que
em s, é tanto fonte bésica de novas investigagBes quanto registro da historia da érea.

No ambito dos estudos documentais de Educacéo Musical no Brasil podemos citar o
trabalho organizado por Jusamara Souza em que foram catal ogados livros didéticos de
musica em bibliotecas de Porto Alegre (Souza, 1997). Também tendo como foco a
catalogacdo de livros didéticos, estd a pesquisa de Lilia Neves Gongaves e Maria Cristina

1 O trabalho é orientado pela professora Margarete Arroyo.



Souza Cogta, desta vez localizada na cidade de Uberlandia, M. G. (Gongalves, Costa,
1998).

Rosa Fuks (1995) tem se dedicado ao estudo do acervo do SEMA —
Superintendéncia de Educagdo Musical e Artigtica, criadaem 1932 no &mbito do
movimento da Educacéo Musicd liderado por Villa— Lobos.

Objetivos, justificativa e metodologia

Nossa investigacdo tem por objetivo gera organizar um banco de dados sobre a Arte-
educacdo e, em especid, a Educacdo Musica no ambito da SME de Uberlandia, para
digponibiliza-10 a comunidade interessada no assunto. Seus objetivos especificos sdo:
levantar documentos produzidos pel os governos municipais de 1970 a 2002 (projetos,
programas, folhetos, etc.); levantar nas escolas municipais documentos que registram agoes
relativas as paliticas de arte-educacdo ou educacdo musicd (projetos, fotos, relatérios, etc.);
levantar materiais nos jornais da cidade e em outros meios de informag&o e comunicagéo
(emissoras de TV locais, €tc.); levantar pesquisas ja redizadas sobre o ensino de Arte e
M Usica na cidade; estudar bibliografia sobre pesguisa documental em educacdo musica no
Bras| e estudar bibliografia sobre arte-educacéo e educacéo musical no Brasil.

Edte estudo judtifica-se como possibilidade de levantar documentos sobre a Arte-
educacdo e Educacdo musica na cidade de Uberlandia, organizando este materid em um
banco de dados para disponibiliza-10 a pesquisas futuras. Desta maneira, estaremos néo
gpenas reunindo e organizando dados sobre o0 ensino de artes e misica na cidade, mas
também preservando suas historias. M etodol ogicamente, a pesquisa faz uso dos métodos
bibliografico e documenta.

Nosso foco nessa comunicacdo é apresentar o levantamento da documentacao
relaiva a arte-educacdo e educacéo musica no contexto das politicas educacionais da SMIE
de Uberlandia, coletada entre agosto e dezembro de 2002 e fevereiro de 2003.

Foram locdizados 63 documentos nos seguintes locais: bibliotecado CEMEPE
(Centro Municipa de Estudos e Projetos Educacionais), - dando continuidade ao trabaho
redizado por Mirian Carmen Machado (2002)-; biblioteca da UFU; biblioteca Municipd;
bibliotecas das escolas estaduai's e municipais através de consulta ao trabaho de Marilda



das Dores Vieira Nascimento (2002) e imprensada cidade, Jornd Correio. Paradamente a
edte levantamento, iniciamos a catal ogacdo desses 63 documentos, bem como aindexagéo
dos mesmos, organizada segundo autor, titulo, data e assunto.

Tendo em vista que 0 materia vinculado a SME de Uberlandia rdativo a arte-
educacéo e educacdo musical é escasso, resolvemos incluir todo documento que
mencionasse 0s assuntos foco de nosso interesse. Assm, 0s documentos catal ogados

incluem materiais vinculados & SME de Uberlandia e oriundos de outras fontes.

Dados Coletados

A catdogacéo consta dos dados bibliogréficos de cada documento seguidos de um
comentario também bibliografico. Como exemplo, trazemos o documento rne. 18 que vem

catalogado do seguinte modo:

18- PREFEITURA MUNICIPAL DE UBERLANDIA, SME. Projeto de Arte Educacio para as escolas da
rede Municipal. Uberlandia, dezembro de 1990.

O projeto Arte Educagdo foi elaborado por uma equipe de arte-educadores e outros profissionais técnicos
administrativos com o objetivo de implantar o ensino da arte, oficinas de Arte-Educagdo, Ac¢do Cultura e
projetos integrados na rede municipal de educacé&o.

O objetivo geral consta de “recuperar a arte como elemento fundamental na educago, para que, expressando
suas vivéncias o educando possa chegar a compreendé-las e a emprestar significados a sua condi¢éo no
contexto cultural”.

O indice de autores e titulos permite locdizar os documentos por essas entradas e o de
datas permite uma visdo por periodos. Este Ultimo é apresentado a seguir e nele € possive
identificar também autores e titulos. (Tabela 1)

Tabeal
1970

40 Universidade Federa de Minas Gerais Programa de enriquecimento de curriculo para alunos
bem-dotados da 4.2 série do 1.° grau: educaco artistica.




1980

14 Ministério da Educacdo e Cultura— MEC.

A acdo cultural — vale tudo em bandaritmica

15 SANCHEZ, M. M.

M Uisi ca para os pegqueninos.

1982

16 CARVALHQO, V. L. O.

A importancia da muasica na educagdo do deficiente
auditivo.

20 SANTOS, F. S. M.

Um contrato na primavera: quando as arvores falam.

1983

22 SOARES, M. 1. B.

Ensine seu aluno aouvir.

1984

13 OLIVEIRA,D.E

Vem andar comigo.

21 FURTADO, M. C. X.

Educacdo através da arte.

1989°

1 PrefeituraMunicipal de Uberlandia
Secretaria Municipal de Educagéo

Educagdo pelas diferengas. Ensino fundamental néo
seriado.

2 PrefeituraMunicipal de Uberlandia
Secretaria Municipal de Educagéo

Departamento de projetos especiais.

1990

27 WEIGEL, A.M. G.

Musica: 1h! De novo? Ou: Ah! Que bom!

18 PrefeituraMunicipal de Uberlandia
Secretaria Municipal de Educacéo

Projeto de arte-educag8o para as escolas da rede
municipa 1991.

1991

11 COSTA, J.C.
RIBEIROC.R.

Ensino e criatividade.

4 PrefeituraMunicipal de Uberlandia
SecretariaMunicipal de Educagéo

Madulo de educagdo infantil. Escola de tempo integral
— Educagdo de 0 a6 anos.

8 SecretariaMunicipal de Educagdo

O projeto de arte-educacao ja é realidade nas escolas

2 Os documentos citados neste ano no trazem data de publicacdo. Foram indicados em 1989 por terem sido

elaborados no governo Galassi, 1989-1991.




municipais.

36 A MATEMATICA do crescimento

Uberlandia somos nés. Educagdo nota dez.

39 Prefeiturado Municipio de Sao Paulo
Secretaria Municipal de Educagéo

Reorientagdo do ensino noturno: diretrizes para
elaboracgéo de projetos pelas escolas.

1992

3SLVA,C. A .M.

A importancia da arte na educagéo escolar

41 SILVA,R. S

O ensino de educagdo artistica nas escolas de 1.° grau
de UberlandiaM G.

1993

33 PrefeituraMunicipal de Uberlandia

Uberlandiatem educagéo

12 PrefeituraMunicipal de Uberlandia
Secretaria Municipal de Educagéo

2°, Congresso dos Educadores de Minas.

1994

24 ARAUJO, M. C. M.

Projeto da Pré-escola.

37 PrefeituraMunicipal de Uberlandia
Secretaria de Plangjamento

Plano Diretor de Uberlandia

1995

5 Secretaria de Estado da Educagdo— MG

Programa de educagdo pré-escolar.

1996

28 PrefeituraMunicipal de Uberlandia
Secretaria Municipal de Educagéo

| Encontro sobre o ensino de Arte.

32 PROJETO BEM Tl VERDE

Projeto Bem Ti Verde— O meio ambiente em questéo.

38 PrefeituraMunicipal de Uberlandia
Secretaria Municipal de Educagéo

Proposta Curricular de 12 & 42 série. Educagdo de
Jovens e Adultos.

42 PrefeituraMunicipal de Uberlandia

Teatro de fantoche na Pré — Escola.

45 DUARTE, M. L. B.

ConsideracBes sobre a proposta curricular para o
ensino de Artes Plésticas e Visuais da Rede Municipal
de Uberlandia.

1998




7 SECRETARIA anuncia mudanga na Oficina
Cultural.

Secretaria anuncia mudanca na Oficina Cultural.

9 Secretaria Municipal de Educagdo

Uma proposta curricular — Educacéo Infantil e Ensino
Fundamental .

10 SecretariaMunicipal de Educacéo

Ensino infantil e fundamental

30 PrefeituraMunicipal de Uberlandia
SecretariaMunicipal de Educagéo

O futuro do Brasil estd na educagéo.

35 PrefeituraMunicipal de Uberlandia
SecretariaMunicipal de Educagéo

Relac&o das unidades escol ares/98.

1999
6 TALENTO namusica Talento namusica.
26 FONSECA, P. M Usi ca desenvolve educacdo e cidadania.

29 PrefeituraMunicipal de Uberlandia
SecretariaMunicipal de Educagéo

111 anos. Parabéns Uberlandial

2000

31 PrefeituraMunicipal de Uberlandia
Secretaria Municipal de Educagéo

Uberlandia Portal do Cerrado: relatério de atividades.

34 PrefeituraMunicipal de Uberlandia
Secretaria Municipal de Educagdo

Quadro informativo de nimero de turmas e niUmeros de
alunos/2000.

2001

19LIMA,A.R.C.

Dom Almir recebe o “projeto circo”.

17LIMA,A.R.C.

Festival de masica popular mostra o talento dos
servidores.

23LIMA,A.R.C.

Final do 3°. Serv Music lotou Coliseu.

46 ARTEDUCACAO serda lancado amanhd
Uberlandia.

Arteducaco seralancado amanhd em Uberlandia.

47 SECRETARIA de Cultura
ArtEducacéo.

lanca programa

Secretaria de Culturalanca programa ArtEducacéo.

48 PROGRAMA aliaeducagdo aarte e acultura

Programaalia educagdo a arte e acultura.

49 O CORPO como instrumento musical .

O Corpo como instrumento musical.

52 PICOLI, T.

Projeto incentiva danga na escola.




53 NAVES, J

Criangas aprendem no divateatral.

54 PROJETO leva teatro a criangcas de escolas
publicas.

Projeto levateatro a criangas de escolas publicas.

2002

43 PrefeituraMunicipal de Uberlandia
Secretaria Municipal de Educagéo

Ensino de Arte — Rede Municipal de Ensino de
Uberlandia

44 PROGRAMA do Estado de Minas Gerais para
professor de Arte.

Programa do Estado de Minas Gerais para professor
deArte.

50 NAVES, J Projeto artistico auxiliana educagdo de criangas.

51 CORREA, C. A Escola Municipal Professor Ledncio do Carmo
Chaves apresenta hoje e amanha o 10°. Espetaculo
Anual de Danga, no teatro Rondon Pacheco.

55 NAVES, J. Projeto de lei propde MPB como disciplina
obrigatéria.

56 ESEBA apresenta nesta segunda — feira o Canto
Cord Infantil.

ESEBA apresenta nesta segunda — feira o Canto Coral
Infantil.

57 ARTEDUCACAO

Programamaxitel. Minas Gerais.

58 O MUNICIPIO (Orgdo Oficia do Municipio de
Uberlandia)

Edital de Concurso Publico 01/2002 (Professor de
Educag&o Artistica)

59 DEMAC-UFRU

Revisdo do Edital de Concurso Publico 01/2002

60 PrefeituraMunicipal de Uberlandia

Carta Resposta (& solicitagéo darevisdo do edital de
concurso publico 01/2002)

62 CAMPOS, Waldilena Silva

Algumas consideragdes e proposic¢oes para reflexédo
coletiva com os professores de Artes da Rede
Municipal de Ensino

2003

61 DEMAC-UFU

Carta Contra Resposta (a carta resposta da Prefeitura
Municipal de Uberlandia, arespeito do edital de
concurso publico 01/2002)




Abaixo, esté o indice de assuntos que permite visualizar temas que sdo abordados nos documentos.

Esses temas foram levantados a partir daleitura de cada documento.?

A

Atividades propostas— 13, 14, 15, 20, 22, 24, 25, 27
datas comemorativas— 24
leiturae musica— 25
musica— 13, 14, 15, 20, 27
teatro— 20
Apresentacdes — 56
musica— 56
Assuntos gerais (Uberlandia) — 29, 31, 32, 34

C

Congresso de Educadores— 11, 28, 39, 41, 42
arte-educacéo — 11, 28, 39, 41, 42
Criatividade—4,5,9, 14
educacdo de0 a6 anos—4
educacdo pré-escolar — 5
proposta curricular — 9
atividades propostas— 14

E

Ensinodeartes—1, 2, 3,4,5,7,8,9, 11, 12, 18, 14, 16, 17, 21, 26, 27, 33, 36, 38, 41, 42, 43, 45, 58,59, 60,
61, 62
importancia — 3, 43, 45
proposta politico educacional — 1
projetos especiais — 2
educagdo de0 a6 anos—4
educagdo pré-escolar — 5
projeto social — 7
projeto arte-educagédo — 8, 36, 18
propostacurricular— 9
criatividade— 11
congresso de educadores — 12
atividades propostas— 14
mUsi ca para deficientes auditivos— 16
arte-educacéo — 26, 33, 36, 41, 42
musica— 27
ensino noturno— 338
edital de concurso — 58, 59, 60, 61
professor de arte — 58
revisdo — 59, 60, 61
obrigatoriedade — 62

3 Os ntmeros a direita dos assuntos referem-se aos nimeros dos documentos catal 0gados e os que
estdo em negrito referem-se aos documentos vinculados a SME de Uberlandia.



F

Festivais de misica— 6, 17, 23

(@]

Oficinas—49, 53
musicalizagdo - 49
teatro- 53

P

Programa educacional — 46, 47, 48, 57
ensino infantil e fundamental — 46, 48, 57
divulgagdo - 47
Programa para professor de Arte — 44
Projetos sociais — 6, 7, 8, 19, 24, 26, 28, 33, 39, 50, 51, 52, 54
artesvisuais - 50
dangca-51, 52
festivais de misica— 6
teatro- 54
projeto arte-educacgédo — 8, 28, 33
projeto circo— 19
projeto pré-escola— 24
educacdo através damusica— 26
diretrizes para elaboracéo de projetos— 39
Projeto delei — 55
musica- 55
Propostacurricular — 9, 10, 38, 40, 45, 63
ensino infantil e fundamental — 9, 45
ensino noturno— 338
alunos bem dotados42.série 1°.grau—40
educacdo artistica— 10
oficinas de arte— 63
Proposta de estudo— 15
musica— 15
Proposta politico educacional — 1, 2, 4, 5, 7, 8, 18, 30, 36, 37, 42,
departamento de projetos especiais— 2
educacdo de 0 a 6 anos—4
educagéo pré-escolar — 5
projeto arte-educacgédo — 8, 36, 37, 42
projeto social — 7
aulas especializadas— 30
projeto de arte-educacao — 18

R

Relato de experiéncia— 13, 21, 22, 25, 27
musica— 13, 27
arte-educacéo — 21
acuidade auditiva— 22
educacdo através daarte— 25



Andlise parcial dos dados

A sguir sSo apresentadas dgumas tabelas que procuram Sntetizar aguns dos
resultados quantitativos.

1°) dos 63 documentos catalogados 28 estdo vinculados a SME, o que soma
gproximadamente 44% do materia coletado.

2°) quanto ao indice de datas foi feita arelagdo década e nimero de documentos:

Décadas Numer o de documentos
70 2

80 7

90 30

2000 23

39) a0 quantificar os assuntos levantados nos documentos tendo por base os temas
centrais do estudo, quais sgam arte-educacdo e educacdo musical, temse oS seguintes
resultados:

N°. de documentos | Educacéo Musical Arte-Educacéo Outros®

63 19 39 14

Consideracbesfinais

Este estudo tem possibilitado a presente pesquisadora, estudante de misica, uma
melhor compreensdo sobre o ensino artistico e/ou musica nas escolas de Uberlandia. Esta
oportunidade vem auxilia-la quando, ao se tornar uma profissiona da érea, esteja melhor
preparada para desenvolver seu trabalho de educadora musical.

Os dados coletados permitem perceber que em Uberlandia as escolas ainda sfo
bastante carentes de uma educagdo sistemética no campo das artes e mlsica.

O préximo passo deste estudo seré organizar os dados col etados no banco de dados
e, por fim, produzir o relatério fina. Este banco de dados estard sediado no Nucleo de
Educacdo Musical do Departamento de MUsica e Artes Cénicas da Universidade Federa de
Uberlandia.

* Nesteitem consideramos os documentos que n&o esto diretamente ligados aos temas arte-educagéo e
educac&o musical como por exemplo: documentos sobre educagdo em geral, sobrefestivais, apresentages
artisticas e projetos culturais etc.
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A formacéao de professores para o0 ensino coletivo de instrumento

Ana Cristina G. dos Santos Tourinho
Universidade Federal da Bahia
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Resumo. A formacdo de professores que possam lidar com a diversidade dos aunos em
aulas de viold em grupo vem sendo estudada de forma sstemética desde 1995. Recentes
trabalhos de pesquisa da autora retratam a trgjetdria do curso de extensdo da Escola de
Musica da UFBa (Bragl) e o trabaho de formacdo de professores para as “Oficinas de
Viol&” com os dunos do curso de Graduagcdo em Instrumento (Viol&o). A premissa € de
gue o investimento na formagdo resulta em um mehor gorovetamento da aula,
crecimento  diferenciado mas levando em consderacdo o0 coleivo, edimulando a
capacidade de aunos e estagi&ios a aprenderem por imitacdo e por troca de experiéncias.
Como resultado, os profissonais seem capeacitados a lidar com as diferencas e
adversidades o mercado de trabaho de forma criativa e inovadora.
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A necessidade de criar cursos para endno coletivo de insrumentos tem levado
professores a repensar 0s modelos de ensno unicamente tutorid que vinham praticando
aé entdo. Agrupar dunos para minisrar aulas voltadas para a performance néo € uma
atividade recente, embora tenha se mantido redrita a dgumeas iniciativas isoladas no
Brasil até a década de 50. Na segunda metade do século XX, as metodologias de ensino
em grupo ganharam mais espaco nas escolas especidizadas de misica. E cada vez maior
0 nimero de pessoas interessadas em trabahar dessa maneira, registrando-se cada vez um
nimero maior de inicidivas desta espécie, pesr de prevdecer ensno tutoria de
instrumento. (Oliveirae Costa Filho, 1999; Freire, 2001; Ray, 2001)

Oliveira, fdando sobre o Brasil do inicio do novo sculo, diz que “O Pais vive um
momento especid: tavez em direcdo a mudancas de paradigmas educacionais’ (Oliveira
2000, p.5). O comportamento colonizado favoreceu a adogéo de modelos que imitavam o

colonizador, em detrimento de buscar as nossas reais possibilidades préticas e, sobretudo,



de utilizar na escola a misica de raizes brasileiras. Pode ser perchida, no entanto, uma
consciéncia crescente para com 0s vaores nacionais e de reflexd vem sendo
desenvolvida a partir da implantacdo dos cursos de s graduacdo em muasica em varios
Estados do Brasil. A partir de 1997, o Minigtério da Educacéo iniciou um movimento de
renovacd na politica educaciond naciond e comissOes especidizadas redigiram
documentos especificos para a orientacdo de reformas curriculares em diversas aress de
conhecimento, incluindo Musica. Acrescida a fatos, a acdo efetiva da Associacéo
Brasileira de Educacdo Musicd (ABEM) tem reunido anudmente professores de misica
de todas as regibes do Brasil, levantado discussies e publicado materid de exceente
quaidade em lingua portuguesa. (www.ufu.br/abem) Além disso, as respodtas das

indituiches de ensno superior goontam que a Uutilizacdo de novas préicas e novos
espacos estdo sendo considerados, ainda que teméticas e muUsicas sgam ainda

incipientes naformacdo dos professores.

Repertorios e metodologias de ensno em grupo ainda esbarram no pressuposto de
gue o0 agorendizado ingtrumenta é dtamente individudizado. O individua no ensno em
grupo também é preservado, mas 0 auno tém outros referenciais que ndo 0 modeo do
seu professor, e gorende a aprender vendo e ouvindo os colegas. A aula em grupo
incentiva a discussdo de pontos de vida diferenciados e incdui misica brasileéra em
aranjos e repertorios, muisca com utilizacd de instrumentos  eetroacisticos,
participagdes em festivais, concursos e master class como integrantes curriculares, o que
atudmente é um avanco em relacdo aos estreitos curriculos de aguns anos atrés. Segundo
Frere, “a mladca, asm como todos os fendmenos culturas, € plasmada
permanentemente, circulando entre diversos espacos e funcgdes, adquirindo, modificando

e perdendo caracteristicas musicais e sociais’ (Freire, 2001, p.11).

Nesse contexto, 0 problema que quero abordar aqui € a formacdo de professores
que estggam capacitados para coordenar a acdo individua da pratica instrumenta dentro
da aula em grupo, para que a aula de instrumento ndo se transforme em uma colagem de
aendimentos individuais fragmentados. Esta surgindo a geracdo de professores que
iniciou 0 seu aprendizado em grupo e que transcendeu a linha da opcéo de lazer e s

profissonaizou. Boa pate — ou mesmo a maioria dos profissonais com mais tempo de



atuacdo— € oriunda do ensino tutoria, mas entende que 0 ensino em grupo e judtifica por
muitas razdes. Acredito que a formagdo de méo de obra, de agentes multiplicadores em
allas de insrumento em grupo € um tao importante quanto, pesquisar materias e
congtituir um programa. A crenca en “talentos’, “bem dotados’ e na “genialidade’ como
faor imprescindive para 0 gorendizado indrumentd fazia e continua fazendo muitos
acreditarem e repetirem que para poder ter aulas de misica 0 duno precisa ser taentoso e

bem dotado, exigéncia remanescente do ensino individuaizado.

O professor que conhece limites e possibilidades dos individuos e pode auxilia-los
a descobrir suas potencididades € de fundamentad importancia para 0 ensino coletivo, por
acreditar que cada um va desenvolver-se de acordo com o seu dote, mas que todos
podem aprender a tocar e a desenvolver-se muscdmente. A latura e a grafia musica
também sfo importantes, mas se respeitan as experiéncias anteriores e s inclui um
repertéro diversficado. O desdfio, a partir dessa percepcdo, foi preparar docentes que
pudessem desmidificar paradigmas e lida com o cotidiano musicd dos aunos,
impuldonando-os a utilizar a sua potencialidade dentro do grupo, aprendendo a aprender
com os colegas. Afina, 0 ensno ndo deve ser a repetico de velhas agbes que muitas
vezes ndo funcionam em novos espagos e tempos, mas nem sempre O professor
desenvolve técnicas e posshilidades de fazer diferente. Na verdade, ndo é possivel
“consarvar” a musica como ago etédico e imutave, mas foi dessa forma que muitos
foram ensinados, a preservar as tradigdes de pedagogia, usar 0S mesmos procedimentos
metodolégicos, um repertdrio no qua se sentisse “seguro” e confortével. Fazer diferente
€ um risco e um desafio, muitas vezes sem condigdes fiscas e materias minimas
proporcionadas nas préprias escolas de musica. Entende-se este texto também como a
necessidade de refletir sobre os conhecimentos acumulados advindos da prética, para que
posam ser compreendidos e Sistematizados, transcendendo o fazer cotidiano e ganhando
espaco como compreensdo da dimensdo tedrica O estégio de formacdo de professores
deixa de sr um egpago redrito e obrigatorio para fundir-se em poshilidade de
crescimento pessod e proximidade com o mercado de traba ho.



Na cidade de Savador-Bahia, apesar da obrigatoriedade do ensno de musica na
educacso bésica, poucas escolas regulares' estdo preparadas para atender a esta exigéncia
legd. O ensno de musica idelmente precisa de um espago adequado, com boa condicéo
acldica, materias musicais especificos, mas que nem sempre faces ou acessiveis de
serem adquiridos. Os professores necesstam com frequéncia criar seu préprio materia
didéico e improvisar ingrumentos de materid reciclavel, e se vém obrigados a trabadhar
em espagos inadequados. A maioria das escolas, mesmo as privadas e com boa estrutura
para outras aividades (laboratorios, bibliotecas, sdas de projecdo, auditdrio) investem
pouco ou mesmo nada investem na compra de equipamento musica, optando geramente
por aulas e dividades que ndo impliguem em 6nus. Neste momento, € importante a
fundamentacdo tedrica do professor para embasar 0 seu trabaho, pois seré ele proprio um
vendedor de suas idéias e das necessidades dos recursos para implementa-las (Swanwick
1999, p. 1-2). Segundo esse autor, 0 professor de musica frequentemente pouco sabe

dizer daguilo que tem a oferecer como produto

Naturamente, a musica pode acentuar o perfil de uma escola, faculdade,
ou de outra organizacdo. MUsica pode ser agradével, pode manter as
pessoas afastadas das ruas, pode gerar empregos, pode engrandecer
eventos sociais. Mas por § S0 edas razbes ndo sdo suficientes para
judificar a midgca no dgema educaciond. Nem eas oferecem um
embasamento filosdfico para professores e outros musicos que sabem que
€ importante aquilo que des fazem, mas ndo sabem como articular o que é

que torna o fazer musicad vaido. (Swanwick, 1999: 1)
Em 1985, na Escola de Musica da Universdade Federa da Bahia (EMUS) a
Profa Alda Olivera, implantou um novo curso que viria a modificar o perfil dos cursos
que eram oferecidos pela EMUS para a comunidade em Savador: associou a iniciacdo
musicad com 0 ensino de instrumentos de teclado. Neste caso, aém do piano, foi usado o
teclado eetronico. A procura de novos aunos para piano havia Sdo reduzida e muitos
tinham abandonado a EMUS pela exigéncia de se ter o instrumento e migrado para os
cursos particulares de teclado. Até entdo, a EMUS oferecia somente aulas individuais de
piano para dunos sdlecionados por um teste de conhecimento musica que incluia letura
e percepcdo musica. A Profa Alda Oliveira detectou que a maioria das pessoas que

buscava os cursos de piano para iniciagdo instrumental Ndo possuia um piano em casa e

! Merefiro aescolas regulares, ndo a escolas especializadas em ensino musical.



era recusada por esse motivo. Neste novo curso, chamado de Iniciacdo Musica com
Introducéo a0 Teclado, (IMIT) os dunos poderiam matricular-se até mesmo quando néo
tinham o ingrumento! Foi implantado um curso de indrumento e de inicacdo musicd
ndo exclusvamente centrado no piano e na performance, com um repertdrio que incluia
diversos edilos e outros ingdrumentos de percussdo. A dinamica da aula também era
muito diferente, 0 auno cantava, tocava lia, escrevia, improvisasva e gprendia por
imitacdo. A propria Profa. Alda Oliveira deu as primeiras auas, tratando de formar outros

professores que acreditassem nestaidéa e que se tornassem agentes multiplicadores.

A partir da observacdo do sucesso desse projeto, criei a Oficina de Viol&o, um
Curso para jovens e adultos, com aulas coletivas, onde o violdo € utilizado para se
gprender musica e conceitos musicais. Desde 1989 coordenel essas atividades, somente
me afastando por exigéncia da pos graduacéo. Na Oficina de Violéo extrapola-se a visio
de curso e ingstrumento onde o aduno va “aprender a tocar”, (sga piano, violéo ou
guaisquer outros instrumentos) como geramente se expressa a maioria das pessoas. S&0
cursos de musica aplicada ao violdo: o aduno, dém de tocar, canta, solfga, faz arranjos,

toca de ouvido, toca lendo partitura,utlizando diversos géneros musicais.

Com a posshilidade de refletir através da pesquisa em minha prética imediate
como Coordenadora deste curso, procurel fundamentar as acbes (Swanwick,, 1999,
Haam, 1997), e congtruir caminhos para que outras pessoas, sobretudo estudantes da
graducdo pudessem qudificar-se como professores de ensino coletivo de viol&. Além da
comunidade que procura a EMUS, os edudantes universtaios podem usufruir de
beneficios de uma prética reflexiva Sendo assm, estéo envolvidos oito aunos da
graducdo em violdo que atuam como edtagiaios. Edtagiar condgte também em dar aulas
de viold para grupos de quatro pessoas, mas nd e limita a edta préica Juntos
discutimos metodologias, edtratégias em reunides mensais e encontros didéticos anuais.
Elaboramos e editamos experimentdmente 0 nosso materia didatico® de acordo com as

pesquisass de metodologia e repertorio que redizamos, vinculado a nosso grupo de

2 Utilizei os recursos humanos e materiais das Oficinas paraaminha Tese de Mestrado (1995) e
posteriormente com aunas do PIBIC, programade I niciagdo cientifica da UFBa (2002 e 2003).
3 Cristina Tourinho e Robson Barreto. Oficinade Viol 3. Salvador, Quarteto, 2003.



pesquisa cadastrado no CNPg® e também com a iniciacdo cientifica da UFBA.
Edipulamos metas anuas e agdes que complementam as atividades de classe, como
recitais, palestras, aulas publicas, concurso de performance e estagios de observacéo.
Envolvemos também dunos dos cursos de Composicdo e Licenciatura através da
disciplina Ingrumento Suplementar 11l e 1V, onde grupos estudam e desenvolvem as
competéncias individuais para producdo de materid didaico e técnicas de ensno paa
aulas coletivas para conscientizacdo, desenvolvimento e aplicacdo das habilidades
especificas de cada curso.

Alguns dunos que comegaram como aunos da Oficina de Violdo, sdo hoje
profissonais atuantes no mercado como professores e como performers. Outros, que
tiveram orientacd0 individual mas que estagi’]an na Oficina durante 0 curso de
graduacdo, sfo profissonais competentes e criticos da sua atuacdo , de outros colegas e
cursos. Acredito que este tipo de acdo possa trazer mais beneficios ainda, conforme
forem sendo formados mas profissonais. Estou investindo na formacdo pedagdgica dos
adunos de violdo da Universidade Federd da Bahia esperando capacitar individuos para

lidar com aredidade do mercado de trabalho de forma criativa e inovadora
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Resumo. Formado por 32 criangas de 5 a 12 anos, oriundas de comunidades carentes da
cidade de Sdo Paulo, o Coral AMA/Pro-Seguir € o resultado de uma parceria entre o
Hospitd Samaritano (SP) e o Indituto Pré-Seguir. Muito dém de ser uma forma de lazer
para as criangas, este projeto tem entre seus objetivos. desenvolver o convivio socid e o
respeito matuo, através do trabalho em grupo, e estabelecer um contato mais profundo com
a ate mudcd, contribuindo paa o0 sau  desenvolvimento fisco e intdectud.
Desenvolvendo jogos de criagdo e de expressdo corpord, explorando os parametros do
som, ingtigando a escuta de musica erudita e popular de diversas épocas e estilos e cantando
um repertorio adagptado a0 universo infantil, pudemos desenvolver um trabaho artistico de
qualidade, que culminou em apresentagbes publicas, dcancando grande é&xito e
transformando as criangas em seu modo de sentir, pensar, agir e, enfim, de viver.
Palavras-chave: cordl, infantl, projeto socia

Resultado de uma parceria entre o Hospital Samaritano (SP) e o Indituto
Pro-Seguir, o Cord Infantii AMA/ Pré-Seguir iniciou suas atividades em mao de 2002.
Participam deste projeto 32 criangas, de 5 a 12 anos, atendidas na area da salide pelo AMA
(Apoio Multi — Assgtencid) do Hospitd Samaritano, ou que tenham agum vinculo com o
mesmo (irméos, primos, vizinhos), oriundas de diversas regides da cidade de S&o Paulo -
como Freguesiado O, Itaquera, Campos Eliseos, Barra Funda e Santa Cecilia.

O trabdho foi fundamentado na dissartacdo de medtrado “Educacéo
Musical. Investigacdo Musical em Quatro Movimentos: Preludio, Coral, Fuga e Final” , da
Profa. Dra Marisa Fonterrada, cujo tema de pesquisa € o trabalho desenvolvido com os
coras infantis da UNESP, sendo assentado sobre quatro suportes. corpo/voz; conte(idos
musicals, criacdo e expressvidade, atuacdo musicd em conjunto. O trabaho tambéem foi
gpoiado no materiad didatico de diversos educadores musicais, como Violeta de Gainza,
Nicole Jeandot e Bernadete Zagonel, de onde foram retirados diversos jogos e exercicios
préticos utilizados para a musicaizacéo.



Para que fossem “agprovadas’ para este projeto, as criangas deveriam apenas
demongrar interesse em cantar. Apds um primero contato, no qud ja redizamos aguns
jogos musicais e cantamos dgumas meodias smples, todas as criangas fizeram um “teste’
em duplas ou trios, em que deveriam cantar uma musica que godassem e repetir dguns
pequencs fragmentos melodicos. Esse teste ndo foi classificatorio, mas serviu para que a
regente conhecesse melhor as vozes das criancas e assm escolhesse um  repertdrio
adequado para o grupo.

Na semana seguinte iniciamos 0s ensaios. Redizados uma vez por semana,
com a duracdo de gproximadamente duas horas e meia, cada ensaio comega com uma
“atividade sonora’, onde trabahamos os parametros do som (incluindo também o siléncio),
contextualizando-os (sons de casa, da rua, da floresta, etc), classficando-os (grave/agudo,
forte/fraco, longo/curto, sons de animais, sons de maguinas, €ic) e conscientizando para a
importancia de ouvir. Nessas atividades, as criangas tanto imitam sons conhecidos como
criam sons novos, e 0s resultados podem ser comparados a execucdo de musica
contemporanea.

Depois as criangas ouvem uma histéria, contada pela regente, e que condtitui
uma “dividade de concentracdo”. Nos primeros ensaios, foram utilizadas as historias da
“Colecd0 Toc-Toc”, de Liliana lacoca, onde a cada pagina as criangas devem imitar sons,
ou sga, fazer a sonoplagtia do que se passa na histdria. Quando finalizamos coleco,
passamos para outras histdrias conhecidas das criangas, como “Chapeuzinho Vermeho”,
“Jod0 e Marid’, entre outras, onde as criangas imitavam as vozes dos personagens.
Posteriormente, comecamos a usar a colecdo “Criancas Famosas’, sobre grandes
compositores - Bach, Beethoven, Mozart, Chopin, entre outros. Foi uma experiéncia
incrivel, pois as criangas passaram a ter familiaridade com os nomes dos compositores e,
conseglientemente, com a musica dos mesmos. Esse contato com a musica dos grandes
compositores era feito imediatamente apds a histdria, onde, a0 mesmo tempo em que
ecutavam a musica, as criangas redizavam dguma atividade prética relativa ao ritmo, a
dindmica, a dtendncia de som e dléncio, aos indrumentos utilizados, enfim, uma
“atividade de escuta ativa’.

Em seguida, desenvolvemos uma “aividade de movimento’, onde as

criangas devem dancar, <dtar, correr, pular, agachar, enfim, redizar movimentos de



equema corporad, sempre com uma mudca ingrumental a0 fundo. Como exemplo,
podemos citar um interessante trabaho que realizamos sobre “O Carnava dos Animais’, de
Sant-Séens, em que as criangas imitavam 0 movimento dos animas — e que fol muito
goreciado por eas. Dessa maneira, podemos ativar o tonus muscular, trabahar a orientacdo
epacid e auxilir no seu desenvolvimento fisco, e dém disso, podemos levar a0
conhecimento das criancas um repertdrio diferente do que € veiculado pelamidia.

Apds essas dividades inicias, as criangas tém um intervalo de mea hora
para lanche e também para brincar livremente. Nesse periodo, sdo assstidas por voluntérios
do projeto, que auxiliam na distribui¢do do lanche e supervisionam as brincadeiras.

Para concentrar as criancas depois do recreio, desenvolvemos outras
“atividades de escuta atival’, onde as criangas, sentadas ou deitadas no chéo, desenham, ou,
através da escrita, descrevem a musica que estdo ouvindo. Depois, em grupo, conferimos e
comentamos os resultados. Com este trabalho, estamos desenvolvendo a percepcdo e a
senghilidade das criangas, bem como orientando sua formagdo culturd através de uma
escuta critica e consciente.

Enfim, apds todo o trabaho de musicaizaco, iniciamos o ensaio de cord
propriamente dito. Como é essencid em coros de quaquer nivel, preparamos 0 corpo com
exercicios de relaxamento e de consciéncia da postura e do trabaho muscular envolvido no
ato de cantar. Em seguida aquecemos a voz com vocaises, e SO entdo comegamos a cantar
o repertdrio. Como ndo usamos partituras, a misica é ensnada em pequenos trechos a
serem memorizados pelas criancas, primeiramente cantados duas ou trés vezes pela regente
e depois repetidos.

E importante destacar que, enquanto as criangas participam dos ensaios, suas
maes tém a oportunidade de assidir a reunides orientadas por profissonais voluntarios —
uma psicotergpeuta, um meédico e uma advogada -, recebendo orientagBes psicologica,
socid, legd e de cidadania, aém de tirar dividas quanto a educacéo dos filhos.

Nos primeiros quatro meses, ensaiamos musicas cujo tema era a “PAZ".
Esse repertério foi apresentado no Hospitd Samaritano, no Parque da Agua Branca e no
SESC Vila Mariana entre setembro e outubro de 2002. O repertdrio seguinte teve como
tema o NATAL, e foi apresentado novamente no Hospita Samaritano, encerrando o ano

com uma grande festa para as criangas.



E interessante comentar que nessas apresentagdes, que acancaram grande
éxito, as criangas foram devidamente arrumadas, com uniforme proprio do cord e com
direito a producéo de cabelo e maguiagem, sendo tratadas como verdadeiros artistas. Apds
cada apresentacdo, as criancas também ganharam presentes oferecidos pelo préprio hospital
ou peo Indituto Pré-Seguir. Era contagiante a degria estampada no rosto de cada um dos
“cantores’, que nunca haviam passado por uma experiéncia semelhante. O fato de poder
proporcionar adguns momentos de gléria as criangcas e também & suas maes, que
acompanharam todo o trabaho, foi dgo inesquecivel para todos aqueles que se envolveram
COm O projeto.

Dessa forma, proporcionamos momentos importantes na vida das criangas,
permitindo que hga reconhecimento do seu esforgo e dedicagdo, dastando-as da violéncia,
diminuindo as tensdes do dia-a-dia, estabedlecendo relacbes afetivas, devando sua auto-
edima e tornando-as mais sensivels, dém de formar cidaddos mais dignos e conscientes,
mais confiantes em suas proprias capacidades, e assm, mais humanos, aravés do contato

com aarte.
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Resumo. O presente trabalho é um recorte de duas pesquisas de doutorado que
desenvolvem uma reflexdo acerca das narrativas de s propondo duas perguntas. A
memoaria das vivéncias musicals informa o dizer de S dos professores que “ndo sabem nada
de miscd’? E agudes que sdo condderados especidistas em misica condruiriam suas
concepcles sobre educacdo também a partir de vivéncias em espacos ndo oficias? Essas
perguntas foram geradas dentro de duas pesguisas, que tém em comum O estudo de
professores a partir das narativas do vivido. Os participantes dessas pesquisas o 20
estudantes do curso de pedagogia e 16 docentes universitariog/professores de instrumento.
As opcdes metodoldgicas s0 as entrevidtas orais e  biografias musicais. As duas pesquisas
et8 em fase de andlise fina dos dados coletados. Aproximar pesquisas possibilita
um olhar quedtionador sobre as identidades musicais das pedagogas e as identidades de
professor/a dos docentes universitérios/professores de instrumento.

Palavr as-chave: identidades, relatos de s, préticas pedagogicas.

Todos nés possuimos lembrangas de experiéncias de aprendizagem com musica em
ambientes inditucionais e fora dees. Nés que somos professores tavez j& tenhamos
pensado em como tais lembrangas influenciam nossas crencas sobre educacdo e misica
S80 muitas as perguntas que podem ser feitas dentro dessa tematica. NOs escolhemos
comecar refletindo sobre duas perguntas A memdria das vivénciass musicas informa o
dizer de s dos professores que “ndo sabem nada de musica’? E aguees que sfo
consderados especidistas em muasica congruiriam suas  concepedes sobre  educacdo
também a patir de vivéncias em espacos ndo oficiais? Essas perguntas foram geradas
dentro de duas pesquisas, que tém em comum o estudo de professores a partir das narrativas
do vivido. Os paticipantes dessas pesquisas séo diferentes. estudantes do curso de

pedagogia e docentes universtarios/professores de instrumento. No entanto, tais pesquisas



tem em comum a crenca de que o fdar de S mesmo (re)constroi as identidades e s
apresenta como uma abordagem metodol ogica para a pesquisa sobre professores.

A pesquisa Docentes Universitarios professores de instrumento: dialogando sobre
identidades profissionais esta sendo desenvolvida como projeto de doutorado junto ao Pos-
Graduacdo em Mdusica da UFRGS. Os dados da pesquisa provém de entrevistas
contextualizadas por di&ios de campo. Foram entrevistados 16 professores que lecionam as
disciplinas indrumento para 0 curso de bachardlado das trés universdades federais do
estado do Rio Grande do Sul nos anos de 2001 a 2003. Comecando pelas narrativas
individuais busca-se compreender a construgdo de uma identidede coletiva A metodologia
adotada é de higtéria ord temética, considerando-se que os professores faam do tema da
profissdo dentro da histéria das suas vidas. As narrativas dos professores sdo enfocadas
como: “congtrucoes redizadas pelos atores sociais, consderando a sua ancoragem (...) ja
que sua producdo também é resultado de representactes, invengdes e selecéo de fatos e
lembrancas’ (Lacarrieu, 1999, p.137).

A peguisa Memdrias e identidades musicais de professoras do ensino
fundamental:misicas, lembrancas e midia estd sendo desenvolvida como projeto de
doutorado no Programa de Pos-Graduacdo em Educacdo da UFRGS, na linha dos Estudos
Culturais em Educacdo. Esse trabaho esti sendo redizado com um grupo de 20 mulheres
galchas de diferentes faixas etarias, todas dunas de um mesmo Curso de Graduacdo em
Pedagogia Esse grupo condituiv-se como  corpus do trabalho com os dados coletados
aravés de entrevigas gravadad/transcritas e de uma biografia musical escrita pelas
entrevistadas. A opgdo metodoldgica é de uma abordagem biogréfica, atraves das narraivas
de 9, que véo auxiliando no delineamento das identidades musicais do grupo.

Hally (1997), em seu estudo sobre a vida profissona de professoras, trabalha com
as biografias e diarios, judificando suas razdes para escolher e desenvolver este tipo de
pesquisa e explica como nos sentimos em relacdo a edta abordagem, afirmando que edta
idéia de termos parte do nosso tempo ocupado com a tarefa de escrever uma autobiografia
pode parecer uma satifacdo pessoa ou mesmo um luxo. A autora complementa seu
pensamento questionando se escrever sobre os fatos da vida cotidiana de professoras seria
consderado um tema de relevancia Ela destaca que quando as professoras comecam a

ecrever sobre suas vidas, entrdlagando vida e carera, parece ser “uma viagem de



descobertas’, com muitas dividas e incertezas, mas ab mesmo tempo, ago educativo e
desafiador.

As narrativas e as biografias mudicais, aravés dos estudos das narrativas, como o
trabalho de Bem-Peretz (1995), sfo referéncias para desenvolver esta proposta de tese,
pesquisando as histérias de vida das professoras e destacando que os estudos de narrativas
S0 vistos como um estudo de como 0 ser humano “sente’ e narra 0 mundo. Richards
(1998) discute identidades musicais de jovens e as conexfes com estudos da midia -
através de entrevistas com professoras que narram suas histérias. Ele enfatiza a importancia
da “colaboracéo” das professoras no didogo para desenvolver esta pesguisa e complementa
gue os dementos que condituiram as autobiografiass B0 muito mais do que apenas
narrativas e higtérias, judtificando dessa maneira por que €as o - para 0 autor -

fundamentais para esse traba ho e destaca que:

Meu argumento também é que qualquer pesquisa tem algo de submerso na histéria
de vida dos envolvidos — e 0 que move uma pessoa a fazer uma certa pesquisa sdo
as higtérias individuais no processo de identificagdo, que o pesquisador sempre
divide com aqueles que, inevitavelmente, tem o status de “outros’ (Richards, 1998,
p.19).

Larosa (1996) chama a aencdo para as narativas de “quem nés somos’,
examinando as relagdes entre 0 § mesmo e 0 género discursivo das narrativa, e destaca que
“0 modo como nos compreendemos é andogo a0 modo como construimos textos sobre nos
mesmos’ (p.464.). O autor complementa que os textos se constituem a partir das relagbes
COm Outros textos.

L embrancas musicais e crencas pedagogicas

Olhando paa a  entrevitas transcritas  da pesquisa  Docentes
Universitarios/professores de instrumento: dialogando sobre identidades profissionais,
como textos onde os professores e a pesquisadora estamos em busca de compreender a “nés
mesmos’, foi se delineando agumas teméticas a serem destacadas. Entre estas a questéo da
rdlacéo entre lembrancas de vivéncias musicais e crencas pedagogices. Ta temdica ganha
especid relevancia na medida em que desvela a construgéo das maneiras de ser professor

no presente a partir das maneiras de aprender descritas nas lembrancas c passado. Entre



diferentes lembrangas de aprendizado, as vivéncias em locais ndo inditucionais, “fora da
exold’, s tornam importantes principdmente no ensno indrumental onde a
hereditariedade, 0 “com quem estudou” (Nettl, 1995), € bastante destacado. Neste contexto
gprender “sozinho” gparece como um dado diferencid.

Uma das aprendizagens que séo descritas como tendo sido feitas muitas vezes “fora
da ecola’ € a de improvisacdo. Apesar de mais de um professor entrevistado ter declarado
gue ndo endna improvisagdo porque nd sabem improvisar, aguns professores como
Herculano relatam 0 seu aprendizado dessa prética a partir de suas experiéncias com
musica popular. Tais congtrugbes de crengas sobre musica possibilitam a redivizagdo da
Visdo de que réo existe “espaco” para ensinar improvisacao nos cursos de bacharelado em
instrumento.

A improvisagdo também é uma coisa que a gente tenta fazer com alguns aunos. Aquele
gue tem interesse faz, pega umas quatro ou cinco notas, uma pentatdnica ou coisa assim e
brincaem cima. (...) O que é uma coisa muito importante isso  de incentivar que eles
facam alguma coisa, que criem, que se libertem um pouco daquilo de sO tocar o que esta
escrito.  Eu as vezes pego o instrumento em casa e também, me divirto 14, brinco com o
meu instrumento. Eu acho que tem haver com a minha experiéncia na musica popular desde
crianca. Eu passel por grupos bem digtintos, um grupo que tocava noventa porcento musica
ademad, mais certinho. Al, eutoquei quatro anos com outro grupo que eramais musicas
itdianas, coisa assm um tom um pouco mais variado, e um outro grupo que eu sempre
toquel onde a gente toca de tudo, no sentido assim, todos os ritmos. Entdo essa soma de
estilos ou de tipos de musica, issO guda, eu imagino que Sm (Herculano, 21.05.01, p.33-
34).

A crenca de Herculano no ensno da improvisacdo como forma de levar aos aunos
se libertarem “um pouco daquilo de SO tocar 0 que et escrito” estd ancorada nas vivéncias
desse professor com diversas formagdes de musica popular. Dessa forma a lembranca do
vivido informa a sua crenga pedagogica Da mesma forma Cecilia, uma outra professora
universtéria entrevistada, acredita que os aunos devam aprender aravés da freqliéncia a

concertos, pois davivenciou ta gprendizado de forma significativa em sua histéria de vida

No ano de 1970 no Rio de Janeiro nés viramos pagina para todos os artistas que vieram
para um grande festival. Entdo eu ouvi todos os trios, todos os quartetos todas as sonatas,
todas tocadas por gente de grande estatura no mundo. Eu acho que é uma formagdo musical
muito maravilhosa e ela é tanto oficia como extra oficid. E isso da parte da misica € muito
importante ndo é s 0 que vocé aprende na escola é que vocés aprende fora da escola e traz
para dentro da escola. A escola € limitada no que ela pode oferecer. Existe curriculo,

programa, exame, existe uma serie de coisas que até atrapaham, porque vocé fica
dependendo  daguela candeta oficial. Vocé tem que faar “mas hoje va tocar td



instrumentista assim, entdo vou 1& ouvir!” Entdo vocé va la e observa a méo, o0 gesto, a
respiracdo, o som produzido. E que repertdrio que esta tocando, de onde essa pessoa vem,
com gquem estudou, porque que esta tocando assim, 0 que motiva essa pessoa. E isso de
uma certa maneira € mais rico do que uma aula de instrumento na escola. E hoje em diaeu
procuro colocar esse pensamento na cabeca dos meus aunos. “Va 14, vai, ouve esse
instrumentista.” (...) a gente aprende tanto quanto ou mais se a gente absorve o0 que as

cidades tém para of erecer. E € muita coisa (Cecilia, 31.07.01, p.5 e 6).

Cecilia conddera que € preciso aprender com 0 que “as cidades tém a oferecer”, ea
edimula que seus dunos fagam ese gprendizado porque da ja experienciou esse tipo de
dtuacdo como dgnificativa Esses sdo dois exemplos onde as lembrangas de gprendizagens
constroem crengas pedaglgicas dos professores.  Assim  como oS  docentes
universitériodprofessores de insrumento, as dunas da pedagogia também constroem suas
crencas pedagodgicas a partir das suas lembrangas de aprendizagens.

Yasmin, estudante de pedagogia, a0 narrar suas lembrancas musicais entrdacadas a
uas crencas pedaglgicas, destaca que as experiéncias musicals vivenciadas por €a
marcaram momentos e fatos em sua vida e acredita que se deva levar para as préticas
pedagdgicas na escola fundamentd aividades musicais diversficadas, embora se coloque

como uma pessoa sem formagdo musica formd.

Gosto de pensar que, em todos os momentos significativos da minha vida, a misica
sempre se fez presente. Parece-me que, ao recordar certas vivéncias minhas, remotas ou
atuais, indissociavelmente me lembro da sonoridade caracteristica de tais situagdes. Creio
gue sgja essa ‘ memoria auditiva, tdo heterogénea e formada de tantas variedades, estilos e
sons, que me torna uma pessoa apaixonadamente envolvida com a musica, mesmo sem
dominar a arte de cantar, tocar ou falar (tecnicamente) sobre ela (Y asmin, 2002).

No relato de Carolina, outra estudante de pedagogia, durante uma observacéo numa
turma de ensno fundamentad onde redizava 0 seu est&gio, conta que foi olicitada pea
direcdo da escola para que nagude dia subgtituisse a professora de musica que havia
fdtado. Ela descreve a cena com a atividade que desenvolveu com os aunos, possibilitando

0 delineamento de suas crencas pedagdgicas

Eu comecei a sugerir que eles me dissessem 0 que eles gostavam de musica e eles
comegaram a falar que adoravam pagode. Eu perguntei quem é que sabia percussio...eles
gueriam saber 0 que era percussdo, eu disse: ‘mas eu ndo sei nadade masical Olha, eu ndo
entendo de mUsica, eu ndo sou professora de musica, mas eu sei que a gente faz batucada
e daparatirar um som...” daqui a pouco, quando eu vi, eles comecaram a pegar umeas latas
I4..eu consegui fazer todo mundo participar e 0s que estavam mais quietinhos no canto,



pelo menos batiam na mesa...De repente, eu fiz uma coisa que eu nem sabia, mas acho que
agradou (Carolina, 2002).

Consider acbesfinais

Da mesma forma que o relao de S é uma edratégia rica para a pesquisa sobre
identidades, também se modra muito interessante na formacdo de professores. Tais
edratégias mais desenvolvidas na area pedagdgica, podem ser utilizadas de forma relevante
com professores especificos de mUsica, e mesmo com docentes universitarios/professores
de ingrumento, na medida em que na flexibilizacdo das nossas identidades, mesmo sabendo
0 guanto somos mUsicos, possamos olhar para ndés mesmos de outros modos, entre ees
como professores. Iguamente, podemos ressdtar a relevancia dessas narrdivas de s
também para 0 processo de formacdo de aunos da Pedagogia e, muitos dos quas ja
professores do ensno fundamenta, posshilitando que dravés das memdrias musicas
possamos ddinear suas identidades musicals permeadas por crencas pedagogicas.
Findizando, acreditamos que aproximar edas duas pesquisas possibilita um olhar
guestionador sobre as identidades musicais das pedagogas e as identidades de professor/a

dos docentes universitérios/professores de instrumento.
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Resumo. O presente trabalho aborda parte da minha pesguisa sobre a Band'Eré. Nee, sfo
redizadas reflexdbes sobre a formacdo de uma identidade afro-baiana O tema “BandEré um
projeto socid” enfoca em especid a transmissio musicd como um dos ingrumentos formadores da
identidade afro-brasleira Também foram enfocados elementos do aspecto socid desenvolvido
pelo 1lé Aiyé os quais s refleem na Band' Eré. Nossos aspectos sdo abordados a partir de uma
perspectiva etnomusicologica, procurando relacionar eementos sociais e musicas na busca da
compreensdo das relagbes humanas. Assm, este trabalho desenvolve-se dentro das atuais correntes
da etnomusicologia gplicada, neste particular, na érea educacional.

Palavras-chave: |dentidade, Band Eré, 11€ Aiyé.

Introducio®

N&o h& pais justo sem equilibrio socidl.

O Bradl tem o desdfio de superar a exclusdo pelo critéio racid imposta ao povo afro-
descendente. Para construirmos uma sociedade de justica e iguddade torna-se imperioso o
comprometimento da sociedade brasleira no ressarcimento as  arocidades sofridas peas
popul agoes africanas que aqui chegaram.

A dStuacdo aual do povo negro ou dos afro-descendentes comprova a atudidade da
discussio sobre as desigualdades raciais e 0 absurdo que foi 0 processo abolicionista, que néo
reparou Ou COmMpPensou O Povo negro, descendente direto dos ex-escravos.

Na busca da promogéo da igualdade de oportunidade e da valorizagdo dos afro-descendentes
€ que abordare 0 tema "Band'Eré um projeto socid"”, enfocando em especid a transmisséo musicdl
como um dos ingtrumentos formadores da identidade e vinculadora da ideologia e da tradicdo Afro-
brasileira. Também seréo enfocados elementos do aspecto socid desenvolvido pelo 11é Aiyé.

Dentre estes aspectos esta 0 atendimento as criangas do bairro da Liberdade/Curuzu, através

do ingresso na Band'Eré.

! AGRADECIMENTOS — Aproveito a oportunidade para expressar 0s meus sinceros agradecimentos as pessoas do |1é
Aiyé e em especial ao Sr. Presidente, Antdnio dos Santos Vov, ao Marivaldo Paim, ao Sr. Aliomar Almeida, ao Mario
Bezerra, a Taine —secretariada Band’ Eré- e atodas as pessoas que tém colaborado com a minha pesquisa.



16 Aiyé

Nao é possivel que ainda
e pense que ha pessoas
que tém mais direitos do
que outras.
O 11é Aiyé é um bloco afro que, desde a sua formacdo em 1974, tem criado narrativas sobre
a identidede afro-baiana. A construcdo desta identidade se da através de valores da tradicdo e da
ideologia do bloco, tendo como referéncia os vaores postivos de uma Africa mitice. Esta
ideologia € colocada em prética pelo 11€ Aiyé, a0 oferecer aos seus associados e para pessoas da
comunidade projetos de cunho socid. Estes visam o preparo dos afro-descendentes para 0 mercado
de trabaho, propiciando, assm, o resgate da auto-estima. No entanto, o inverso também é
verdadeiro. 1sto é, a auto-estima estimula o jovem na busca de um melhor preparo para o mercado.
Pesquisadores e escritores tém endossado este pensamento ao enfocar a importancia do
blocos afros, dentre os quais o |1é Aiyé, no que diz respeito a vaorizacdo do negro. Goli Guerreiro,
por exemplo, enfatiza 0 que representa os blocos afro para a cidade de Salvador:

Os blocos afro sdo considerados a forma mais visivel de expressdo e mobilizagdo afro-
baiana. Essas organizagbes carnavalescas se identificam e sdo identificadas como
comunidades culturais em defesa do negro e de sua cultura, congtituem-se em pélos nos
guais questdes étnicas sdo colocadas em pauta e seus membros se conscientizam de sua
negritude, através da construcdo de uma identidade que busca a vaorizacdo do negro em
termos estéticos e culturais. (Guerreiro, 2000, p. 49).

2 “No Brasil, aidealizacdo de uma Africa mitica e o estabelecimento de vinculos com outros pontos da diaspora estéo
muito presente nas manifestacbes e movimentos negros’ (Chagas, 2001, p. 27). Com base no pensamento de Chagas,
esta Africa mitica € um “mito de africanidade, na medida em que o discurso sobre o passado opera reconstrucdes e
legitima a formagdo de uma narrativa sobre a identidade étnica” (Chagas, 2001, p. 28). Uma das narrativas sobre este
passado diz respeito aos valores africanos, como, por exemplo, a familia, (que € o nlcleo essencial), conhecer e
respeitar os antepassados, a solidariedade que é trago essencial das comunidades tradicionais africanas, entre outros
(11é Aiy&, 2001, p. 22). Para mim, esta Africa mitica contribuira na construgio de uma identidade afro-baiana (para ser
mais especifico, poderia dizer uma identidade 11é Aiyé) tendo como base valores considerados positivos pela grande
maioria das diferentes sociedades.



Além da importancia destacada por Guerreiro, outros autores como Anténio Godi, Antonio
Risério e Angela Schaun® consideram o 11é Aiyé como o Bloco afro que, através da sua importancia
no cenaio naciond e internaciona, consegue redfirmar a sua negritude propiciando assm o
fortaecimento da auto-estima de seus integrantes. Sendo também por isso considerado um dos mais
importantes da cidade de Salvador.

A patir do reconhecimento da sua importancia musica e culturd, o 1€ Aiyé iniciou
diversas atividades sociais. Entre elas destacaremos duas. a Escola da M&e Hilda, funcionando
desde 1988, onde sdo ministradas aulas de dfdbetizacdo aé a 3* s&ie do primero grau a
gproximadamente 100 adunos, e a Band'Eré.

Banda Eré

A Banda Eré* é uma preparacio para o ingresso no bloco carnavalesco 11é Aiyé A banda
condiitui-se de cerca de oitenta jovens na faixa etaria de oito a dezessete anos. O que vem, com
ceteza, judificar 0 seu nome, pois, conforme Sbnia Garcig, "e€' € uma "entidade infantil ligada
aos orixés' (Garcia, 1995, p. xxiii) ou Smplesmente "crianca’, segundo Site do 1€ Aiyé.

A BandEré a qua foi criada a partir do Projeto de Extensdo Pedagdgica do [1é Aiyé, "tem
como principio norteador a construcéo da cidadania, por meio da identidade racial, do pensamento
critico e daauto-estima’ (ste do 11€ Aiyé).

Para a formacdo desses jovens sdo ministradas, em dias didtintos, aulas de canto e danca
(duas vezes por semana), percussao (uma vez por semana), cidadania (uma vez por semana), corte e
costura (Uma vez por semana)°.

O enfoque dessas aulas estd centrado em temas do 1€ Aiyé, por exemplo: as misicas de seu

repertério, as suas indument&ias e as suas dangas. Tudo iss0O vem abordar de forma direta e

3 Ver Godi, 1997, p.77-79; Risério, 1981, p.45; Schaum, 2002, p.85-89.

4 Band’ Eré tem trés segmentos, a Band’ Eré propriamente dita que séo os percussionistas e os cantores; o Cora Eré o
qual é geralmente formado pelos cantores, mais alguns integrantes da Band' Eré que apresentam maior aptidao para o
canto, e o Bloco Eré, formado pelas criancas da comunidade do Curuzu, geralmente com uma forte ligacéo com o 11é
Aiyé, seja por residir no bairro ou por apresentar algum grau de parentesco com os membros ou da Band’ Eré ou do 11é
Aiyé.

° Estas informagdes foram obtidas através da pesquisa de campo realizada no dia 04 de dezembro de 2002, na qual foi
entrevistado o maestro Marivaldo Paim.



indireta a questdo da auto-estima do negro. Consequientemente, tais aulas propiciam a formacéo de
uma identidade afro-baiana. 1sto é colocado pela propria coordenagdo do 11€, a0 escrever em seu

qte

O bloco Eré tem como objetivo contribuir para a construcdo da identidade racia das
criancas da Liberdade/Curuzu, no sentido de fazé-las conhecer e preservar os valores afro-
brasileiros e, a0 mesmo tempo, integré-las a festividade do carnaval. Através do Bloco Eré,
as criangas desenvolvem a sua auto-estima enquanto negros, na medida em que dancam,
cantam e vestem-se de acordo com atradicdo afro. (1€ Aiyé, 2003).

Conhecer 0 processo pedagégico musical da BandEré e a contribuicdo desse para o
desenvolvimento dos jovens é fundamentd. Por meio deste entendimento podemos auar
positivamente na consru¢do da sociedade através da educacdo musical, tendo como base o
contexto socia no qua os aunos estéo inseridos.

A muidca ira influenciar de maneira sgnificativa na formacdo destes jovens interferindo na
Sua percepcdo de mundo, sendo um dos fatores que contribui na sua identidade de afro-
descendentes, como veremos posteriormente. Ao acompanhar as aulas ministrada