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INTRODUCAO

Um espectro ronda os departamentos de literatura das universida-
des, da Austrilia a0 Alabama: os estudos culturais. Nas versoes
mais horrorizadas, a nova disciplina veio para destruir a alta litera-
tura, transformando refinados amantes de um Shakespeare ou de
um Guimaraes Rosa em f3s de cultura pop e analistas de shopping
centers. Na versio apologética, ela veio para fazer a revolucio e nio
deixar pedra sobre pedra nos modos tradicionais de se fazer critica
de cultura.

Este livro visa dar vida concreta a esse fantasma, mostrando
como os estudos culturais surgiram em um determinado ambien-
te sécio-histérico, suas relagdes com os estudos literdrios, suas pri-
meiras conquistas tedricas e seu projeto intelectual —que inclui cer-
tamente o estudo da cultura dita popular e dos fenémenos da vida
cotidiana —, mas reserva espago para um novo modo de ler a alta
cultura. Como tantas outras disciplinas anteriores, vieram para
suprir as necessidades intelectuais de uma nova configuragao
sécio-histérica.

Estas dez ligoes sio dedicadas aos estudantes de ciéncias huma-
nas e demais interessados no debate cultural contemporineo.
Oferecem uma visio introdutéria, que pode ser complementada
pelas sugestdes de leitura que acompanham cada ligao. Procuram
fazer um acompanhamento histérico, desde o surgimento da dis-
ciplina na Gra-Bretanha dos anos 1950 — em aulas noturnas para
trabalhadores — 2 sua floragio como item de exportagio da acade-
mia inglesa e especialmente norte-americana. Buscam tragar a for-
magio social de onde surgem, suas formulages tedricas ¢ posturas
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politicas e as transformagdes que novos tempos determinam na
disciplina. Como se trata de um fenémeno que, na suaorigem e no
atual ponto central de disseminacio, est4 localizado na Gra-Bre-
tanhae hoje mais nos Estados Unidos, o foco destas dez ligoes estd
voltado para esses pafses e em especial para a obra mais produtiva
de Raymond Williams (1921-1988) e a de Stuart Hall (1932-) -
afinal, como brinca Hall, os estudos culturais surgiram no
momento em que ele conheceu Raymond Williams e em seguida
trocou um olhar com Richard Hoggart! Para beneficio do estudan-
te brasileiro, a tiltima ligdo procura estabelecer uma ligacdo entre
estudos culturais e formacaes intelectuais brasileiras.

Certamente estas primeiras licoes apresentam um ponto de
vista especifico sobre os estudos culturais e visam contribuir para
estabelecer uma posico a partir da qual seja possivel avaliar, com
base no que j4 foi, os rumos que interessa dar a essa nova disciplina
em sua importagio para a academia brasileira e para nossa conver-
sagao sobre cultura.

O TEMA “CULTURA
E SOCIEDADE”

Toda defini¢io dedisciplina da 4reade ciéncias humanas pressupoe,
€m menor ou maior grau, uma concepgio do significado de cultu-
ra. Esse grau estd maximizado em uma disciplina como estudos de
cultura, que jd a coloca como seu elemento fundante.

Certamente muitos outros pafses tiveram uma ou outra forma
de estudos de cultura muito antes que essa etiqueta se transfor-
masse na marca de uma disciplina ascendente nos departamen-
tos de humanidades a partir da segunda metade do século XX.
Mas o fato é que a disciplina se constituiu primeiro na Inglaterra
nos anos 1950, e daf o interesse maior em examinar essa forma-
¢ao especifica.

VERSOES DE CULTURA

A palavra “cultura” entrou na lingua inglesa a partir do latim
colere, que significava habitar — dai, hoje, “colono” e “colénia”;
adorar —hoje com sentido preservado em “culto”; e também cul-
tivar— na acepgao de cuidar, aplicado tanto 4 agricultura quan-
to aos animais. Esta a acepgio preponderante no século XVI.
Como metéfora, estendeu-se ao cultivo das faculdades mentais
e espirituais. Até o século XVIII, cultura designava uma ativida-
de, era cultura de alguma coisa. Foi nessa época que, ao lado da
palavra correlata “civilizagio”, comecou a ser usada como um
substantivo abstrato, na acepgio ndo de um treinamento especi-
fico, mas para designar um processo geral de progresso intelec-

tual e espiritual tanto na esfera pessoal como na social — o pro-
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cesso secular de desenvolvimento humano, como em cultura e
civilizacio européia’,

Durante o romantismo, em especial na Inglaterra e na Ale-
manha, passou aser usadaem oposi¢do a seu antigo sindénimo, civi-
lizagdo, como uma maneira de enfatizar a cultura das nacées e do
folclore e, logo, 0 dominio dos valores humanos em oposigio ao
cardter mecanico da “civilizagio” que comegava ase estruturar com
a Revolucio Industrial. Trata-se de uma virada semintica notdvel,
que dd noticia de uma intensa transformacio social.

“Cultura” e “civilizagao” sio palavras a um sé tempo descri-
tivas (como em civilizagio asteca) e normativas: denotam o que
é, mas também o que deve ser (basta pensar no adjetivo “civili-
zado” e seu oposto, “bdrbaro”). No decorrer dos processos radi-
cais de mudangas sociais da Revolucio Industrial, foi ficando
cada vez mais evidente que o tipo de “desenvolvimento huma-
no” em curso em uma sociedade como a inglesa nio era necessa-
riamente algo a ser recomendado. O fato de, em especial ao
longo do século XIX, a palavra ter adquirido uma conotagio
imperialista (“civilizar os birbaros” era um mote que justificava
a conquista e a exploragio de outros povos) contribuiu para a
virada de sentido. E nesse processo que “cultura”, a palavra que
designava o treinamento de faculdades mentais, se transformou,
a0 longo do século XIX, no termo que enfeixa uma reagio e uma
critica—em nome dos valores humanos—asociedade em proces-
so acelerado de transformagio. A aplicagio desse sentido is
artes, como as obras e prdticas que representam e do sustenta-
a0 a0 processo geral de desenvolvimento humano, é preponde-
rante a partir do século XX,

Em meados desse século os sentidos preponderantes da palavra

eram, além da acepgao remanescente na agricuitura — cultura de

! Ver a esse respeito Raymond Williams. Keywords: A Vocabulary of Culture and Society.
Londres, Fontana, 1976.
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tomates, por exemplo —, o de desenvolvimento intelectual, espiri-
tual e estético; um modo de vida especifico; € 0 nome que descre-
ve as obras e prdticas de atividades artisticas.

Uma das coisas que ficam evidentes nesse apanhado rdpido
das mudangas de significado de cultura é que o sentido das pala-
vras acompanha as transformagdes sociais 20 longo da histéria e
conserva, em suas nuangas e conotacoes, muito dessa histéria. Na
Inglaterra dos anos 1950, momento de estruturagio da disciplina
de estudos culturais, o debate sobre a culrura parece concentrar
muito do sentido de mudanga em uma sociedade que se reorga-
niza no segundo pés-guerra. Raymond Williams (1921-1988),
figura central na fundagio dos estudos culturais, conta como a
palavra cultura comeca a ser cada vez mais usada como eixo dos
debates desses rumos. No processo, uma de suas acepcoes de
antes da guerra, a da distincio social, cultura como posse por
parte de um grupo seleto, comega a desaparecer e a dar lugar 2
preponderincia do uso antropolégico, cultura como modo de
vida. O outro sentido de cultura, designando as artes ¢, no con-
texto inglés em especial, a literatura, se inflete com a predomi-
nincia da critica sobre a criagdo, um dos eixos do projeto intelec-
tual dominante na academia inglesa, o Cambridge English,
assunto de nossa préxima licio.

O que Williams percebia nessa concentragio do debate eram os
primeiros passos gigantescos da nossa “era da cultura”, assim deno-
minada pelo predominio dos meios de comunicagio de massa e
pelo desvio do conflito politico e econémico para o cultural, mar-
cas do tempo presente. Um bom exemplo para se entender essa tilti-
ma tendéncia é aénfase de um estrategistamilitar, Samuel Hunting-
ton, que, em um ensaio paraa revista Foreign Affairsde 1993°, prevé

que a fonte fundamental dos conflitos em nossos dias nio é primor-

2 Samuel Huntdingean, The Clash of Civilization. In Foreign Affasrs, n. 72 (3), 1993, p. 22.
[Edigao brasileira: O chogue dus civilizagies. Rio de Janeiro, Objeriva, 1997.]
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dialmente ideoldgica ou econémica. “As grandes oposices entre as
espécies humanas e a fonte dominante dos conflitos serdo cultu-
rais™. E claro que Huntington pressupe ai que a cultura ¢ dissocia-
da da economia, da ideologia e da histéria. Ironicamente, é a inter-
penetragdo cada vez mais evidente dessas esferas que marca nossa era
daculrura, quando o poderio econémico se entrecruza com a expan-
sdo cultural - basta pensar no cinema de Hollywood ou na america-
nizagio do modo de vida de largas faixas do planeta — e a produgio
econbmica com o convencimento ideolégico — mercadorias e pro-
paganda sio duas faces da mesma compulsio de criar novas necessi-
dades em muitos e dar a poucos a possibilidade de satisfazé-las.

J4 na década de 1950, ficou claro para Raymond Williams a
necessidade de tomar uma posicio sobre a cultura e de intervir no
debate para demonstrar as conexdes entre as diversas esferas e sal-
vaguardar o conceito para um uso democrético que contribufsse
para a mudanga social. O ponto de vista da inter-relacio entre
fenémenos culturais e socioeconémicos ¢ o impeto da luta pela
transformagio do mundo sdo o impulso inicial de seu projeto inte-
lectual. Escrevendo em 1961, diz:

(...) nessa altura ficou ainda mais evidente que nio podemos entender
o processo de transformacgio em que estamos envolvidos se nos limi-
tarmosa pensar as revolucbes democrdtica, industrial e cultural como
processos separados. Todo nosso modo de vida, da forma de nossas
comunidades 2 organizagio e contelido da educacio, e da estruturada
familia ao estatuto das artes e do entretenimento, estd sendo profun-
damente afetado pelo progresso e pela interacao da democracia ¢ da
inddstria, e pela extensdo das comunicagées. A intensificacao da revo-
lugdo culrural é uma parte importante de nossa experiéncia mais sig-

nificativa, ¢ estd sendo interpretada ¢ contestada, de formas bastante

? Cirado em Perry Anderson. A civilizagio e seus significados. In prage — Revista de Estudos
Marxistas, n. 2, Sio Paulo, Boitempo, 1997, p. 27.
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complexas, no mundo das artes e das idéias. E quando tentamos cor-
relacionar uma mudanga como esta com as mudangas enfocadas em
disciplinas como a politica, a economia e as comunicagdes que desco-
brimos algumas das questes mais complicadas mas rambém as de

o 4
maior valor humano.

Jd estd claro também ai que as disciplinas entio existentes nio
comportam as questoes que interessa formular. Paralidar com as
novas complexidades da vida cultural € preciso um novo voca-
buldrio ¢ uma nova maneira de trabalhar: j4 estd dado nesse
momento o passo que leva i estruturagio dos estudos culturais.
No obra de Williams esse passo implica um mergulho histérico
nos modos pelos quais a cultura foi sendo concebida ao longo da
histéria inglesa moderna. Antes de deslocar as concepcoes e
énfases do debate sobre a cultura, é preciso mapear seu desenvol-
vimento histérico.

A TRADICAOQ “CULTURA E SOCIEDADE"
O estudo cldssico de reconstituigio histérica dos discursos pre-
ponderantes sobrea cultura na tradigio britanica ¢ o livro de 1958
Culture and Society, 1780-1950°, de Raymond Williams; ao lado
dele temos The Uses of Literacy, de Richard Hoggart (1957), e The
Making of the English Working Class (1963)°, de Edward P.
Thompson — os trés considerados, nio por acaso, os livros fun-
dantes da nova disciplina.

O livro de Williams examina as idéias sobre cultura e socieda-
de enfeixadas na mudanga do significado de termos como os pré-

4 Raymond Williams. The Long Revolution. Londres, Charto and Windus, 1961, p. xi.

o Mdem. Culture and Society: 1780-1950[1958]. Londres, The Hoggarth Press, 1993,
[Edicdo brasileira: Cultura e sociedade, 1780-1950. Trad. Leonidas H. B. Hegenberg, Sao
Paulo, Companhia Editora Nacional, 1969.]

§ Edico brasileira: A formagdo da classe trabalbadora inglesa. Trad. de Renato Bussato Neto,
Claudia Rocha de Almeida e Denise Bottman, 2 vols. Sio Paulo, Paz e Terra, 1988,
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prios cultura e sociedade, e mais inddstria, classe e arte desde os
primeiros anos de consolidacio da Revolucio Industrial até
1950. O foco do interesse nas mudangas semancticas é que elas
encapsulam e informam reag6es s intensas mudancas sociais. As
nuangas de significado desses termos sdo vistas como um registro
uma reago as modificages sociais causadas pela Revolucao Indus-
trial e pela implantago de uma ordem capiralista hegeménica na
Inglaterra a partir do século XVIIL. Foi com esse livro que ficou
estabelecida a existéncia de uma tradicio inglesa de debate sobre a
qualidade da vida social: de diferentes pontos de vista politicos, os
pensadores agrupados nessa tradi¢io vio constituindo um discur-
so de critica em relagdo 4 nova sociedade industrial.

Williams localiza a tradicdo em obras de autores que o saber tra-
dicional estuda em separado: estdo l4 analistas politicos, publicis-
tas, poetas, romancistas, criticos literdrios. As linhas principais da
tradigdo jd estdo dadas nos anos 1700. Por um lado Edmund Burke
(1729-1797), o feroz opositor da Revolugio Francesa, ¢ por outro
William Cobber (1763-1835), o polemista defensor de uma clas-
se trabalhadora que se organiza. Deixando de lado a oposigao usual
da histéria das idéias entre um conservador e um radical, Williams
demonstra que ambos

(...) criticam a nova Inglaterra a partir de sua experiéncia da velha
Inglaterra, e ddo infcio com seus trabalhos a tradicaes fortes de critica da
nova democracia e do novo industrialismo, tradigées que em meados do

#: . - & i
século XX ainda sio ativas e relevantes.

Na linhagem tracada por Williams, a tradigio iniciada por
Burke e Cobbet continua nas obras de Robert Southey (1774-
1843), um dos fundadores do novo conservadorismo, para quem

o Estado devia cuidar da satide fisica e moral dos pobres antes que

7 Raymond Williams. Culture and Society..., op. cit, p. 4.
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estes se revoltassem, e que € responsabilidade de toda a sociedade
“o cuidado e a cultura” de todos; e de Robert Owen (1771-1858),
um dos fundadores do socialismo e do cooperativismo, para quem
a natureza humana nfo ¢ um dado estitico, mas o produto de um
modo de vida, de uma cultura. Com os poetas romanticos, em
especial William Wordsworth (1770-1850) e Samuel Taylor
Coleridge (1772-1834), entra com forca a acepcio de cultura
como, nas palavras de Wordsworth, o “espirito encarnado de um
povo”, a medida da exceléncia humana, o tribunal perante o qual
eram julgados os valores reais em oposicio aos valores “ficticios” do
mercado e de outras operacdes similares do comércio e da indis-
tria. Se por um lado essa acepcio eleva o conceito e conduz a uma
visdo ativa da cultura como intervengio na sociedade, por outro a
colocacomo um absoluto, um domfnio tinico, serrado das relacses
reals e materiais.

Um ponto alto dessa tradicio ¢ a figura de Matthew Arnold
(1822-1898). Virios de seus temas e diregBes encontram expres-
sd0 em sua obra. Como os pensadores que o precederam, Arnold
tem de se haver com as rupturas e crises de uma sociedade cada
vez mais industrializada. As injustigas na distribuigio das rique-
zas inerentes a um sistema que concentra a renda nas mios de
poucos alimenta a diviso social. A religido, poderoso elemento
apaziguador das tensdes sociais, comega a ser desacreditada pela
visdo secularizada da ciéncia. E nesse momento que a cultura ¢
chamada a desempenhar um novo papel social, o de apaziguar e
organizar a anarquia do mundo real dos conflitos e disputas
sociais. Confrontando as irrupgées sociais dos anos 1860, quan-
do as classes trabalhadores exigem o direito do voto, ele faz suas
recomendagbes para o restabelecimento da paz social:

Permitam-me recomendar a cultura como um de nossos principais auxi-
liares diante das dificuldades atuais, a cultura como a busca da perfeicio

por meio do conhecimento, em todas as questées relevantes, do melhor




16 ESTUDOS CULTURAIS

que foi pensado ¢ dito no mundo, e, por meio desse conhecimentro, a

capacidade de dedicar um pensamento renovado e livre a nossas noges
P a ¥ 8

e hdbitos corriqueiros.

Para a coesio social, o melhor remédio nio é a justica, mas a
poesia:

A poesia tem um grande futuro, porque é na poesia, quando ¢ digna
de seu elevado destino, que nossa raga, 3 medida que passa o tempo,
vai encontrar um apoio cada vez mais firme. Ndo h4 uma sé crenga que
nio seja abalada, nem um s6 dogma que nio seja questiondvel, nem
uma tradigdo que n3o ameace se dissolver. Nossa religido se materiali-
zou em um fato, em um fato suposto, ela ligou a emogio a esse fato e
agora esse fato estd sendo desafiado. Mas para a poesia a idéia € tudo:
o resto é um mundo de ilusdo, de ilusdo divina. A poesia liga a emocio
aidéia: a idéia é o fato.”

O prego aser pago para queaculturaem geral e a poesia em par-
ticular se desincumbam desse papel também jd estd claro em
Arnold. E preciso separar as esferas da cultura das da politica e da
prdtica. Para assegurar seu direito de ser a expressio de toda a
humanidade, a critica da cultura, que na maioria dos casos para
Arnold é sinénimo da critica literdria, deve encontrar uma lingua-
gem “inocente”. Assim ele se expressa em seu The Function of Cri-
ticism at the Present Time (1864):

Onde poderemos encontrar uma linguagem que seja inocente o bastan-
te para evidenciar a pureza sem manchas de nossas intengoes? Tenho para
mim que o critico deve se manter afastado da prética imediata na esfera

politica, social ¢ humanitdria, se quiser estabelecer uma posigdo no que

& Macthew Arnold. Culture and Anarchy [1869]. Republicado em 5. Collini (org,). Culture
and Anarchy and other Writings. Cambridge, Cambridge University Press, 1993, p. 53-188.

? Idem. The Study of Poetry. Republicado em Selected Writings, Harmmondsworth, Penguin,
1970, p. 340. '
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diz respeiro Aquele livre tratamento especulativo de todas as coisas, que
pode um dia trazer beneficios a essa esfera, mas de uma forma neutra ¢

F - 1
portanto lrl’CSlSl'-IVCl.

E o que vai encontrar o critico com sua linguagem inocente?
Nada mais nada menos do que se esconde para todos os outros: a
verdade ea cultura. O critico vai vigiar o campo do humano e pre-
servd-lo das investidas dos jacobinos e dos partiddrios da ciéncia e
do progresso material. Enquanto o mundo concreto nio estiver
pronto para receber o humano, recorra-se 4 forca, Sua méxima
politica vai embasar a posi¢io reaciondria de muito da critica sub-
seqiiente: “Use a forga até que o direito esteja pronto, e até que o
direito esteja pronto a ordem vigente das coisas € justificada, é o
governante legftimo™"'.

Com Arnold a tradi¢io completa o processo de abstragio do sen-
tido de cultura e a defini¢do do papel do critico: a verdadeira critica
¢ isenta; sua fungio, embora social, estd apartada de todas as esferas
onde efetivamente se d4 a vida real. Cabe a esse mundo de “docura e
luz”, pela acdo do critico, salvaguardar o campo do humano.

Nas colocages de Arnold vai se forjando o molde que dard
forma 4 prtica critica subseqiiente. Est4 montada af a estrutura
que permitird a disjuncio de base da atuagdo da critica da cultura
em geral e da literdria em particular: é o tribunal onde se aferem os
valores de uma sociedade, sem no entanto se imiscuir nas polémi-
cas e nos conflitos que definem esses valores. Estd dado o caminho
que leva a um certo conformismo militante da critica literdria: é
uma Instancia que se auto-representa como radical, como de opo-
si¢ao aos valores vigentes, mas, na medida mesma em que se refu-
gia na abstra¢io, sua atuagio se d4 no sentido de manter o estado

de coisas a que pensa se opor. Nesse sentido, a critica da cultura nos

10 Idem, ibidem, p. 147-8.
11 Idem, ibidem, p. 138.




i8 ESTUDOS CULTURAILS

moldes preconizados por Arnold realiza os ideais de Burke, para
quem era preciso que a cultura ajudasse a conter “a multidio imun-
da” que estaria pronta para pisotear “a luz ¢ o saber”.

Nio éatoaque Arnold é considerado o fundador da critica lite- *

rdria inglesa contemporinea, a figura que fazaligacio histérica dos
temas da cultura e da sociedade. Como Burke, ele insiste no papel
da tradigiio cultural de funcionar como um cimento social, ligan-
do partes em conflito. Como os poetas romanticos, reserva um
papelespecialissimo paraaliteratura. Como Coleridge, separa cul-
tura — o mundo dos valores espirituais e da criatividade — e civili-
zacdo — o mundo material e mecinico da mesmice. Defende,
ainda, a criagio de uma casta, a reedicdo da clerezia preconizada
por Coleridge, a classe que deveria ser treinada para manter vivo o
mundo da docura e da luz.

A geragio seguinte & de Arnold, enfocada na Parte II de Culture
and Society, que cobre os anos de 1880 a 1914, mantém as linhas
gerais da tradicio. E no século XX, com o exame de como essa tradi-
¢a0 desemboca no trabalho de pensadores influentes como o poeta,
critico e teatrélogo T. S. Eliot e dos criticos literdrios E R. Leavise L.
A. Richards, que fica clara a intervengio polftica que motiva o pro-
jeto de Williams. O movimento do livro mostra como a tradicio
de cultura e sociedade ataca o starus quo em nome de uma socieda-
de mais orgnica. Com o tempo, essa posigio vai se enfraquecen-
do e se estruturando como nostalgia de um passado sociocultural
irremediavelmente perdido ¢ asser¢io da cultura como um absolu-
to, um dominio separado das relagBes reais e mareriais. No contexto
da Inglaterra dos anos 1950 esses ideais embasam as posioes que
precisam ser deslocadas para que se possalevar o debate para o campo
de uma politica cultural mais democrérica e militante.

Umadas primeiras providéncias é demonstrar o que se esconde
por trds da linguagem “inocente” de um dos livros mais influentes
daépoca, o Notes Towards the Definition of Culrure (1948), de Eliot,

No tom elevado que caracteriza os pronunciamentos dos homens

;z""
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ditos grandes, o poeta concede: cultura é mais do que literatura e
asoutras artes, €, como queriam os de impetos mais democratizan-
tes, n3o o apandgio de uns poucos homens cultos, mas de todo um
modo de vida. Esse um argumento dos que pretendiam valorizar,
por exemplo, as producées culturais das classes trabalhadoras. Mas
essa énfase democritica, de estender o conceito para abarcar todas
as estruturagbes de significados e valores de uma sociedade, logo é
anulada por meio daintrodugdo de graus de acesso e de treinamen-
to. Para cura dos males da sociedade contemporanea, Eliot defen-
de um sistema hierdrquico que, lido hoje, d4 noticia da for¢a da
ideologia de raga e individuos superiores que tanto dano causou

durante a Segunda Guerra Mundial:

Parecer-me-ia que na medida em que aperfeigoarmos os modos de iden-
tificar na mais tenra idade, educar para seu papel no futuro, e colocar em
posig6es de comando esses individuos que formardo aselites, todasas dis-
tingdes anteriores de classe e de hierarquia se tornario um mero vestigio
ou simples sombra, ¢ a tinica distingdo de nivel social serd entre as elites
o resto da comunidade, a menos que, como pode ocorrer, v4 haver uma

. , s £ . . 12
ordem de precedéncia e prestigio entre as préprias elites.

A outra posi¢io dominante no cendrio intelectual inglés, a do
grupo da revista Scrutiny, liderado pela figura-chave do estudo da
maisinfluente das disciplinas da época, 0 Cambridge English, E R.
Leavis, ndo diferia muito desta. Para Leavis, legitimo herdeiro de
Arnold, a cultura era posse de uma minoria, que deveria preservar
os valores humanos e difundi-los por meio da educagio, como
forma de minorar os males da civilizacdo moderna.

Estas s3o as posigoes que Williams tem de deslocar para poder
dar um passo adiante em relacio A tradigdo de cultura e sociedade.

Sua proposic¢io ¢ de uma cultura em comum. Essa concepgio

12T, §. Eliot. Notes Towards the Definition of Culture. Londres, Faber and Faber, 1948, p. 36-7.
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depende de uma visio que ele nio inclui na da tradigio, ade que a
cultura é de todos, que nio existe uma classe especial, ou um grupo
de pessoas, cuja tarefa seja a criagio dessignificados e valores, sejaem
sentido geral, seja no sentido especifico das artes e do conhecimen-
to; estes seriam uma codificagio de uma posse comum. O exemplo
mais claro da dependéncia da criagio de processos que sio comuns
atodaasociedade éa linguagem; ela é uma prética social cujo signi-
ficado é estendido e aprofundado por certos individuos, cuja criati-
vidade depende do grupo social para sua inteligibilidade. A criagio
de significados e valores ¢ comum a todos, e suas realizagges sio
parte de uma heranga comum a todos. Em oposigio 1 idéia de uma
minoria que decide o que é cultura e depois a difunde entre “as mas-
sas”, Williams propoe a comunidade de cultura em que a questdo
central é facilitar o acesso de todos ao conhecimento e aos meios de
produgio cultural. A idéia de uma cultura em comum ¢é apresenra-
dacomo umacriticae uma alternativa a cultura dividida e fragmen-
tada que vivemos. Trata-se de uma concepgio baseada nio no prin-
cipio burgués de relacoes sociais radicadas na supremacia do
individuo, mas no principio alternativo da solidariedade que
Williams identifica com a classe trabalhadora.

Esse o ponto de superagio da tradi¢io de cultura e sociedade. O
livro de Williams pode ser visto como o primeiro passo necessirio
para deslocar esse discurso e conform4-lo  nova paisagem social da
Inglaterra do segundo pés-guerra. Estdo dadas as condi¢bes para
que membros da classe que Burke temia e Arnold queria conter
com a dogura e a luz da cultura déem sua prépria versio da tradi-

¢do que os exclui.

A CULTURA DA SOLIDARIEDADE

O olhar sobre a cultura do ponto de vista da classe trabalhadora
une os representantes mais notdveis da tradigio de cultura e socie-
dade posterior aos anos 1950: Richard Hoggart, E. P Thompson
e o préprio Williams.

by
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\E. P. Thompson (1924-1993), vindo do Partido Comunista —
de que seafastou apds a invasio da Hungria em 1956 —, é autor de
um dos livros que mudou a forma de fazer histéria na Inglaterra.
The Making of the English Working Class, publicado em 1963, ¢ um
dos momentos fortes da tradigio de recuperar a “histéria dos de
baixo”, nio como mero apéndice da historiografia oficial, mas
como um movimento impulsionador da histéria geral. Ao lado de
Williams e muitos outros, Thompson foi membro influente da
New Left, um dos movimentos intelectuais mais fecundos da histé-
ria cultural inglesa. dQ século XL hess -

- Richard Hoggart (1918 ), como Raymond Wﬂha_ms Ma da
classe trabalhadora e tinha formacio em m literatira. Em 1957 publi-
couseu livro mais conhecido, The Uses of Literacy, onde estuda as tra-
di¢Ses culturais da classe trabalhadora urbana e o impacto da cultura
de massas sobre seus h4bitos e costumes, que estariam sendo destru-
dos pela vulgaridade e pelo baixo nivel das novas manifestacses. Sua
atengio detida aos procedimentos da imprensa popular, do cinema e
dos costumes da vida cotidiana faz de seu livro um dos primeiros
exemplos do tipo de investigagdo que marcaria os estudos culturais.
Em 1964, quando era professor de Literatura Inglesa Moderna na
Universidade de Birmingham, fundou o Centro de Estudos Culturais
Contemporineos (CCCS), de que foi diretor até 1968. Esse centro
concentrou muitas das figuras importantes da nova disciplina, como
Stuart Hall, Dick Hebdige e, mais recentemente, Paul Gilroy.

A proximidade biogrifica — ambos sio da classe trabalhadora,
conseguiram bolsas de estudo para a universidade onde estudaram
Letras — e de drea de interesse — os dois se interessam por manifes-
tagbes que a tradigdo da alta cultura relega 4 confusio conceitual de
cultura popular, de massas, da classe trabalhadora e s3o co-respon-
sdveis pela instituigio da nova disciplina de estudos culturais — tem
levado muitos a confundir as duas figuras, ensejando a referéncia
bem-humorada a0 mito como “Raymond Hoggart”.

Mas de fato hd diferengas grandes de estatura e de posigGes teé-
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ricas. Aintervengio de Hoggart ndo tem o alcance histérico ou ted-
rico da de Williams. The Uses of Literacy é uma representagio da
vida da classe trabalhadora como algo além do consumo degrada-
do da cultura de massas. A estratégia da argumentagio ¢ estabele-
cer a existéncia de uma cultura como modo de vida baseado nas
relagBes sociais nos bairros da classe trabalhadora. Como Williams,
ele se ressente do elitismo de Leavis — reclama, em um texto de
1963, que as tentativas de implementar o plano educacional de
Leavis, formar a minoria critica, nio davam muito certo nas aulas
paraadultos, transformando o professor em “uma espécie de mem-
bro de equipe de vacinagio antitetanica em visita a uma comuni-
dade primitiva””. Entretanto, nio lhe ocorre questionar quem atri-
bui valor cultural e para qué. Deixa escapar a oportunidade de ver
que o dominio da cultura nio é um campo dado e estdtico, mas estd
aberto 4 contestagio e i reapropriagio. Para quem nio questiona o
que € alta cultura ou quem decide o que é relevante culturalmente
€0 quenio ¢, asafda politica se resume a difundir pela educa¢io “o
melhor que foi pensado pela humanidade”, sem se preocupar com
quem atribui valor cultural ou decide que partes da humanidade
“tém” cultura. Nesse sentido, seu projeto, assim como o de Leavis,
retém a inflexdo arnoldiana do dever de guiar e proteger as massas.
Volta com forga total aidéia de Coleridge da necessidade de treinar
uma clerezia, a minoria capaz de guiar as massas nos caminhos da
alra culrura e de defendé-la — por meio do cultivo de valores espiri-
tuais — das mazelas do materialismo da civilizagdo contemporanea.

O discurso de Williams vai, a0 longo de sua obra, desmontando
essa dicotomia entre cultura e civilizagio e suas oposigoes correla-
tas entre mundo espiritual e material, criatividade e mecanicismo,

grande arte e vida ordindria. Sua obra pretende superar as dicoto-

13 Richard Hoggart, Teaching Literature. Londres, National Instituce of Art and Educadon,
1963. Cirado em Paul Jones. The Myth of “Raymond Hoggare™: On Founding Fathers and
Culcural Policy. In Cultural Studtes, v. 8, n. 1, jan. 1994, p. 397.
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mias estruturantes da posicio da tradicio de cultura e sociedade.
Nela, a “Cultura”, com C maitisculo, é colocada longe da vida
material, onde encontra seu significado. Para Williams a questio
nodal ¢ verificar que a cultura é produzida de forma muito mais
extensa do que querem fazer crer os defensores da cultura de mino-
ria. Longe de desprezar o que comumente se designa como as gran-
des obras da Cultura, é preciso se apropriar dessa heranca comum
retida nas mios de poticos, por meio da abertura do acesso aos
meios de produgio cultural. Williams lembra que é preciso insur-
gir-se ainda contra uma outra identificagio indébita, a de cultura
popular com cultura de massa. J4 na resenha de The Uses of Lite-
racy, ele se diferencia de Hoggart nesse aspecto crucial:

[Hoggart], ainda que com desculpas e ressalvas, admite a identificacio
extremamente danosa e equivocada entre cultura popular (jornalismo
comercial, revistas, entretenimento) e a cultura da classe trabalhadora.
De fato,a grande fonte dessa cultura popularestd bem longe da classe tra-
balhadora, pois trata-se de uma culcura que foi instituida, financiada ¢
operacionalizada pela burguesia, ¢ continua sendo tipicamente capiralis-

1L % 4 Y et DR
ta em seu modo de produgio e distribuicio.

A diferenga fundamental que a contribuicio de Williams traz
ao debate ¢ a percepgio materialista de cultura: os bens culturais
sio resultado de meios também eles materiais de produgio (indo
desde a linguagem como consciéncia prética aos meios eletrdnicos
de comunicagio), que concretizam relagbes sociais complexas
envolvendo instituigées, convengdes e formas. Definir cultura ¢
pronunciar-se sobre o significado de um modo de vida. Esse o vasto
campo de estudo e intervencio aberto aos estudos culturais no
momento de sua formagio.

14 Raymond Williams. Fiction and the Writing Public: Review of Richard Hoggart’s. In The
Uses of Literacy. Essays in Criticism, n. 7, 1957, p. 425.
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DESDOBRAMENTOS: O DEBATE HOJE

Apesar das flutuagbes de sentido ao longo da histéria, que foi resu-
mida de forma sumdria nesta primeira licio, a definicio de cultu-
ra, em seus diferentes momentos, denotaya uma categoria inclusi-
va, em que as particularidades se dissolviam em um termo maior
que abarcava valores e significados mais gerais. Uma das medidas
do valor de cultura, como as artes, era justamente que estas desti-
lavam esses valores “universais”. Como diz um comentador ir6ni-
co e acurado:

Tradicionalmente, a cultura era um modo de neutralizar nossas particu-
laridades mesquinhas em um meio mais abrangente que inclufa todas as
coisas. Como uma forma de subjetividade universal, designava aqueles
valores que compartilhdvamos rodos pelo simples faro de nossa humani-
dade comum... Ao ler, assistir um espetdculo ou ouvir misica, colocdva-
MOs em suspenso nossos cus empiricos, com todas as suas contingéncias
sociais, étnicas e sexuais, € assim nos transformdvamos em sujeitos uni-
versais. O ponto dé vista da alta cultura, assim como o do Todo-

. 15
Poderoso, era o ponto de vista de roda a parte ¢ de lugar nenhum.

A partir da década de 1960 houve outra virada semantica no
conceito de cultura, enfeixando mudangas na organizagio social
de um mundo conecrado pelos meios de comunicacio de massa,
onde profundas transformagGes econdmicas e politicas acabaram
por enfraquecer um projeto coletivo de mudanca social.

“Viva a diferenga” e “abaixo o universalismo” parecem ser as
novas palavras de ordem em uma época a que se convencionou cha-
mar pés-moderna, como se tudo tivesse ultrapassado o contempo-
rneo. Nesse novo momento, a Cultura, com maitscula, é substi-
tufda por culturas no plural. O foco néo é mais a conciliacio de
todos nem a luta por uma cultura em comum, mas as disputas entre

as diferentes identidades nacionais, étnicas, sexuais ou regionais.

15 Terry Eagleton. The Idea of Culture. Oxford, Blackwell, 2000, p. 38.
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Do mesmo modo, a cultura nio mais transcende a politica co-
mo um bem maior, mas representa os termos em que a politica se
articula. Como lembra Edward Said, “a cultura é o campo de bata-
lha no qual as causas se expoem 4 luz do dia e lutam umas contra as
outras”"

Esse novo movimento, por um lado, deitou por terra as preten-
soes a neutralidade e 2 inocéncia da cultura. Por outro, estreitou a
nogio do politico, reduzida agora a uma prdtica cultural e 3 defesa
do particularismo de diferengas culurais.

Esse estreitamento acaba aproximando os estridentes ativistas
culturais pés-modernos dos combativos defensores da Cultura
como refiigio dos negécios do espirito, o reino onde serfamos
todos humanos juntos e a partir do qual se julgaria a sociedade e, 2
longo prazo, se a modificaria. Ambos deixam de lado, por exem-
plo, o dominio da economia e da coer¢io do poder do Estado que
a serve. Sdo estes, no fim das contas, que articulam as mudangas
sociais na direcao de seus interesses.

16 Edward Said. Culture and Imperialism. Londres, Chatto and Windus, 1993, p. xvi. [Edigio
brasileira: Cultura ¢ imperialisma. Trad. Denise Bottman. Sio Paulo, Companhia das Letras,
1995.]
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ANTECEDENTES: O INGLES

Aversio de Matthew Arnold da cultura como repositério dos valo-
res humanos fundamentais vai encontrar sua expressio disciplinar
no ensino daliteratura inglesa. Os Estudos Culturais, como disci-
plina, vém abalar os pressupostos e priticas do Inglés, Para enten-
der essa oposigdo, vale a pena examinar as caracterfsticas principais
desse que foi o mais importante entre os estudos humanistas na
Inglaterra dos anos 1920 a 1960.

O ESTABELECIMENTO DE UMA DISCIPLINA
Um dos impulsos mais persistentes das préticas sociais é a naturali-
zagdo. Sua tendéncia é de apresentarem-se como eternas, imutdveis
e obrigatérias. As disciplinas académicas nio sio excecdo. Entre-
tanto, um exame, ainda que breve, do momento da constituicio de
uma das mais influentes disciplinas no cendrio cultural britinico, a
da literatura inglesa, demonstra que sua ascensio responde a neces-
sidades ideolégicas especificas de um momento histérico. Parte pre-
ponderante de sua afluéncia se deve ao sucesso com que desempe-
nha sua fungio de treinamento social no sentido exigido para a
manutenc¢io de uma determinada ordem. Demonstra, ainda, o
engano dos que acreditam que se trata de uma disciplina neutra,
preocupada com o mundo etéreo das formas e com a manutengio
de valores eternos. Considerar sua formagio histérica ajudaa tragar
aorigem eas marcas das posi¢oes que constituem o debate nadrea, em
especial o contraste entre os estudos “de cultura” e os “literdrios”.
Para um exame do momento da constituicio do Inglés como

disciplina, serve a guia de uma voz insuspeita de qualquer trago de
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radicalismo de esquerda, a de um dos grandes nomes da disciplina,
o poeta, dramaturgo e critico T. S. Eliot. Em seu curto e esclarece-
dor trabalho The Use of Poetry and the Use of Criticism, de 1933,
coloca-se claramente contra a idéia de que a critica literdria, ou seu
objeto, estariam isentos de fatores externos. Longe de defender que
a critica e a disciplina que treina criticos ocupam-se de problemas
estritamente internos as obras, Eliot afirma: “Nossa critica, de uma
época para a outra, refletird o que for exigéncia da época™.

A partir daf imp&e-se a seguinte pergunta: que tipo de exigén-
cia estava sendo atendida no momento do florescimento da disci-
plina do Inglés? Estabelecer as virias relagdes econdémicas, politi-
cas, histéricas e culturais que compéem a disciplina é, certamente,
uma tarefa gigantesca. Esse fato nio deve, no entanto, impedir a
tentativa de pelo menos tentar precisar de que modo as préticas da
disciplina e as assungbes que as sustentam sio uma resposta especi-
fica e contextualizada a essas demandas.

Parte importante desse trabalho de especificagio passa pela
reconstru¢io, ainda que rdpida, do desenvolvimento histérico da
disciplina. O estudo da literatura inglesa, que iria se colocar na
década de 1930 como o “carro-chefe das humanidades”, comegou
ase estabelecer como disciplina na segunda metade do século XIX.
Um de seus historiadores mais perceptivos, Terry Eagleton, expde
claramente uma das necessidades sociais a que responde este esta-
belecimento: “Se nos fosse solicitada uma tinica explicagio para o
aumento do niimero de estudos ingleses em fins do século XIX a
resposta seria uma s6: a faléncia da religio™.

Em meio a0 perfodo vitoriano, a religido como forma ideolégica
de promover a coesdo social entra em crise, sob o duplo impacto das

descobertas cientificas — basta lembrar af a teoria da evolugio de

VT, S. Eliot. The Le qff’petr} and the Use of Criticism. Londres, Faber and Faber, 1933, p. 141,

2 Terry Eagleton. Teoria da literatura: uma introdugio. Trad. Walkensir Dutra. Sao Paulo,
Martins Fontes, s.d., p. 25.
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Darwin — e da mudanga social. Tal fato é extremamente perturba-
dor para a ordem vigente. A questio é onde encontrar um discur-
so equivalente, cuja eficdcia se processe mais por imagens, simbo-
los, rituais e mitologias do que por conceitos explicitos e doutrinas
abertas 4 demonstragio racional. Por isso mesmo, essa concepg¢io
de literatura que se comega a firmar no momento do estabeleci-
mento da disciplina é absoluta em suas pretensées. Matthew
Arnold, ndo por acaso considerado o “pai da critica literdria”, colo-
ca a questdo, como vimos, com a candura que caracteriza seu dis-
curso de pensador orgnico da classe dominante inglesa: o futuro
da raca pode ser decidido pela poesia, cuja funcio social primeira é
substituir a religifio e promover o cimento social necessirio para
manter a coesio de classes sociais com interesses antagénicos. Vale
a pena reproduzir uma descri¢io mordaz — e ndo por isso menos
acurada — de Eagleton das qualidades que fazem da literatura o
candidato ideal para tal funcio:

Comoaliteratura, tal como a conhecemos, trata de valores humanos uni-
versais e ndo de trivialidades histéricas como as guerras civis, a opressio
das mulheres ou a explorago das classes camponesas inglesas, poderia
servir para colocar em uma perspectiva césmica as pequenas exigéncias
dos trabalhadores por condi¢ges melhores de vida, ou por um maior con-
trole de suas préprias vidas; com um pouco de sorte, poderia até mesmo
levé-losa esquecer tais questdes, numa contemplacio elevada das verda-

oy
des e das belezas eternas.

Anovadisciplina, como ressalta um manual para professores do
perfodo, deve contribuir para “promover a simpatia entre todas as

classes™”. Segundo um dos defensores de sua inclusdo no curriculo

? Idem, ibidem, p. 27.

4 H. G. Robinson. On the Use of Classical Literature in the Work of Educadon. In Macmiilan’
Magazine 11 (1860).
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apés a Primeira Guerra Mundial, autor do livro English for the
English (1921), o propésito social do estudo da literatura nas esco-
las é justamente conter a exigéncia de maior igualdade material por
meio da distribuicio dos bens imateriais:

Tém-se o verdadeiro comunismo e a fraternidade entre os homens em
um concerto, €m um teatro ou em um jogo de crickez. Ouvindo A flan-
ta mdgica ou O Mikado somos todos iguais, € esse € o tinico tipo de igual-
dade que valea pena buscar. Impegam que as criancas da classe trabalha-
dora tenham acesso 2 uma parcela comum do imaterial e logo crescerio

¢ se transformardo em homens que exigem, sob ameaca, 0 comunismo
o 5
do marerial.

Além desses atributos, a literatura tem ainda o mérito de
expor o leitor a outros pontos de vista, habituando-o a0 pensa-
mento e ao sentimento pluralistas, convencendo-o de que exis-
tem outras formas de ver o mundo além das suas. O fato de que
a falta de tempo livre e de acesso 4 producio impecam que maio-
ria das pessoas comuns produza obras e que, por conseqiiéncia,
esses pontos de vista sejam os da classe dominante seria, para
continuarmos no mesmo tom de Eagleton, mera coincidéncia.

Outro aspecto importante de difundir uma literatura nacio-
nal é o sentimento de orgulho pétrio que a apreciacio das reali-
zagbes de outros “ingleses” suscita, em especial naqueles a quem
a nagdo nega a igualdade. Além disso, tudo isso pode ser conse-
guido sem o trabalho do treinamento extra dado nas grandes
universidades, onde se léem os cldssicos: a literatura nacional é
escrita na lingua que todos j4 dominam.

Uma das evidéncias dessas fungées é o primeiro publico a que

se destina o “English”: as mulheres e os fregiientadores desfavo-

* George Sampson. English for the English [1921]. Citado no excelence livro de Chris Baldick
The Social Mission of English Criticism 1848-1932. Oxford, Clarendon Press, 1983, p. 103.
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recidos de aulas para adultos. Com o tempo, juntam-se a esses os
funciondrios do império, os que irdo difundir os valores dessa
sociedade nas terras dominadas. A todos a literatura deve huma-
nizar, civilizar e neles fortalecer o sentimento da identidade
nacional, acima dos interesses do mundo real.

Entretanto, é preciso lembrar que esses primeiros estudantes
trouxeram uma contribuigio valiosa para a disciplina. Segundo
ainda outro cronista desse movimento’, eles esperavam que os
livros fossem estudados em relagio ao contexto e 4 experiéncia
do vivido; essa exigéncia de discutir literatura e vida real abriu
espago para a articulagido de um ponto de vista a partir do qual a
totalidade da vida social pode ser avaliada. Esta éa principal rea-
lizagdo da disciplina como prética oposicionista. Esse aspecto
serd o impulso da proeminéncia de Cambridge English do final
dos anos 1920. Seus ecos permanecem fortes em concepgées do
papel social da disciplina até nossos dias.

A “CRITICA PRATICA” E O PAPEL DA LITERATURA

Demorou algum tempo para que a nova disciplina se institucio-
nalizasse nas grandes universidades de Oxford e Cambridge.
Embora tenha comegado antes —a primeira citedra de Inglés em
Oxford éde 1884 —, o momento alto do estabelecimento do Inglés
viria depois da Primeira Guerra Mundial, e, de novo, com fungio
social especifica. A questdo principal nesse momento para a disci-
plina humanizadora era ativar o sentimento nacional. Eis os ter-
mos reveladores com que um de seus professores, George Lucas,
se recorda da criagio de um diploma especifico (Tripos) em Inglés:

Foiem margo de 1917, no momento em que os exércitos alemies esta-

vam se retirando para trds da linha de Hinderberg, no momento em

¢ Raymond Williams. The Future of Culeural Seudies. In The Politics of Cultural Studics.
Londres, Verso, 1989, p. 151-163.
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que a Riissia se encaminhava para uma Revolugio e a América se pre-
parava para entrar em guerra, que os membros da congregacio de
Cambridge se reuniram para debater a criagio de um diploma especi-
fico em Inglés (English Tripos), independente do diploma em linguas
modernas.’

Esse diploma especifico, pensado quase como mais um esfor-
go de guerra, deu as condigdes institucionais para a codificacio
da disciplina. Uma das primeiras providéncias foi prover os
novos estudos de um método de abordagem do seu assunto que
os qualificasse como disciplina académica e nio como mero pas-
satempo de pessoas de bom gosto, que tinham como hobby a
literatura nacional — que era o que ocorria até entio. Esta a mis-
sio da “Practical Criticism”, 0 modo de ler preconizado por uma
das figuras-chave nesse projeto, 1. A. Richards.

Formado em psicologia, foi um dos mentores do projeto de
Cambridge English. De forma sumiria, pode-se dizer que seu
legado foi tanto metodolégico quanto epistemolégico, na medi-
da em que procurou definir o alcance e o objetivo da nova disci-
plina. Seu Principles of Literary Criticism, uma série de conferén-
cias para o curso de Inglés de Cambridge, publicadas em formade
livro em 1924, se opde ao beletrismo da critica literdria vigente e
comega estruturar a versio contemporinea do papel da literatura
como elemento de contengio das crises sociais. Para Richards, um
dos elementos centrais da crise moderna era a predominincia do
discurso cientifico com seu alto valor cognitivo mas escasso con-
tetdo afetivo. Essa predominincia do cognitivo sobre o afetivo
levaria a um grande desequilibrio social. Apenas uma reorgani-
zagdo consciente da cultura poderia reverter essa situagio. Em
Science and Poetry, de 1926, os temas caros a Arnold sio atuali-

7 F. L. Lucas. English Literature, In Harold Wright (org.). Universiey Seudies: Cambridge
1933, Londres, Ivor Nicholson & Watson, 1933, p- 259. Citado cm Francis Mulhern. Ths
Moment of Scrutiny. Londres, New Left Books (Verso), 1979, p. 3.
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zados, e Richards conclui que, para manter a coeréncia psicolé-
gica de sua existéncia, as pessoas terdo que se voltar paraa litera-
tura. Como a religido, esta tem um alto poder afetivo, mas, ao
contrdrio dela, nio tem nenhuma pretensido de verdade. A poe-
sia é “capaz de nos salvar, é um meio perfeitamente adequado de
superar o caos” .

Para esse fim, a critica tem que se basear em um padrio
comum de julgamento. A fim de aringir esse padrio, € necessd-
rio mudar a forma de ler a literatura em geral ¢, em especial, a
poesia, o género-chave para Richards. Seu Practical Criticism, de
1929, representa a derrota final do impressionismo beletrista.
Para provar a necessidade de um novo modo de ler, ele apresen-
tou a seus estudantes de Cambridge poemas sem nenhuma refe-
réncia de autor, data ou contexto sécio-histérico. Munido das
evidéncias das impressbes contraditérias das leituras descontex-
tualizadas dos estudantes da mais prestigiosa universidade brita-
nica, Richards advoga a necessidade de uma disciplina de leitu-
ra que assegure uma avaliagio comum. Seu mérodo preconiza
que ler literatura ndo € pensar em contexto sécio-histérico ou
em biografia de autor, ¢ simplesmente ater-se is palavras na
pdgina. Essa férmula, que codifica a atencdo detida aos elemen-
tos formais das obras, transformou-se na maneira “natural” de
ler literatura até nossos dias. Além de um método, Richards
legou aos estudos literdrios em ascensio o recrudescimento da
versio inflada do papel da literatura na formagio de seres huma-
nos mais bem equipados para resistir is pressdes de uma socie-
dade em transformacio acelerada. Segundo Richards:

A leitura critica da poesia ¢ uma disciplina 4rdua; poucos exercicios
nos revelam mais nitidamente as limitagdes que sofremos em diferen-

tes momentos. Mas, do mesmo modo, a imensa cxtensio de nossa

® L. A. Richards. Science and Poctry. Londres, Psyche Miniatures, 1926, p. 82-3.
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capacidade que acompanha o uso de nossos recursos mentais fica evi-
dente. A li¢do de roda critica é que s6 podemos confiar em nés mes-
mos para fazer nossas escolhas. A ligio da grande poesia parece ser que,
quando a compreendemos, na medida em que isso nos faz reorganizar

S 5 i 2 9
4 cXpericncia, nao precisamaos de mais nada.

Certamente essa visio da literatura como atributo central —
“nio precisamos de mais nada” — do que nos faz seres humanos
melhores estd na base das realizaces e das limitagdes do ensino
da literatura em Cambridge e nos vdrios lugares do mundo em

que essa concepgio foi influéncia marcante.

O INGLES DE CAMBRIDGE

L. A. Richards tornou-se professor nos Estados Unidos em Har-
vard, onde seu método foi fundamental na constitui¢ao da Nova
Critica americana, em especial na obra de seu aluno William
Empson e nas de Cleanth Brooks e Robert Penn Warren. Em
Cambridge o projeto se expandiu por meio da figura de E R.
Leavis, o critico literdrio britAnico mais influente do século XX.
E mérito de Leavis aliar esse método de leitura a uma combati-
vidade genuina que levard o Inglés a carro-chefe das humanida-
des. Como lembra Eagleton:

Em principios da década de 1920, era dificil explicar por que valia a
pena estudar literatura inglesa; em principios da década de 1930, a
questdo passou a ser para que perder tempo com qualquer outra coisa,
O Inglés era nio apenas uma matéria que valia a pena estudar, mas
também a mais civilizadora das atividades, a esséncia espiritual da for-
magio social. Longe de ser uma atividade amadoristica ou impressio-
nista, eraa arena em que as questdes mais fundamentais da vida huma-

na—o quesignificaser gente, empenhar-se em relagdes com os outros,

9 Idem. Practical Criticism. A Study of Literary Judgement [1929], republicado por Harcourt
and Brace em Nova York, em 1956.
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viver a partir dos valores mais essenciais — adquiriam relevo e podiam

i LI |
Scr submettdas 40 mais INLeENso escrutinio.

Serutiny era o nome da revista que Leavis e sua esposa, a tam-
bém critica literdria Q. D. Leavis, fundaram em 1932 e dirigiram
até seu tltimo nimero, em 1953. Mais do que na prépria univer-
sidade de Cambridge, onde a figura polémica de Leavis ndo era
bem vista, é a partir da revista que o grupo dos Leavis e seus asso-
ciados vio tomar de assalto as posigbes vigentes e reclamar para a
literatura o papel que lhe tinha reservado Arnold, de salvaguarda
dos valores em um mundo em crise.

Fazer critica literdria 3 moda de Scrutiny era muito mais do que
avaliar poemas ou romances e pecas de teatro. Era cultivar a inteli-
géncia e a sensibilidade. Era chegar a um consenso de valores por
meio da prdtica da leitura ensinada por Richards e transformada
por Leavis na forma “natural” de ler. O close reading, o método da
leitura das palavras na pdgina, era para ele uma forma de descobrir e
ativar os valores humanos mais fundamentais contidos nas obras
literdrias. Fazer critica pressupunha construir um consenso de valo-
res a partir do qual seria possivel julgar os rumos incertos da civiliza-
¢io contemporinea — no dizer de Leavis, a civilizagao da mdquina:
contra seus males se levantava a literatura, encarnagao dos valores da
cultura. Falar a linguagem da cultura significava opor-se 4 padroni-
zagdo crescente de uma sociedade de massas que se formava no entre-
guerras. Propagar essa linguagem por meio do ensino — Leavis for-
mou geragbes de professores/militantes da literatura—era contribuir
para a manutencdo, ainda que sob condic6es restritas, da sociedade
ideal da comunidade orginica. Esse um dos mais persistentes mitos
do imagindrio dos “leavistas™: teria havido, em um passado remoto,
uma sociedade integrada cujos tinicos remanescentes sio as obras

literdrias. A forma de manter a ligagio com esse mundo de valores é

0 Terry Eagleton. Teoria da kiteratura..., op. <it., p. 34.
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aleitura das grandes obras. No presente ndo h4 ligacdo possivel entre
o mundo da civiliza¢do (da producio material da vida) e o da cultu-
ra (dos valores humanos). Segundo Leavis:

E verdade que a cultura, no passado, tinha uma relacio estreita com os
“métodos de produgio”. Uma cultura que se expressa em uma tradigio de
arte e de literatura — uma tradigo tal que represente a consciéncia mais
refinada da raga e que proporcione as formas de vida mais refinadas —sé
pode sersauddvel se essa tradigio estiver em relacao viva coma cultura real,
compartilhada com o povo em geral. Esse ponto pode ser reforgado se
lembrarmos (n3o h4 necessidade de elaborar muite) que Shakespeare nio
inventoualinguagem que usava. E quandoa Inglaterra tinhauma cultura
popular, sua estrutura, ou moldura, era uma estilizacio, por assim dizer,
das necessidades econdmicas, baseada, éjusto ressaltar, no mérodo de pro-
dugio; era uma arte de viver que inclufa cbdigos, desenvolvidos em eras
de experiéncia contfnua, de relagBes entre as pessoas, e entre as pessoas e o
ambiente em seus ritmos sazonais. Essa cultura foi destruida pelo século
XIX no campo e na cidade, ele destruiu (para repetir uma frase que j4 foi
usada antes por Scrutiny, e serd, sem diivida, usada de novo) a comunidade
orginica. E o que sobrevive da tradicao cultural sobrevive a despeito dos
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meios de prodigio” em mutagio cada vez mais rdpida.

Nessa colocacio de Leavis estio muitos dos pontos fundamen-
tais da fungio social da novadisciplina: por um lado trata-se de pro-
mulgar uma visdo da sociedade que afirma uma continuidade com
um passado irremediavelmente perdido. No presente, segundo essa
visdo, ndo é mais possivel que a cultura e a sociedade dos métodos
de produgio andem juntas. Operam em esferas separadas e opostas.
Cabe ao mundo da cultura vigiar o campo da sociedade em nome
do humano. Cabe ao critico literdrio, treinado nalinguagem da cul-
tura, dissemind-la entre os poucos eleitos que a podem compreen-

der. Compete a'nda ao critico decidir quais sio as obras que mere-

1 E R. Leavis. “Under which King, Bezonian?™. In Serusiny, v. L, n. 3, p. 207.
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cem ser consideradas “Literatura”, aquelas que evidenciam um inte-
resse “sauddvel” na “vida”, critérios constantes nas avaliagdes de
Leavis. Por outro lado, essa visio consigna a literatura a um campo
apartado daquele no qual efetivamente se d4 a vida social. Essa con-
cepgao da literatura quanto o campo do imutdvel, o reino das for-
mas idealizadas e eternas é um mito quase tdo persistente — e igual-
mente fantasioso — quanto o da tal comunidade orginica.

Em que pese seu idealismo alijante, ou talvez bem por isso, a revo-
lugdo de Leavis nos estudos literdrios britinicos foi bem-sucedida em
vdrios niveis: apés sua interferéncia, no hd mais lugar para o diletan-
tismo beletrista que dominava a critica literdria antes de sua interven-
ao. Os “homens de bom gosto” foram substituidos pelos militantes
da sociedade orginica, que redesenharam o mapa da literatura ingle-
sa, reescrevendo o cinone das grandes obras de poesia e de romance.
Até nossos dias, a grande maioria dos programas em literatura ingle-
sa em universidades do mundo todo segue, de forma explicira ou
implicita (quando o desmontam), o cinone de Leavis. Para dar uma
idéia de sua autoridade basta lembrar o primeiro pardgrafo de The
Great Tradition (1948), onde redesenha as grandes linhas da riquissi-
ma producio novelistica britdnica: “Os grandes romancistas ingleses
530 Jane Austen, George Eliot, Henry James e Joseph Conrad™.

No mesmo livro, “explica” seus critérios por meio de um recur-
so freqiiente em suas intervencdes polémicas, a tautologia: “Ao
dizer grande tradicao do romance inglés, eu quero designar o que
é grande na ficgdo inglesa™”.

Embora palavras como discriminagio, julgamento e responsa-
bilidade sejam constantes no vocabuldrio critico de Leavis, ele ndo
parece achar necessdrio explicitar seus critérios. E, na légica de seu
argumento, nio hd mesmo muito lugar para justificativas e expli-
cagbes: alinguagem da literatura apela para o que hd de melhorem

12 1dem. The Great Tradition. Londres, Chatto and Windus, 1948.

13 Idem, ibidem, p. 7.
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cada um, o grande critico é aquele capaz de discriminar entre os
escritores que fazem uso dessa linguagem e os que falham. Se for
preciso explicar, isso significa que o interlocutor nio faz parte do
seleto clube dos eleitos da linguagem da cultura, e portanto nao
vale a pena polemizar com ele.

O LEGADO DE LEAVIS

Apesar dos evidentes autoritarismo e elitismo de suas posicaes,
Leavis foi, 2 sua maneira, uma figura revoluciondria, a que melhor
respondeu no sentido de modificar a situacio tal qual a encontrot.
Contribuiu para isso uma série de fatores. O mundo em transforma-
¢do do entreguerras, sua conturbada situacio politica — cujos sinais
mais evidentes sdo a Guerra Civil Espanhola e a Revolugio Soviética
— e suas modificacbes econdmicas — o dinamismo industrial dos
Estados Unidos assumindo a preponderincia mundial — colocaram
também em crise os discursos de explicagoes sinépticas do funciona-
mento do mundo. Como lembra Perry Anderson, ao contrério das

outras poténcias européias, a Gr-Bretanha nunca produziu

(...) uma sociologia cldssica nem um marxismo nacional. Como resulta-
do, a cultura britinica caracterizou-se pela auséncia de um centro. Isso
porque tanto o materialismo histérico quanto a sociclogia cldssica eram
empreendimentos totalizantes — tentativas de apreender a estrutura das
estruturas, a articulacio do social.

Essa visdo geral dasociedade acabou sendo a prerrogativada cri-
tica literdria que ocupou o espago vazio deixado pelas disciplinas
mais bem equipadas para tal tarefa. No interior da prépria critica
literdria, a preponderéncia da critica como passatempo de gentle-
men de classe alta também era posta em xeque pela mudanca da

t Perry Anderson. Companents of the National Culrure [1968]. In English Questions. Lon-
dres, Verso, 1992, p. 56. '
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estratificacdo social dos alunos; gragas 4 reformas educacionais
conquistadas por movimentos sociais, as grandes universidades
tradicionais da Gra-Bretanha, Oxford e Cambridge, abriam espa-
o para pessoas de classe média baixa, como os Leavis e seus nume-
rosos estudantes, que espalharam seus preceitos por intimeras esco-
las e universidades. A mudang¢a de composigio social torna
impossivel, por seu lado, a manutengio do modo de ler da critica
de gosto, baseado nas afinidades de pessoas com experiéncia social
restrita a pequenos grupos. O método dos Leavis tem ainda a van-
tagem de ser menos impressionista, combinando com o rigor que
se passa a esperar do ensino universitdrio.

Mas nenhum de seus objetivos “politicos” foi alcancado. Hd um
sentido em que todo o projeto de Scrutiny é condenado ao fracasso
de antemio: como pode a literatura modificar toda a sociedade ou
parar o relégio da histéria e promover a volta a uma comunidade
orginica’? Serd que essa comunidade idealizada algum dia existiu ou
trata-se de uma ilusdo retrospectiva? Do préprio ponto de vista
interno da disciplina, em que uma “vitéria” de Scrutiny parece mais
plausivel, pode-se argumentar que houve apenas uma mudanga do
tipo de autoritarismo: saiu a autoridade da critica de gosto e entrou
a dos “poucos e bons” que falam a linguagem da cultura, O concei-
to de cultura fica também igualmente restrito A esfera ideal, sem
parte com o mundo onde efetivamente adquire sentido. Trata-se de
uma visdo elitista ¢ idealista de cultura que tem muito pouco a ver
com a luta para uma sociedade mais democrdtica.

Aligs, uma das explicagbes mais plausiveis para a centralidade de
Scrutiny na sociedade inglesa até os anos 1960 estd inscrita na pré-
pria formulagio do seu projeto intelectual. Vimos que para Leavis
havia uma dissociacdo de base entre cultura e civilizago. Atua-
lizando as posicbes de Matthew Arnold, ele colocaa cultura (em seu
caso, também como em Arnold, em especial a literatura) em uma
esfera separada do mundo material, onde os conflitos politicos se
dio de fato. Essa separagio funciona como repressio e dissolugdo da
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politica: a civilizagdo, o mundo real, ¢ vista como perdida, algo por
que nio vale a pena lucar. A tinica luta que vale a pena é a da esfera
espiritual da cultura, onde o discurso da mobilizacio contra as
estruturas sociais realmente existentes nio faz sentido. Uma das
razbes para o “sucesso” do projeto pode estar justamente af, no fato
de que ndo revolucionou nada que fosse absolutamente fundamen-
tal para essas estruturas. Na avaliagdo de Francis Mulhern:

A critica literéria, como no geral praricada na Inglaterra, é na realidade a
atividade central de um discurso cuja principal fungio cultural éarepres-
sio da politica, Esse discurso contribuiu muito paraa formagao —eainda
a sustenta — de uma inselligentsia inglesa cultivada, politicamente filisti-
na (e portanto conformista). Trata-se de um discurso que se reproduz
tados os dias, com inflex6es especificas, em todo o sistema educacional:
¢ um elemento-chave na “férmula cultural” da Gra-Breranha burguesa,

. =k 13
parte de uma ensemble de dominagio cultural.

Mas vale a pena lembrar que os Leavis e seus colaboradores ¢
seguidores fizeram mais do que cumprir a tarefa ideolgica necessé-
ria para azeitar o funcionamento da sociedade britdnica. E certo que
sua critica limitava-se a apontar os abusos da sociedade das mdqui-
nas, sem questionar seus fundamentos. Mas conseguiram abrir um
espaco de critica no interior da sociedade inglesa, provavelmente a
mais conservadora da Europa. O alvo do ataque da linguagem da
cultura era o mundo “real”, do comercialismo, da exploragio e da
apropriagio dos meios de comunicagdo de massa para a propagagdo
do lixo cultural. Sua militincia abriu esse espago fundamental a par-
tir do qual se poderia fazer a critica da situagdo vigente, espago que
os estudos culturais tentardo ocupar para articular uma cultura mais
abrangente, que efetivamente contribua para mudar o status guo.

15 Francis Mulhern. The Moment of Scrutiny, op. cit., p. 331.
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CONTRAPONTOS TEORICOS

CULTURA DE MINORIA
X
CULTURA EM COMUM

O momento da formagio dos estudos culturais na Gri-Bretanha
foi também o do confronto entre duas concepctes de cultura e de
suas diferentes perspectivas educacionais e politicas.

A posicao estabelecida eraa da cultura de minoria, um dos temas
mais persistentes da formagio intelectual de que veio o “Inglés”.
Vimos que a concepgio da cultura como um dominio separado do
mundo real, onde se ddo os conflitosea prépriavida, é marcantena
tradicdo inglesa, tendo atingido uma codificagio explicita na obra
de Matthew Arnold, para quem a cultura era “docura e luz”. A esse
dominio pertenciam o “estudo da perfeigio” — que se contraporia
ao mundo material da produgio — e a preservagio dos valores
humanos da ameaga da vulgaridade dos membros da classe média
ascendente, a que Arnold chama de filisteus. Vale a pena atentar
para os argumentos em suas préprias palavras:

Sobre a riqueza.... o fim para o qual se dirigem nossos esforgos prodigio-
sos para obter vantagens materiais, o mais comum dos sensos comuns
nos diz como os homens estio sempre prontos a considerd-la um fim em
si propria; e certamente nunca puderam fazé-lo com tanta propriedade
como na Inglaterra de hoje. Nunca ninguém acreditou ranto em algo
como em nossos dias, quando nove entre dez ingleses acreditam que
nossa grandeza e nosso bem-estar sio comprovados pelo fato de sermos
tdo ricos. Ora, a utilidade da cultura é que ela nos ajuda, com seu padrio

de perfeicio, a considerar a riqueza nada a nfo ser um conjunto de
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mdquinas, e ndo a dizer apenas com palavras que consideramos a rique-
zaapenas um conjunto de mdquinas, mas realmente a perceber e a sentir
que € assim, Se ndo fosse pelo efeito purificante que a cultura tem sobre
nossas mentes, o mundo todo —o fururo assim como o presente — perten-
ceria inevitavelmente aos filisteus, Os que créem que a maior parte de
nossa grandeza e de nosso bem-estar sio comprovados pelo fato de ser-
mos muito ricos, € que dedicam grande parte de suas vidas e de seus pen-
samentosa se tornar muito ricos, sio exatamente aqueles a quem chama-
mos de filisteus. A cultura nos diz: “Observe essas pessoas, depois, seu
modo de vida, seus hdbitos, suas maneiras, o préprio tom de suas vozes;
olhe-as com atengio, observea literatura que léem, as coisas que lhes ddo
prazer, as palavras que saem de suas bocas, os pensamentos que lhes ocu-
pam a mente; serd que valeria a pena ficar muito rico sob a condigio de
se tornar uma pessoa como elas?” E assim a cultura gera uma insatisfagao
que € do maior valor para mudar o modo de pensar das pessoas em uma
comunidade rica e industrializada, e que salva o futuro, essa nossa espe-
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ranga, de ser vulgarizado, mesmo que n3o possa salvar o presente.

E bem possivel, em especial em uma sociedade ativamente con-
sumista como a nossa, que alguém aprecie a defesa que Arnold
apresenta da cultura em oposigio ao materialismo vulgar dos que
ele considera filisteus. N4o acredito que alguém se apresente
voluntariamente para defender a vulgaridade, mas ¢ inegdvel,
como observa um bom leitor dessa tradigio’, que considerar vul-
gares todos os que buscam conforto material e bem-estar ¢, em si
mesmo, bastante vulgar. Implicita nessa distingdo estd a nogio de
que o que fala, o critico de cultura, estd isento do pecado de vulga-
ridade e localizado em um universo superior, de onde é possivel jul-

gar 0s OUtros sem apresentar razdes ou provas mais pertinentes do

! Matthew Arnold. Gudture and Anarchy and Other Writings [1867]. Republicado em §. Collini
(org.). Arnold: Culture and Anarchy and Other Writings, Cambridge, Cambridge University
Press, 1993, p. 65.

2 Raymond Williams. Culture and Society, 1780 -1950[1958)]. Londres, The Hoggarch Press,
1993, p. 116.
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que “nove entre dez ingleses”: certamente os que estdo fora dessa
esferasuperior, mais do que ouviravoz dacultura, se ressentirio da
pretensio desmedida dos que falam em seu nome ¢, em vez de bus-
car a cultura, podem pensar que se trata de um reduto de esnobes
orgulhosos, sem lugar para mais ninguém. Além disso, Arnold
pede 4 culeura um trabalho impossivel de reforma social: tem de
salvar o futuro da vulgaridade, e para tal tem de se desvencilhar de
qualquer ligagdo com o mundo das méquinas, o mundo real onde
as pessoas produzem e reproduzem a vida. Para Arnold as classes
médias ascendentes sio vulgares, a aristocracia representa os “bar-
baros” defensores do status quo e as classes trabalhadoras sdo, na
melhor das hipéteses, filisteus ou, na mais provivel, “brutos e
degradados”. Cabe entdo i educacio treinar uma aristocracia do
espirito que dé conta de salvar o futuro. Nio foi por acaso que
Arnold foi inspetor de escolas e pensava a educagio humanfstica,
em especial a literdria (foi tradutor de Homero e apoiava o estudo
da literatura européia na Gra-Bretanha), como uma forma de sal-
var a civilizagio. O titulo de seu mais influente livto, Culrura e
anarquia, dd 2 medida da tarefa da primeira: salvar 0 mundo da
anarquia da civilizagio.

A CULTURA DE MINORIA

Na década de 1930, quando E R. Leavis codifica Arnold para o
século XX, as questdes que o preocupavam se tornam mais canden-
tes. A sociedade da mdquina, ou seja, o mundo industrializado que
estandardiza tudo, estd ainda mais consolidado. Como parre de seu
desenvolvimento tecnolégico e de sua escolha de rumos, a cultura
dita de massas, que nivela tudo por baixo, apesar de ser produzida
e veiculada pelos de “cima”, é j4 uma constante da sociedade
comercial dos jornais e dos antincios, alvos prediletos de Leavis.
Refletindo o intenso processo de especializagio caracteristico da
vida social contemporinea, dividida ainda mais claramente em

compartimentos estanques cada vez mais particularizados, a
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heranga de Arnold se restringe de forma significativa: onde este
dizia cultura em geral, Leavis diz quase que exclusivamente litera-
tura. Se Arnold, na esteira de Coleridge, pensava uma aristocracia
do espirito para salvar o mundo dos horrores da “civilizagio das
mdéquinas”, Leavis delega a mesma tarefa a professores de literatura.

Em um panﬂeto marcante de 1930, Leavis coloca os pontos
principais de seuidedrio cultural. A oposicao jd estd no titulo: Civi-
lizagio de massas e cultura de minoria. O diagnéstico social compar-
tilha o pessimismo histérico de Arnold. A epigrafe de Cultura ¢
anarquia j4 dd o tom do desconsolo do presente:

E esta funcio ¢ particularmente importante no nosso mundo moderno,
no qual toda a civilizagio é, em um grau, muito mais elevado do que a civi-
lizagdo da Grécia e de Roma, mecinica e externa, e tende a se tornar cada

vez mais assim.

Contra o estado de coisas moderno, vale retomar a defesa da
cultura como modo de contengio. A cultura, segundo Leavis, dd
noticia do novo estado de coisas e suas conseqiiéncias para o deba-
te cultural:

Em rodos os periodos a apreciacio discriminada da arte ¢ da literatura
depende de uma minoria muito restrita: apenas muito poucos sio capazes
de um julgamento espontineo A primeira vista (exceto no caso do muito
simples ou do familiar). Uma minoria ainda restrita, apesar de um pouco
mais numerosa, ¢ capaz de endossar esses julgamentos originais por meio
de uma resposta pessoal genufna. (...) A minoria capaz ndo somente de
apreciar Dante, Shakespeare, Donne, Baudelaire, Hardy, Conrad (para
dar exernplos entre os maiores) mas também de reconhecer seus sucesso-
Tes contemporaneos constitui a consciéncia da raga (ou parte dela) em um
determinado momento (...) Nosso poder de aproveitar as experiéncias
humanas maissignificativas do passado depende dessa minoria, que man-
tém vivos os aspectos mais sutis ¢ mais frdgeis da tradigao. Dela dependem

os padraes implicitos que ordenam as formas de vida mais refinadas de
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umaépoca, o sentido de que algo aqui é mais valioso que outra coisaacold,
de que devemos ir nesta e ndo naquela diregio. Cabe-lhes (...) preservara
linguagem, o idioma cambiante de que depende a melhor forma de vida,
¢ sem o qual a distingdo do espirito se apequena ¢ perde a coeréncia. Para

. : ; i g 3
mim, dizer “cultura” é dizer o uso dessa linguagem.

Vé-se que a missdo de manter acesa a chama dos valores humanos
é assim delegada a uma minoria iluminada de literatos, os tinicos
capazes de preservi-los para um futuro cada vez mais tenebroso. Da
perspectiva regressiva de Leavis — mesmo os grandes literatos a com-
partilhar essa linguagem do humano nfo sio contemporineos —, o
presente estd longe de apresentar um ambiente favordvel 4 dogura e

luz da cultura, e muito menos ao seu expoente mdximo, a poesia:

Os valores mais refinados nio s3o mais nem mesmo uma preocupacio
convencional, a ndo ser entre a minoria capaz do mais alro nivel. Abaixo
dela, por toda a parte, um processo de estandardizagdo, de producio em
massa, de nivelamento por baixo continua célere, ¢ a civilizagio comega
asignificar umasolidariedade conseguida por meio daexploragio darea-
¢do maisimediata. Isso se dd de tal forma quea poesia, no futuro, se hou-

e : ) . il ) 4
VEL pocsia, terd cada vez menor importancia no mundo.

O mundo da civiliza¢do nio produz valor e portanto nio hd
lugar nele para a fonte suprema dos valores. Em um trecho tipico
de seu influente Fiction and the Reading Public, a esposa de Leavis,
Q. D. Leavis, apresenta a preocupagio dos militantes da cultura
de minoria com o baixo nivel da ficgio nio-erudita, que, nio con-
tente de expor a classe trabalhadora a seus efeitos deletérios, um
mal menor aos olhos de Queenie Leavis, agora estd sendo lida até
pelos dirigentes! Trata-se, a seu ver, de um caso muito sério, de

uma mag¢i podre estragando todo o cesto:

3F. R. Leavis, Mass Civilization and Minority Culture [1930]. Republicado em Education and
Society. A sketch for an English School, Londres, Chatto and Windus, 1943, p. 143.

4 Idem. Netw Bearings in English Poetry. Londres, Chatto and Windus, 1938, p. 213-4.
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Paraa minoria sensivel esse ndo é um assunto para se rir: esses romancis-
tas [ndo-eruditos] estdo sendo lidos pelas classes governantes assim como
pelas massas, e eles se impingem & minoria, ameagando os padrées segun-
do os quais ela vive. Esses escritores trabalham e solidificam o complexo
de rebanho [metdfora querida aos Leavis, exprimindo a falta de escolhas
nacultura contemporinea,onde umvaie todoso seguem] edesvalorizam
as divisas emocionais da sociedade ao tocar de forma rude em questdes
tio refinadas.”

A riqueza espiritual estd, desse ponto de vista, ameagada pela
sociedade da civilizagio que sé produz riqueza material: nao passa
pela cabeca dos Leavis que essa riqueza est4 a duras penas cons-
truindo uma vida melhor até mesmo para os pobres nem, muito
menos, que mudangas sociais trazem inevitavelmente mudancas
culturais. Mais do que defender o passado, a questio mais premen-
te € tentar ganhar o futuro: facilitar o acesso e a expansio da cultu-
ra nas novas condigdes sociais, e nao confundir — problema recor-
rente no pensamento conservador — meios com mensagem. Nao
existe nenhum determinismo tecnolégico que obrigue os meios de
comunicacio de massa a disseminar, como o fazem, lixo cultural.
Para um pensamento progressista, seria mais relevante pensar
modos de utilizd-los para fins de expansio e enriquecimento cul-
turais. Certamente hd mais a criticar nos Leavis: seu pessimismo
regressivo, seu autoritarismo e seu elitismo, a visio inflada do papel
da literatura como formadora de homens melhores, idéia que viria
a ser desacreditada logo a seguir — para darmos um exemplo dra-
mitico—, na Segunda Guerra Mundial, quando atrocidades foram
cometidas por homens cultivados e versados em literatura. E tudo
isso sem falar no irrealismo de se pedir 4 literatura que reforme, por

seu papel de depositdria dos valores humanos, toda a sociedade.

3 Q. D. Leavis. Fiction and the Reading Public [1932). Harmmondsworth, Penguin, 1979, p. 65.
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Mas ndo hd dividas de que h4 um grande interesse, do ponto
de vista da histéria intelectual, em examinar suas posicdes. Elas
exprimem uma das mais claras codificagbes de uma reacdo critica
a uma sociedade de massas industrializada, nosso regime de vida
até hoje, no momento em que d4 seus primeiros passos gigantes-
cos, com o ridio e o cinema, para chegar 4 predominéncia da ima-
gem e comercializagio da produgdo cultural que vivemos hoje.
Trata-se de uma visio do papel redentor da cultura, que foi hege-
monica na Inglaterra e em outros paises da Europa por muito
tempo. O discurso da cultura de minoria — o de um pequeno
nimero de eleitos que detém o valor cultural — ainda pode ser escu-
tado em certas posicdes contemporineas. O papel inflado da lite-
ratura como reformadora da ordem social continuaa ecoar em cer-
tas posicdes tedricas: por exemplo, em uma declaracio recente a
prestigiada critica de cultura indiana radicada nos Estados Unidos
Gayatri Spivak perpetrou a seguinte frase: “(...) grandes golpes
contra o capitalismo estdo sendo dados no campo da teoria”".
Agora, como em Leavis, e em Arnold antes dele, é como se a cultu-
ra, sozinha, pudesse mudar a ordem vigente, firmemente assenta-
da em uma organizagio econdmica e politica que nio sofre “gran-
des” golpes de professores de literatura...

Mas isso ndo equivale a dizer que a cultura nao tem nenhum
papel social a cumprir: certamente ela contribui para o funciona-
mento desse sistema econdmico e politico, e como tal se constitui
em um campo vilido de lutas pela modificagio dos significados e
valores de uma determinada organizagio social. Mas fica dificil
intervir na sociedade a partir de uma concepgao da cultura como
separada da organizagio social, um campo apartado de onde efeti-
vamente se desenrola a vida social. Esta uma das percepgoes fun-
dantes dos estudos culturais. -

¢ Citado em Naomi Klein, No Logo, Londres, Flamingo, 2000, p. 122. [Edicio brasileira:
Sem logo. Rio de Janeira, Record, 2002.]

./‘

o

TERCEIRA LICADQ 49

- A CULTURA COMUM

Rememorando os passos que levaram  formulacio dos estudos de
cultura, Raymond Williams enfatiza que, no final dos anos 1950,
duas posi¢des complementares sobre a cultura dominavam o cend-
rio intelectual britdnico: a da cultura de minoriade LeaviseadeT.
S. Eliot, para quem a vida urbana de uma sociedade industrial e a
democratizagio da educagio e do acesso s artes iriam destruir a
idéiade cultura. Para deter os efeitos nocivos dessa mudanca social,
os seguidores da cultura de minoria propunham, como vimos, o
treinamento de uma elite que tomasse conta das instituiges cultu-
rais e as mantivesse no rumo da alta cultura. Além de conservado-
ra, trata-se de uma posigio pouco realista, em um momento em
que se luta para abrir o acesso 2 educagio, em escolas do Estado, e
is artes, por meio do provimento de educagio secunddria para
todos e da criagdo de instituigdes como o Arts Council, destinado
a propagar as artes de forma mais democritica.

Para Williams, esse momento hist6rico dava as condiges neces-
sdrias pararepensar acultura eapresentar uma concep¢io mais inclu-
siva, que desse conta de seu potencial em uma sociedade em trans-
formacdo. O primeiro passo é deslocar posi¢oes como as de Eliot e
Leavis, e estruturar um outro modo de ver que seja capaz de caprar
os novos tipos de experiéncia determinados pela reorganizagio social
e de abrir a possibilidade de intervir nessa reorganizacio no sentido
de democratizd-la. Como para Eliot, a cultura para Williams é todo
um modo devida. Enquanto para o primeiro essa constatagao impu-
nha a necessidade de estabelecer hierarquias, para o segundo ela
impde a necessidade de acabar com as divises sociais. Como Leavis,
Williams tem um enorme respeito pela tradi¢io cultural, mas, ao
contrdrio daquele, nio a quer preservar para uma minoria, mas
expor o maior nimero de pessoas as suas realizagbes, mesmo que isso
signifique alterar a tradigao. Trata-se de articular uma posigio tedri-
ca ainda ndo existente, apoiada em uma visdo hist6rica e com vistas
a uma intervengio politica especifica no presente.
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Uma das diferengas marcantes da producdo de Williams ¢é sua
capacidade de articular um ponto de vista teérico que abarque histé-
ria, organizacio econdmica, social e politica. No momento em que
articula sua posicdo, j4 est4 clara a interpenetracio dos procedimen-
tos econdmicos, que organizam a vida social, e os procedimentos cul-
turais, 0 modo como essa organizagio se expressa é vivida e apreendi-
da pelas pessoas. Pelas préprias extenso e qualidade das mudangas,
estava evidente que se viviam novos tempos, que exigiam novas for-
masde pensar: alteragdes nos modos de producio, concentrando, por
exemplo, as pessoas nos centros urbanos e dividindo-a, de forma
cada vez mais ampla, em classes proprietrias e classes produtivas;
organizando suas vidas, seu préprios tempos ¢ espagos, em torno das
necessidades da produgfio industrial moderna; os avangos tecnolégi-
cos, exigindo mudangas na educaco dos trabalhadores e impulsio-
nando os meios de comunicagio de massa; a luta das classes trabalha-
doras conseguindo, a duras penas, a extensio do bem-estar social, em
especial na saiide e na educacio; a possibilidade real, dado o desen-
volvimento nas comunicaces, de elas se estenderem para abragar

todos os segmentos sociais. Todas essas modificacses alteram o modo

de vida de todos e também os modos de dar sentido a essa nova forma
deviver. Nessas condicaes, era preciso, parase manter um mfnimo de
relevincia, pensar a cultura za sociedade e nio apartada dela, em um
inexistente Reino do Espirito. E essa forma de ver ndo era apenas um
avango tedrico. Era claramente uma forma de intervir nos rumos

dessa sociedade. Segundo Williams:

Penso que [cultura comum] ¢ uma dessas expresses que comegou a cir-
cular em um estdgio do debate que pertence, basicamente, 20s anos 1950
e comego dos 1960, quando essas concepcaes de uma cultura comum ou
de uma cultura em comum comegaram a ser utilizadas em oposicio as
nogoes entlo, e apenas entio, dominantes de cultura, ou seja, a equiva-
léncia estritaentre cultura e alta cultura, e essa frase, “cultura comum” —

cultura em comum — era estritamente uma posi¢do contrdria aquela.
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Tratava-se de argumentar que a cultura era produzida de forma mais
abrangente do que pela clite social que se apropriava dela, que era muito
mais disseminada do que essa nogdo presumia, e que o ideal de uma edu-
cagio em expansio era quese deveriaampliar o que tinha sido restrito em
termos de distribuicio e acesso... Por um lado se utiliza a nocio de uma
cultura participativa em comum em oposi¢io a uma cultura de reserva
ou de elite; por outro, se constata que essa cultura nio existe ainda, que
nio pode nem mesmo ser difundida de uma determinada maneira, mas
essa idéia, nesse momento, p6e em xeque as divisdes, as separagoes € os

. i a . = T e
COﬂHltDS, que estao enraizados em siuagocs hlSl’D[lCaS reails.

Essa percepgio da cultura comum reorganiza o debate. Num
primeiro nivel, é compativel com o esfor¢o progressista de intelec-
tuais do Partido Trabalhista de estender a educacio para todas as
classes: Williams e Hoggart foram professores da WEA (Workers
Educational Association), a associagio para a educagio universitd-
ria de trabalhadores. Mas, ao contrdrio de Hoggart — que, como
vimos, tem uma postura apenas difusionista, ou seja, vamos difun-
dir 0 que tem valor, a alta cultura, entre as massas privadas de sua
heranga cultural —, Williams questiona quem tem o poder de atri-

. buir esse valor cultural e reapropria esse poder para usos democrd-

ticos. Se cultura € tudo o que constitui a maneira de viver de uma
sociedade especifica, devem-se valorizar, além das grandes obras
que codificam esse modo de vida, as modificagdes histéricas desse
mesmo modo de vida. Assim, j4 em Culture and Society ele estabe-
lece como grandes realizagbes da alta tradicio da classe trabalhado-
ra os sindicatos, os partidos politicos e a luta pelo socialismo. S3o
preceitos que alteram todo um modo de vida: enquanto o da socie-
dade vigente é o individualismo aquisitivo, o modo de vida expres-
so nessas institui¢des é baseado no principio da solidariedade.

Segundo esse principio, o desenvolvimento ¢ o progresso nio sao

7 Raymond Williams. Media, Margins and Modernity. In The Pofitics of Modernism. Londxes,
Verso, 1989, p. 193,
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individuais, mascomuns. A provisao dos meios de vida so, em ter-
mos tanto de produgio quanto de distribuicio, coletivos e miituos.
As melhorias sio vistas ndo como o sucesso deste ou daquele indi-
viduo, mas como o avango de todos. Os recursos da humanidade
sdo considerados comuns e o direito de acesso a eles nio passa pela
classe social, mas pela sua aboligdo e sua dissolucio em humanida-
de comum’,

Vé-sequequase tudo estd em jogo na mudanca conceitual de cul-
tura como apandgio de uma minoria versada nas artes para cultura
como modo de vida. Mas para entender a abrangéncia da mudan-
¢a € preciso acompanhar mais de perto as etapas do raciocinio de
Williams.

A primeira providéncia é entender que a defesa de uma cultura
comum ndo implica um desapreco pelas artes. Williams modifica
a relagdo entre arte e sociedade. Enquanto Leavis, na tradicio da
Arnold, colocava a cultura para além do 4mbito social, Williams
estabelece que o mundo das artes estd inextricavelmente ligado 2
vida social e depende de meios sociais de produgio de sentido —
como vimos, a prépria linguagem € um deles — para se fazer com-
preender e atingir seu significado. Segundo Williams:

Toda sociedade humana tem sua prépria forma, seus préprios propési-
tos, seus proprios significados. Toda sociedade humana expressa tudo
iss0 nas instituicGes, nas artes ¢ no conhecimento. A formacio de uma
sociedade éa descobertadessignificados e dire¢oes comuns, e seu desen-
volvimento se d4 no debate ativo € no seu aperfeigoamento, sob a pres-
s3o da experiéncia, do contato e das invengdes, inscrevendo-se na pré-
pria terra. A sociedade em desenvolvimento ¢ um dado, e, no enranto,
ela se constrédi ¢ reconstréi em cada modo de pensar individual. A for-
magdo desse modo individual ¢, a principio, o lento aprendizado das

formas, dos propésitoes e significados, de modo a possibilitar o traba-

& Idem. Cudture and Sociery. .., op. cit., p. 326,

TERCEI'RA LICAO B

lho, a observagio e a comunicacio. Em segundo lugar, mas de igual
imporrincia, estd a comprovagio destes na experiéncia, a construgiode
novas observagdes, comparacdes e de novos significados. Uma cultura
tem dois aspectos: os significados ¢ diregbes conhecidos, em que seus
membros sdo treinados; ¢ as novas observagdes e os novos significados,
que sio apresentados e testados. Esses s30 os processos ordindrios das
sociedades humanas e das mentes humanas, e observamos por meio
deles a natureza de uma cultura: que é sempre tanto tradicional quan-
to criativa; que ¢ tanto os mais ordindrios significados comuns quanto
os mais refinados significados individuais. Usamos a palavra culrura
nesses dois sentidos: para designar todo um modo de vida — os signifi-
cados comuns; ¢ para designar as artes e o aprendizado — os processos
especiais de descoberta e esforgo criativo. Alguns escritores usam essa
palavra para um ou para outro sentide, mas insisto nos dois e na impor-
tincia de sua conjungZo. As perguntas que faco sobre nossa cultura sio
referentes aos nossos propdsitos gerais € comuns e, mesmo assim, sio
perguntas sobre sentidos pessoais profundos. A cultura € de todos, em

- 9
todas as sociedades e em todos os modos de pensar.

Trata-se entao de recuperar para todos o que se coloca como
heranga da humanidade: os processos especiais de esforco criati-
vo também devem ser socializados, assim como a alta tradi¢ao da
classe trabalhadora serd estendida a todos em um futuro socialis-
ta. Alids, a questdo do futuro separa a posigao de Williams das de
Hoggart, Leavis e Eliot: para todos estes, o trabalho cultural é de
preservar o passado, seja o das grandes obras, seja 0 do modo de
vida da classe trabalhadora — todos, dessa ética, ameacados pela
introducio dos meios de comunicagio de massa.

J4 Williams vé nesses meios a potencialidade de maximizar e
desespecializar o acesso. Isso como meta de luta. No presente a

questdo é enxergar o papel real que a cultura como modo de vida

9 Idem. Cedsure is Ordinary [1958]. Republicado em Resosrees of Hope, Londres, Verso, 1989. p. 4.
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desempenha no mundo contemporineo. Um segundo passo é
desfazer quaisquer ilusdes idealistas. A cultura comum nio exis-

te ainda, e falar nela é mostrar a situagio adversa do presente:

Ao dizer cultura comum diz-se, primeiro, que a cultura ¢ o modo de vida
de um povo, assim como as contribuigdes vitais e indispensdveis de pes-
soas especialmente talentosas e identificdveis, e estd-se usando a idéia do
clemento comum da cultura —sua comunidade — como uma maneira de

& o ire A 2 > 1
criticar a cultura dividida e fragmentada que efetivamente temos.

Na visio de Williams, ndo h4 nenhuma possibilidade de se che-
gar a uma cultura comum por meio da difusio e extensio dos valo-
res de um grupo especifico a todos os outros. Dada a sociedade que
temos, esses valores seriam certamente os da classe dominante. A
questio ¢ dar condicoes para que todos sejam produtores de cultu-
ra, ndo apenas consumidores de uma versio escolhida por uma
minoria:

(...) uma cultura comum nio é a extensdo geral do que uma minoria quer
dizer e acredita, mas a criagio de uma condicio em que as pessoas como
um todo participem na articulagio dos significados e dos valores, € nas
conseqiientes decistes entre este ou aquele significado ou valor. Isso
envolveria, em qualquer mundo real, a remocio de todos os obstdculos a
precisamente essa forma de participacio: essa ¢ a razdo para ter interesse
nas instituicdes de comunicagao, que, sendo dominadas pelo capital e
pelo poder de Estado, estabeleceram a idéia de poucos comunicando
para muitos, desconsiderando a contribui¢io dos que s3o vistos nio
como comunicadores, mas meramente como comunicdveis. Do mesmo
modo, [uma cultura comum] significaria mudar o sistema educacional
de seu padrio dominante de selecionar as pessoas a partir de uma idade

tdo tenra, cntre pessoas “instrufdas”, e os outros, ou em outras palavras,

12 Idem. The Idea of a Common Culture [1968]. Republicado em Resources of Hope, op.
cit., p. 35.
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entre Lransmissores € receptores, paraumavisio do processo integrado da
determinacio de significados e valores como algo que envolva a contri-

buicio ea recepcio de todos.”

Como para Leavis, a cultura e a educacio sio fundamentais
para os militantes da cultura comum; porém, ao contrdrio
daquele, paraestes é necessdria uma mudanca da sociedade atual
nio no sentido de ser guiada por um pequeno niimero de eleitos
que fariam as escolhas sociais, mas no sentido de uma sociedade
mais participante e democrdtica. Williams vé a cultura como
inextricavelmente ligada 4 organizagio social, regida pela eco-
nomia — e assim trata-se de lutar por uma mudanga estrutural.
Em outras palavras, trata-se de fazer uma revolugio que tem
como uma das “frentes de batalha” a cultura. Williams nio par-
tilha o idealismo de pensar que somente a luta cultural serd capaz
de efetuar essa mudanca, mas a prépria situagio geral contem-
porinea — de uma sociedade altamente complexa que tem seu
funcionamento afinado pela comunicagio de massa e seus pro-
cedimentos confirmados pela educacio, pelo menos nos pafses
centrais, de grande parte da populagdo — determina que a cultu-
ra seja um campo de lutas relevante. Williams explica como € a
situagdo real que possibilita a apreensio do papel da cultura no
funcionamento do sistema social e a conseqiiente reformulagio
de estratégia politica:

Nos anos 1960, ficou claro que estdvamos diante de uma nova forma do
Estado corporativo, ca énfase na cultura, que freqiientemente era conside-
rada a nossa posigio, sempre foi uma énfase, pelo menos no meu caso pes-
soal, no processo de incorporagio social e cultural por meio do qual é mais
do que simplesmente a propriedade ou o poder que mantém as estruturas

dasociedade capitalista. Naverdade, a tenrativa de definir essa situagao nos

1} Idem, ibidem, p. 36.
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possibilitou rever partes importantes da tradicio marxista, notadamente o
trabalho de Gramsci, com sua énfase na hegemonia. Pudemos entdo afir-
mar que a dominagdo essencial de uma determinada classe na sociedade
mantém-se ndo somente — ainda que certamente, se for necessdrio — por
meio do poder, € nfio apenas —ainda que sempre — por meio da proprieda-
de. Ela se mantém também, inevitavelmente, pela cultura do vivido: aque-
la saturacio do hibito, da experiéncia, dos modos de ver, continuamente
renovada em rodas as etapas da vida, desde a infincia, sob pressdes defini-
das e no interior designificados definidos, de tal forma que o queas pessoas
vém a pensar ¢ a sentir ¢, em larga medida, a reprodugio de uma ordem
social profundamente arraigada, a que as pessoas podem até pensar que de
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algum modo'se opdem, e a que, muitas vezes, se opoem de fato.

A luta pela cultura comum implica entio a lura por uma socie-
dade em comum, sem divisdes de classes, e a oposicio as formas
correntes de desigualdade.

O estudos culturais, na acepgio da Raymond Williams, sdo a
codificagio disciplinar dessas percepgaes. Trata-se de uma forma
de oposigio is préticas e disciplinas vigentes: longe de ser a provin-
cia de uma minoria, comegou a ser ensinada, como veremos, em
aulas de extensdo para trabalhadores. Além dos textos da heranca
cultural, que deveria ser de todos, seu campo se estende para abran-
ger todas as formas de significagdo, incluindo as ditas populares e
de massas.

Mas a institucionalizagio da nova disciplina nio significou, #

como sabemos, a hegemonia do discurso da cultura comum e
muito menos da sociedade socializada. Como nio aconteceram as
grandes mudancas estruturais por que lutavam os militantes da
cultura em comum, nio ¢ de admirar que preceitos da cultura de
minoria voltem a aparecer no debate cultural, e isso nio apenas
entre os defensores renhidos de um cinone literdrio imutdvel, mas

também entre os debatedores das novas tecnologias.

12 Idem. You're a Marxist, aren't you? [1975]. In Resources of Hape, op. cit., p. 74.
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RESQUICIOS DA CULTURA DE MINORIA

Como a base social do discurso da minoria nio foi radicalmente
alterada, n3o é de surpreender que seus argumentos continuem a
ecoar em plena era da Internet, em que o que Arnold repudiava
como a sociedade das méquinas é hegeménico. Assim, ainda h4
defensores da linguagem da minoria na literatura, como o critico
americano Harold Bloom, autor, entre outras obras, de O cdnone
ocidental” . Para ele, a introdugio de novos nomes nos programas
de ensino da literatura, nomes que haviam sido ignorados por
questdes de raga, de género ou de classe social, equivale 4 substitui-
4o de génios pela “escola dos ressentidos”. Ele nio v& que a lista das
grandes obras de génios sempre foi passivel de mudangas, e s6
quem pensa a literatura isolada da mudanca social é que pode ima-
ginar que essa lista é eterna: da fato, ao longo da histéria da litera-
tura, ela j4 mudou virias vezes. A obra de Leavis é exemplo disso,
um vez que ele mesmo reinventou o cinone da literatura inglesa.

Mas os principios da cultura de minoria reaparecem também
nos lugares mais inesperados, como nas discussbes sobre as novas
tecnologias de comunicagio. Um caso tipico é o teor de boa parte
da oposigao A televisio a ¢abo e 2 outras inovagbes que sio olhadas,
de alguns quadrantes, como a potencializagio dos horrores da tele-
visao: imaginem, dizem essas vozes, o lixo cultural que poderd ser
veiculado por mais canais, extinguindo cada vez mais o espago da
alta cultura. Precisamos nos refugiar nos museus e teatros para nos
proteger dessa avalanche e nos manter puros.

Claro que muito do que se v& é exatamente lixo cultural, masa
reagio mais conseqiiente nio ¢ pedir o banimento desse progresso
tecnolégico, mas sim indagar as razbes sociais para este tipo de tec-
nologia: quem manda o lixo? A resposta, mesmo entre os assim cha-

mados “radicais de esquerda”, em pafses como o Brasil é: os gigan-

13 Harold Bloom. The Western Canon, Nova York, Harcourr Brace, 1994. [Edicao brasileira:

O cénone ocidental, Rio de Janeiro, Objeriva, 1994.]
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tes capitalistas da transmissdo, as grandes redes de comunicagio. E
a questdo produtiva que se segue é: até que ponto é radical imaginar
que é impossivel opor-se a esses gigantes e lutar para a modificagio
do contetido e 0 aproveitamento social dessa nova tecnologia'?

Como se vé, mesmo quase cingiienta anos apds a codificagio da
cultura em comum, ainda falta muito para que seus pressupostos
orientem a discussio pertinente sobre como melhorar a cultura
que temos em diregdo 4 sociedade que precisamos ter para sobrevi-
ver coletivamente com dignidade. Nem mesmo no interior dos
préprios estudos culturais contemporineos, como veremos, essa
aspiragdo permanece como o horizonte intransponivel de uma
politica cultural relevante.

" Ver a esse respeito Raymond Williams, Towards 2000. Harmmondsworth, Penguin, 1983.
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A FORMAGAO DOS
ESTUDOS CULTURAIS

Para contar a hist6ria de uma formagdo, um primeiro passo é recen-
sear os registros da bibliografia cl4ssica sobre como tudo comegou.
Mas os estudos culturais se caracterizam pela polémica e pela falta de
direc6es consagradas: quase todas as definicbes ressaltam a dificulda-
de de se restringir a um aspecto definidor de um campo novo, ainda
em expansdo. Assim, nio ¢ de admirar que haja divergéncias tam-
bém na narrativa de suas origens. Para um de seus nomes mais
conhecidos, Stuart Hall (1932-), diretor (1968-1980) do Centre for
Contemporary Cultural Studies da Universidade de Birmingham —
o primeiro programa de pés-graduagio em estudos culturais —, as
origens estdo na publicacdo de trés livros a que jd me referi aqui: 7he
Making of the English Working Class (1963), de Edward P Thomp-
son; Culture and Society, 1780-1950(1958), de Raymond Williams;
e The Uses of Literacy (1957), de Richard Hoggart.

Hall, ao ressaltar as questdes da cultura, da consciéncia e da
experiéncia, e ao enfatizar a importncia da agio de grupos e clas-
ses na mudanca social, diz que essas obras configuraram uma que-
bra com a tradigio dos modos de estudar os fendmenos sociais.
Segundo Hall, “estes trés livros constituem a cesura na qual —entre
outras coisas —surgiram os estudos culturais”'.

Na mesmalinha, Michael Green, um dos primeiros professores

do Centro, vé os estudos culturais como uma reagao aos problemas

! Seuare Hall. Cultural Studies: Two Paradigms. Republicado em John Storey (org.). What is
Culturaj Studies? A Reader. Londres, Arnold, 1996, p.32.
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e bloqueios da disciplina do Inglés. Segundo ele, os dois textos fun-
dadores — ele exclui o livro de Thompson — eram tanto um diag-
néstico de tais bloqueios quanto uma série de movimentos para ir
além dessas restricoes:

Culture and Society de Raymond Williams tenrava localizar e entender
a dissidéncia de Leavis, enquanto The Long Revolution [o livro de
Williams de 1961] recolocava muitas das preocupagées da revista
Seruriny (arte, educacio, politica e comunica¢io) em uma perspectiva
otimista em relagdo ao futuro, livre do desprezo pelo presente caracte-
ristico de Scrutiny. The Uses of Literacy, de Hoggare, procurava descre-
veracontengio e aresisténcia de uma classe por meio da leitura de seus
textos, ‘escutando suas vozes” em todos os niveis, das formas de falar
ao senso comum, passando pelas revistas ¢ jornais. Esses trabalhos
rejeitavam nio sé o elitismo da alta cultura e da grande tradicio, mas
também o marxismo reducionista, entendido como a determinagio

= 2
forte pela economia.

Tentando redirecionar o debate, Raymond Williams, em uma
conferéncia dada na Associagio para os Estudos Culturais na
NorthEast London Polytechnic, em 1986, avisa:

Estamos comegando a ver artigos de enciclopédia que datam o apareci-
mento dos estudos culturais a partir deste ou daquele livro de finais dos
anos 1950, Nio acreditem em uma s6 palavra. A mudanga de perspecti-
vano ensino dasartes e da literatura e sua relacio com a histéria e a socie-
dade contemporanea comegou na Educagio para Adultos, ndo comegou

3
em nenhum outro lugar.

2 Michacl Green. The Centre for Contemporary Cultural Studies. Republicado em John Storey,
op.cit., p. 50.

3 Raymond Williams, The Future of Culeural Studies. In The Politics of Modernism: Against the
New Conformists, p. 154,
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ENSINO DEMOCRATICO

Essa corregdo visa chamar a atengdo para o fato de que os estudos cul-
turais comegaram como um empreendimento marginal, desconecta-
do das disciplinas e das universidades consagradas, e comecaram ndo
porque este ou aquele intelectual os inventou, mas a partir da neces-
sidade politica de estabelecer uma educagio democritica para os que
tinham sido privados dessa oportunidade. Além de terem escrito
grandes livros, Hoggart, Thompson e Williams foram professores da
Workers” Educational Association (WEA), uma organizagio de
esquerda para a educagio de trabalhadores. Ensinar nesse tipo de ins-
tituigdo era mais uma intervencdo politica do que uma profissio. As
escolas noturnas para trabalhadores eram uma tradicio jd estabeleci-
da na Gra-Bretanha antes da Segunda Guerra Mundial, mas tiveram
seu momento de expansio durante os tempos de maior integracio
social no pés-guerra, quando a sociedade tinha de, pelo menos, fazer
um esfor¢o para incluir os que tinham lutado para ganhar a guerra:
nos anos 1950 havia 150 mil adultos matriculados em cursos de
extensdo universitdria, e a prépria WEA tinha 90 mil alunos.

A WEA defendia uma educagio piblica e igualitdria que pro-
mulgasse os valores de uma cultura em comum, em contraposicio
aos esforgos elitistas dos adepros da cultura de minoria de Serutiny
e do treinamento social dado pelos Fabianos — a sociedade socio-
democrdtica que, desde sua fundacio no final do século XIX, bus-
cava a reforma gradual da sociedade por meio, entre outras coisas,
do treinamento de elites entre os trabalhadores. A WEA procura-
va construir uma nova consciéncia social e uma nova civilizacio
que inclufsse a classe trabalhadora como um todo. Parte importan-
te dessa iniciativa era pensar que uma nova sociedade s6 podia ser
criada de baixo para cima, e a educaciio era 2 ocasido de troca entre
intelectuais e trabalhadores, cada um educando o outro, na medi-
da em que os professores tinham de se esforcar para explicar suas
disciplinas em termos que fossem entendidos pOr pessoas comuns
e pudessem ser utilizados em movimentos reais.
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Esse tipo de atividade impunha a superago do antigo dilema
da educagio tanto como um mecanismo de imposicio de valores
da classe dominante como um modo de superar esses valores. Para
alcangar esses objetivos os professores tinham de mudar vdrias coi-
sas. Para comego de conversa, tinham de mudar o que ensinavam:
os alunos, no mais das vezes, exigiam que os temas discutidos tives-
sem relagio com suas vidas e, no processo de interagio democrdti-
ca com seus instrutores, tinham o direito de formular as perguntas
que lhes interessavam, perguntas que muitas vezes estavam fora do
escopo de disciplinas institucionalizadas, obrigando esses instru-
tores a um esforco interdisciplinar que est4 na base dos estudos cul-
turais. De modo similar, o interesse dos alunos se voltava para as
modificagbes culturais em curso no seu cotidiano, e assim, por
exemplo, os novos meios de comunicagio eram um assunto rele-
vante. De forma crucial, essa situagio diditica fazia com que se
mudasse a maneira de ensinar.

Em um projeto diddtico cujas palavras-chave sio experimentalis-
mo, interdisciplinaridade e envolvimento politico ndo é de admirar
que surja a necessidade de uma nova forma de organizar essa prética.
Segundo Raymond Williams, a invencio crucial que essa situagdo
possibilitou aos estudos culturais foi de ordem teérica. Rememo-
rando a fundagio da disciplina na prdtica da WEA, diz Williams:

Quero comegar com um problema tedrico fundamental, que €, a meu ver,
central para os estudos de cultura, ainda que nem sempre seja lembrado
nessa disciplina. Eesse problcma, PAara usar 0s termos contemporineos em
vez dos termos mais informais com que ele foi originalmente definido, ¢
que nio se pode entender um projeto artistico ou intelectual sem entender
também asuaformacio. O diferencial dos estudos de cultura é precisamen-
te que tratam de ambos, em vez de se especializar em um ou em outro. Os
estudos de cultura ndo lidam com uma formagio da qual um determinado
projeto ¢ um exemplo ilustrativo, nem com um projeto que poderia ser
relacionado a uma formagio entendida como seu contexto ou pano de

fundo. O projeto ¢ a formagio nesse sentido sio maneiras diferentes de
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materializagdo —maneiras diferentes, encdo de descricio — do que éde faro
uma disposi¢io comum de energia e de direcio. Esta foi, penso, ainvencio
tedrica crucial: a recusa em dar prioridade ou para o projeto ou para a for-
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magio, ou, usando termos mais antigos, a arte ou a sociedade.

Williams sabe que as tentativas de estabelecer uma relagioentre
arte e sociedade ndo sio uma novidade: tanto estudar uma obra e
depois estabelecer uma relacio com a sociedade onde se insere
quanto estudar uma sociedade e ilustrar suas caracterfsticas por
meio de obras de arte desse grupo social sio procedimentos con-
vencionais. A posicio tedrica dos estudos culturais se distingue por
pensar as caracteristicas da arte e da sociedade em conjunto, nio
como aspectos que devem ser relacionados mas como processos
que tém diferentes maneiras de se materializar, na sociedade e na
arte. Os projetos artisticos e intelectuais sio constituidos pelospro-
cessos sociails, mas também constituem esses processos na medida
em que lhes ddo forma. Os projetos mudam no decorrer das modi-
ficagBes sociais e devem ser estudados sem pre como formas sociais.
Os elementos normalmente considerados externos a um projeto
artistico ou intelectual — por exemplo, o modo de vida de uma
determinada sociedade — sio internos na medida em que estrutu-
ram a forma das obras e dos projetos que, por sua vez, articulam os
significados e os valores dessa sociedade.

O préprio projeto dos estudos culcurais pode servir de exem-
plo: sua forma ¢ expressio de uma luta por um modo de vida dis-
tinto, baseado no principio da solidariedade. Sua primeira locali-
zagdo institucional — uma organizagio de esquerda de ensino
democrdtico e de luta por uma cultura em comum — determina sua
forma inicial experimentalista e promulga a interagio entre instru-
tores e alunos. Esses elementos do processo real de constituicio de

um novo campo de estudos articulam a prépria armacio teérica

41dem, ibidem, p. 151,
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que organiza os estudos priticos da nova disciplina. As modifica-
¢des no processo social e na localizagdo institucional ocasionam,
como veremos, mudangas estruturais no projeto, que acabam reve-
lando o teor dessas modificacpes.

ARMAGOES TEORICAS

Aarmagio tedricainicial dos estudos culturais —a visdo dos produ-
tos artisticos como materializagio de uma formacio sécio-histéri-
ca — exige uma revisio dos modos de descrever a inter-relagio
arte~sociedade. O ponto de entrada central para essa questio é o
problema da determinagio, ou seja, como as formas devida deuma
sociedade moldam seus projetos e obras. '

O esforco tedrico de buscar modos de descrever as formas da
determinagdo dos produtos culturais percorre todos os textos fun-
damentais da elaboragio da nova disciplina. Em um dos primei-
ros ensaios de Raymond Williams, Culture is Ordinary, de 1958,
ele jd aponta as dificuldades de estabelecer essas inter-relacges. O
problema nio preocupa, €é claro, a critica idealista, para quem as
artes se ddo em um dominio separado da vida social, lidando com
valores atemporais e eternos. No campo oposto, o materialista, a
descrigdo mais convincente é a do marxismo, que exprime o pro-
blema complexo da determinagio por meio da metéfora dabase e
da superestrutura.

Como se sabe, no famoso preficio de 1859 a Uma contribuigio
& critica da economia politica, Marx e Engels descreveram o funcio-
namento da sociedade em termos de uma base econémica e uma
superestrutura determinada:

Na produgéo social de suas vidas, os homens entram em relacbes determi-
nadas de produgio que sdo indispensdveis e independentes de suas vonta-
des, relagbes de produgio que correspondem a um estdgio definido do
desenvolvimento das forgas materiais produrivas. A soma total dessas rela-

¢oes de produgio constitui a estrutura econdmica da sociedade, a funda-
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¢ao real sobre a qual se erigem a superestrutura legal e politica e o processo
da vida intelectual em geral. Nio éa consciéncia dos homens que determi-
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na seu ser, mas, a0 contririo, seu ser social que determina sua consciéncia.

No ambito da critica cultural, essa formulagdo tem a vantagem
de desbancar as acepgdes idealistas da cultura e sublinhar a inter-
dependéncia dos elementos ditos superestruturais e a producio
material da vida social. Ao assinalar essa interdependéncia, abre-se
um campo de explicagdo da cultura e sua relagio com as formas
materiais de desenvolvimento social. Como dizem Marx e Engels,

do mesmo modo que n3o baseamos nossa opinido a respeito de um indi-
viduo no que ele pensa de si mesmo, também nAo julgamos um perfodo
de transformagio por sua prépria consciéncia, ao contrdrio, essa cons-
ciéncia deve ser explicada a partir das contradices da vida material; a
partir do conflito existente entre as forgas sociais produtivas ¢ as relacdes
de produgio.’

Mas, usando uma expressio de Williams, na “transi¢io de Marx
para os marxistas”, houve uma tendéncia de tomar essa descri¢io
em sentido dogmdtico e ressaltar apenas as “leis férreas e as condi-
¢Oes absolutamente necessérias” de uma economia da qual tudo o
mais era decorrente. Vem dessa tendéncia, e também do desejo de
desacreditar o marxismo, a interpretacio de que a teoria de um
marxismo cultural é reducionista, que “restringe” a complexidade
da cultura a efeitos diretos da economia que a precede ¢ controla.
Uma das tarefas te6ricas dos estudos culturais no momento de sua
formagao € justamente juntar sua teorizagio A de outros pensado-
res influentes do marxismo cultural e refinar os modos de pensar a
determinagio da cultura pela base econémica.

3 Karl Marx e Friedrich Engels. Preficio a A Contribution to the Critique of Political Economy
[1859].

6 Idem, ibidem.
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J4 no ensaio citado, o Culture is Ordinary, de 1958, Williams
ressalva que a nogsio de uma base econdmica subjacente e da supe-
restrutura determinada por essa base é mais complexa do que a des-
crigio sugere. Em seu trabalho subseqiiente, esclarece quea nogio
de determinagio em Marx é muito mais sutil do que a acepcdo de
leis inescap4veis. Trata-se de pensar a determinacio nio como algo
inexordvel, que nao deixa lugar para a agéncia humana, mas como
o exercicio de pressdes e o estabelecimento de limites. A frase de
Marx do 18 Brumirio, “os homens fazem sua histéria mas nio nas
condi¢bes que escolheram”, exprime bem essa dialética entre acio
humana e condig6es pré-dadas.

Um outro problema teérico causado pelo modelo explicativo
marxista convencional ¢ que pode deixar a porta aberta para um
retorno das formulagbes idealistas. A metdforada base/superestru-
tura abre espago para a colocagio das artes em um dominio separa-
do, obscurecendo o fato de que a produgio artistica é ela mesma
material, ndo s6 no sentido de que produz objetos e notacées, mas
também no sentido de que trabalha com meios materiais de pro-
dugio. A questio central é levar as dltimas conseqiiéncias a contri-
buicio do materialismo histérico, acabando de vez com descricdes
idealistas e logrando ver as artes como préticas reais, elementos de
um processo social totalmente material, ¢ nio como “um reino
separado dasartes e das idéias, da ideologia, da estérica ou da supe-
restrutura, mas de muitas prdticas produtivas e varidveis, com
intengoes especificas e condigoes determinadas™. Para Williams, é
preciso levar adiante o legado de Marx:

Aprender com Marx ndo é aprender fSrmulasou métodos, éisso em espe-
cial (...) naquelas partes de seu trabalho, sobre as artes e as idéias, onde ele

nao foi capaz de desenvolver ou de demonstrar suas sugestdes mais inte-

7 Raymond Williams. Marxism and Literature. Oxford, Oxford University Press, 1977, p. 94.




68 ESTUDOS CULTURAILS

ressantes, ou em que sofreu efetivamente as limiragbes das idéias domi-
nantes de seu tempo. As duas dreas em que essa falta de desenvolvimen-
to sio mais limitantes s3o, em primeiro lugar, a histéria social e material

dos meios e das condig6es de produgio cultural, que precisa ser estabele-

cida em seus préprios termos como uma parte essencial do marerialismo
histérico; €, em segundo lugar, a natureza da linguagem, que Marx reco-
nheceu, de forma breve, como material e descreveu como consciéncia
prtica, mas que precisamente por essas razdes € um elemento mais cen-
tral € fundamental de todo o processo social do que foi reconhecido em
concepgdes posteriores de “manual e mental”, “base e superestrutura”,
“realidade ¢ consciéncia”. E somente nos sentidos mais ativos da produ-
¢do material da cultura e da linguagem como um processo social e mate-
rial que € possivel desenvolver um teoria da cultura, que pode agora ser
vista como parte necessiria ¢ até mesmo central da teoria mais geral de

Marx da produgio e do desenvolvimento humanos.”

No momento da formacio dos estudos culturais é possivel levar
adiante o legado de Marx nio pelo motivo banal de que se sabia
mais do que ele. Se pensarmos na proposigio teérica fundamental
da relagdo dialética entre projeto e formacio, veremos que foram
mudangas na formacio social que permitiram as novas formula-
GOes tedricas. As condicbes de possibilidade da nova armacio dos
estudos culturais foram, entre outras, uma perspectiva tangivel de
mudancas radicais na estrurura social dos anos 1950-1960. Sus-
tenradas pelo ciclo expansivo do capital no segundo pés-guerra,
essas perspectivas embalaram a década revoluciondria dos anos
1960, quando, em um mundo sacudido pelas revolugdes liberta-
doras no Terceiro Mundo e pelos movimentos de massa como o
dos Direitos Civis nos Estados Unidos e 0 CND (Campanha de
Desarmamento Nuclear) na Gri-Bretanha, parecia que “nadaseria

3y

como antes amanha”.

& Jdem. Marx on Culture [1983]. In Francis Mulhern (org.). What I Came to Say. Londres,
Hutchinson/Radius, 1989, p. 224,
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Como explica o economista Ernest Mandel’, todo esse senti-
mento de mudanga d4 noticia de uma modificacio estrutural do
capital, a que ele chama de capirtalismo tardio. Trata-se de um
momento em que, longe de termos uma sociedade pés-industrial,
como a designam osidedlogos, temos, pela primeira vez na histéria,
uma “industrializa¢do universal generalizada”. A mecanizacio, a
estandardizagio, a superespecializagio e a divisio do trabalho, que
antes determinavam apenas a esfera da produgio de mercadorias
nas fabricas, penetram agora em todos os setores da existéncia—da
agricultura A recreagio e, é claro, 2 produgio cultural. Assiste-se af
também ao que ele chama de “mecanizacio da superestrutura’, ou
seja, a penetragdo da cultura pela expansio e mercantilizacio da
industria cultural. Nunca se produziu tanta cultura e nem tantos
meios de comunicagio diferentes como a partir dos anos 1960, e
nem nunca ela foi tao claramente um produto feito ¢ consumido
para azeitar o funcionamento do sistema vigente.

A expansio da quantidade de meios de producio cultural pos-
sibilitou a percepgio clara de uma qualidade definidora desses
meios, ou seja, sdo praticas de produgio que fazem uso seletivo de
meios materiais como, para dar alguns exemplos, a linguagem, as
tecnologias da escrita ou meios eletrénicos de comunicacio, a fim
de dar forma aos significados e valores de uma sociedade especifi-
ca. Esses significados sdo culturais, adquirem existéncia percepti-
vel por meio dessas formas culturais e sdo modificados na medida
em que entram em conjun¢io com pessoas em situaches especifi-
cas que os podem aceitar, modificar ou recusar. Assim, nio é de
admirar que Williams, Hoggart e Thompson tenham se interessa-
do pela cultura dos de baixo, buscando formas de resisténcia A cul-
tura capiralista nos significados, valores e conhecimentos produzi-
dos pelos que o sistema deixa de fora e explora.

? Ernest Mandel. Late Capitalism. Londres, Verso, 1978.
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Qutra percepeio facilitada pela sociedade dos meios de comu-
nicagio de massas é que a produgio cultural sempre esteve ligadaa
processos de dominagio e de controle social. Na conjungio histé-
rica atual, de uma sociedade cujas técnicas e abrangéncia dos
modos de veiculagio de imagens atingem um alto grau de desen-
volvimento, a anilise e o esclarecimento dessas formas podem
constituir um modo eficiente de luta. Vé-se que a localizagio do
projeto de estudos culturais em uma instituicio destinada ao ensi-
no democritico da classe trabalhadora no momento em que essa
sociedade do capitalismo tardio d4 seus primeiros passos é consti-
tutiva da forma do projeto. Para Williams, hd um trabalho funda-
mental a ser feito em relagio 2 dominagdo cultural. Num ensaio de
1977, ele resume a tarefa aberta aos que nao estao satisfeitos com a
situacio como esta:

Acredito que o sistema de significados e valores que a sociedade capitalis-
ta gera tem de ser derrorado no geral e no detalhe por meio de um traba-
lho intelecrual e educacional continue. Este ¢ um processo cultural a que
denominei a longa revolugdo, ¢, ao fazé-lo, eu tinha em mente que era
uma parte das batalhas necessdrias da democracia e da vitéria econémica
da classe trabalhadora organizada. m

Nio se trata af de uma hipéstase da cultura como o dnico
modo de luta nem do idealismo atroz de pensar que somos nds,
estudiosos de cultura, que vamos fazer sozinhos a revolugio. Mas
trata-se certamente de uma codificagio tedrica (e disciplinar —se
lembrarmos que os estudos culturais vém daf) de uma percepgio
da experiéncia da vida contempordnea, marcada pela expansio
vertiginosa dos meios de comunicagio e pela invasio, pelas neces-

sidades da sociedade das mercadorias, de todas as esferas da vida

19 Raymond Williams, You're a Marxist, aren'’t you? In Raymond Williams. Resaurces of Hope,
Londres, Verso, 1989, p. 76.
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humana, das mais amplamente politicas 4s mais estritamente pes-
soais, configurando o processo de aculturagio abrangente que
rege a vida em nossos dias.

Decorre daf muito do potencial cognitivo e oposicionista dos
estudos culturais. Esse potencial estd evidente na formulago teérica
de um materialismo cultural e nas andlises informadas e minuciosas
que, a partir dessa posicdo teérica, Williams faz de textos literdrios,
de filmes, da forma dosantincios ou das transmissées de noticias pela
televisdo. Sua posicdo abre um enorme campo para que s levem a
efeito andlises das formas e das formagbes culturais. Entretanto, os
estudos culturais escolheram muitas vezes outros caminhos, mais

condizentes com as novas formacdes sécio-histéricas.

SEQUENCIAS HISTORICAS

Todos sabemos que as revolugoes prometidas pelos anos 1960 néo
lograram modificar o mundo, e muitas de suas conquistas foram
revertidas na crise econdmica dos anos 1970 e, especialmente, na
marcha para a direita que marca as décadasde 1980 e 1990, marcha
ilustrada de forma poderosa pela presidéncia em dois mandaros de
Ronald Reagan nos Estados Unidos (1980-1988) ¢ pelo longo
(1979-1990) reinado neoliberal da primeira-ministra britinica
Margaret Thatcher, a dama de ferro. Essa reversio ideoldgica visava
responder A crise econdmica com a férmula consagrada de conten-
cdo dos gastos, aperto na distribuicdo de renda, maior concentragio
do poder do Estado. As energias libertdrias dos anos 1960 séo re-
contidas e vemos um endurecimento das relagbes sociais entre as
diferentes classes sociais e a diminuigio da atividade de resisténcia
das instituicoes, inclusive (como sempre) das universidades.

O que acontece com 0s estudos culturais nesse cendrio? Jd nos
anos 1950, como um dos efeitos da polftica da Guerra Fria, com
seu temor 20 comunismo, instalou-se uma prética de repressao aos
movimentos operdrios, embora o establishment continuasse a

apoiar suas instituigdes culturais. A politica tradicional da luta de




i EXSTY RGOS CU LT URANS

classes — com movimentos de massas, greves ¢ luta pelo controle
dos meios de produgio — se transforma para acomodar as mudan-
¢as na configuragio politica. Como diz um dos historiadores da
formagao dos estudos culturais, “a pol{tica nos meios de producio
se deslocou para a politica nos meios de representacio”’. Esse
movimento, por um lado, d4 noticia das dificuldades das lutas para
uma mudanga radical da organiza¢io da sociedade. No 4mbito da
cultura, a énfase no aspecto politico da representacio possibilitou,
entre outras coisas, o extraordindrio florescimento dos primeiras
produgdes da disciplina como o brago cultural de intervencio de
uma Nova Esquerda.

Com a retragio dos movimentos operirios, a WEA foi perden-
do significagdo politica — muitos de seus professores mais icono-
clastas foram absorvidos por universidades. Williams tornou-se
professor em Cambridge e, a partir daf, um pensador profunda-
mente original das questes culturais. Thompson foi por uns tem-
pos para a Universidade de Warwick e Hoggart acabou indo para
Birmingham, onde, a partir do departamento de Inglés, fundou,
em 1964, o Centro de Estudos de Cultura Contemporinea, que
dirigiu até 1968. Depois se transformou em assessor da Unesco.
Hall, que sucedeu Hoggart, dirigiu o Centro até 1980, quando foi
paraa Open University, o programa universitdrio que substituiu a
interagio professor—aluno, que tanto marcara a WEA, pelas aulas
por televisio e rédio para um grande niimero de pessoas.

A partir de Birmingham e de alunos desses primeiros mestres
marcantes, a disciplina foi sendo instituida em diversas universida-
des dos dois lados do Adintico — nomes importantes da disciplina
nos Estados Unidos como Lawrence Grossberg, Hazel Carby e
Michael Denning estudaram no Centro. Mas as marcas de sua ori-
gem convivem de forma incémoda com os padrées rigidos da ins-
titucionalizagdo universitdria.

" Tom Sceele. The Emergence of Cultural Studies, Londres, Lawrence 8 Wisharr, 1997, p. 204,
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Até hoje hd dificuldades de definir seus limites enquanto pro-
grama académico. Como projeto interdisciplinar, os estudos cul-
turais se situam em um amdlgama de quatro disciplinas: Estudos
das Midias, que, no Brasil, encontram-se nas escolas de comunica-
4o, histdria, sociologia e, principalmente, Inglés. Mas a énfase est4
em diferenciar-se dessas disciplinas.

Do Inglés, retiveram o interesse no texto e na textualidade, mas
incluiram formas popularesde cultura, ultrapassando o paradigmade
estudos de lingua/literatura que caracterizavam a disciplina. O pré-
prio conceito do que € literatura é repensado, € o cinone, a lista das
obras consideradas grandes, éampliado para incluir a produgiossilen-
ciada de, por exemplo, mulheres, negros e homossexuais. Do mesmo
modo, estudam-se géneros populares—como ashistérias de detetives
e os romances baratos vendidos em bancas de revista. A produgio
simbélica é estudada em relagdo 4 formagio sécio-histérica. Essa pro-
dugdo ¢é vista como mimesis dos sentidos disponiveis na sociedade e
constru¢ao de novos sentidos que dao forma 3 mudanca social.

Na histéria a énfase é, na boa escola de Thompson, na histéria
dosde baixo, e também na histéria oral e na meméria popular. Das
midias vém os estudos das relactes dos meios de comunicagio com
a sociedade. Da sociologia veio um interesse ampliado pela etno-
grafia, pelas subculturas. Talvez o “que” enfocam os estudos cultu-
rais seja menos importante do que “como” e “por que” enfocam
seus objetos. O modelo teérico de Williams da interconstiruigio
projeto intelectual ou artfstico e formagio sécio-histéricase traduz
em uma pritica que procura dar conta de pelo menos trés niveis: o
da experiéncia concreta do vivido, com sua énfase nos mapas de
sentido que informam as prdticas culturais de determinados gru-
pos ou sociedades; o das formalizagbes dessas praticas em produtos
simbélicos, os “textos” dessa cultura, texto tomado af em sua acep-
¢io mais abrangente; e o das estruturas sociais mais amplas que
determinam esses produtos, momento que exige lidar com a histé-

ria especifica dessas estruturas.
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Por que estudar determinado assunto? Um primeiro problema
central é como conciliar trabalho universitério e pritica politica.
Na WEA as conexdes com o ensino democritico da classe que
tinha a responsabilidade histérica de fazer a revolugdo, que iria,
finalmente, estender a inclusio social a todos os membros da socie-
dade, davam o tom de intervencio. Instalados em um campus uni-
Versitdrio, os estudos culturais tinham um problema de publico-
alvo para sua intervengio polftica. Nio estava em seus planos a
critica “independente” da tradicdo de cultura e sociedade. A ques-
tdo para uma critica engajada era estabelecer ligaces orginicas do
trabalho intelectual com grupos sociais. Nesse aspecto a contribui-
¢do do marxista italiano Antonio Gramsci (1891-1937) foi funda-
mental. Como se sabe, esse intelectual, como Williams e Hoggart
origindrio da classe trabalhadora, foi um dos mais férteis pensado-
res da tradi¢io do marxismo contem pordneo. Mantido na prisio
por razdes politicas desde 1926, ele elaborou, a partirde 1929, seu
pensamento em 33 cadernos, que foram publicados apés sua
morte. Em 1971 saiu em Inglés a primeira selecio de escritos des-
ses cadernos. A frase “filosofia da praxis”, um eufemismo para
desviar a atencio dos censores sempre atentos a palavra marxis-
mo, acaba dando uma idéia da enorme colaboragio desse pensa-
dor s conexdes entre trabalho intelectual e pritica politica.

Para Gramsci todas as pessoas sdo intelectuais mas nem todos
exercem na sociedade a funcio de intelectual. Ao se formar no ter-
reno social original como uma fungéo essencial das necessidades da
produgio econdmica, todo grupo social cria a si préprio, e no seu
interior, um estrato de intelectuais que tem, como uma de suas
fungbes, dar homogenecidade e consciéncia ao grupo nos campos
econbmico, social e politico. Mas esse estrato, ao se formar como
intelectuais orginicos de seu grupo social, j4 encontra em ativida-
de os intelectuais tradicionais, cuja funcio principal é manter a
continuidade histérica e as relacses de poder jd existentes. Um dos
mitos mais persistentes do imagin4rio social burgués ¢ o da inde-
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pendéncia desses intelectuais que de fato executam as tarefas ideo-
18gicas mais condizentes com o bom funcionamento do sistema
social existente.

A questdo para o Centro de Estudos da Cultura Contem-
porinea de Birmingham, o primeiro projeto universitirio dos
estudos culturais, era justamente a de se afastar das tarefas habituais
dos intelectuais tradicionais e forjar um novo tipo de intelecrual
orginico. Ocorre que a ligacio entre uma disciplina universitdria
institucionalizada com movimentos e grupos sociais € replsta de

problemas. O préprio Hall —a figura-chave do Centro — lembra:

Nio tenho a menor divida de que estdvamos tentando encontrar uma
pritica instirucional em estudos culturais que pudesse produzir um inte-
lectual organico. Nao sabfamos de antemio o que isso significavano con-
texto da Gra-Bretanha dos anos 1970, e n3o tinhamos nem mesmo cer-
teza de que 0 ou a reconhecerfamos se conseguissemos produzi-lo(a). O
problema com o conceito de intelectual orginico ¢ que ele parece alinhar
os intelectuals a um movimento histérico emergente, € nio podfamos
definir entdo, como nio podemos definir hoje [o texto foi publicado em
1992], onde se podia encontrar esse movimento histérico emergente.
Eramos intelectuais orginicos sem nenhum ponto de referéncia orgéni-
co, intelectuais orginicos com a nostalgia, vontade ou esperanga (...) de
que em umadeterminadaaltura estarfamos preparados em termos de tra-
balho intelectual para esse tipo de relagio, quando se desse tal conjuntu-
ra. De fato, estdvamos preparados para imaginar um modelo ou simular
tal relacio em sua auséncia: [como dizia Gramsci] “pessimismo do inte-

i - w12
lecto, otimismo da vontade”.

Os primeiros trabalhos que sairam do Centro dao noticia de

como esses esforgos se traduzem na pratica académica. Porum lado

12 Stuare Hall, Culrural Studies and irs Theoretical Legacies. Republicada £t David Morley e
Kuan-Hsing Chen (orgs.). Stuart Hall: Critical Dialogues in Cultural Studies. Londres/Nova

York, Routledge, 1996, p. 267.
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hd o interesse de se manter 2 frente no debate teérico: um intelec-
tual orginico teria de “saber mais” que um intelectual tradicional a
fim de impulsionar o movimento de mudanca social; as produgbes
do Centro ¢ em especial as do grupo reunido em torno da revista
New Left Review (1960), a que voltaremos em outra licdo, tinham
como uma de suas preocupagées colocar em circulagio na
Inglaterra as principais correntes tedricas de esquerda do “conti-
nente’, revitalizando e enriquecendo o debate intelectual.

Por outro lado, procuravam-se estabelecer sempre que possivel
ligagBes entre pesquisa e grupos sociais. A prépria organizagio do
Centro tendia 2 democratizacio do ensino universitdrio. Forma-
vam-sz grupos que escolhiam temas relevantes para suas pesquisas,
que depois eram publicadas em volumes coletivos, os Working
Papers. Dois temas foram predominantes em um primeiro mo-
mento: o da sociedade das midias e as subculturas. O primeiro
se Imp0s a partir de uma discussdo dos termos em que a tradicio
britinica, em especial na figura de F R. Leavis, deplorava a nova
civilizagao de massas e suas ameacas A tinica cultura que de seu
ponto de vista valiaa pena, a cultura da minoria elitizada. Os estu-
dos das midias comegaram no Centro justamente como uma
forma de transcender o debate e estudar o valor cultural de produ-
¢Oes de sentido para além da classificacio “alta cultura” e “culeura
de massas”. Nesse contexto foi-se elaborando um interesse pela
“cultura popular” ndo como categoria fixa, mas como categoria
relacional, ou seja, o que € excluido ou posto em oposicio as for-
mas consagradas dominantes. Um dos terrenos mais férteis desses
estudos foi o das subculturas, em especial a dos jovens, a das tribos
que agitam o cendrio cultural britanico.

Uma das produgdes mais conhecidas dessa fase do Centro € a
coletinea de ensaios Resistance Through Rituals” (1974, publicado

138. HalleT. Jefferson (orgs.). Resistance Through Rituals: Youth Subcultures in Post-War Britain,
Londres, Hutchinson, 1976.
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em livio em 1976). Como o titulo indica, trata-se do exame da resis-
téncia—nio da revolugio—, e resisténcia nio por meio de lutas, mas
de um ritual, de uma produgio simbélica. Um dos estudos do livro,
o de John Clarke sobre os skin-heads, ilustra os ganhos e as perdas
dessa nova fase dos estudos culturais universitrios. Por um lado,
Clarke mostra como esse grupo tenta, em suas praticas, reencenar os
valores de solidariedade e comunidade da classe trabalhadora, agora
em um contexto rebaixado de tribos urbanas. Claro que Clarke ndo
defende que os skin-heads sejam uma nova forga politica. Em um
contexto de cultura dominante, entretanto, seu estilo tem uma
dimens3o politica na medida em que recusam a ordem social vigen-
tee, sobretudo, protestam contra o papel subordinado a eles reserva-
do nessa ordem. Porém, marcar apenas o lado desafiador dos skin-
heads significa, entre outras coisas, fazer vista grossa 4 sua violéncia,
a0 seu desrespeito aos gays e Pakis (o nome derrisério que usam para
designar os imigrantes da [ndia e do Paquistdo). Significa ainda
enxergar subversio onde possivelmente s6 hd desrespeito a lei.

O trabalho de Clarke € representativo dos esforgos do Centro
em resolver a crise de agéncia histérica, ou seja, a de quem ird fazer
mudanga social, em um contexto em que, como vimos, os movi-
mento da lura de classes estd em recessio, com a classe trabalhado-
ra em tempos de passividade forcada. Como lembra Dworkin", o
esforgo de identificar, muitas vezes de forma indevida, agentes de
mudanca histérica em seus objetos de estudo pode ser visto como
uma tentativa dos pesquisadores do Centro de superar sua prépria
posi¢do passiva e protegida no interior de uma institui¢ao acadé-
mica, cada vez mais longe do povo nas ruas, considerado seus alia-
dos naturais. Em todo caso, os tedricos da subcultura do Centro e
seus objetos de estudos apresentavam uma resolugio “miégica” a

conflitos que ndo podiam resolver de forma material.

1 Dennis Dworkin. Cultural Marxism in Postwar Britain. Durham, Duke University Press,
1997, p. 160.
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E em meio a resolugdes imagindrias de conflitos reais os estudos
culrurais passam de pratica radical 2 mais uma entre as diferentes
disciplinas académicas, com suas peculiaridades e inclinacées,
onde ainda ressoam os ecos dos primeiros impulsos fundadores.
Osanos 1970 e 1980 foram marcados pela intersegio do privado e
do piiblico, representada no poderoso slogan feminista “o pessoal ¢
politico”, e por questdes de raca, quando o movimento negro cru-
zou o Atlintico e atingiu fortemente a Gri-Bretanha.

Nesses momentos os estudos culturais estio definitivamente
“formados”. Seu futuro estd, como diz Raymond Williams, na ten-
tativa, nem sempre bem-sucedida, de levar o melhor que se pode
conseguir em termos de trabalho intelectual até pessoas paraquem
esse trabalho ndo é um modo de vida ou um emprego, mas uma
questdo de alto interesse para que entendam as pressdes que

sofrem, pressées de todos os tipos, das mais pessoais as mais ampla-
mente politicas.
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FORMAGOES INTELECTUAIS:
A NOVA ESQUERDA

A New Left foi um movimento que a partir de final dos anos 1950
reuniu diversos intelectuais britAnicos em torno de novas formas de
pensar ede fazer politica. Entender esse movimento é relevante, pois
constitui a base sécio-histérica dos estudos culturais. Esse entendi-
mento ¢ uma exigéncia da prépria abordagem que caracteriza a dis-
ciplina. Como vimos na licio anterior, para Raymond Williams, a
principal contribuigio teérica dos estudos de cultura foi justamente
em torno da interconexdo projeto/formacio sécio-histérica:

Nio se pode entender um projeto artistico ou intelectual sem entender
também a sua formagio. O diferencial dos estudos culturais ¢ precisa-
mente que trata de ambos, em vez de se especializar em um ou em outro.
Os estudos culturais ndo lidam com uma formagio da qual um determi-
nado projeto é um exemplo ilustrativo, nem com um projeto que pode-
ria ser relacionado a uma formagio enrendida como seu contexto ou
pano de fundo. O projeto ¢ a formagio nesse sentido sio maneiras dife-
rentes de materializagio — maneiras diferentes, entdo, de descricio — do

) - A - I
que ¢ de fato uma disposicdo comum de energia e de rumos.

A ESQUERDA EM FOCO
Esses rumos e energias que iriam se canalizar rambém na formagio
de uma disciplina infletiam uma nova posi¢ao na esquerda britani-

€a, um espectro que inclufa, no lado socialdemocrata, a esquerda

' Raymond Williams. The Future of Cultural Studies. In The Politics of Modernism: Against the
WNew Conformists. Londres, Verso, 1989, p. 151.
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do Labour Party, alguns socialistas independentes e os Fabianos —
os representantes da sociedade socialista para a reforma gradual da
sociedade, fundada em 1883-1844. Até 1956, a esquerda marxis-
ta se aglutinava em torno do Partido Comunista da Gra-Bretanha
(CPGB). Embora nunca tenha sido um partido de massas como na
Itdlia e na Franga, o Partido Comunista britinico, fundado em
1920, desempenhou um papel importante no cendrio politico e
cultural. Nos anos 1930, organizou o Popular Front, uma reuniio
de forgas sociais progressistas contra o fascismo, que teve como um
de seus momentos altos o apoio s forgas republicanas na Guerra
Civil espanhola (1936-1939).

O CPGB era também um partido de intelectuais proeminen-
tes, com ramificagGes importdntes nas universidades tradicionais
britinicas, Oxford e Cambridge, e na London School of Econo-
mics. Era parte integrante de uma florescente cultura de esquerda
que nos anos 1930, os anos da Grande Depressio e da ascensdo do
fascismo, pela primeira vez na histéria, dominava avida intelectual
inglesa. Embora nio necessariamente membros ativos do CPGB,
grandes poetas como W. H. Auden, Stephen Spender e C. Day
Lewis, escritores como Graham Greene ¢ George Orwell escre-
viam de uma perspectiva claramente de esquerda. O historiador da
economia Maurice Dobb e o historiador A. L. Morton, autor de A
People’s History of England (1938), revitalizavam suas respectivas
disciplinas a partir de um ponto de vista marxista. Os Left Book
Clubs, sob a diregao de Victor Gollancz, eram grupos que combi-
navam atividades culturais com discussao politica. Nos anos 1930,
havia grupos por toda a Gri-Bretanha: em 1938, 60 mil pessoas
eram membros ¢ havia 1500 grupos de discussio inscritos.

E no interior do CPGB que se funda o grupo de historiadores
que iriam reescrever a histéria da Gra-Bretanha e projetar a histo-
riografia como uma das mais instigantes contribuiges desse pais
as ciéncias humanas. Intelectuais como Christopher Hill, Eric

Hobsbawm, Victor Kiernan, John Saville, Rodney Hilton, E. .
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Thompson e Raphael Samuel, que comegou a freqiientar o grupo
quando ainda era estudante secundarista, reuniram-se regulat-
mente entre 1946 ¢ 1956. Seus objetivos eram contribuir de forma
criativa para a teoria marxista e buscar ligacio de seus trabalhos de
historiadores com a prética politica. Parte do esforco do grupo era
dirigido a escrever a histéria do ponto de vista do povo, revivendo
as tradi¢Ges de radicalismo que haviam, a0 longo do tempo, desa-
fiado a ordem estabelecida. Seu enfoque iria expandir a énfase tra-
dicional da historiografia marxista em histéria econdmica para
abarcar nio sé de que viviam as pessoas, mas também como
viviam, sua mentalidade, seus hdbitos, suas esperancas, sua cultu-
ra, abrindo espago para um marxismo cultural riquissimo que iria
marcar as primeiras produges dos estudos culturais.

A crise de 1956 veio colocar um ponto final nessa cultura comu-
nista e abrir o espago para a continuagio de sua contribuicio intelec-
tual no interior de uma Nova Esquerda, que nfo se alinhava automa-
ticamente a Moscou. Rememorando, em um ensaio de 1976, o
impulso formador da New Left, Raymond Williams, uma de suas
figuras mais destacadas, lembra que 0 movimento surgiu de uma
“crise de relagbes em meio a uma crise de mudanca™. Para ajudar a
entender as condi¢es de possibilidade de formagio de um novo tipo
de pensamento, devem-se relembrar os elementos que caracterizam
a tal “crise de mudanga” localizada no fim dos anos 1950.

No front externo, o ano de 1956 é marcado, para usar a expres-
sao corrente na época, pela “quebra de fé na Unido Soviética’: as
revelagbes que o primeiro-ministro soviético Nikita Kruchev faz,
durante o XX Congresso da Partido Comunista da Unido So-
viética, das atrocidades stalinistas e a invasio da Hungria, com a
supressio pela forga do levante hiingaro, marcam indelevelmente
a esquerda no mundo. O Partido Comunista da Gra-Bretanha

2 Idem. Notes on Marxism in Britain since 1945 [1976-1977]. In Problems in Materialism and
Culture. Selected Essays. Londres, Verso, 1980, p. 242.
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perde um tergo de seus membros, tanto entre trabalhadores quan-
to entre intelectuais. A partir de entdo, um engajamento com o
marxismo nunca mais levard necessariamente a0 estabelecimento
de uma relagio com o Partido Comunista. Muitos dos membros
mais proeminentes da New Left— Edward Thompson é o exemplo
que primeiro ocorre — sio ex-comunistas. O préprio Hobsbawm,
um dos poucos historiadores que nio deixou o partido em 1956,
tem seu nome associado 4 New Left. De qualquer modo, o que
Raphael Samuel chama de “o mundo perdido do comunismo bri-
tinico™ abriria um espago que seria ocupado por uma nova posi-
¢do de esquerda que ia se articulando em foros de discussio e,
sobretudo, em novas publicagges. '

Jdem 1956 Thompson e Saville fundam uma revista, The Rea-
soner, como um 6rgio de debate independente do centralismo que
marcava o Partido Comunista. Nos trés nimeros da publicagdo
(julho, setembro e novembro de 1956) criticam o estrago indelé-
vel que o autoritarismo e a violéncia de Stalin haviam produzido
no comunismo. Para eles, era necessdrio pensar o socialismo em
novas bases. O tiltimo niimero da revista traz um libelo de Thomp-
son contra a invasio da Hungria. Quando o partido exige que
parem a publicagdo, ambos deixam de ser seus membros e fundam
o New Reasoner.

No front interno, a crise de “mudanga” é econdmica ¢ politica.
Apesar do boom econbmico do segundo pds-guerra, os sinais de
declinio eram claros: do ponto de vista da produgio industrial, a
Inglaterra ocupava cada vez menos a lideranca mundial — trata-se,
na avaliagio de um estudioso do assunto, do ponto de chegada de
“um século de desindustrializagio psicolégica e produtiva™.

3 Tfrulo de uma série de arcigos publicados na New Left Review ns. 154, 156 ¢ 165 por Raphacl

Samuel,

WM. |. Wiener. English Culture and the Decline of the Industrial Spirit. Cambridge, Cambridge
University Press, 1981.
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Esse declinio da preponderincia econdmica ¢ dramatizado na
enorme derrota da politica internacional na crise do canal de Suez,
também em 1956. Como se recordard, em outubro de 1956 tro-
pas israelenses e, em seguida, anglo-francesas invadiram a regiio
do canal de Suez entdo recém-nacionalizado pelo Egito. Ante
mais essa evidéncia do imperialismo, marchas de protesto enche-
ram as ruas de Londres. No contexto internacional, os Estados
Unidos negaram apoio a seus aliados britinicos, forgando a reti-
rada das tropas. Para muitos, essa retirada evidencia a derrocada
final do poderio imperial britinico. A direita, chocada, percebe
que BritAnia nio mais governa os mares. Igualmente chocada, a
esquerda constata que a classe trabalhadora também tinha sido,
nas palavras de Williams, “terrivelmente corrompida” pelo impe-
rialismo. A atmosfera de nostalgia pela perda do império era
nacional. A transformacio marcante desses anos pode ser resumi-
da, de forma radical, no movimento que levou da “Great Britain”
a "Litde England”. O préprio Labour Party, que acenara, em sua
vitériaem 1945, com a possibilidade de uma “revolugio pacffica”,
deu uma guinada decisiva — e para muitos comentadores perma-
nente — para a direita, com a reconciliacio em 1957 de Aneurin
Bevan (lider da facgio mais militante e de esquerda do partido)
com Hugh Gaitskell (representante da ala direita do Labour),
abrindo caminho para a preponderincia de uma politica assim
chamada de pragmdtica, de ganhar votos e ndo “assustar” o eleito-
rado com promessas de socialismo.

Nesse momento de mudancas pelo menos um aspecto estava
claro: era preciso encontrar uma nova diregio para o pensamento
de esquerda. Em outra ocasido, Williams explicita que as direcbes
antigas haviam chegado a um beco sem safda e demonstrado sua
incapacidade de levar a sociedade a um estdgio mais humano: “o
stalinismo se revelou um ul traje as tradigdes socialista e bolchevis-
ta”; o fabianismo, o Labour Party e os partidos socialdemocratas
sofriam todosde agudo “gradualismo, uma estratégia nao sé burra
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como perniciosa”: uma polftica que pressupunha “nio haver um
inimigo a ser derrotado, mas simplesmente uma sociedade fora de
moda que uma vez modernizada...”, Nesse quadro ficou eviden-
tea necessidade de pensar novas bases paraa mudanga e para uma
interpretagio socialista do mundo. Esta a tarefa que se coloca a
New Left. Em primeira instancia, era um movimento que surgiu
— nas palavras de Perry Anderson, também um membro destaca-
do de sua segunda geracio —a partir de uma dupla recusa: “ser da
New Leftsignificava ser contra o que os russos estavam fazendo na
Hungria, mas também ser contra o que os governos britanico e
francés estavam fazendo no Egito™. :

Mas posicionar-se nessa situacio histérica significava situar-se
diante de uma série de problemas mais gerais: era preciso enten-
der as estruturas mais amplas que determinavam esses eventos,
estruturas que envolviam uma avaliagdo dos rumos da economia
e da politica do capitalismo e do socialismo realmente existente,
uma revisio tedrica dos modos de explicar essas praticas e um
entendimento da histéria que havia levado a esses momentos, a
histéria do imperialismo britanico e do russo, dos alinhamentos
que a situagio politica da Guerra Fria engendrava. Em outras
palavras, era preciso repensar o marxismo e sua teoria totalizante

da organizagio social em termos do novo momento histérico.

A FORMAGAO DA NOVA ESQUERDA

O movimento dere-situagio tedricae politica marcaaatuagio dessa
Nova Esquerda. Nio se tratava de um movimento homogéneo.
Congregava “comunistas dissidentes”, com fortes ligacbes com a
politica ea culturadas classes trabalhadoras, os “socialistas indepen-
dentes” — intelectuais radicais das duas universidades mais tradicio-

5 Idem, ibidem.

& Ver entrevista de Perry Anderson ao Institute of Internarional Studies, University of Califor-
nia, Berkeley, em heep.www berkeley. Edu/Edberg/Anderson-con-3.heml.




8 6 ESTUDOS CULTURAILS

nais da Gra-Bretanha, que continuavam a tradicio marxista dos
anos 1930 — e os marxistas “tedricos” — jovens intelectuais inspira-
dos pelo internacionalismo cléssico de correntes marxistas “conti-
nentais”. Como uma nova geragio, reagia tanto & heranca das gera-
¢Oes anteriores, marcando uma ruptura com muitas de suas
convicgoes e aspiragbes, quanto as modificagdes sécio-histéricas
que as determinavam,

Sua primeira drea de atua¢io politica seria na Campanha para
0 Desarmamento Nuclear (CND). Para muitos, a crise do canal
de Suez apresentava uma oportunidade histérica para que a Gra-
Bretanha reromasse um papel de lideranga mundial por meio de
umaatitude politica e moral, adotando a supressio unilateral das
armas atébmicas e apoiando a safda do pafs da Organizagio do
Tratado do Atlantico Norte (OTAN) — a alianga militar que era
o bastido liderado pelos Estados Unidos para conter a expansio
soviética na Europa —, rompendo com as polaridades da Guerra
Fria. O CND inclufa uma avaliagdo da politica internacional e
uma reorganizagio das prioridades da vida nacional. O movi-
mento capturou a imaginacio de vastos setores da classe média
britdnica, setores muito menos radicais do que a New Left, mas
esta encontrava af um ponto de confluéncia para sua agio politi-
ca; tratava-se de um movimento de massa, com potencial para o
desenvolvimento de uma politica socialista. Uma das a¢des mais
visiveis do CND eram as marchas a Aldermaston, localidade bri-
ténicaonde havia umainddstria e um centro de pesquisas nuclea-
res. A marcha de 1961, por exemplo, contava com 150 mil parti-
cipantes. Na avaliagio da secretdria-geral do movimento e uma
de suas fundadoras, Peggy Duff, eraa New Left que “proviaalide-
ranga e a andlise politica de peso para o que era, basicamente, um

. B
movimento moral™,

7 CE Lin Chun, The British New Lefs, Edimburgo, Edinburgh University Press, 1993, p. 17.
% Idem, ibidem, p. 8.
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A drea de atuagdo mais duradoura da New Lef foi na esfera da
cultura. Por uma via isso se deve ao fechamento de oportunidades
para uma agio politica tradicional em tempos de desilusio com o
Partido Comunista, retragio dos movimentos operdrios e reali-
nhamento 4 direita do Labour Party, abrindo uma época em que
o marxismo britdnico se insere de vez na corrente do marxismo
ocidental, ou seja, 0 da geragdo de intelectuais que, em virios pai-
ses, se dedicou a explicar o funcionamento do capitalismo nio
mais preponderantemente do 4ngulo econémico ¢ politico, mas
do é4ngulo da cultura: trata-se de um marxismo que nio desistiu
de mudar a organizagdo da sociedade, mas que se viu historica-
mente obrigado a explicar um mundo onde as aliancas com os
movimentos de massa ficam cada vez mais complicadas. Trata-se
de um mundo que assiste 4 mudanga do estatuto da cultura, que
sai da esfera do espiritual e passa de vez a fazer parte do cotidiano
das pessoas, com a proliferagio dos meios de comunicacio de
massa. Seus contetidos politicos e suas ligagdes com determina-
¢Oes econbdmicas ficam cada vez mais evidentes em empreendi-
mentos de cultura de massas, no que Adorno, um dos mais ilus-
tres representantes do marxismo ocidental, denominou industria
cultural, para mostrar 0 amédlgama do mundo da producio, antes
restrito 4 economia, e o das idéias. Essa situagdo objetiva levou 2
mudanga do enfoque que caracterizava o movimento.

Nesse sentido vale lembrar a formulacio de Raphael Samuel —
um dos membros fundadores da revista University and Lefi Review
e o iniciador, em 1966, do History Workshop de Oxford, uma das
continuagdes institucionais da New Left. Explicando essa virada
cultural no trigésimo aniversério do movimento a jovens estudan-
tes socialistas de Oxford que, em 1987, haviam organizado um
semindrio comemorativo, diz:

Toda vez que me sinto desanimado por causa da politica, penso na déci-

ma primeira tese de Marx sobre Feuerbach — os filésofos apenas interpre-
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taram o mundo, a questio ¢ mud4-lo — e entdo acabo me convencendo
de que podemos nos consolar revertendo-a — se ndo podemos efetiva-

2 : 9
mente mudar o mundo, o minimo que devemos fazer ¢ entendé-lo.

E uma das grandes contribuigses da New Left seria justamente
a tentativa de, por meio do programa materialista, compreender a
realidade da experiéncia da vidasobo capitalismo na sua feicio bri-
tinica pés-imperial. Nesse movimento, acaba revitalizando a cena
cultural britinica e se constituindo em um dos mais férteis movi-
mentos intelectuais de esquerda do pés-guerra europeu. Tentando
explicar por que a Gri-Bretanha, ao contrério de outros paises, nao
tinha um movimento estudantil que sacudiu pafses como a Franca
e os proprios Estados Unidos nos anos 1960, Perry Anderson tra-

gou, em um ensaio de 1968, um quadro desanimador da cultura
britinica:

A Gri-Bretanha, a mais conservadora entre as grandes sociedades da
Europa, tem no momento uma cultura i sua imagem e semelhanca:
mediocre e inerte, em qualquer contexto mais am plo... Sem uma teoria
revoluciondria, segundo o famoso dito de Lenin, nio pode haverum movi-
mento revoluciondrio. Gramsei acrescentou que, de fato, sem uma cultu-
ra revoluciondria, nio haverd uma teoria revoluciondria. Uma politica
capaz de superar o capital somente poderia surgir a partir de uma cultura
capaz de contestar frontalmente sua ascendéncia intelectual e de apresen-
tar alternativas efetivas. Basta mencionar isso para s lembrar de que na

- % i . . 10
Gra-Bretanha no h4, no momento, nenhum sinal desse tipo de lura...

Justamente articular essa cultura era a tarefa da New Left, que
Jd estava se desenvolvendo por toda a década de 1960. Reconhe-

cendo que o isolamento teérico — bem visivel na Inglaterra dos

? Citado em Lin Chun, op. cit., p. 167.

1® Perry Anderson. Companents of the National Culture [1968]. Republicado em English Ques-
tions. Londres, Verso, 1992, p. 49. New Lefi Review, July - August 1968.
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anos 1950, praticamente ignorante, salvo pelas intervencses do
Partido Comunista, dos desenvolvimentos tedricos do marxismo
europeu—minava o socialismo inglés, a New Leftdedicou-se entdo
a seguir a recomendagio do socialista William Morris (1834-
1890) de que era necessirio “formar outros socialistas”. Seus prin-
cipais campos de atuagio seriam a educacio, a andlise tedrica e a
divulgagio de tradigoes intelectuais de esquerda.

Naesteirados clubs dosanos 1930, im pulsionados pelo Partido
Comunista, na década de 1960 reeditam-se, em vérias cidades
inglesas, os New Left Clubs, que atrafam um niimero expressivo de
freqlientadores. As reuniGes nio sé discutiam politica, mas tam-
bém funcionavam como lugares de disseminagio das artes: a lite-
ratura dos Angry Young Men — a geragdo de escritores que vai
mudar o tom moderado da literatura inglesa —, o Free Cinema
desenvolvido por Lindsay Anderson, o New Drama, de Arnold
Wesker, e a musica — Eric Hobsbawm, colaborador da New Left,
ndo sé participou ativamente do projeto dos historiadores de
esquerda de reescreveram a histéria britdnica e coordenou o pro-
jeto editorial da Histdria do marxismo' mas também escreveu uma
excelente Histdria social do jazz.”

Na educa¢io, membros da New Left como Raymond Wil-
liams, E. P. Thompson e Stuart Hall foram, como vimos, instruto-
res de programas especiais de educagio de trabalhadores. Esse tipo
de profissio representava, na avaliagio de Williams, uma forma de
atividade social e culcural que lhes possibilitava reunir o que, em
suas vidas pessoais, tinha sido apartado: o valor de um conheci-
mento mais avangado e o desapossamento continuo desse benefi-

cio em sua classe de origem ou afiliagio”. A educagio era praticada

' Histéria do Marxismo. 2.2 ed. Rio de Janeiro, Paz e Terra, 1983,
12 Histdria social do jazz. Rio de Janeiro, Paz e Terra, 1990,

2 Raymond Williams, The Uses of Culrural Theory. In The Politics of Modernism. .., op. cit., p.
170.
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af como uma militdncia, a luta pelo acesso da classe trabalhadora
20s instrumentos que ajudam a levar 4 mudanca social,
Alniciativa de maislonga duracio da New Left e aque, no meio
de tanta diversidade, nos permite distinguir com clareza a existén-
cia de um movimento foi a de organizar uma publicacio. Vimos
que entre 1957 ¢ 1959 os ex-comunistas E. B Thompson e John
Saville editavam o New Reasoner, um espago de critica ao centra-
lismo democritico e de reflexio sobre o estatuto contemporineo
do marxismo no plano internacional. Em Oxford, um grupo de
jovens estudantes, incluindo Stuart Hall e Raphael Samuel, langa-
ram, em 1957, a University and Left Review. A revista tinha como
modeloa Lefi Review dos anos 1930, publicagdo que havia apoiado
uma politica cultural modernista, radicalmente antitradicional. O
espago privilegiado de reflexdo era, para eles, a sociedade britinica
contemporanea, em transformacio pela sociedade da imagemedo
consumo. Em um de seus primeiros editoriais, defendem sua nova
posicao politicaem um mundo em que o cultural comega a ser pre-
ponderante: “Queremos romper com a visio de que o cultural e a
vida familiar sdo apenas assuntos sem importincia, uma expressio
meramente secunddria da criatividade e das realizacses humanas™"”,
A revista discutia a mudanga social em direcio a0 socialismo no
contexto dasociedade contemporineae logo atingiua somaexpres-
sivade 8 mil exemplares. Uma das figuras mais admiradas pelosedi-
tores era justamente a de Raymond Williams. Mais perto por idade
da geracio do New Reasoner, compartilhava com os jovens de
Oxford o interesse pela cultura como campo de luta social. Em
1960 as duas revistas se fundiram para formar a New Left Review,
que até hoje é um férum de discussio e debate de idéias marxistas.
O primeiro editor da revista foi Stuart Hall, quedirigiaum con-
selho editorial de mais de vinte membros. A tiragem da revista che-

gou a 10 mil exemplares, evidenciando o acerto de se abordarem

14 Editorial da University and Lefi Review, n. 4. Citado por Lin Chun, op. cit., p. 4.
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temas como as artes contemporineas, a cultura popular e andlises
de conjuntura. Em 1962 Perry Anderson, entdo com apenas 22
anos, assumiu a direcdo da revista, em meio a polémicas entre as
duas geragBes. Sob sua diregdo a revista iria se abrir para a tradicéo
marxista européia e dar continuidade 4 produgio nativa. Ray-
mond Williams, por exemplo, contribuiu com a revista até sua
morte, em 1988.

Uma das realizacbes da revista € a renovacio do marxismo
nacional por meio da tradugio e da discussio das obras da tradicio
do marxismo ocidental — Lukdcs, Gramsci, Brechr, a escola de
Frankfurt, Jean-Paul Sartre e 0 marxismo francés serdo presengas
marcantes; e a abertura de um espago para a argumentagio de um
socialismo adequado a0 momento histérico e uma busca constante
das possibilidades de sua transformacio. Da produgio intelectual
dos membros e colaboradores da New Lef? Review virdo brilhantes
reescrituras da histéria britinica, confidveis andlises de conjuntura
e, principalmente, a consciéncia do papel fundamental que a cri-
tica cultural exerceria na nova mutagio do capitalismo.

Em 1970, fundaram a editora NLR Books, que depois se trans-
formou na Verso, até hoje um canal de publicagio e de tradugio
para o Inglés do melhor do pensamento de esquerda. Tanto a
revista quanto a casa editora atestam a continuidade de uma parte
do movimento para além dos anos 1970. Em que pesem os frios
tempos de submissio i légica dita inexordvel do mercado, a revista
se manteve a0 longo dos anos como foco permanente de discussio
e divulgacdo da producio de esquerda em lingua inglesa. Além

disso, contribuiu para radicalizar uma nova geragio de intelectuais
de diferentes disciplinas. Fazendo um balango da atuagio da New
Left, em 1988, Robin Blackburn, que assumiu a editoria da revista

em 1983, enfatiza esse aspecto:

O movimento impulsionou o crescimento de uma linha de pensamento

radical e anticapitalista, fez surgir um interesse em teoria e idéias — basta
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ver o grande mimero de revistas radicais, marxistas, de sociolagia, econo-
mia e politica que apareceram a partir dai. Isso vai contra a corrente de
antiintelectualismo medfocre que marca a sociedade britanica em geral,

- o - % 15
assim como a esquerda ¢ o trabalhismo britinicos.

Renovada em 2000, e relangada como uma nova série, a revista
se tornou cada vez mais internacionalizada, publicando autores de
diversas nacionalidades, com énfase nas anélises da economia
agora globalizada e da resisténcia anticapitalista a esta nova muta-
3o do sistema. Marcando uma continuidade na diferenca, a

revista mantém um ativo debate cultural, agora examinando a cul-
tura mundializada.

IMPACTO DA NEW LEFT

O movimento da New Left foi o solo histérico da floracio de um
instigante pensamento de esquerda na Gri-Bretanha. O préprio
Anderson, em artigo que saiu na New Left Review de 1990, retoma
seumapcamento da cultura britinica citado acima e retifica o qua-
dro, apontando para o fato de que entre os recursos mais visiveis
para empreender a critica da situagio vigente com vistas 4 sua
transformagio estd o fortalecimento de uma “banda radical” no
espectro da cultura britinica:

Quaisquer que tenham sido as tensdes impostas pela adversidade politica
nestes anos, com sua seqiiéncia de fricgbes abafadas e discussdes aborra-
das, a solidariedade bésica da esquerda intelectual raramente foi abalada,

e destes tempos dificeis surgiu a mais viva Repiiblica das Letras do socia-
. 16
lismo europeu.

¥ Citade em Dennis Dworkin, Cudeural Marsism in Postwar Britain, Durham, Duke Univer-
sity Press, 1997, p. 140.

16 Perry Anderson. A Culture in Contraflow. New Left Review, n. 180, p. 41-78, 1990. Repu-
blicade em Fnglish Questions, ap. cit., p. 197.
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O movimento que marca a diferenga entre os dois mapeamen-
tos € justamente a New Left, o espaco em que se desenvolve essa
Reptiblica das Letras do socialismo europeu na e a partir da Ingla-
terra. E certo que se trata de uma intervencio de uma reptiblica das
letras, e sua contribuicdo marcante se d4 nos moldes do marxismo
ocidental, ou seja, um marxismo de intelectuais. Mas nio é o caso
de descartar essa posi¢cio como “meramente” intelectual. Ao con-
trdrio, um historiador recente da New Left chama atengdo parasua

influéncia na politica partiddria britdnica contemporinea:

Ainda que sejaevidente que a lideranca do Labour Party tenha se 0posto
a todas as idéias e propostas politicas da New Left, a relacdo entre ambas
¢ muito mais complexa do que normalmente se imagina. De fato essa
questio € especialmente pertinente, dada a ascensio de Tony Blair a lide-
ranga do partido e a sua abertura relativa a idéias que surgiram fora do
universo trabalhista. Estudiosos raramente consideram o papel dos inte-
lectuais fora do partido em legitimar mudangas politicas no 4mbito de
sessoes maisamplas da intelligentsia, sejaapoiando algumas dessas idéias,

A 17
seja demonstrando suas falhas.

Se a New Left acabou por influenciar, ainda que de forma
indireta, a politica do Labour Party e se isso representa uma prova
de sua eficdcia para além dos muros universitdrios ou das frontei-
ras de uma Republica das Letras, € assunto para discusses lon-
gas, que demandam vasta documentacio. Entretanto, o certo é
que o primeiro impulso do movimento foi justamente o de
encontrar uma dire¢ao nova, que levasse muito além das propos-
tas socialdemocratas de acomodagio ao sistema vigente, cujos
efeitos mais perniciosos deveriam ser atenuados apenas na
medida das regras existentes.

V7 Michael Kenny. The First New Left: British Intellectuals after Stalin. Londres, Lawrence &
Wisharr, 1995, p. 199.
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No seu campo de atuagio mais evidente, essa Repiiblica das
Letras mudou os termos do debare intelectual britanico, descons-
truindo sua insularidade e seu paroquialismo. Com a expansio do
sistema de ensino superior—nos anos 1960 havia 100 mil estudan-
tes de nivel superior e em 1988 esse niimero jd chegavaa 580 mil —
a influéncia dessa atmosfera intelectual radicalizada se espalhou

por setores mais amplos da sociedade. Na avaliagio de Perry
Anderson:

O perfil predominante da intelligentsia inglesa no arranjo social do pés-
guerra, uma vez que a Guerra Fria tinha se estabelecido, era paroquial ¢
passivo, aderindo ao consenso politico estabelecido (...) [ap6s os anos
1960] pela primeira vez surgiu na Gra-Breranha um estraco de universi-
térios radicalizados de niimero expressivo — uma massa que nio desapa-
receu, mas foi reforcada sob o impacto das batalhas industriais dos anos
1970. Isso criou o ambiente em que uma cultura militante, bem 2
esquerda do espectro anterior, pudesse tomar forma. A poténcia da nova
drea era resuleado (...) da acumulagio de idéias ¢ forcas que o espago
criado pelos eventos dos anos 1960 tornou possivel. Uma superposi¢io
de geragbes (...) se combinava para criar uma esfera puiblica sem igual
desde a Segunda Guerra— uma esfera cujo teor era predominantemente,
se bem que jamais de forma rigida ou exclusiva, marxista cuja influén-
cia se espalhou entre os professores de ensino superior, e de forma inter-
mitente na midia e entre publicacées e associagdes, alcangando as artes
dramdticas e a contracultura metropolitana. A New Lef foi a corrente

4 . » 18
que abrigou essas diferentes geracaes...

O surgimento de uma cultura de esquerda substantiva “des-
trancou os portdes da Europa”, na expressio de Anderson, e trans-
formou a Gra-Bretanha em um centro internacional de discussio
de esquerda.

Esse fermento inrelectual tornaria possivel a estruturacio e a

8 Perry Anderson. A Culture in Contraflow, art. cic., p. 194-5.
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expansio dos estudos culturais, Em sua énfase no estudo de uma
sociedade por meio de seus produtos culturais ¢ muito especial-
mente de seus textos, guarda marcas de sua origem nos estudos lite-
rérios, disciplina cuja origem tem figuras centrais do projeto, como
Raymond Williams e Richard Hoggart. Sua insisténcia em estudar
esses textos e demais formas de expressdo cultural como instrumen-
tos de conhecimento das estrururas sociais e das maneiras possfveis
de mud4-las € marca de suas rafzes no marxismo ocidental. Seu uso
de teorias como um jeito de organizar uma prética analitica como
primeiro passo para uma agéo politica lembra suas origens em um
movimento social. Seu interesse pelo marginal, pelo que € deixado
de lado pelo dominante, é marca de sua afiliacio social. Em con-
junto, sdo as marcas que o projeto intelectual dos estudos culturais
traz da formagio de onde se origina, e de que é uma das articulagoes.

Isso se torna ainda mais evidente se pensamos que, do ponto de
vistada producgo tedrica, adiversidade da priticaintelectual da New
Left se une em torno de seu “culturalismo”. A sua contribuicio mais
decisiva foi sua visao “totalizante” da cultura como fundamental em
um processo de mudanga social. Para os marxistas, seguindo a fér-
mula de Marx, “o ser social determina a consciéncia’. A conclusao
mais comum que vem dessa proposi¢ao é que seria preciso mudar o
ser social para atingir uma mudanga de consciéncia. Mas, nesse pro-
cesso, consciéncia acaba sendo dissociada de ser social e relegada a
uma esfera separadado mundo real das relagbes de produgio e repro-
dugio da vida, em um processo de abstragio que a produgio da New
Left vai tentar reverter. Para seus membros, “cultura” nio é uma
esfera da consciéncia separada do ser social, mas designa um processo
central e umaarenadelutasocial e politica. Segundo Stuart Hall, um

dos diferenciais do movimento era precisamente que

I
Para nés o discurso da cultura parecia ser fundamentalmente necessd-
rio para qualquer linguagem em que o socialismo pudesse ser redes-

crito. A New Left, portanto, deu os primeiros e diffceis passos para
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colocar as questdes de andlise cultural e de politica cultural no centro
o i 19
de suas idéias polfticas.

Esse culturalismo expressava a consciéncia de que os meios de
comunicagio de massa— os jornais, as televisdes, as rddios — sio uma
instituigdo politica, com o poder de selecionar, enfarizar e excluir
temas de acordo com interesses particulares. Mesmo em sociedades
ditas democriticas como a Gri-Bretanha essas institui¢des podero-
$4s N30 €stao sujeitas 3s regras da eleigio por votos. Para Williams,
justamente pelo fato de nem mesmo os gOVErnos progressistas
socialdemocratas se preocuparem em tolher e controlar essas insti-
tuicbes em nome do interesse geral € que se abre a necessidade de
Nnovos movimentos sociais como a prépria New Left”. Trata-se,
entdo, de tomara teotiaea anilise da cultura como um modo de luta.

Essa era a agenda dos estudos cul turais, a codificacio discipli-
nar desse novo modo de pensar uma prética de politica cultural.
Essa politica cultural engendrava uma teoria e pressupunha uma
prdtica diferente. Do ponto de vista tedrico, trata-se de um movi-
mento que comegou, como vimos, no momento de crise e desin-
tegracio de um certo tipo de marxismo, associado & pritica tedrica
e politica dos partidos comunistas sob a dire¢io da Unido Soviética
stalinista. Assim, os estudos culturais iriam desenvolver uma rela-
¢do constante e conflituosa com o marxismo, tio préxima que seria
possivel, na descrigio divertida de Stuart Hall, “gritar com ele””.
Edward Thompson, um dos expoentes, como vimos, da histéria
dos de baixo, desenvolveria seu trabalho a partir de uma posicio de
“humanismo socialista”, com énfase antes na agéncia humana do
que nas estruturas sociais que a determinam. Williams vai desen-

¥ Scuart Hall. The Hard Road to Renewal: Tatcherism and the Crisis of the Left. Londres, Verso,
1988, p. 24-5.

* Raymond Williams. Why do | demonstrate? [1968]. In Respizrees of Hope, op. cit., p. 63.

2! Stuare Hall. Crirical Studies and its Theoretical Legacics. In David Morley e Kuan-Hsing Chen.
Stuart Hall. Critical Dialogues in Cultural Studies, Londres/Noya York, Routledge, 1996, p. 265.
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volver, como veremos, sua contribuigio original a uma teoria mar-
xista da cultura, o materialismo cultural.

Certamente em tempos como 05 nossos, de dominincia do cul-
tural, a énfase culturalista da New Left foi um ganho, abrindo um
enorme campo de estudo e reflexdo em vdrias disciplinas, como a
histéria e a politica, em que a contribuigdo de Perry Anderson é
fundamental, e arriculando novas, como os estudos culturais. No
entanto, o lado negativo desse legado, em especial na disciplina de
estudos culturais, ¢ sua tendéncia a supervalorizar o cultural em
detrimento do politico. Como lembra Francis Mulhern™, a palavra
“politica” é onipresente nos estudos culturais, confirmando uma .
relagio, uma identidade e um desejo. O problema aparece quando
esse desejo ndo é o de manter um compromisso politico em tem-
pos de institucionalizagio da disciplina ou o de cultivar uma ima-
ginacio politica mais adequada  esquerda, porém o de se transfor-
mar em politica, esquecendo a especificidade da cultura. A fungdo
social da politica e da cultura s3o distintas. A cultura é a instincia
da construcio de significados e da veiculagio de valores, tudo isso
impregnado de valores politicos, mas a politica ¢ a instincia da
deliberacio, do que deve ser feito para assegurar um determinado
estado de coisas: se ndo o consegue por consenso o faz por coergao.
E na politica e ndo na cultura que a sociedade deve buscar respos-
tas para a pergunta fundamental: “Que fazer?”

2 Francis Mulhern, Culture/Metaculture. Londres/Nova York, Routedge, 2000, p. 150.
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POSICOES SOBRE CULTURA:
O MATERIALISMO CULTURAL

Um dos eixos do debate que constituiu a New Left foi, como
vimos, o da cultura. Esse foi um dos reflexos da extensio do domi-
nio cultural, a inflagdo da superestrutura de que fala Mandell,
caracteristica do cendrio mundial apés os anos 1960, de umassocie-
dade vivendo o que ele denomina capitalismo tardio, com a nova
organizagio dos meios comunicagio de massa e a preponderincia
do cultural como a légica que ajuda a movimentar o funciona-
mento e a propagacio do sistema. As posicoes tedricas dos estudos
culturais refletem esse momento de expansio.

O CENTRO DE BIRMINGHAM

O préprio Centro de Estudos da Cultura Contemporinea de Bir-
mingham, o primeiro lugar institucional dos estudos culturais como
disciplina académica, ilustra o desenvolvimento desse processo. Na
sua produgio, e na de muitos trabalhos em sua drea de influéncia,
houve uma proliferagio de posigaes tericas em debate. Um ensaio
de Stuart Hall de 1979 procura dar conta dos rumos do debate. A
propria organizagio dos temas e dos modos de tratd-los no ensaio
exemplificam as modificacbes que essa nova formagio trouxe ao pro-
jeto de estudos culturais. Williams, a maior influéncia tedrica nos
tempos de consolidagdo da disciplina e seu pensador mais consis-
tente e original, pensava os estudos culturais como uma prética, loca-
lizada em um determinado campo de forgas social. Hall, refletindo
os novos tempos de academizagio — o momento em que os estudos
culturais deixam sua localizagdo inicial no ensino democritico para
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adultos e se transformam de vez em disciplina universitdria—, fala de
paradigmas. Dois deles norteariam os estudos culturais: o cultura-
lista e o estruturalista. A nomeacio nio deve esconder as divefgén-
cias no interior de uma mesma posiggo. O primeiro é representado
pelos fundadores, que veriam a cultura como um todo social, um
instrumento de descoberta, interpretacio e luta social, Os estrutura-
listas buscavam na cultura a manifestacio de dados estruturais de
uma sociedade. Como explica Thompson, para os que Hall deno-
mina culturalistas, a énfase na cultura se justifica porque também I4
essas estruturas se manifestam e podem ser apreendidas:

A sociedade capitalista foi fundada sobre formas de exploracio que sio
a0 mesmo tempo econdmicas, morais ¢ culturais. Se tomarmos a relacio
produtiva definidora [do sistema] e (...) a observarmos de vérios dngulos,
ela se revelard cada hora em um aspecto, uma vez em um (o do trabalho
assalariado), outra vez em outro (o do ethos aquisitivo), ainda outra vez
em outro (aalienagio do trabalhador das faculdades intelectuais que nio

sdo necessdrias para seu papel de produtor)...’

O segundo paradigma, mais do que uma forma de intervencio na
priticadeuma politica cultural, é alea teoria. O estruturalismo fornece
um modelo tedrico que desconfia de uma experiéncia sem mediagio.
As origens do paradigma que se tornou hegeménico no Centro estio
naobra do antropdlogo francés Claude Lévi-Strauss, que, a partir das
estruturas lingiifsticas em oposigio bindria — como exemplificado na
descricdo do lingiiista Ferdinand de Saussure do signo como com-
posto de um significante formal e um significado seméntico —, abriaa
possibilidade de uma ciéncia humana da cultura. O pensador estrutu-
ralistamaisinfluente no Centro foi o marxista Louis Althusser (1918-
1990), argelino radicado na Franca. Para Althusser, os seres humanos

N30 520 nem autores nem sujeitos de processos sociais, mas efeitos ou

' E. E. Thompson. Peculiarities of the English. In Sacialist Register, 1965, p. 356.
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sintomas de hierarquias estruturais. O préprio modo de producio
que determina, como ele diz, em tiltima instincia, todas as estruturas
poderd ser melhor entendido se o descrevermos como estruturado
como uma linguagem, ou seja, uma combinacio seletiva de elemen-
tos invaridveis. Um conceito-chave para osalthusserianos é o de ideo-
logia: “a representagao imagindria das relagées dos sujeitos com suas
condigdes reais de existéncia’. O trabalho da ideologia é tentar dimi-
nuiro espago que separao ‘real” do “vivido”, que, para Althusser, equi-
vale ao imaginado, por meio da representagio consciente ou incons-

ciente. Na ideologia, diz Althusser,

as pessoas efetivamente representam nio a relacio entre clas e suas condi-
cBes reais de existéncia, mas 0 modo como vivem essa relacio, o que pres-

supbe tanto uma relagio real como uma relagio vivida, imagindria.”

Esse é um dos pontosem que os paradjgmas estruturalistae cul-

turalista se opdem. Segundo Hall:

Enquanto no culturalismo a experiéncia era o chdo —o terreno do vivido—
a partir do qual a consciéncia e as condigbes se intersectam, o estrutura-
lismo insistia que a experiéncia ndo podia, por definicdo, ser o chio de
nada, uma vez que vivemos e experimentamos nossas condi¢des em € por
meio de categorias, classificagdes e molduras da cultura. Os culturalistas
tinham definido as formas de consciéncia e de cultura como coletivas. Mas
tinham parado muito antes da proposicio de que, na cultura e na lingua-
gem, o ser humano “erafalado” pelas categorias da cultura pelas quais pen-

W
sava, em vez de fald-las.

Paravoltarmos 4 frase de Marx jé citada, ade que oshomens fazem

2 Louis Althusser. Marxism and Humanism [1964]. In For Marx, Trad. Ben Brewster. Londres,
Verso, 1996, p. 233. [Edigao brasileira: A favor de Mars. Trad. Dirceu Lindoso. Rio de Janeiro,
Zahar, 1972.]

3 Stuart Hall. Culrural Seudies: Two Paradigms [1979]. In Storey, ]. (org.). Whatés Culrural Stu-
dies: A Reader. Londres, Arnold, 1996, p. 41.
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sua histéria mas no em condicBes que eles escolheram, podemos
simplificar a polarizagio entre os dois paradigmas de que fala Hall
dizendo que os culturalistas colocavam a énfase na primeira parte da
proposigio: os seres humanos tém sido a0 longo da histéria agentes
damodificagio social. Para os estruturalistas, a énfase recai nas condi-
¢desdeterminadas. Representantes do que Hall chama de culturalistas,
como Williams e Thompson, aliam trabalho intelectual e militAncia
politica. Os estruturalistas yvéem no oxfmoro “pratica tebrica”, frase
preferida por Althusser, sua “militincia” em termos de alta teoria.

Ainda segundo Hall, a convivéncia conflituosa entre esses dois
paradigmas foi interrompida pela “invasio” de uma outra proble-
midtica que veio redirecionar muito do debate intelectual. Trata-se
dairrup¢io do feminismo, que, na recordacio de Hall, “arrombou
a porta ¢, como um ladrio no meio da noite, interrompeu tudo o
que se estava fazendo e virou a mesa dos estudos culturais™*.

Um niimero expressivo de mulheres envolvidas com a New Left
jd tinha publicado obras seminais do feminismo britinico. Sheila
Rowbotham, instrutora da WEA, antecipara muito do trabalho de
recuperagdo das vozes femininas silenciadas por uma sociedade
patriarcal em seu Hidden from History: Rediscovering Women in His-
tory from the 17* Century to the Present’ (1973). J4 em 1966, Juliet
Mitchell havia publicado um ensaio que seria fundamental para o
desenvolvimento de um socialismo feminista: Women: the Longest
Revolution’. Nesse ensaio, escrito com fortes acentos estrucuralistas,
ela examina a condi¢io da mulher como superdeterminada e cons-
tituida pela interagio complexa de quatro estruturas: as da produgio
econdmica, da reprodugio, do sexo e da socializagio das criancas. A

4 Idem. Cultural Studies and its Theoretical Legacies [1992]. Republicado em David Morley e
Kuan-Hsing Chen (orgs.). Stwart Hall- Critical Dialogues in Cultural Studses. Londres, Rou-
dedge, 1996, p. 263.

# Sheila Rowbotham, Hidden From History: Rediscovering Women in Histary from the 17 Century
to the Present. Nova York, Vintage Books, 1973,

& Juliet Mitchell. Women: The Longest Revolution. Londres, Virago, 1984,
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frente central em um movimento de emancipacio da mulher éa da
produgio: elas teriam de entrar no mercado de trabalho como pro-
dutoras, e suas estratégias deveriam se voltar para a modificacio das
quatro estruturas. Sé assim se poderiair contraasituacio corrente de
optessio das mulheres.

A intervengio feminista no Centro — a virada de mesa de que
fala Hall — est4 registrada no volume de 1978 dos Warking Papers,
o Women Take Issue. Essa intervencio, sempre segundo Hall, teve
pelo menos quatro conseqiiéncias importantes para os estudos cul-
turais: primeiro, a abertura da questio “O pessoal é politico”, moto
feminista, que traz uma mudanca nos objetos de estudo do Centro
e nas necessidades teéricas de organizi-los; segundo, hd uma expan-
sdo radical da nogdo de poder até entio aplicada apenas ao dominio
do priblico; terceira, a centralidade das quest6es de género e sexuali-
dade para entender como esse poder se manifesta de formas diferen-
ciais, e, em quarto lugar, o retorno das questdes do sujeito e da sub-
jetividade para o centro das preocupacdesda disciplina. Ligado a essa
ampliagdo hd um quinto movimento, o de aproximacio com a psi-
candlise. Essa aproximacio j estd exemplificada na obra de Juliet
Mitchell, que se voltou para o estudo de Freud, e se amplia em espe-
cial nas referéncias 4 releitura do francés Jacques Lacan do legado de
Freud. Como se sabe, essa releitura substituiu a base biolégica da for-
magio da subjetividade deste por uma teoria da formagio dessa sub-
jetividade por meio da linguagem e de outros sistemas simbélicos,
um dos campos de atuacio preferenciais dos estudos culturais.

A outra grande irrup¢ao que mudou a diregio dos debates no
Centro foi a das questdes de raga. Parte importante das discussGes
que mudam a perspectiva de onde se olham os fendémenos cultu-
rais para incluir a dimensio da raga estd no volume coletivo de

1978, Policing the Crisis’, e no livro de 1982, The Empire Strikes

7 Stuarc Hall, ecalii, Policing the Crisis: Mugging, the State, and Law and Order. Londres, Mac-
Millan Press, 1982.
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Back’. Policing the Crisis é um marco importante nos rumos do
Centro e dos estudos culturais sob sua 4rea de influéncia. Por
uma via, retoma a énfase na experiéncia social real: o ponto de
partida € a condenagio de um jovem negro por assaltar pessoas
naruaavinte anos de prisio, na onda de um medo generalizado
de assaltos que tomou conta da Gri-Bretanha. O préximo passo
¢ ligar panico social a estruturas mais complexas da sociedade:
longe de ser espontaneo e isolado, esse medo € parte de um pro-
cesso de preparagio ideoldgica em tltima andlise ligado  crise
social e ao Estado, que passaria a reivindicar um papel muito
mais ativo na coergio social. O Estado estaria explorando o
medo dos negros, dos jovens e da criminalidade para criar um “pani-
co moral” que por sua vez justificasse dar-lhe maior poder. A
midia, outro foco de interesse do Centro, embora seja relativa-
mente independente na Gra-Bretanha, fez o jogo do governo,
permitindo que ele pautasse suas énfases. A prépria estrutura
hierdrquica da midia — com seus procedimentos de direcio e de
revisdo, os papéis institucionais que essa organizacio confere a
seus participantes — contribui para que as idéias dominantes
continuem a ser reproduzidas por ela. A midia n3o édireramente
aliada natural do Estado, mas tem ligagbes orginicas e profun-
das com ele.

A partir do estudo de um caso, Policing the Crisisacaba por che-
gar a uma avaliagdo do estado geral da sociedade britinica: o pas,
no comego dos anos 1970, passava por uma crise de hegemonia
cujas rafzes estavam no desempenho econdmico abaixo do espe-
rado na Inglaterra do pés-guerra. Os problemas causados por essa
falta de desenvolvimento econ6mico, mascarados nos anos 1950
pela ideologia da afluéncia — todos tinham com efeito uma vida

melhor, em comparagio com as agruras de rempo de guerra—e do

# Centre for Contemporary Cultural Studies. The Empire Strikes Back: Race and Racism in 705
Britain, Londres, Hutchinson, 1982,
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consenso administrado dos-anos 1960, se tornam mais agudos nos
anos 1970, quando o pafs tem deenfrentar, no terreno ideolégico,
os ataques da contracultura aos valores e instituicées da classe
média e, no das relacbes sociais, o reativamento do movimento da
classe trabalhadora, com as prolongadas greves dos mineiros de
1972 € 1974, e, ainda, uma larga faixa de populagio negra cada vez
mais insatisfeita, além da guerra na Irlanda do Norte. Nesse qua-
dro, o Estado britinico se preparava para endurecer e substituir o
consenso democritico pelo “populismo autoritdrio” que iria carac-
terizar o reinado conservador até os anos 1990. Na cartilha conser-
vadora, o patriotismo convive com a “ideologia de um mercado
livre, com a defesa dos valores familiares e com o ataque aos socia-
listas e 3s minorias™.

Do ponto de vista das posi¢des nos estudos culturais, o livro
marca a entrada definitiva das questBes de raca no debate teérico
da disciplina. Fiéis a seu idedrio de inspira¢do althusseriana, os
autores de Policing the Crisis minimizam o papel da agéncia
humana, da criacio da prépria histéria dos oprimidos por meio de
sua luta social, e enfatizam a determinagio de seus papéis sociais, o
que lhes vale criticas dos que imputam 4 militdncia os avangos pro-
gressistas de uma sociedade.

O préximo livro que tematiza as questdes de raga, escrito por
outra geracio de colaboradores do Centro, The Empire Strikes Back—
Race and Racism in 70s Britain (1982), procura mostrar o papel
decisivo da luta dos negros contra a ideologia racista dominante.
Na introducio escrita, como era costume no Centro, coletiva-
mente, os autores destacam a importincia de pensar a especifici-
dade da opressio de raga no contexto da crise geral da sociedade
como um fator que alteraria todas as outras relagdes: a questdo cen-

tral era pensar a raga como uma construgio que variava de acordo

9Ver a esse respeito Dennis Dworkin, Cultural Marxism in Postwar Britain. Durham, Duke Uni-
versity Press, 1997, p. 173-6.
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com a época histérica, e que era preciso examinar como éla se arti-
cula, ou no, com outras relacdes sociais, Paul Gilroy, um dos auto-
res do livro, iria publicar em 1988 um influente livro sobre o
racismo na Gra-Bretanha, There Ain't no Black in the Union Jack,
que jd evoca no titulo — com a forma “ain’t” do Inglés falado dos
negros substituindo o “isnt” do Inglés dominante, ¢ a referéncia a
auséncia da cor negra na bandeira britanica (Union Jack) — seu
argumento deque nio se pode pensar, como nasua avaliagdo fazem
muitos dos praticantes de estudos culturais, uma identidade brits-
nica sem levar em conta os muitos que s3o negros ¢ britdnicos. J4
napropriaantologiade The Empire Strikes Back, Hazel Carbyapre-
senta uma dissidéncia no feminismo, ou talvez, dada a diversidade
de posi¢des no movimento, sejamais correto dizer nos feminismos,
40 apresentar uma visao da familia negra no como um lugar de
Opressao, nesse aspecto em desacordo com muitas feministas, mas
como um lugar de resisténcia ao racismo.
Esses trabalhos ilustram a diversidade de posigdes no Centro e
0s rumos teodricos que os estudos culturais iam tomando 4 medida

que seus ex-alunos comegavam a abrir diferentes searas na proble-
mdtica da cultura,

O PROJETO DE SCREEN E A TRADICAO BRITANICA

A conjungio da psicanilise lacaniana e do marxismo estruturalista
de Louis Althusser animou um outro projeto de estudos culturais
em torno da revista de cinema Screen. Financiada em seus primor-
dios pelo British Film Institute, a revista se dedicou, a partir dos
anos 1970, 3 discussio do cinema de avant-garde e & promulgagio
das teorias que mais de perto ajudariam a transformar a andlise de
filmes baseada em gosto pessoal em uma ciéncia. Seguindo Althus-
Ser, pensavam a critica cinematogréﬁ:’:a como um “processo sem
sujeito”. Seu maior interesse era pela forma dos filmes: nesse as-
pecto seguiam a escola dos formalistas russos, para quem a formae
o estilo eram antes produtores do que meros vefculos do sentido.
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Segundo Dworkin, “Sereen considerava a forma nada mais do que
a materialidade do significante e os filmes como priticas de signi-
ficagao, processos ativos da produgio de significados em relacio
com seu piiblico””. Seu interesse maior era como essas praticas
contribufam para a reprodugdo da ordem vigente, em especial por
meio da nogio de interpelagio (forma pela qual as priticas de sig-
nificagio constituem o piiblico como sujeitos de um determinado
tipo), de inspiragio althusseriana elacaniana. Nesse aspecto a posi-
¢do da Screen era diferente das dominantes no Centro. Para estes,
ndo havia uma correspondéncia necessdria entre os significados
codificados no texto e a decodificagio desses sentidos feita pelo lei-
tor ou espectador. Na esteira de um famoso ensaio de Hall, Enco-
ding/Decoding", 0 Centro tendia a ver a operacio de decodifica-
¢do como um momento em que € possivel resistir e até subverter,
dentro de limites, os significados construidos nos textos. Nesse
aspecto, mais do que a influéncia francesa estruturalista, falava
mais alto a visio de Gramsci da cultura como um campo de luta
para se determinar significados e, também, a tradigdo culturalista
em que se havia fundado o Centro.

Enquanto iam se dando esses movimentos, a tradigdo britdnica
nio estava estdtica. E. P Thompson reagiu com veemeéncia carac-
teristica aos exageros cometidos em nome de uma alta teoria que
afastava cada vez mais a produgio académica de um piiblico nio-
especializado. Em seu The Poverty of Theory (1978) ele dd seu vere-
dicto contra os exageros de um radicalismo muitas vezes pura-
mente teérico: “Os dez anos desde 1968 foram um tempo em que
a razdo ficou trancafiada em sua tenda, de mau-humor™”, estoca jd

1¢ Dennis Dworkin, op. cit., p. 145.
1} Publicado em 1980, em Stuart Hall ecalii (orgs.), Culture, Media, Language: Woarking Papers
in Cultural Studies 1972-1979. Hurchinson, CCCS, p. 128-138.

12 E, P Thompson. The Poverty of Theory and Other Essays. Londres, Merlin, 1978, p. ii. [Edi-
cao brasileira: A miséria da teoriz ou um planetdrio de erros. Rio de Janeiro, Zahar, 1981.]
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no prefdcio. Quanto a certas vertentes dos estudos culturais e, em
especial, da critica literdria, que viam em Althusser — e, mais nota-
damente, na obra de seu seguidor Pierre Macherey — a possibili-
dade de uma ciéncia daliteratura, que buscaria os sintomas e a pro-
blemdtica de um texto, ou seja, as estruturas determinadas de
presengas e de auséncias que sio suas condigbes de possibilidade,
Thompson fulmina: “supor que a ideologia seja o objeto real dos
estudos literdrios e que por meio de seu estudo vai-se constituir
uma ciéncia da estética materialista é caluniar tanto a estética como
o materialismo™"”
Em retrospecto, a fiiria de Thompson pode até ser entendida:
muitas das produgées dos estudos culturais sob influéncia direta
francesa sdo intricadas e t2m o tom arrogante dos que “descobri-
ram uma ciéncia” que torna sua leitura penosa e pouco produtiva.
A posicio tedrica de Althusser, baseada, como vimos, No estrutu-
ralismo, considera que a cultura nio é nem uma prdtica em que
seres humanos criam seus significados e valores e nem um dominio
em que sio treinados nos significados existentes. Para ele, a cultura
¢ uma estrutura de ideologia localizada em outras estruturas. Essa
ideologia estd incrustada em instituicées, os aparelhos ideolégicos
de Estado, cuja fungdo é a reproducio das relagges de produgio. A
cultura constituiria “individuos concretos em sujeitos”, desse
angulo “sempre j4” sem possibilidade de escapatéria. Essa visio de
Althusser da cultura e do papel reduzido do ser humano na
mudanga social no pode agradar um ativista como Thom pson,
que comegou seu The Making of the English Working Class — seu
grande livro que mudou os rumos da historiografia inglesa e dos
proprios estudos culturais — com a frase memordvel: “A classe tra-
balhadora nio surgiu como o sol, em uma hora determinada.

Estava presente em sua prépria formacio”". Passado o momento

13 1dem, ibidem, p., 358,
Y Idem. The Making of the English Working Class [1963], Londres, Penguin, 1991, p. 8.
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da ciéncia da ideologia dos seguidores de Althusser, o livro de

Thompson permanece como um monumento da historiografia.

O MATERIALISMO CULTURAL

Em meio a essa efervescéncia de importagio de idéias principal-
mente francesas e italianas, uma posicao teérica original britdnica
comega a tomar corpo no trabalho de Raymond Williams. Vimos
como em seu primeiro grande livro, Culture and Sociery, ele mos-
traa existéncia de uma tradigdo britdnica de se aferir a qualidade de
vida da sociedade por meio de uma discussio sobre a cultura. O
impulso de sua obra era dar um passo além dessa tradigio — estabe-
lecendo os instrumentos teéricos (o materialismo cultural) e con-
ceituais para pensar além dela —, que transformava a cultura em
algo abstrato e absoluto, desconectado do chio social onde se rea-
liza. No mesmo movimento, reelaborou uma teoria marxista de
cultura, levando 2 tiltimas conseqiiéncias o legado de Marx de pen-
sar a cultura como uma atividade material da sociedade. Além
disso, vai se posicionar contra oslimites do “estruturalismo critico”
de inspiragdo althusseriana, considerado entio aforma dominante
de critica literdria marxista”,

A primeira tarefa de Williams, no sentido de firmar uma nova
posicdo tedrica, ¢ redefinir a cultura e, conseqiientemente, uma
politica cultural. Formado em Inglés por Cambridge, apresen-
tou nada mais nada menos do que uma reformulagio teérica e
disciplinar do seu campo de estudos. Na versio inglesa domi-
nante até os anos 1960, cultura era alra cultura, de preferéncia a
grande tradigio da literatura inglesa. Agdo cultural era, mesmo
para pessoas mais bem-intencionadas, fundar uma espécie de
Estado do bem-estar da cultura, e difundir os produtos da alta

cultura entre todas as classes.

15 Raymond Williams. Politics and Letters: Interviews with the New Left Review. Londres, New
Left Books (Verso), 1979, p.339.
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Em contraste com essa concepcao, Williams se apropriou da
nocio, antes mais corrente em antropologia, de cultura como um
modo devidajustamente parademonstrar que se tratade algo comum
atodaasociedade, queinclui, além das grandes obras— modos de des-
coberta e de criacio —, os significados e valores que organizam a vida
comum. Dessa ética, é possivel estender a nogio de valor cultural para
abranger, além da grande arte, a criacao de novos principios de organi-
zagio da vida social, como, de forma evidente, o principio alternativo
da solidariedade, que d4 forma a outros tipos de “monumentos de cul-
tura’, também eles contribuiges para uma heranca cultural comum.
E nesse sentido, por exemplo, que as grandes instituicoes nas quais se
tenta colocar em prética idéias coletivas de desenvolvimento social —
como os sindicatos, os partidos politicos e os movimentos cooperati-
vos — s3o consideradas, como vimos, uma realizagdo da criatividade.

Mais do que difundir grandes obras, uma politica das artes
embasada nesse conceito de cultura tem como objetivo 2 extensio:
a idéia ¢ abrir os canais, facilitar o acesso, sabendo muito bem que
com isso se perderd o controle dasinterpretages. N4o se trata mais
deimpingirvalores, mas deviabilizar sua discussio em termos mais
igualitdrios. Em educagao, o esforgo deve ser o de promover um
“letramento cultural”: abrir a possibilidade para que todos dete-
nham o poder de interpretar e de usar criativamente signos e for-
mas de organizagio da cultura.

Williams estava muito atento para o fato de que vivemos em uma
épocade expansio dos meios de comunicacio. Longedelamentaressa
expanso, a atitude mais comum entre os que gosté:iam de mantera
vida cultural sem mudangas, ele dedicou parte de sua obra a pensar
modos deusar os avangos tecnolégicos parainverter o fluxo normal da
produgio cultural: um niimero pequeno de produtores controlando e
impingindo sua versio de cultura, hoje em dia mais comumente a de
lixo cultural, 2 uma massa de consumidores. Em especial em Towards
2000, Williams explora as possibilidades de aumento do ntimero de
produtores abertas por novas tecnologias, como a transmissio a cabo

e as cimaras de video. Ao contririo dos tecnoapologistas, ele sabia
muito bem que, para efetivamente alcangar essa extensio, terfamos de
escolher um “tipo diferente de organizagao econbmica e, conseqiien-
temente, um outro tipo de organizagio social”, que nos levasse 2
riqueza da cultura comum. Em termos te6ricos € necessdrio se contra- |
por as visdes idealistas da cultura que insistem em pensd-la como
dominio separado davida concreta. No campo materialista, a questao
é ver como a cultura, mais do que um mero efeito da superestrutura,
éum elemento fundamental na organizagao dasociedadee, portanto,
um campo importante na luta para modificar essa organizagio. Em
outras palavras, a questio é pensar uma teoria materialista da cultura
que leve em conta seu papel social e contribua para a construgio de
uma alternativa de sociedade mais justa e igualitdria. Nesse esforgo,
Williams se apdia na tradigio marxista de critica cultural que se
expandiria com a codificagio do materialismo cultural.

Como vimos, uma questo tedrica central para Williams era a
da interligagdo cultura/vida social. O modo marxista tradicional

de apresentar essa ligagdo em termos da metéfora de uma base

material determinante e de uma superestrutura lhe parecia pouco
produtivo para descrever a operagio da cultura. Pouco produtivo
por qué? A fim de entender as objecbes de Williams a essa férmula,
vale a pena retomar uma de suas caracterizagbes mais extremadas e
elencar suas conseqiiéncias. Para um tedrico cuja posigio ¢ repre-

sentativa de uma certa tendéncia do marxismo ortodoxo,

Aarte como um elemento especifico da cultura ¢ um fendmeno da superes-
trutura, e a superestrutura é ligada 2 producdo nio de forma direra mas por
meiodabase (...) Aarte reflete a base, quea produziu, tanto de forma direta

como pelas idéias politicas, da moral, da filosofia e de outras formas de cons-

—— e e
ciéncia que correspondem ao modo de produgio respectivo.

16 Anatoli Jegorow, Asthetik und gesellchafiliches Leben, Trad. ingl. H. Gustav Klaus. Citado em
H. Gustav Klaus, Cultural Materialism: A Summary of Principles. In Morgan, ., e Preston, P
(orgs.). Raymond Williams: Politics, Education and Letters. Londres, Macmillan, 1993, p. 89.
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Nessa versao, as atividades culturais sio reduzidas a satélires,
que refletem e transmitem — mesmo que por meio de virias media-
¢6es —algo que lhes é enviado por uma instincia, esta sim ativa e
bésica. Essa posicdo impede que se perceba que cultura, longe de
ser marginal ou subsidiria, é constitutiva do processo social, é um
modo de produgio dessignificados e valores mais bdsica para o fun-
cionamento da sociedade do que a nocio de uma esfera separada,
agora batizada de superestrutura, pode levar a fazer crer. A interpe-
netrago das atividades econdmica, da base, e cultural, da superes-
trutura, em atividades como o rédio, a televisio, o cinema, a publi-
cidade e a editoragio, aliada ao cardter das instituigdes e agéncias
pelas quais operam, estd no centro da produgio econdmica do
capitalismo tardio — basta lembrar da inddstria da informagio, ou
dos cartéis de meios de comunicacio de massa. Mesmo as artes,
comumente consideradas apartadas da vida social comum, devem
ser vistas, da perspectiva do materialismo cultural, como parte
integrante do processo social, e dai a énfase, nas obras de Williams,
em literatura 74 histéria, em escrita 74 sociedade, em oposigio a
cultura e sociedade, a f6rmula recebida tanto da tradicio idealista
quanto da materialista.

A metdfora da base/superestrutura tem o inconveniente de
favorecer um pensamento que postula a arte em dom{nio separado
e impedir a percepgio de seu cardter concreto. Para Williams &
necessdrio complementar o legado de Marx. Nao h4 davidas de
queaarte na sociedade estd sujeita a determinacées econbmicas (as
relages interpessoais sdo determinadas pelo estdgio de desenvolvi-
mento das forgas materiais produtivas) e sociais (a das relagses de
classe, por exemplo, em que os significados e valores de uma classe
dominante tendem a ser os formalizados pelas artes). Mas as artes
¢ as praticas culturais em geral ni6 apenas refletem essa situacio
determinante: elas também produzem significados e valores que
entram ativamente na vida social, moldando seus rumos. Nesse

aspecto, sao forcas produtivas que operam, como, por exemplo, as
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da induistria, segundo as pressdes e os limites exercidos pelo modo
de produgio dominante.

Para Williams é importante falar em forgas produtivas em rela-
30 acultura porqueisso ajuda a ver que a cultura opera ativamente
nas sociedades e estd longe de ser um dominio separado, uma espé-
cie de instincia auténoma de valores humanos — como quer a tra-
dicdo idealista —, ou uma instincia que paira sobre a vida material
em uma superestrutura que reflete a base, esta sim o dominio da
produgio — como querem certas vertentes do materialismo orto-

doxo. Em suas palavras,

Se “producio” em uma sociedade capitalista € a producio de mercadorias,
entdo termos diferentes e capciosos acabam sendo usados para qualquer
outro ripa de produgio ou de forga produtiva. O mais das vezes o que se
suprime € a produgdo material da “politica”. E, no entanto, qualquer classe
dominante devota uma parte significativa da producio material ao estabe-
lecimento da ordem politica. A ordem social e politica que mantém o capi-
talismo de mercado, assim como as lutas politicas e sociais que o criaram,
s30, necessariamente, uma produgio material. Dos castelos aos paldcios, das
igrejas as prisoes, reformatdrios e escolas, dasarmasao controle daimprensa:
uma classe dominante, de formas variadas, ainda que sempre material-
mente, produz umaordem politicaesocial. Estas nuncasio arividadessupe-
restruturais. S3o as produgfes materiais necessdrias que possibilitam a con-
tinuagio de um modo de produgdo auto-sustentado apenas na aparéncia. A
complexidade desse processo é especialmente notdvel nas sociedades capi-
talistas avangadas, onde n3o se pode isolar “producdo” ¢ “industria” da pro-
dugio também material da “defesa”, da “lei e da ordem”, do “bem-estar”, do
“entretenimento’ eda “opinido puiblica”. Ao ndo conseguir entender o card-
ter material da produgio da ordem politica e social, um materialismo espe-
cializado (e burgués), tampouco e de forma mais flagrante, conseguiu per-
ceber o cardter de producio de uma ordem culrural. O conceito de

17
“superestrutura’, nesse caso, nio foi una redugio, mas uma evasio.

17 Raymond Williams. Marxism and Literature. Oxford, Oxford University Press, 1977, p. 93.
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Ao pensar a cultura como forga produtiva, o materialismo cul-
tural coloca-a no mundo real, como uma consciéncia to prética
quanto a linguagem em que € veiculada e interpretada. Na nossa
era do capitalismo tardio, em que cultura e economia estio clara-
mente interligadas, trata-se de uma descricio muito mais ade-
quada da produgio cultural, que estd, de forma cada vez mais evi-
dente, assentada em meios materiais de producio e reprodugio —
da linguagem, uma criacdo social e material, as “tecnologias espe-
cificas da escrita e das formas de escrever, incluindo os sistemas
eletronicos e mecénicos de comunicagio”. O objetivo do materia-
lismo cultural édefinira unidade qualitativa do processo sécio-his-
tdrico contemporineo e especificar como o politico e 0 econémico
podem e devem ser vistos nesse processo. Descrever esse amal-
gama como uma relagio de dependéncia ou de segunda ordem
entre a produgio cultural e 2 econdmica é certamente falsear o que
se constata na andlise das prdticas culturaisem um mundo em que
se tornou impossivel — observando, por exemplo, o uso dos novos
meios de comunicacio, em especial a televisio e o cinema, e as
mudangas formais da propagandac da Imprensa—separar as ques-
toes ditas culturais das politicas e econdmicas”,

Mas essa descrigio de cultura como processo pode chegar a obs-
curecer o fato, fundamental para qualquer nogio marxista de cultura,
da determinagio, mesmo no sentido preferido por Williams, de um
processo de exercer pressoes e colocar limirtes. Essa determinacio é
também histérica e exprime a intencio de uma classe dominante em
um determinado periodo. Para Williams, a nogio de hegemonia,
como recuperada de Gramsci, é central para produzir uma descricio
acurada do processo de produgio e reproducio da cultura, Essa des-
crigao possibilita ver como se d4 a determinacio em uma sociedade

de classes combinando os aspectos de uma toralidade de prdticas

'8 Ver a esse respeito Maria Elisa Cevasco. Questacs de reoria: o marerialismo culrural. In Parz
ler Raymond Williams. Sio Paulo, Paz ¢ Terra, 2001, p. 1151- 81.
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sociais eanogio de intenco. Desde sempre, mas de forma cadavez
mais explicita em nossos tempos de proliferacio de meios de
comunicagio, a cultura estd envolvida em processos de dominacio
e controle. De fato, a descricio de hegemonia, para Williams, ¢

\ equivalente A de cultura:

Hegemonia entao nio € apenas o nivel articulado mais elevado da ideo-
logia nem suas formas de controle s3o aquelas comumente vistas como
manipulagio ou doutrinagio. Trata-se de todo um conjunto de praticas
e de expecrativas, sobre toda nossa vida: nossos sentidos, a consignacio
de nossas energias, as percepgaes formadoras de nossa subjetividade e de
nosso mundo. E um sistema vivido de significados e valores — constitui-
dos e constituintes —, os quais, a0 serem vivenciados como priticas, pare-
cem confirmar-se reciprocamente. Desse modo constituem o sentido da
realidade para a maior parte das pessoas em uma sociedade, um sentido
de realidade absoluta porque vivenciada, e é muito dificil para a maioria
das pessoas ir além disso, nos aspectos mais variados de suas vidas. Trata-
se, em outras palavras, de uma “cultura” no sentido mais forte do termo,
mas uma cultura que tem de ser vista como a vivéncia da dominagio ¢ da

3 & ooal B
subordinacio de certas classes sociais.

Essa nogao de hegemonia permite perceber a importincia do
Jfrontcultural em um processo delutasocial. Essa importincia, tor-
nada explicita na sociedade de meios de comunicagio da massa, j&
era, como vimos, uma das condigées de possibilidade do “cultura-
lismo” da New Left. Pensar o funcionamento da cultura em termos
da articulagio e rearticulagio da hegemonia permite, ainda, no
campo do marxismo, debater com as nogbes de ideologia entio
dominantes. Inspirados por Althusser, muitos postulavam que as
pessoas estavam jd inseridas na ideologia dominante que estrutura
sua subjetividade. Esse tipo de teoria pode levar 4 paralisia naa¢io:
se todos jd estdo inseridos na ideologia, como se pode lutar contra

19 Raymond Williams, Marxism and Literature, op. cic., p. 110.
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o modo dominante? Williams, oriundo da classe trabalhadora, a
classe que teriaa tarefa histérica de mudar o modo de vida da socie-
dade em termos igualitdrios, lembra que

(-.-) nenhum modo de produgio, e portanto nenhuma ordem ou socie-
dade dominante, na realidade ¢ capaz de abarcar toda a abrangéncia da
préticasocial humana, da energia humana e das intengdes humanas (nio
se trata aqui do inventdrio de uma “natureza humana® original, mas, ao
contrdrio, trata-se da enorme amplirude e variacio, tanto na prdtica
quanto na imaginagio, de que os seres humanos sao e demonstraram ser
capazes) (...) E faro que as modalidades de dominagdo operam seletiva-
mente e, portanto, acabam sempre deixando de fora algo da abrangéncia

‘s . .
total das préticas humanas reais e possiveis.

O materialismo cultural abre aos estudos culturais a possibili-
dade de descrever com acuidade o funcionamento da cultura na
sociedade contemporinea e de buscar sempre as formas do emer-
gente, do que vird. Como explica Williams, ¢ uma posicao cuja
énfase recai na producio (e nio apenas na reprodugio) de significa-
dos e valores por formagGes sociais especificas. Para o materialismio
cultural, alinguagem eacom unicagdo sio forgas sociais formadoras,
em interagio com instituigGes, formas, relacses formais, tradicbes.
Trata-se de uma teoria da cultura como um processo produtivo,
material e social e das praticas especificas (as artes) com usos sociais
de meios materiais de producio”. Além dos significados estabeleci-
dos, o materialismo cultural busca ver no presente as sementes do
futuro, de novos significados e novos valores que podem anunciar
uma nova ordem social. Nesse sentido, € um dos recursos paraoque
Williams chama de “uma jornada de esperanca’.

20 Idem. Base and Superstructure in Marsist Culcural Theory [1973]. In Problems in Materia-
lism and Culture: Se[edfdﬁﬁa_y:. Londres, Verso, 1980, p- 43,

2 Tdem. Notes on Marxism in Brirain since 1945 [1976-1977). In Problems in Materialismand
Culture..., op. cit, p. 43,
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DIALOGOS PERTINENTES:
MARXISMO E CULTURA

O entrecruzamento entre o marxismo e a teoria de cultura se dd
quase que por defini¢do, na medida em que o marxismo se coloca
como a filosofia do presente histérico e critica do capitalismo que o
determina. Esse encontro adquire ressonincia e produtividade espe-
cificas de acordo com as condigées em que se d4, ou, simplificando
radicalmente, de acordo com os tipos de teorias, marxista e de cul-
tura, e com o contexto sécio-histérico em ocorre esse encontro.

No caso que nos interessa aqui — o do surgimento dos estudos
de culturano mundo anglo-saxio —, trés momentos sio de especial
relevincia: os dois primeiros, os anos 1930 e os anos 1970, por
terem representado momentos marcantes de encontro e desencon-
tro entre o marxismo ¢ a teoria da cultura; e os anos 1990, nio por
serem particularmente interessantes, mas por serem o que nos toca
viver e refletir na prética dos estudos de cultura anglo-americana
no Brasil de inicios do século XXI.

DESENCONTRO: OS ANOS 1930

Na Gri-Bretanha dos anos 1930, o discurso sobre a cultura era
dominado, como vimos, por E R. Leavis e por sua visio do papel
social inflado da critica literdria, cuja tarefa, em suas palavras, era
nada mais nada menos do que vigiar o campo do humano, encap-
sulado na linguagem eterna das grandes obras, e preservé-lo dos
males da civilizagio e do progresso. Em que pese a estranheza de
conferir 2 literatura esse papel de vigilante do campo do real em
beneficio de um ideal de humanidade que nunca é discutido ou
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demonstrado, o fato é que Leavis e seus seguidores, nos dois lados
do Adlantico—selembrarmos que nfo é outraavisio liberal/huma-
nista que permeia discursos sobre a cultura nos Estados Unidos —,
conseguiram ocupar um vdcuo discursivo e prover uma explicagio
sindtica dos males da sociedade. Parte de sua preponderincia se
explica por sua capacidade de articular uma resposta palatdvel 4s
mudangas da vida sociocultural nos anos 1930, década em que se
deram os passos largos que levaram a uma sociedade da midia, Esse
discurso foi hegeménico e formador da pritica da critica liter4ria,
um dos campos preferenciais dos estudos culturais. Serutiny, a
revista fundada por Leavis, foi, como vimos, o 6rgio difusor da
nova posicio. O seu esteio era a disjuncio fundante entre o campo
da cultura e 0 mundo material da civilizacio, como se a cultura se
desse em um lugar 4 parte da sociedade. Apesar desse idealismo que
lhe roubava a eficicia, o projeto da Scrutiny era de clara militincia
intelectual, de intervengio na sociedade. Para além de uma certa
diferenca de posicoes que se pode esperar de um grupo heterogé-
neo de colaboradores, eles partilhavam a convicgdo de que por
meio da critica de manifestagbes culturais é possivel avaliar a tota-
lidade de significados de uma determinada sociedade. Por essa via,
nas pdginas de Scrutiny se constitufa uma posicio anti-establish-
ment a partir da qual se criticava no apenas literatura, mas toda a
organizagio social da Inglaterra de entdo.

Essa pretensio fazia do marxismo seu competidor natural. Na
retrospectiva que escreveu a respeito da producio da revista em
1963, Leavis diz que ela sempre fora antimarxista, e isso nio por
razoes primordialmente de economia politica, mas por que os mar-
xistas insistiam em ver a literatura como parte do mundo real da
civilizaggo. E preciso detalhar um pouico essa critica para entender
melhor o que realmente estava se dando nesse primeiro didlogo
entre 0 marxismo ¢ a cultura nos anos 1930.

De um lado estd posta a disjungio de base, condicio de possibi-
lidade do pensamento de Leavis: a separacio do mundo entre duas
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facgBes antitéticas, a da “cultura” e a da civilizacio, o mundo espiri-
tual e o mundo real. Sua agio se daria no primeiro e a partir daf faria
critica do segundo, sem se imiscuir em seus conflitos. Dessa ética, o
primeiro erro de uma teoria de cultura marxista era tentar intervir
no mundo real, da civilizacio, enquanto a cultura seria, necessaria-
mente e sempre dessa Stica ideal, “independente de qualquer sis-
tema econbmico, técnico ou social”. Preservar essa cultura humana
demanda manté-la autbnoma e auto-suficiente. Uma vez que o
marxismo pensaa culturacomo algo que se dd no mundo real, acaba
implicado, sempre segundo Leavis, na ordem que quer combater,
ou seja, acaba entrando em contato com o mundo, na definicao
memorivel de Leavis, “do rddio, do cinema e do carro econdmico”.
Combater esse mundo material é parte da fungio “social” de Seru-
tiny, assim como treinar a minoria que manteria a tradicao de uma
cultura ideal, isolada dos problemas do mundo concreto. Se alguém
argumentar que, como tantos sonhos liberais, esse tem o pequeno
problema de ser totalmente irreal, além de afastar totalmente a
“militAncia” dos scrutineers da terreno da prética, para o qual tem de
se dirigir toda oposicio radical digna desse nome, eles podem apon-
tar a saida de sempre: a educagio. Af o campo de combate preferen-
cial de Serutiny, seu grande sucesso e sua falha histdrica: no mundo
encantado da cultura, ninguém péra para pensar no detalhe deci-
sivo de quem educa os educadores e para qué.

Mas essa cegueira idealista de Leavis e seus seguidores nos dois
lados do Atlantico no deve obscurecer o fato de que sua critica
acertava em cheio as deficiéncias do marxismo de entdo, exata-
mente no campo de Scrutiny, o da critica literdria. Nesses anos pré-
divulgacio da produgio heterodoxa, os grandes nomes da tradigio
marxista britdnica eram Alick West e Christopher Cauldwell. Este,
um jovem socialista que morreu lutando na Guerra Civil espa-
nhola, deixou contribuices bastante instigantes na teoria da lin-
guagem, mas sua atuagio como critico literirio ficou prejudicada
porsuaaplicagio mecinica de categorias de anilise politico-econ6-
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micas  literatura. Por exemplo, classifica toda a poesia inglesa do
século XIV em diante de poesia burguesa, nivelando as diferencas,

contradigBes e especificagBes que fazem com que essa poesia seja

uma heranca sociocultural relevante para todas as classes.

Dado este quadro, ndo é de admirar que esse primeiro con-
fronto entre 0 marxismo e uma teoria de cultura tenha sido inega-
velmente ganho por Scruting, mesmo que esta apresentasse, como
se delineou aqui, um posigio retrégrada e idealista, ou talvez exa-
tamente por isso. E preciso reconhecer que Scrutiny era forte exa-
tamente no que o marxismo da época era fraco: na descri¢io per-
suasiva da concretizagdo da experiéncia humana na arte literdria.

Fazer critica literdria hoje, assim como nos anos 1930, ¢ descre-
ver as formas de funcionamento de trabalhos reais, saturados de
experiéncias e significados especificos. Essa descricio fica irreme-
diavelmente prejudicada se preconcebida como um exercicio de
adequagio da multiplicidade do contetido formalizado na litera-
turaa um esquema pré-dado, caso, por exemplo e bem a propésito,
do notério esquema base/superestrutura. Fazendo uma anilise
desse primeiro didlogo entre marxismo e cultura, Raymond Wil-
liams explicita as razes da superioridade da teoria idealisca de Seru-
tiny sobre a teoria materialista do marxismo inglés dos anos 1930:

O marxismo, como comumente entendido entio, era fraco na drea deci-
siva em que a critica prética era forte: em sua capacidade de expor de
forma detalhada e, no geral, adequada uma consciéncia real: nio um
esquema ou uma generalizagio, mas obras reais, repletas de experiéncias
especificas, ricas esignificativas. E a razdo paraa fraqueza correspondente
no marxismo nio € dificil de encontrar: estava na férmula herdada de
base e superestrutura, que, em mios inexperientes, logo se transformou
em uma interpretagio da superestrutura como uma simples reflexdo,
representagao, ou expressao ideoldgica, todas simplificaces que nio
resistem 3 experiéncia mais detida das obras. Foram a teoria e a priticado
reducionismo —a conversio apressada e mecinica de experiéncias huma-

nas especificas e atos de criagio em classificagdes cujo significado e cuja
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realidade dltima estavam sempre em outro lugar — que deixaram na pri-
tica o campo aberto para quem quer que pudesse apresentar uma exposi-
¢ao da arte cujas proximidade ¢ intensidade chegassem a corresponder 3s

= 2 - = - - 1
d.tmensoes humanas reais em que as obras 530 fClta.S [ va_lonzadas.

Os ANOS 1970: O MATERIALISMO CULTURAL

Como vimos, reverter essa situagio seria a realizagio do materia-
lismo cultural, que apresenta uma teoria da cultura de alto poten-
cial descritivo e intensa produtividade analitica, constituindo-se
na principal contribuico britdnica a uma teoria marxista da cul-
tura. Nesse confronto entre o marxismo e a cultura, o marxismo
logrou mudar radicalmente os rumos do debate, levando-o0 a um
patamar de relevincia e forga cognitiva dificil de igualar. Trata-se
de uma posicio que tenta dar conta das dificuldades ¢ potenciali-
dades de um encontro entre o marxismo e a teoria da cultura: de
um ponto de vista estrito, a cultura é secundiria para o marxismo —
o campo central de transformagio do mundo ¢é o das relagbes de
producio, mas o que comegaa ficar mais evidente a partir dos anos
1960 é que a cultura é central para um projeto de mudanga radical,
jéqueé por meio de suas praticas e instituicdes que se exerce a hege-
monia e onde também se tem de lutar para suplantd-la.

Como resultado histérico, essa posi¢io se estrutura em outro hori-
zonte. Nosanos 1970 a formagio da New Left j4 tinha logrado esta-
belecer na Gra-Bretanha o que Anderson chamou, como vimose com
razio, de a mais viva reptiblica das letras do socialismo europeu. Foi
possivel para Williams entrar em contato com a produgio européia
de teoria cultural marxista representada por Lukics, Brecht, os pri-
meiros trabalhos da Escola de Frankfurt, Sartre, Goldmann e, espe-
cialmente, o trabalho de Gramsci. Esse didlogo com a produgio das

diferentes tradigbes marxistas e com a prépria obra de Marx (a pri-

t Raymond Williams. Licerature and Sociology [19711. In Problems in Materialism and Culture.
Selected Essays. Londres, Verso, 1980, p. 18.
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meira selecdo dos Grundrisse foi publicada em inglés, editada por
E.]. Hobsbawm em 1964, e uma selegdo mais ampla traduzida por
D. McLeland em 1971) possibilitou as condigaes histéricas e te-
ricas para que esse novo encontro entre marxismo e cultura se desse
em bases mais produtivas.

O interesse sobre como funciona a cultura, tdo caracterfstico do
ambiente cultural de onde vém os estudos culturais, tem uma base
objetiva na nova organizagio social, que, entre outras coisas, permi-
tia falar em “consciéncia das massas”. De um ponto de vista empe-
nhado, como € o caso de uma teoria marxista de cultura, esse inte-
resse tem ainda um componente adicional: como se sabe, a
promessa de revoluges socialistas por toda a Europa, embalada
pelo relativo sucesso da Revolucio Russa, ndo se materializou. No
capitalismo avancado, os movimentos de massa, com excecao dos
acontecimentos dos anos 1960, se estabilizaram e aumentaram o
interesse em como esse assentimento 4 hegemonia capitalista se
produzia nas sociedades onde consenso em vez de confronto pas-
sa a ser a regra mais visivel. Em outras palavras, uma questio cen-
tral nesse momento histérico era compreender o funcionamento
da hegemonia e se opor s formas dominantes de consciéncia.

No materialismo cultural, a hegemonia como o processo por
meio do qual se determinam a diregdo e a manutengio de uma
ordem social ¢, como vimos, oposta i nogio vigente de ideologia
no debate marxista dos anos 1970. Na esteira de Althusser, a des-
cri¢io de ideologia, sempre um assunto polémico na tradigio mar-
xista, havia se concentrado em uma concepgio mais lingiifstica ou
discursiva. Nessa versao, o fundamental era pensar como o sistema
de idéias dominante se internaliza, como aprendemos a falar
“espontaneamente” dentro doslimites de categorias de pensamento
que existem fora de nés. Nessa linha, essas categorias sao descritas
mais como o que nos pensa do que como aquilo que pensamos.

Na codificagio do marerialismo cultural e dos estudos culturais

sob sua inspiragdo, a idéia é se opor a certas tendéncias desse mar-

.é/
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xismo estruturalista francés, com sua defesa da sobredeterminagio
do sujeito por estruturas polfticas e lingiifsticas externas, e sua
énfase na funcio daideologia como ada reproducio na superestru-
tura das relacoes sociais de producio da base. Um dos alvosda polé-
mica era entdo recuperar para a tradigdo marxista uma posi¢ao que
se contrapusesse, como diz Williams, aos “limites de um modo
dominante do estruturalismo critico, pois isso era o que estava
sendo consideradoa teoria marxista daliteratura em toda a Europa
Ocidental e nos Estados Unidos™. )

O marxismo estruturalista abriu espaco para a “virada lin-
giifstica” que marcaria o momento do pés-estruturalismo,
quando a linguagem é vista como um jogo de signos que atinge
um significado provisério no momento da interpretagio; ou
seja, uma visio de linguagem como fenémeno fundamental-
mente retérico e figural, antes de referencial ou representativo
de uma realidade sécio-histérica. Como na ideologia, segundo
Althusser, a linguagem tudo domina, é o que nos fala, antes de
ser um instrumento de descoberta e interpretagio do mundo.
Nesse sentido, o projeto do materialismo cultural visa, ainda,
criticar de forma substancial a formagio que daria origem ao
pés-estruturalismo que marca a posigdo de grande parte do pen-
samento de esquerda p6s-1968.

Mas o que se ganha em poder descritivo e de intervengio na pré-
tica ao se pensar, como faz o materialismo cultural, em termos de
hegemonia? Uma das vantagens sobre a descrigio da base /superes-
trutura é que parte da existéncia de um todo que satura a existén-
cia social com suas priticas complexas e intensamente variadas. Até
af, poucos teriam algo a opor: mesmo a tradigdo burguesa também
admite nocoes de toralidade social. Mas o fundamental nessa

nogio de todo social é que inclui a nogio de intengio:

2 1dem, Politics and Lettérs: Biteviews with New Left Review, Londres, New Left Books, 1979,
p-339.
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Pois, ainda que seja verdade que toda sociedade ¢ um todo complexo de
prdticas, ¢ também verdade que toda sociedade tem uma organizagio
especifica, e que os principios dessa organizacio e estrutura podem ser
vistos como diretamente relacionados a certas intences sociais, inten-
§Oes pelas quais definimos a sociedade, intengGes que em toda nossa

o o e o (P d
experiéncia histérica tém sido a dominagdo de uma classe especifica.

Nesse sentido, a hegemonia nos permite ver como funciona e se
processa a determinago da vida social pelas necessidades de uma
classe dominante e de um modo preponderante de producio.
Outra vantagem descritiva desse modelo é que prevé um sistema
heterogéneo ¢ em movimento. Para o materialismo cultural, em
todas as sociedades, em um determinado momento histérico, con-
vivem trés formas de estruturagio de significados e valores: a domi-
nante, a emergente e a residual. A forma dominante nunca é est4-
tica: prevé mecanismos constantes de incorporagio e reprodugio
de formas. Os mecanismos de incorporacio sio fundamentais para
a manutengio do sistema dominante: cada vez que surge algo que
possa desestabilizar essa ordem, isso é combatido e, muitas vezes,
adaprado ao sistema vigente. InstituicSes como a familia, a escola
e os modos preponderantes de organizagio do trabalho estio entre
0s principais agentes de transmissio das formas dominantes.

A tradigio cultural é outro eficiente mecanismo de transmissio
na medida em que sempre nos apresenta uma selecio do que seria
a tradi¢io que interessa manter. A esse respeito, vale lembrar o teé-
rico marxista alemio Walter Benjamin (1892-1940), para quem
“nem os mortos estao a salve enquantoo inimigo estiver vencendo,
¢ ele no cessa de ser vitorioso”. Nem mesmo os monumentos do
passado estio a salvo dos mecanismos de incorporagio. Mas essa

nogio de inimigo na fala de Benjamin ajuda a entender um ponto-

?Idem. Bascand Superstructure in Marxist Culeural Theory [1973]). In Problems in Materialism
and Culture. .., op.<it., p. 36.
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chave: o do conflito social. Em um modo de produgio econémico
histérico, como o capiralista, e baseado em uma contradicio basica—
os meios de produgio nio sdo de propriedade dos produtores —, o
conflito é inevitdvel e responde pela convivéncia e pelo atrito do
modo dominante com o alternativo (que apresenta apenas uma
maneira diferente de prdtica) e o oposicionista, que defende a
mudanga radical do sistema. Com essas formas convivem ainda as
residuais, restos de uma formacio social nio mais dominante, e, final-
mente, as emergentes, as formas do novo. _
Essa descrigdo tenta dar conta da complexidade da cultura e
imp&e mais uma tarefa 2 critica cultural marxista, a de buscar esses
elementos emergentes em seus objetos de andlise. Vale lembrar que
esses elementos do novo nio sio simplesmente, como gosta de
mostrar a falsa consciéncia burguesa, individuais. Gramsci ressalta
que, “a0 adquirir nossa concepgio do mundo, pertencemos a um
grupo particular, que é o de todos os elementos sociais que com-
partilham o mesmo modo de pensar e de agir™. E na priticade gru-
pos oposicionistas que o emergente tem seu lugar 8bvio, embora,
certamente, dado o cardter contraditério da nossa organizagao
social, ele possa aparecer em outras instAncias. Como lembra um

adepto do materialismo cultural, o critico inglés Alan Sinfield:

(...) o potencial dissidente deriva-se em tiltima andlise ndo de qualidades
essenciais individuais (ainda que os individuos tenham qualidades), mas
dos conflitos e contradicbes que a ordem social inevitavelmente produz
em seu préprio interior, na exata medida em que ela tenta se sustentar.
Apesar de seu poder, as formagaes ideolégicas hegemoénicas estdo sempre,
na prdtica, sob pressdo, na tentativa de substanciar sua assergao de maior
plausibilidade em face de diversas turbuléncias. (...) O conflito ¢ a con-

tradi¢do surgem a partir das préprias estratégias com que as ideologias

4 Antonio Gramsci. Selections from the Prison Notebooks. Trad. Quentin Hoare ¢ Geoffrey
Nowell Smith. Londres, Lawrence & Wishart, 1977, p. 324.
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hegeménicas tentam conter as expectativas que elas precisam gerar. E af
que a falha—ainabilidade ou recusa de se identificar com o domiriante —

et e Nty
pode ocorrere, a partir disso, a dissidéncia.

Nesse tipo de argumento o dominante e 0 emergente estio
estruturalmente ligados, mas o dominante nio é visto “sem prejd”
no controle do emergente. Em outras palavras, hd espaco tedrico
para uma prdtica que busque a mudanca social. Nos estudos cultu-
rais essa busca € uma constante. Vimos como essa procura pelo
emergente regia o interesse dos estudos culturais do Centro de Bir-
mingham nas subculturas, nos meios culturais onde uma posicio
de dissidéncia podia comegar. Parte do trabalho analitico de Wil-
liams ¢ o do estudo das possibilidades emancipatérias nos novos
meios de comunicagio de massa, desde que administrados por
novas formas de organizacio social. Ele também volta sua atengio
para a releitura da tradigo seletiva. Ao contrario da critica literdria
convencional, que busca relacionar as obras com seu pano de
fundo histérico, Williams mostra as obras como produtos e produ-
3o de processos histéricos conflituosos nos quais as préprias for-
mas literdrias sdo criadas por relagbes sociais que muitas vezes sio
evidentes e outras vezes precisam ser recuperadas pelo trabalho de
andlise. Longe de ser o recepticulo de uma linguagem humana
atemporal, a tradicio revela e oculta os conflitos da histéria social.

Em suasanilises da grande tradicao do romance inglés, ele mos-
tra como a consciéncia dos limites do dominante aparece mesmo
em obras consagradas do cinone da literatura inglesa—livros como
The Country and the Ciry® mostram justamente os limites de uma

critica literdria convencional e abrem caminho para a compreen-

> Alan Sinficld. Faultlines: Cultural Materialism and the Palitics of Dissident Reading. Oxford,
Clarendon Press, 1992, p. 41.

¢ Hd uma excelente tradugio para o portugués deste liveo: O campo ¢ acidade. Trad. Paulo Hen-
riques Britto. Sa Paulo,; Cia. das Letras, 1989,
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sdo de como os conflitos entre o dominante e o emergente fazem
parte da estrutura das obras e enriquecem sua significacio para os
conflitos do presente. O mesmo impulso, dessa vez voltado para os
estudos shakespearianos e renascentistas, anima as obras de segui-
dores de Williams como Alan Sinfield e Jonathan Dollimore, em
livros como Political Shakespeare: New Essay in Cultural Materia-
lism” ou no livro de Sinfield Faultlines: Cultural Materialism and
the Politics of Dissident Reading.

Um exemplo para dar idéia do que esse tipo de leitura enfoca:
Sinfield mostra que quase todas as pegas de Shakespeare envolvem
distiirbios da ordem estabelecida, como convém a trabalhos escri-
tos nos tempos turbulentos da rainha absolutista Elizabeth I. Em
Orelo uma das questdes cruciais é a da plausibilidade das diferentes
versoes dos fatos: como se espera, os mais poderosos sempre tém
condigbes de plausibilidade mais favordveis, mas ndo podem con-
trolar tudo. A prépria Desdémona em seu desafio 2 ordem paterna
eseucasamento com o mouro Otelo é um espago emergente de dis-
sidéncia. Vale lembrar que sua decisio de desobedecer a ordem
estabelecida e se casar fora dos padroes sociais e de raga leva Bra-
bantio a concluir que, a menos que ela seja punida, toda ordem
social estd ameacada:

“For if such actions may have passage free

»d

Bond-slaves, and pagans shall our statesmen be

Claro que Desdémona é exemplarmente punida com a morte,
mas sua dissidéncia na peca ajuda a estabelecer uma ligacio entre o
presente e 0 passado. Mesmo em um nivel primeiro, o que ela estd

7 Jonathan Dollimaore e Alan Sinfield {orgs.) Political Shakespeare: New Essays in Cultural Mate-
rialism. Londres, Tthaca/Carnell Universicy Press, 1985.

& Alan Sinfield, Faultlines: Cultural Materialism and the Politics of Dissident Reading. Oxford,
Clarendon Press, 1992,

#William Shakespeare. Orbello. 12 ato, cena 2.
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demonstrando ¢ algo que até hoje precisa ser lembrado: que a cul-
turadominante em uma sociedade sempre tem espagos. Sinfield os
chamade “falhas geoldgicas”, onde se pode contestar sua coeréncia
forada. Assim, Shakespeare nio tem apenas o significado de um
monumento do passado, mas “fala”, nessa leitura, aos conflitos do

presente e ajuda a sua compreensio ao lhes dar existéncia concreta.

MARXISMO E CULTURA EM

TEMPO PRESENTE: O POS-MARXISMO

Em um congresso famoso organizado nos Estados Unidos em
1989, Cultural Studies, cujas intervengGes foram depois coletadas
em um Reader ", a forma de divulgacio preferencial dos anos 1990,
que retine a diversidade e a vitalidade de um modo de estudar em
um grande volume de colaborages dispares, Stuart Hall, entio um
decano da disciplina, rememora as relagdes que os estudos cultu-
rais estabelecem com o marxismo:

Eu entrei em estudos culturais a partir da New Left, e a New Left sempre
considerou 0 marxismo como um problema, uma preocupagio, um
perigo, mas nio como uma solugdo. Por qué? Isso ndo tinha nada que ver
com questdes tedricas enquanto taisou em isolamento. Tinha que ver com
o fato de que minha formagio politica (e a do movimento) havia se dado
em um momento histérico muito parecido com o0 nosso — ¢ estou muito
surpreso que tao poucas pessoas tenham falado nisso [neste congresso]: o
momento da desintegragio de um certo tipo de marxismo, De fato a pri-
meira New Left surgiu em 1956, no momento da desintegracio de todo
um projeto polirico e histérico (...) Com isso ndo quero dizer que (...) os
estudos culturais entdo ndo tenham sido, desde o comego, profunda-
mente influenciados pelas quest6es que 0 marxismo como projeto tedrico
punhanaagenda: o poder, aabrangénciaglobal ea capacidade de fazer his-
téria do capital, as questbes de classe, as relagées complexas entre o poder,

uma questdo mais ficil de se estabelecer nos discursos da cultura do que a

" Lawrence Grossherg et alii (orgs.). Cultural Studies: A Reader. Londres, Routledge, 1992.
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da exploragio, a questio de uma teoria geral que pudesse, de forma critica,
conectar, em uma reflexdo critica, os diferentes dominios davida, da poli-
tica ¢ da teoria, teoria e prdrica, questdes politicas ccondmicas e ideoldgi-
caseassim por diante, anogao deconhecimento crftico e a produgio desse
conhecimento como uma pratica. Essas questdes importantes e centrais é
que significava dizer que se trabalhava... sobre o marxismo, contra o mar-

& . < 1
xismo, com o marxismo, trabalhava-se para desenvolver o marxismo.

Para especificar um pouco essa visada histérica de Hall, vale refa-
zer os passos até aqui. Vimos que nos anos 1930 os tempos eram tin-
gidos de polfticae criticosliterdrios morriam lutando em guerrascivis.
A critica da cultura e seu brago literdrio, embora tenham feito avan-
gos nas técnicas de leitura, se apartam do mundo real em buscade um
refigio onde nio se possa ouvir o rumor da histéria, que segue forte
em tempos de mudancas radicais. Nos anos 1960 e 1970, havia for-
tes esperangas de mudanca radical, e o0 materialismo cultural de Wil-
liams se punha ostensivamente a servigo dessas mudangas. A questdo
era entender o mundo para mudé-lo, e a critica cultural tinha de dar
conta das condi¢bes de producio de sentidos como formas de cons-
trugdo e ndo apenas de reconstrugio de significados e valores sociais.

Hoje vivemos aparentemente outros tempos: nao é mais de bom-

~ tom falarde mudangas totalizantes ou de democraciareal. Na prépria

producio dos estudos de cultura, como se espanta Hall, poucos
enfrentam a questdo da “desintegracio de um certo tipo de mar-
xismo”, como o soviético, destrogado em 1989, com sua queda sim-
bolizada pela destrui¢io do muro de Berlim. A visio pés-estrutura-
lista da alta teoria como prética da desconstrugio dos significados de
um texto que recobre tudo domina o discurso daesquerdaacadémica.

Novamente, trata-se de uma teoria que ¢é resultado de um

momento sécio-histérico pouco propicio a mudangas radicais. O

11 Seuart Hall. Culrural Studies and irs Theoretical Legacies [1992]. Republicado em David
Morley e Kuan-Hsing Chen. (orgs.) Stuart Hall: Critical Dialogues in Cultural Studies. Londres,
Roudedge, 1996, p. 264-5.
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mundo contemporineo &, como se sabe, dominado pela mercan-
tilizagdo crescente, ou seja, cada vez mais tudo compartilha as
caracteristicas dos produtos industriais. Esse movimento altera as
coordenadas pelas quais pensamos a experiéncia. Mesmo catego-
rias bdsicas como tempo ¢ espaco sofrem sua influéncia. A nogao
do passado e da historicidade se enfraquecem na serialidade apa-
rentemente sem fim de momentos que parecem ser sempre o pre-
sente, sem ligacio com o que passou ou com o que vird: como com
os produtos, o que interessa é o consumo imediato. Esse senti-
mento de nosso tempo pode ser responsével pela proliferacio dos
“pés”: temos, na teoria, um pos-estruturalismo que exacerba a
atengao ao texto de seu antecessor e agora vé em tudo um texto,
sem referente material que ndo seja recoberto de signos; vivemos
em uma época pés-moderna onde tudo estd em permanente des-
centramento, dos sujeitos individuais s nogdes de tempo e espaco
embaralhadas pelo presente perpétuo das mercadorias e pela hori-
zontalizagdo dos espagos, excluindo, € claro, a distribuicio do
poderio econbmico, esta cada vez mais centralizada. E como se, em
um momento de extrema concentragio de poder e de dinheiro,
pensdssemos cada vez mais em dis persdo, em diferenca, em ultra-
passar nosso tempo e simultaneamente conservé-lo, nio nos ter-
mos de uma dialética mais antiga, que pensava a unido incessante
de contririos em uma sintese proviséria, mas nos termos de uma
posigdo “entre”, que nio estd portanto em lugar nenhum.

O estilo de grande parte da produgdo contemporinea d4 noti-
ciados problemas que traz uma posi¢io “pés” que privilegia a inde-
cidibilidade - se o signo nio significa mas faz parte de um jogo de
significacdes, se nio estou aqui nem l4, mas “entre”, nio hi inter-
pretagio no sentido forte do termo. O raciocinio progride sempre
Por negagao: o tedrico ndo quer “nem isso nem aquilo”, mas sua
intervengio nio se dd em termos da histéria real do tempo, em ter-
mos de posigBes politicas que ele recuse, masdas teorias, a conversa
entre tedricos substituindo a inter-relagio teoria—pratica. A inter-

SETIMA LIGAOD 1.3:3

vengio de Kuan-Hsing Chen em um volume recente de estudos
culturais j4 no titulo sinaliza essas questdes: “Pés-marxismo:
entre/além do pés-modernismo critico e dos estudos culturais”. O
ensaio estabelece uma posi¢io a partir da qual se possa fundar nada
mais nada menos do que os “estudos culturais politizados e pés-
modernos, de um tipo pds-marxista”. O estilo:

Antes de entrar no debate permitam-me apontar que a versio de pés-

madernismo discurida aqui #diferente do que eu chamo das dominantes.

Em um outro lugar foi propasto (Chen, 1988), por meio dos trabalhos
p6s-1968 de Michel Foucault, Giles Deleuze, Felix Guarttari e Jean Bau-
drillard, um pés-modernismo “critico”. Esse pés—modernjéma critico se
distancia da critica “estética” dominante que privilegia as obras de arte
como o local privilegiado da anilise (Lyotard, 1984); ele se separa de uma
critica filoséfica que se coloca no interior da histéria da filosofia (Haber-
mas, 1987), ele supera a critica cultural que se concentra nos setores de
elite da vida cultural (Huyssen, 1986), diverge de uma critica social que
reduz o mundo social (pés-moderno) a um reflexo de um modo de pro-
dugio econdmico (capiralismo tardio) (Jameson, 1983, 1984); diverge de
urna critica moral que apela para a volta a uma solidariedade social (pés-
pragmadtica) (burguesa) (Rorty, 1984), ele também rompe com uma cri-
tica de cultura popular que focaliza o descobrimento de noves textos
sociais. Em vez disso, o que pode ser chamado de um “pés- modernismo
critico” alternativo tenta articular a dindmica entre a histdria, a teoriaca
politica cultural, e ressaltar a localizagao cultural dos meios de comunica-
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3o de massa no interior do campo estratégico da modernidade.

Esse estilo é recorrente nessa tendéncia p6s-marxista. Hall des-
creve com ironiaanovasituagao em que o m arxismo continua vivo
e atuante em especial na academia como o principal pélo de opo-

si¢io a uma sociedade burguesa, mas em que muitos intelectuais se

12 Kuan-Hsing Chen. Pose-Marxism: between/beyond Criieal Postmodernism and Culeural
Studies. In David Morley e Kuan-Hsing Chen, op. cit., p. 309.
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declaram pés-marxistas, ou seja, usam conceitos marxistas ao
mesmo tempo em que demonstram sua “ineficdcia™

Eles parecem apoiar-se nos ombros das préprias teorias que refuram. Se
o marxismo ndo tivesse existido, o pés-marxismo teria de inventd-lo, de
forma que “desconstrui-lo” novamente daria aos desconstrucionistas
algo que fazer.”

Em um certosentido essa concentragio de grande parteda produ-
cdo dos estudos culturais contemporineos em desconstruir posigoes
tebricas, em vez de enfrentar o problema real de se pensar uma teoria
marxistado mundo contemporineo, é um produto da formagio em
que se inserem hoje. Em tempos de refluxo politico, com a Nova
Direita cada vez mais forte e a esquerda cada vez mais parecida com a
direita, fica tudo muito rarefeito, e a questio de se verificar posicoes
tebricas com a realidade parece cada vez menos relevante: o esforgo
parece ser o de negar esta realidade por meio da abstragio de uma teo-
ria cujos tinicos ganhos politicos sio académicos. Em estudos cultu-
rais a questio da incluso social, central desde os tempos da Workers’
Educational Assocation, passa a ser vista ndo como luta pelainclusio
social e econémica de todos, mas zomo meramente cultural: os

excluidos sio aceitos culturalmente, por meio de suas peculiaridades

eniocomo iguais. H4 espaco, por exemplo, paraa culturaexéricados ~

retdbulos mexicanos nas exposicoes de arte nos Estados Unidos, mas
nio para trabalhadores mexicanos que querem viver no pais ou, para
ficar na produgio cultural, para um cineastamexicano que queiradis-
tribuir seus filmes em igualdade de condigdes com Hollywood. Do
ponto de vista que é o tema aqui, a questio de um didlogo entre mar-
xismo e teoria da cultura, ndo hé grandes frissons: tudo agora é muito
cool e podemos todos nos confraternizar na academia globalizada.

13 Stuart Hall. The Problem of Ideology: Marxism without Guarantees. Republicado em
David Morley ¢ Kuan-Hsing Chen, op. cir., p. 264-5.
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Essa falta de um didlogo mais produtivo entre os estudos cultu-
rais e 0 marxismo ¢ também uma perda de oportunidade histérica.
Cada vez mais o sisterna, agora planetério, necessita de uma socie-
dade de imagens volrada para o consumo para “resolver” as contra-
digbes que continua criando. Se antes a cultura podia até ser vista
como o espago possivel de contradigfio, hoje ela funciona de forma
simbiética com o capital: a produgdo de mercadorias serve a estilos
de vida que sdo criagbes da cultura, e até mesmo a alta especulagio
financeira se apdia em argumentos culturais, como o da “con-
fianca” que se pode ter em certas culturas nacionais ou as mudan-
casde “humor” que derrubam indices earrasam economias. A pro-
dugio cultural também se tornou econdmica, orientada para a
producio de mercadorias: basta pensar nos investimentos que fun-
cionam como garantias do interesse, por exemplo, nas grandes
produgbes hollywoodianas, com distribuigio assegurada em acor-
dos comerciais internacionais. Nessa conjuntura, a critica cultural
pode ser um eficiente instrumento de descrigio do funcionamento
da sociedade. O préprio marxismo passa por mais uma de suas
muitas e inevitdveis (se pensarmos em sua historicidade radical)
fases de transicio, marcado, por uma pista, pela problemdtica do
fracasso do socialismo realmente existente €, por outra, pela con-
firmacdo de suas descrigbes do funcionamento do sistema capita-
lista, cada vez mais claramente determinado pelo econdmico.
Obras raras como as do marxista americano Fredric Jameson assi-

nalam a produtividade que os estudos culturais poderiam alcangar
se mergulhassem na tarefa dificil de tentar explicar o mundo por
suas manifestagdes culrurais.

A auséncia de mais trabalhos nessa linha ndo pode serimputada
2 mera mi-vontade ou ma-fé de alguns dos praticantes de estudos
culturais: a disciplina por um lado paga a conta de sua institucio-
nalizacio e conseqiiente transformagao de um modo de interven-
cio politica em um modo de acumulagio de conhecimento, tes-

tado em provas e exames académicos. Por outra via, complementar,
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essaacademia passa por um momento de valorizacio desmedida da
teoria. Para os que admiravam os estudos culturais em suas tenta-
tivas de estabelecer uma pritica politica na cultura, os tempos sio
de retragdo. E possivel que a reconstituicio histérica da formagdo
da disciplina, assunto deste livro, possa ser o primeiro passo para
articular uma prtica mais produtiva.
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ESTUDOS LITERARIOS
X
ESTUDOS CULTURAIS

H4 vdrias maneiras de abordar as relagbes mais evidentes entre
estudos culturais e literdrios. Pode-se olhar a relagio do ponto de
vista histérico, daformagao dos estudos de culturaa partir de obras
de pensadores que eram, como vimos, primordialmente criticos
literdrios; pode-se considerar as mudangas que a nova disciplina
trouxe para os estudos literdrios; pode-se, ainda, pensar os estudos
de cultura como extensio do campo dos estudos literdrios'.

Em uma versao contemporinea, pode-se, ainda, pensar os estu-
dos de cultura como a disciplina que vem para “destruir” o valor da
literatura: ¢ corrente entre os criticos conservadores o temor de que
estudos de cultura sejam uma forma de excluir a alta literatura — o
que um desses criticos mais conhecidos, 0 americano Harold Bloom,
chamaria, como vimos, de 0 “Cinone Ocidental” — pela “Escola dos
Ressentidos”™: a dos que insistem em reclamar uma heranca da qual
foram excluidos por razées nio propriamente artisticas, e sim — para
usar a férmula consagrada — de raga, género e classe.

Na versio oposta e complementar, os estudos de cultura teriam
vindo para deselitizar a cultura e celebrar o popular, o mais das
vezes apoiados em um antiintelectualismo de longa tradigdo na
producio culeural da Gra-Bretanha, o lugar de origem, j4 vimos,
dos estudos culturais como os conhecemos hoje. Essa vertente

! Umia versdo deste capitulo foi publicada em Artes ¢ Letras, de 17/1/2002, da Universidade
Federal de Uberlindia, p. 45-55.
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acaba construindo um populismo cultural que, se por um lado é
simpdtico, por outro priva as classes designadas como populares de
uma heranga cultural que deveria ser comum. As duas posicaes sio
mais semelhantes do que gostariam, incluindo, de forma crucial, o
fato de nenhuma das duas questionar que ou quem tem o poder de
conferir valor cultural. Mais produtivo do que tentar arbitrar entre
as duas correntes ¢ tentar compreender os pressupostos tedricos
que embasam cada posigio e aconseqiiente pratica critica que esses

pressupostos ordenam e definem.

VISOES DE CULTURA

Vimos ao estudar a disciplina do Inglés que o ensino de literatura
inglesa se baseava em uma nogio de cultura como apandgio de uma
minoria que vigiaria o campo do humano e preservaria os valores
essenciais da humanidade como estruturados em obras literdrias.
Essa versio, se por um lado valorizava as obras da alta cultura, por
outro as isolava em um reduto exclusivista, desconectado do mundo
real onde age a maioria da populagao. O impulso dos estudos cultu-
rais, em especial na versdo que segue o pensamento seminal de Wil-
liams, era lutar para que essa cultura exclusivista comegasse a fazer
parte de uma cultura em comum, onde os significados e valores fos-
sem construfdos por todos e nio por uns poucos privilegiados. Como
vimos, uma cultura em comum seria aquela continuamente redefi-
nida pela pritica de todos os seus membros, e ndo uma na qual o que
tem valor cultural é produzido por poucos e vivido passivamente pela
maioria. Trata-se de umavisdo de cultura insepardvel de umavisio de
mudanga social radical e que exige uma ética de responsabilidade
comum, participagio democritica de todos em todos os niveis da
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vida social e acesso igualitdrio as formas e meios de criagdo cultural’.

2 Ver a essc respeito Raymond Williams, The Idea of a Common Culture, Republicado em
Resources of Hope. Londres, Verso, 1989, p. 32-8; e Terry Eagleton, The Idea of Culture. Oxford,
Blackwell, 2000.
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ratura imaginava que os valores celebrados por um pequeno
grupo de iniciados se propagando por meio da educagio contri-
buiriam para tornar a todos pessoas melhores que conservariam
esses valores, a cultura em comum de Williams pensa a extensio
dos principios de solidariedade e de instituicses cooperativas, tais
quais existentes nas préticas radicais da classe trabalhadora, como
contribuigdes decisivas para a criagio de uma cultura plural e
diversificada, que nio pode ser definida de antemso. Tampouco
se pode prescrever o que acontecerd com a grande arte uma vez
exposta a recep¢ao ativa do todo social:

Devemos aceitar, com franqueza, que se propagarmos nossa cultura nés a
estaremos modificando: uma parte do que oferecermos serd rejeitado,
outra serd objeto de critica radical. E é assim que tem de ser, pois nossas
artes, agora, ndo estao em condigdes de continuar incontestadas até a eter-
nidade. Hd muito trabalho de boa qualidade, hd muito trabalho de md
qualidade e trabalhos baseados em valores que ndo serfo aceitos se postosa
luz de todaa Inglaterra. Levar nossas artes a novos publicos € estar certo de
que essas artes serdo modificadas. A mim, por exemplo, isto nio assusta.
Nio espero que os trabalhadores ingleses dario seu apoio a obras que,
depois de uma preparagdo paciente e adequada, nio consigam aceitar. O
verdadeiro crescimento serd lento e desigual, mas a provisdo estatal, fran-
camente, deveria crescer nessa direcio, em vez de ser um meio de desviar
dinheiro publico para a preservagio de uma cultura fixa, fechada e parcial.
Ao mesmo tempo, se entendemos o processo de desenvolvimento culeural,
sabemos que este ¢ feito de oferras continuas para uma aceitacio comum;
eque, portanto, no devemnos tentar determinar de antem3o o que deve ser
oferecido, mas desobstruir os canais e permitir todos os tipos de oferta,
tendo o cuidado deabrirbem o espago para o que for dificil, dar tempo sufi-
ciente para o que for original, de modo que o que se tenha seja desenvolvi-

G i~ = . i ¥
mento real, ¢ ndo apenas a confirmacio ampliada de antigas regras.

* Raymond Williams. Culrureis Ordinary [1958). Republicado em Resosrees of Hope, op.cit.,p. 16.
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Enquanto avisdo de culturaem queseapoiava o ensino delite- %
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Uma vez que no debate contemporineo as posicses muitas vezes
se polarizam entre os detratores do elitismo da alta cultura e os
defensores de uma cultura “popular” que deve ser mantida separada
da alta, vale lembrar que a cultura comum de Williams questiona
justamente a separagio. Na sua visio uma depende e define a outra.
Trata-se de um ponto que nio é muito bem compreendido entre os
“populistas” de nossos dias, para quem estender a alea cultura para
o povo é uma atitude condescendente e supérflua, pois ela nio seria
relevante para as “massa’, que teriam seus préprios valores, distin-
tos do da alta burguesia que consome Cultura com C maitisculo.
Para Williams a questdo € pensar uma politica cultural que dé
acesso, a todos, s formas de cultura que, embora usurpadas para
uso exclusivo por uma determinada classe, sao heranga comum que
serd mantida viva — e portanto modificada — no momento em que
tivermos uma forma participatéria de cultura. Williams enfatiza
que essa cultura em comum depende de uma mudanca radical na
organizagio econdémica dasociedade. Nio é coincidéncia que todas
essas formulages se déem em tempos de esperancas fortes de pos-
sibilidade de mudangas como os anos 1960.

Os estudos culturais vém entdo se contrapor aos estudos literd-
rios justamente em um momento de lutas politicas para a transfor-
magio geral da sociedade, nos tempos em que tudo parecia em
mudanga. Como vimos, sua formacio se d4 no momento da estru-
turagdo da New Left. Trata-se, ainda, de um momento de expan-
sio dos meios de comunicagio de massa e da industria cultural,
quando a cultura se apresenta como inextricavelmente ligada ao
processo geral de producio de mercadoria: um filme ou um pro-
grama de rddio ou de televisio sio tanto uma formalizagio de sig-
nificados e valores de um determinado tipo de sociedade como
produtos que visam o “lucro” em termos de audiéncia e de vendas
a outros mercados. Como vimos, no momento da consolidagio do
ensino do Inglés nas primeiras décadas do século XX, o debate era

entrea alta cultura, representada pela literatura, e essanova e amea-
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¢adora cultura de massas: a literatura iria preservar um mundo de
valores contra a selva da cultura de massas.

Os estudos culturais comegam por procurar nessa “selva” os
germes de uma tesisténcia social. Por uma via, buscam explorar
as possibilidades de expansio cultural nos meios de comunicagio
de massa. Como vimos, Williams, em alguns de seus trabalhos,
pensou maneiras pelas quais os novos meios poderiam ser usados
de forma progressista, estendendo as possibilidades de comuni-
cagdo e tentando reverter o fluxo usual de um ndmero restrito de
produtores impondo seu lixo cultural a receptores passivos. O
Centro de Birmingham almeja entender as possibilidades de
agéncia social nos movimentos das subculturas e transcender as
polaridades do debate — ou é alta cultura e portanto elitista, ou é

cultura de massa e portanto lixo cultural. O centro vai examinar
anogio de popular,

nio em termos de qualidades fixas ou de um contetido pré-dado, mas de
maneira relacional. Vai mostrar como as formas e prticas sdo excluidas ou
opostas a0 que “tem valor” — o canénico —, pela operagio de praticas sim-
bélicas de exclusio e de fechamento.*

Esse interesse pela cultura em geral e ndo exclusivamente pela
alta cultura, por um lado, expandiu o campo dos estudos literdrios
para abragar formas correntes de significacio, abrindo caminho
para o esforgo sempre necessdrio de potencializar o aspecto de
conhecimento social da critica cultural. Por outro lado, levaram
muitas vezes a celebragio do “popular” e da cultura de massas como
inerentemente subversivos, mascarando o fato de que, de forma
cada vez mais intensa, a l6gica mercantil dos meios de comunica-

¢do de massa molda a produgio cultural e invade todos os enclaves

4 Sruare Hall. For Allon White: Meuphors of Transformation. Republicado em David Morley e

Kuan-Hsing Chen (orgs ). Stuart Hall: Critical Dialogues in Cultural Studies, Londres, Routledge,
1996, p. 294.
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da vida. Este ¢ 0o momento do pés-moderno, quando, na definicio
do critico cultural norte-americano Fredric Jameson,

a cultura se expande de forma prodigiosa por todo o dominio do
social, de tal forma que tudo em nossa vida social — do valor econé-
mico ao poder de Estado, das préricas a até mesmo a estrutura da vida
psiquica — pode ser chamado de culrural em um sentido original e

ainda nio teorizado.’

Como uma das conseqiiéncias desse momento do cultural, o
debate se reorganiza: a antiga dicotomia entre cultura de minoriae
cultura de massa jd nio descreve uma situagio em que a alta cultura
estd cada vez mais isolada e ambas estdo igualmente comercializa-
das. O momento da subversio inerente a uma cultura popular,
caracteristico da agitagio social dos anos 1960, deu lugar a prolife-
ragio de formas que tém pouco de subversivas e sio populares no
sentido perverso do termo, uma vez que sio consumidas por vastas
audiéncias que no entanto continuam tio longe da produgio da
cultura como antes do advento dos meios técnicos parauma comu-
nicacio de massas. O sistema de organizagio social passa pela fase
descrita por Ernest Mandel como a de “capitalismo tardio”, onde
tardio ndo designa um estigio de “outono” ou de decadéncia, mas
o momento de sua mais pura e incontestada realizagio.

Tanto os estudos literdrios quanto os de cultura passam por tem-
pos de entrincheiramento nas universidades. De préticas oposicio-
nistas, que de um ponto de vista idealista — como na militincia de
Leavis —ou de um ponto de vista materialista— como no momento
da formagio dos estudos de cultura — se contrapunham 2 organiza-
¢do social e buscavam influir nos rumos da sociedade, passam a

bem-sucedidas disciplinas académicas. Como em outros momen-

5 Fredric Jameson. Postmodernism or the Cultural Logic of Late Capitalism. Durham, Dlvlk: Uni-
versity Press, 1992, [Edigzo brasileira: O pds-modernismo ou 4 ldgica cultural do capitalivmo tar-
dio. Trad. Maria Elisa Cevasco. Sio Paulo, Adica, 1996, p. 74.]
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tos de institucionalizagio, o que se ganha em rigor técnico acaba se
perdendo em envolvimento social. A critica literdria se refugia em
um momento de boo de teorias em que uma moda tedrica sucede
a outra, muitas vezes em um arremedo de luta discursiva. Como

explica um observador dos giros teéricos mais recentes:

A postura “politica” dos estudos literdrios radicais em nossos dias ¢, na
pior dashipéteses, um maneirismo residual de grupo; em sua forma mais
tipica, apresenta-se como a combinagio de uma crenga fantasiosa em
uma “subversdo” ordinaire, com um desdém versado por idéias revolu-
ciondrias, constituindo-se em um credo mutante que pode ser chamado
de anarco-reformismo. E no centro dessa subcultura estd sua realizacio
lenddria, algo que ninguém, de nenhuma faccio especifica, jamais pen-
saria em inventar, a quimera institucional denominada “Teoria” com T
maitisculo. O trabalho teérico ¢ indispensivel a qualquer investigagio
produtiva, ¢ precisa ser defendido como tal. Mas a cultura contempori-
nea da “Teoria” ¢ uma mistificagdo académica, uma singularidade artifi-
cial que tende a relativizar e igualar as idéias heterogéneas que lhe sio
peculiares, e a inibir o entendimento dos antagonismos ¢ das verdadeiras
incomensurabilidades do mundo real de teorias, no plural. As teorias
racionais submetem-se apenas a teorias mais potentes, que podem ser,
mas também podem n3o ser, as mais recentes, ¢ quase com certeza nio
serdo as mais conciliatérias. Mas a “Teoria”, tomando erroneamente
coleguismo profissional por um consenso significativo de standards de
julgamento, conduz seus devotos a uma “politica” de adaptagio cons-
tante is novidades.”

No campo dos estudos culturais, os novos e comercializados
tempos do capitalismo tardio trouxeram, como veremos na pré-
xima li¢do, muitas modificagBes. Para encerrarmos esta exposicio

das mudangas do conceito de cultura que embasam a disciplina

& Francis Mulhern. Introduction. In Francis Mulhern (org.). Contemporary Marxist Literary
Criticism. Londres, Longman, 1992, p. 17.
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vale lembrar que o novo estatuto da cultura como a dominante dos
tempos pds-modernos proporcionou uma grande expansio nos
focos de interesse da disciplina, mas também trouxe uma série de
problemas. Como na literatura, hd uma proliferacio, nem sempre
produtiva, de teorias. As formas de organizar a prdtica critica dos
estudos culturais, as suas teorias, se transformam em “construgdes’
tdo mutdveis, multiplas e transitérias quanto as formas da cultura
p6s-moderna que almejam explicar e is quais querem se opor. E
como se os estudos culturais assumissem a forma da cultura que
estudam, em vez de descrevé-la e criticd-la.

A mesma abstracio que marca os estudos literdrios se repete
nos culturais: h4 poucos estudos de fenémenos culturais especi-
ficos e proliferam as discussées do tipo posigao tedrica versus
posicdo tedrica, escamoteando o horizonte da- mudanga social,
impulso primeiro da disciplina. Lendo muito dessa produgio
contemporinea, a sensa¢io que fica é, paradoxalmente, a devolta
a0 passado. E preciso tentar especificar os pontos de contato da
tradicdo idealista de critica cultural — contra a qual se posicionou,
como vimos, o materialismo cultural de Williams — e a sofisticada
producio de nossos dias. O que une os vérios idealismos cultu-
rais ¢ uma concepgio de cultura como autdnoma, o recepriculo
dos valores eternos da humanidade, a salvo dos conflitos e inte-
resses que marcam a vida social, o reino da minoria iluminada de
que fala Leavis.

Em nossos dias, procede-se a uma dissolugio andloga do cul-
tural, pela dissolugio teérica do cardter objetivo da sociedade. A
luz de certas teorias sofisticadissimas de nossos dias, os valores e
significados formalizados em produtos culturais s3o vistos como
uma construcio arbitrdria. Um dos resultados dessa operagdo €
que se joga para baixo do tapete a materialidade das forgas histé-
ricas e econdmicas. A nova autonomia da cultura, reencontrada
apésa autonomizagio correlata dalinguagem facilitada pelo pés-
estruturalismo, pode ajudar a explicar mais essa reedigio da sepa-
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racio cultura/sociedade e a correspondente abstragio das con-
cepedes de cultura.

Um exemplo para ilustrar a que o materialismo cultural ainda
hoje tem de voltar a se opor. Vejamos uma concepcio de cultura,
segundo uma visio pds-estruturalista, que acaba, sob a enxurrada
de termos sofisticados e empréstimos tedricos high brow, repli-
cando a mesma disjun¢io cultura/mundo material que caracteriza
o mais conservador dos idealismos. Eis como a tradicgo idealista se

articula em termos ultracontemporineos:

(...) o reconhecimento teérico do espaco cindido da enunciagio pode
abrir 0 caminho para a conceituagio de uma cultura internacional,
baseada ndo no exotismo ou multiculruralismo da diversidade das cultu-
ras, mas na inscricdo e articulagio do hibridismo da cultura. Para esse
fim, devemos lembrar que € o nter — o fio da navalha da tradugio e da
negociagio, o em meio de, 0 espago do “entre” que Derrida abriu na pré-

+ . . . 7
pria escritura — que carrega o peso do significado de cultura.

Indtil acrescentar que o “entre” em questdo é um nio-lugar e
portanto nio estd aberto a demonstragdes racionais nem a contes-
tagbes, sendo um dado tdo imaterial quanto o antigo reino do espi-
rito. E por essa via que se encontram posigbes aparentemente tio
dfspares como o velho idealismo radical que embasava o projeto de
ensino da literatura inglesa e a nova postura pés-estruturalista que
também deixa delado asinjungbes da realidade social, recobertade
linguagem e de escritura. Nessa altura vale lembrar que o mundo
concreto existe, quer o signifiquemos ou nio. O fato de que s6
temos acesso a esse mundo por meio da linguagem nio quer dizer

que tudo seja apenas linguagem e nio haja nada fora do texto.

7 Homi K. Bhabha, The Commirment to Theory. In Carter, E. et alii. Culture Remix: Theories
of Politics and the Popular. Londres, Lawrence & Wishare, 19953, p. 26.

0lTAVA LIGAD 147

O DIALOGO ENTRE ESTUDOS LITERARIOS

E ESTUDOS CULTURAIS

Mas nem tudo é perda em tempos de aplainamento da atividade
politica em geral, refletida nos volteios tedricos dos estudos cultu-
rais e literdrios. As préprias formulaces do materialismo cultural,
a base teérica, como vimos, dos estudos culturais, na acepgio de
Williams, tém conseqiiéncias produtivas para os estudos literdrios.
A maneira preconizada por Williams se prope a analisar todas as
formas de significa¢io — incluindo, é claro, a escrita — como con-
cretizacio dos meios e das condicdes de sua produgio. Um dos
objetos do materialismo cultural sdo, certamente, as formas de
escrita que designamos literatura. Essa minha forma tortuosa de
expressio é motivada: o que cada formagio chama de literatura
varia de acordo com os tempos e condigdes. Assim, na tradi¢io bri-
tanica literatura significava, até o século XIX, um conjunto de
escritos impressos. Mesmo esse sentido amplo guardava certas
anomalias, como o que fazer com o drama, escrito para ser ence-
nado, nio lido. No decorrer do século XIX, o sentido vai se espe-
cializando para significar “escritos imaginativos” de romances e
poemas, para estabelecer uma diferenca, sempre complicadissima
de deslindar, entre estes e os escritos factuais ou discursivos. Pro-
gressivamente, cabe ao critico decidir o que ¢ Literatura, nessa
altura j4 com L irremediavelmente maitsculo, e distingui-la de
meros poemas ou romances ou pegas de teatro que ndo merecem
entrar para o cinone.

Além dessas complicagoes todas, no caso inglés, hd mais uma:
definir a nacionalidade dessa literatura e os parimetros que defi-
nem nacionalidade: se for idioma, fica fora grande parte da litera-
tura produzida nas ilhas britinicas na Idade Média e entra grande
parte da producao do Quénia e da India, para dar dois exemplos
disparatados. Se for geogrifico, que fazer com a Irlanda do Norte?
A confusio ¢ atestada pelos exames das prestigiadas universidades
de Cambridge e Oxford, que invariavelmente comegam comasen-
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tenga esdrixula “para os efeitos e propésitos desse exame, literatura
inglesa deve ser considerada...”, e cada examinador preenche com
sua versio. De qualquer modo, o paradigma dominante dos estu-
dos literdrios tenta abarcar essas incongruéncias e acaba se defi-
nindo como “o estudo da organizagio interna de grandes obras
nacionais”. Em uma certa vertente, esse estudo pode muito bem
incluir a apreciagio das determinagées sociais das obras, mas o cen-
tro da atengio critica é o objeto literdrio, e os procedimentos desse
estudo 5o a avaliagio, a explicagio e a verificacio’.

O materialismo cultural vem mudar nio s6 o que se estuda, mas
também, de forma crucial, como se estuda. Se a cultura é produgio
e reprodugio de valores, é preciso rever muita coisa. Para comegar,
o materialismo cultural ndo considera os produtos da cultura “obje-
tos’, e sim prdticas sociais: o objetivo da andlise materialista é des-
vendar as condigtes dessa priticae nio meramente elucidar os com-
ponentes de uma obra. Por essa via se distingue de todas as teorias
criticas contemporineas, que podem ser definidas como teorias de
consumo, ou seja, sua principal preocupagio € entender as partes
que compdem o objeto artistico de forma que ele possa ser “consu-
mido” adequada ou proveitosamente. Essa tendéncia une tanto as
teorias mais antigas quanto as mais contemporineas, que apenas
aparentemente as superam. No caso das teorias literdrias, a questao
do consumo j4 estava dada na prépria denominacio “critica de
gosto” — o modo por exceléncia da critica literdria brit4nica a partir
do século XVIIT’, Quando, nosanos 1920, I. A. Richards introduz
seus famosos protocolos, que iriam dar na “revolucio” do New Cri-
ticism, a idéia de consumo continua forte: ler é descobrir qual efeito
esse objeto ou esse texto isolado tem sobre o leitor. Mesmo as teo-

rias mais recentes, como as arquetfpicas e até a volta das biogrdficas,

¥ Ver a esse respeito o capitulo Literatute, In Raymond Williams. Marxism and Literasure.

Oxford, Oxford University Press, 1977, p. 45-54.
? Ver Terry Eaglcron, The Function of Criticism. Londres, Verso, 1984,
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continuam olhando esse “texto” como um objeto cujas partes “cor-
respondem” a elementos externos que sio “descobertos” af. An4li-
ses marxistas de base/superestrutura seguem o mesmo caminho da
correspondéncia: os componentes do objeto superestrutural sio as
atividades j4 conhecidas reais da base. A essas versdes Williams vai
opor a das teorias de produgdo: antes de objetos, as obras de arte sio
prdricas. Ao fazer andlise literdria, os procedimentos dos estudos de
cultura vdo indagar as condigdes de possibilidades histéricas e
sociais de considerar esse tipo de composicao como literatura, e vio
observar as condiges de uma prética.

Pode-se objetar que as obras de arte si0 objetos que sobreviveram
do passado. Na visdo de Williams, esculturas, pinturas, construcses
podem até ser consideradas objetos, mas, no caso da literatura, da
miisica, da representacio dramdtica ou da danca, o que hd 530 nota-
¢Oes que tém deser interpretadas de forma ativa, segundo convengbes

socialmente especificas. Dessa perspectiva, como lembra Williams,

Nio existe um Hamlet, um Irmdos Karamazov, um Morro dos ventos
uivantes, no mesmo sentido em que existe um determinado quadro... e
no entanto o hdbito de considerar todas essas obras como objetos per-
siste justamente porque € um pressuposto teérico bdsico [da an4lise lite-
rdria]. Mas, na literatura (especialmente no teatro), o que temos de
forma permanente sio notacdes. Essas notagoes tém entdo de ser inter-
pretadas de forma ativa, de acordo com as convengoes especificas. De
fato, este é o caso em um campo ainda mais amplo. A relagio entre o
fazer deuma obra literdria e sua recepgio é sempre ativa, € sujeita as con-
vengdes, que sio em si mesmas formas de uma organizagio social ativa
e de relacdes que sdo radicalmente diferentes do consumo de um objeto
(..) O que isso nos mostra (...) em termos da pritica de andlise € que
temos de romper com o procedimento comum de isolar um objeto e

- " i
depois descobrir seus componentes.

19 Raymond Williams. Base and Superstructure in Marxist Cultural Theory [1973]. In Problems
in Materialism and Culture. Selected Fssays. Londres, Verso, 1980, p. 47.
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Um dosachados centrais do materialismo cultural segundo Wil-
liams é demonstrar que a oposi¢ao costumeira entre literatura e rea-
lidade, cultura e sociedade mascara sua profunda interconexio: nio
se pode analisar uma sem a outra, e nem mesmo conceber uma lite-
ratura sem a realidade que ela produz e reproduz, ou, pela mesma
via, uma sociedade sem a cultura que define seu modo de vida.

A EXPANSAO DO CAMPO DA CRITICA CULTURAL
A presenca dos estudos culturais no campo discursivo da critica cul-
tural trouxe uma expansio evidente na mudanca de teor dessa critica,
que hoje discute com fluéncia as condicées materiais da produgio
cultural. A prépria obra de Williams exemplifica essa ampliaggo:
crftico literdrio por formagio, escreveu sobre televisio e sobre as
novas tecnologias de comunicagio. Mais importante do que essa
inclusio de novos assuntos na critica de cultura— quase uma impo-
si¢do do aumento e da propagagio dos meios de comunicagio de
massa, ¢ 2 maneira de ver a cultura como a formalizacio de um
complexo de relagbes sociais. Trata-se de um locus onde é possivel
apreender caracterfsticas da sociedade contemporinea e mapear
meios de ir além de seus limites. _

Criticos de formagio literdria como o americano Fredric Jame-
son explicitam o funcionamento do capitalismo contemporineo
por meio da andlise de seus fenémenos culturais, que vio do video
4 arquitetura. Além de demonstrar em suas anlises os modos de
funcionamento socioecondmico de nossa época, ele procura fazer
ver os contetidos utépicos das formas culturais, as tentativas de
imaginar um outro tipo de relages sociais. A prépria Editora
Verso, o brago editorial da New Left, continua publicando andli-
ses pertinentes que marcam o que se ganhou com a superacio do
paradigma estritamente literdrio como foco da critica.

Um exemplo para ilustrar alguns dos ganhos dessa expansio: o
trabalho de Michael Denning (1954-) demonstra o aproveita-

mento das possibilidades abertas pelos estudos culturais. De for-
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magio em literatura na Universidade de Dartmouth nos Estados
Unidos, fez seu doutorado no Centro de Estudos da Cultura Con-
temporéinea de Birmingham. No posficio de seu Mechanic
Accents: Dime Novels and Working Class Culture in America, um
estudo, na esteira do interesse pela cultura popular tdo caracteris-
tico de Birmingham, das narrativas baratas populares entre as
classes trabalhadoras em especial no século XIX, lembra que nos
Estados Unidos dos anos 1970 —seus anos de formagio —a critica
literdria atrafa estudantes politizados, que buscavam unir seu tra-
balho académico com o ativismo politico. Isso se deve também ao
fato de quefoi pelas mos de criticos literdrios como o préprio Fre-
dric Jameson que a obra de criticos culturais de esquerda como o
alemao Herbert Marcuse (1898-1979) — que foi por muito tempo
professor na Califérnia onde se refugiou do nazismo —, Walter
Benjamin, Antonio Gramsci, o francés Jean-Paul Sartre e Louis
Althusser ficou melhor conhecida nos Estados Unidos. O traba-
lho de Denning reflete esse amédlgama entre os pensadores da
esquerda marxista — os mesmos que eram veiculados para um
piblico anglo-saxio, como vimos, pela New Left Review — e as
preocupagbes dos estudos culturais como estruturados por Wil-
liams e pelo Centro de Birmingham. Seu modo de abordar as dime
novels —as histérias de folhetim — deve muito a Williams: mais do
que o estabelecimento de uma relagio leitor—texto, Denning
busca a ligagdo entre movimento social e formagio cultural,
olhando a literatura na sociedade como uma forma de produgio,
a formulagio de uma consciéncia social. A preocupagio de Den-
ning ndo € explicitar um significado politico univoco para essas
obras — como formas de subversio ou, seu reverso, de incorpora-
¢ao dos valores da classe trabalhadora, mas como um conjunto de
relagdes, um campo de conflito cultural onde signos de grande
apelo e ressonincia assumem disfarces formais contraditérios e
sdo utilizados de diferentes maneiras. Seguindo Gramsci, Den-
ning lembra que
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(...) uma prética de cultura popular s6 poderd ser entendida se com-
preendermos sua situagio, como ela se articula com um modo de vida
organizado, uma alianga de fragées de classe e de grupos sociais, uma
concepgio de mundo, um bloco histérico que cria as condigbes para
um uso politico ou para uma leitura polftica, as condi¢des para simbo-

& 4 1
lizar o conflito de classe.

Para Denning, as possibilidades de uma leitura contestatéria
dependem nio do esforco individual de um leitor subversivo, mas
da mobilizagio, do cultivo e da organizacio dos leitores por sub-
culturas e movimentos oposicionistas: uma histéria da leitura deve
ser acompanhada de uma histéria desses movimentos.

A mudanga do paradigma da critica — de “o que um texto ou
expressio cultural significa para um individuo que o consome”
para a tentativa de “entender as formagaes sociais e culturais que se
inscrevem nessas prdticas” — estd evidente em outro livro impor-
tante de Denning : The Cultural Front— The Laboring of American
Culture”. Ele parte da formulacio de Williams das estruturas de
sentimento — o termo para designar a inter-relagao entre estrutu-
ras soclais e as maneiras menos tangfveis em que elas marcam a sub-
jetividade dos agentes sociais e dos produtos culturais que lhes dio
concretude —edo interesse de estudar as formages sociais, que sao
a um s6 tempo formas artisticas e localizagées sociais. Examina,
desse angulo, a conjungio dos movimentos dos trabalhadores nos
anos da Grande Depressio nos Estados Unidos, anos de intensa
atividade politica, e como a0 mesmo tempo h4 um renascimento
artistico, 2 criagdo de uma frente cultural que se manifesta em
vdrias artes e atividades, marcando indelevelmente o modernismo
americano. Denning mostra a2 mesma estrutura de sentimento

11 Michael Denning. Mechanic Accents: Dime Novels and the Working Class Culture in America.
Londres, Verso, 1987, p. 264.

121dem. The Cultural Front: The Laboring of American Culture. Londres, Verso, 1996,
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unindo manifestages tdo diferentes como os protestos dos cartu-
nistas da Disney, o caldo de cultura dos cabarés de esquerda, onde
se apresentavam cantoras antoldgicas como Billie Holiday, os
musicais “radicais” como o fump for Joy, de Duke Ellington — uma
respostaao tratamento estereotipado dos negros em Porgy and Bess,
dos irmdos Gershwin —, e a pega lenddria montada pelos trabalha-
dores e trabalhadoras da indistria de vestudrio Pins 2nd Needles,
além da obra de Orson Welles. Um ponto de uniio entre expres-
s6es tdo dispares erao esforco de criar uma culturademocritica nos
Estados Unidos, defendendo valores de igualdade social e racial.
Denning mostra como essa “elabora¢do” da cultura americana
por valores de esquerda tanto da alta cultura — se pensarmos em
escritores consagrados como John dos Passos e John Steinbeck —
quanto da cultura de massas moldou as caracteristicas da cultura
americana em geral e preparou a resisténcia contra a verdadeira
guerra civil que foram as perseguicdes a ativistas de esquerda na era
do senador McCarthy em principios da década de 1950. Coube
aos ativistas da New Left americana dos anos 1960 recuperar essa
heranga e aprender com seus fracassos e vitérias localizadas.
Livros como os de Denning mostram como os estudos cultu-
rais expandem o campo da critica liter4ria e continuam, mesmo em

tempos de pressGes antiprogressistas como 0s nossos, a produzir

‘obras que levam adiante o projeto inicial da disciplina. Pena que,

como veremos a seguir, nem toda a produgio contemporinea logre
ir além das pressdes dos tempos.
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duzindo e moldando conceitos, sistemas €
idéias para explicar quem somos e como se
organiza o mundo em que vivemos.
Partindo do principio de que & preciso
pensar a cultura na histéria, estas Dz L
COES sobre estudos culturais mapeiam o ter-
reno social onde surge a disciplina na Ingla-
terra dos anos 1950, suas relagdes com a
Nova Esquerda inglesa, sua institucionali-
7aglo no ensino superior britAnico e sua ex-
panséo para os Estados Unidos e conseqiien-
te globalizacdo a partir daf. Procuram
esclarecer as implicacdes politicas de cada
giro tedrico e avaliar a contribui¢do dos di-
ferentes pensadores para o projeto fundante
da disciplina: explicar o funcionamento da
cultura no mundo contemporineo e pensar
como a produgdo cultural pede contribuir
para tornar este mundo mais justo e iguali-
tario. Tracada a histéria e aferidos os dife-
rentes pontos de vista, o leitor interessado
pode se situar no debate e tomar sua pro-

pria posigéo.
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