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RESUMO

STEINBACH, Amanda Maira. “Olhar nos Olhos da Tragédia” — A Ressignificacdo
de Medeia por Oduvaldo Vianna Filho (Dialogos entre Historia e
Teledramaturgia). Uberlandia, 2012. 192f. Dissertacdo (Mestrado em Historia Social)
— Programa de Pos-graduacdo em Historia do Instituto de Histdria, Universidade
Federal de Uberlandia, 2012.

Oduvaldo Vianna Filho, o Vianinha, foi personagem importante na cena dramatdrgica
no Brasil. Expoente do chamado teatro politico das décadas de 1960 e 1970, integrou o
Arena, o CPC da UNE e o Grupo Opinido. Criador versatil, seus textos transitam da
comédia a farsa, passando pelo drama, e em todos eles o que se observa € o pleno
dominio da carpintaria teatral. Essa versatilidade foi estendida para trabalhos
produzidos nas emergentes redes de televisdo do pais, o que fez com que em 1970 o
autor integrasse o quadro de dramaturgos da ja destacada Rede Globo de Televiséo.
Nela, Vianinha repensou, juntamente com Armando Costa, a série A Grande Familia, e
foi autor de alguns episddios do programa Caso Especial. Sua dramaturgia vem sendo
estudada com crescente frequéncia nos programas de pos-graduacdo do pais. O que se
observa, no entanto, € que ha uma preferéncia por sua dramaturgia teatral, sendo muito
poucos os trabalhos que versam sobre sua teledramaturgia. A percepcao dessa lacuna e
o valor dos textos escritos para a televisdo, especialmente suas adaptacfes da literatura
classica para o programa Caso Especial, alicercaram o desenvolvimento da dissertacdo
que ora se apresenta. Nela apresentamos e discutimos o debate que o autor empreendeu
sobre cultura de massa no Brasil, buscando, a partir desses depoimentos, pistas e
justificativas para a sua atuagdo nesse meio, a despeito de suas criticas a ele e de sua
vinculacdo ao PCB. A voz de Vianinha se promove pelo entrecruzamento do contetdo
de suas entrevistas, por suas pegas, cujos personagens sao profissionais de meios de
comunicacdo de massa, e pelo teor dos roteiros por ele concebidos. Da apresentacéo
desses roteiros, podemos perceber como o autor transpds para o0 universo brasileiro

textos concebidos em periodos e sociedades muito diferentes daqueles em que viveu, se
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manteve, ou nao, 0s objetivos perseguidos com a sua dramaturgia teatral, que eram de
representacédo e valorizacdo de uma cultura tipicamente popular e a conscientizagdo de
seu publico dos problemas que assolavam o Brasil do “milagre econdmico”. Dentre 0s
roteiros escritos por Vianinha, especialmente o gratificou - a ponto de considera-lo seu
melhor trabalho na televiséo -, sua adaptacdo da tragédia grega, de autoria de Euripedes,
Medeia. Dado a beleza do texto e de sua encenagdo e a inexisténcia de analise de cena
de sua teledramaturgia, encerramos o trabalho com a anélise pormenorizada da cena,
destacando a eficacia de sua montagem para a linguagem televisiva - o0 que denuncia o
dominio desse meio pelo autor - e as novas possibilidades de interpretacéo de seu Jaséo,
que néo a de traidor vil, percebida pela tradicdo interpretativa da obra original e de suas
adaptacGes ao longo dos séculos, pormenor que denuncia uma das mais valiosas
caracteristicas do autor: sua verve humanista, nascida de sua percepcdo aprofundada
sobre a realidade brasileira. Assim, procuramos contribuir com os estudos sobre a

dramaturgia de Oduvaldo Vianna Filho e sobre a historia da televisdo no Brasil.

PALAVRAS-CHAVE: Oduvaldo Vianna Filho; Tragédia; Medeia; Televisdo; Caso
Especial; Rede Globo.
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ABSTRACT

STEINBACH, Amanda Maira. “Olhar nos Olhos da Tragédia” — A Ressignificacédo
de Medeia por Oduvaldo Vianna Filho (Dialogos entre Historia e
Teledramaturgia). Uberlandia, 2012. 192f. Dissertacdo (Mestrado em Historia Social)
— Programa de Pos-graduacdo em Historia do Instituto de Histdria, Universidade
Federal de Uberlandia, 2012.

Oduvaldo Vianna Filho, Vianinha, played an important role in the dramaturgical scene
in Brazil. Exponent of so-called political theater of the 1960s and 1970s, he joined the
Arena, the UNE's CPC and the Opinion Group. Versatile creator, his texts walk from
comedy to farce, passing through the drama, and what can be observed in all of them is
the full field of theatrical carpentry. This versatility has been extended to works
produced in the emerging television networks in the country, which meant that in 1970
the author integrates the playwriting team of the already prominent Rede Globo. In
Globo TV Network, Vianinha rethought, along with Armando Costa, the series The
Great Family, and was author of some episodes of Special Cases program. His
playwriting has been studied with increasing frequency in graduate programs in the
country. What one observes, however, is that there is a preference for his theatrical
drama, very few works being produced about his soap operas. The perception of this
gap and the value of texts written for television, especially his adaptations of classical
literature for the Special Cases program, underpinned the development of the
dissertation presented here. Here we present and discuss the debate that the author
embarked on mass culture in Brazil, seeking, from these testimonials, tips and
explanations for his actions in that environment, despite his criticisms and his
attachment to the PCB. Vianinha’s voice is promoted by the intersection of the content
of his interviews, his plays, whose characters are professionals of mass media, and the
content of scripts designed by him. From the presentation of these scripts, we can see
how the author transposed to the Brazilian universe texts designed in periods and

societies very different from those in which he lived, an if he held or not the objectives
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pursued with its theatrical drama, which were representation and recovery of a typically
popular culture and awareness of his public on problems that plagued Brazil of the
"economic miracle”. Among the screenplays written by Vianinha, one especially
gratified him - to the point of considering it his best work in television - his adaptation
of Greek tragedy, written by Euripides, Medea. Given the beauty of the text and its
staging and the lack of analysis of the scene of his soap operas, we finished the job with
a detailed analysis of the scene, highlighting the effectiveness of its staging to television
language - which exposes the full fielding of the medium by the author - and the new
possibilities of interpretation of his Jason, other than a vile traitor, perceived by the
interpretive tradition of the original book and its adaptations over the centuries, detail
that reveals one of the most valuable features of the author, his humanistic verve, born
of his in depth perception about the Brazilian reality. So we tried to contribute to studies

on the playwriting of Oduvaldo Vianna Filho and on the history of television in Brazil.

KEYWORDS: Oduvaldo Vianna Filho, Tragedy, Medea, Television, Special Case,
Rede Globo.
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INTRODUCAO

Ha coisas que um gra-fino s6 confessa num terreno baldio, a luz
de archotes, e na presenca apenas de uma cabra vadia. Lembro-
me de uma festa na casa ndo sei de quem (s6 sei que era um
gré-fino). Na altura das trés da manha, o dono da casa pde mais
gelo no uisque e diz: - “Na minha casa s6 as criadas véem
televisdo”. Os circundantes concordaram em que a televisdo ¢
uma ignominia.

E, no entanto, vejam vocés: - o anfitrido estava bébado da
cabeca aos sapatos. Mas o gra-fino preserva, ainda no pileque,
uma série de poses fundamentais. Uma delas é o falso desprezo
pela TV e seus programas. Disse eu que o gra-fino sé diz certas
coisas num terreno baldio. Ele s6 dira que gosta de televisdo ao
médium, depois de morto.

E, repito, uma pose. Na verdade, o meu anfitrido ndo perdia
uma da Dercy, uma do Chacrinha, uma do Longras. Quanto a
mim sou franco: - ndo preciso de terreno baldio, nem do
médium. O fato de ser apenas um pequeno burgués, sem
nenhum laivo de gra-finismo, da-me descaro bastante para
confessar, aos quatro ventos: - vejo televisdo e, pior, gosto de
televisdo. (Nelson Rodrigues — A Cabra Vadia: Novas
Confissoes
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O inicio da pesquisa que agora é apresentada se deu logo depois da graduacéo,
quando, apos ter feito monografia sobre relagcdes de género na antiguidade, tendo como
documento de referéncia a tragédia grega Medeia de Euripedes, tomei contato com o
video do Caso Especial “Medeia: Uma Tragédia Brasileira”, encenacdo do roteiro de
mesmo titulo cuja autoria é de Oduvaldo Vianna Filho. O teor do Caso Especial
suscitou muitas indagacdes e a principal delas foi: como um programa com discurso tdo
politico passou pelo crivo da censura e foi veiculado pela principal rede de televisdo do

pais, que, naquele momento, se instalava com o apoio direto do regime militar?

Ap0s busca consideravel, tive acesso ao roteiro concebido pelo autor, publicado
pela Revista Cultura Vozes em 1999, com apresentacdo do professor Alcides Freire
Ramos. Com o roteiro em maos, montei projeto de especializagdo cujo principal
objetivo era fazer breve apresentacdo do dramaturgo para, posteriormente, descrever e
analisar sua Medeia pela lente da resisténcia democratica. Foi no desenvolvimento do
trabalho de especializagdo que tomei contato com outros textos da dramaturgia de
Vianinha e com os textos de seus analistas, especialmente aqueles formulados pela
professora Rosangela Patriota. Esse percurso criou entre pesquisador e documento uma,
paradoxalmente, perigosa e salutar relacdo de identificacdo e encantamento, construida
do aprofundamento sobre obra e pessoa. A carreira do pesquisador ainda tinha muitos
degraus a serem galgados e, por outro lado, o pesquisado legava fonte inesgotavel de
pesquisa. E foi da conjuncdo desses dois aspectos que surgiu a idéia de montar um
projeto de mestrado tendo como fonte os documentos deixados por Vianinha. Assim, foi
montado projeto para a selecdo de mestrado, no qual o principal foco era a analise das
questBes sobre estética, politica e tragédia na Medeia de Vianinha, tanto em seu texto

guanto em sua conversao para a cena.

Como todo projeto ndo passa de intencdo, ao longo das aulas ministradas no
mestrado e dos varios debates ocorridos com a orientadora, bem como com as
indagacOes que surgiam com as novas leituras, foram sendo feitas modificagdes na
proposta original, objetivando desenvolver trabalho que abordasse aspectos da obra do

autor até entdo nao trabalhados pela academia.

Assim, ao perceber que, apesar de haver fecunda producéo a nivel de mestrado e

doutorado sobre o autor, ndo havia ainda estudo sistematico sobre contetdos, fontes
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utilizadas, focos de interpretacao e locais de producdo desses trabalhos, nasceu a idéia
de, no primeiro capitulo, apresentar, agrupar e criticar a producdo académica
(dissertagOes e teses), cujo objeto de estudo fosse Oduvaldo Vianna Filho. Inspirado
numa visdo de historia mais contemporanea, o debate feito no primeiro capitulo tem
como preocupacdo constante situar cada trabalho em seu tempo e espaco de producéo, a
fim de langar sobre eles um olhar que compreenda as suas preocupacdes quando de seu
desenvolvimento. Mais que apontar as lacunas existentes, o objetivo € apresentar, ao

final, 0 quanto ja existe de interpretacdo sobre o autor.

O conhecimento das interpretacdes existentes sobre o trabalho de Vianinha abriu
portas para o assunto a ser desenvolvido nos demais capitulos. Percebi que, apesar de
haver um conjunto de trabalhos significativos sobre o autor, sua teledramaturgia havia
sido analisada muito pouco, ou quase nada, e isSo criou uma inquietacdo que se resumia
nas seguintes questdes: tendo por base as interpretacbes que outros pesquisadores
fizeram da dramaturgia de Vianinha, caracterizando-a como politica e engajada, teriam
0s textos televisivos mantido esse aspecto? Por serem textos escritos para outro meio,
que especificidades podem ser apreendidas de sua teledramaturgia? Como Vianinha, um
dramaturgo engajado e comunista, explicava a sua participacdo num veiculo cuja

relagdo com o mercado de consumo se fazia de forma t&o ostensiva?

Da tentativa de resposta a essas indagacGes nasceu o segundo capitulo do
trabalho, no qual, em largos tracos, apresento pela obra de Umberto Eco, Apocalipticos
e Integrados’, o debate geral sobre cultura de massa, que coloca o pensamento
frankfurtiano em contraposicao as teorias de Marshal Mcluhan, ao mesmo tempo em
que a perspectiva do autor sobre o referido debate abre novo veio interpretativo a seu
respeito. Apresentado o debate geral, procurei dar voz aos agentes do periodo, tentando
entender como, no ‘“calor” dos acontecimentos, eles interpretavam a influéncia da
indUstria cultural, especialmente a televisdo, no pais. Optei entdo por apresentar o
debate desenvolvido pela mesa que discutiu sobre televisdo durante o Ciclo de Debates

do Teatro Casagrande, no ano de 1975° Por fim, foi dado espago & “voz” de Vianinha,

'ECO, U. Apocalipticos e Integrados. Trad. Pérola de Carvalho. Sdo Paulo: Perspectiva, 2006.
°Ciclo de Debates do Teatro Casa Grande. Rio de Janeiro: Editora Niibia, 1976. (Colegao Opini&o).
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apresentando seu pensamento a respeito da cultura de massa por trés caminhos distintos:
0 da sua dramaturgia, 0 de seus depoimentos em entrevistas e o conteudo dos roteiros

que serviram como episodios da série Caso Especial.

As escolhas feitas para desenvolver o capitulo partiram de questbes que
merecem ser explicadas. A primeira delas diz respeito a escolha da obra de Eco para
ilustrar o debate sobre cultura de massa. Os primeiros contatos com textos, tanto sobre a
escola de Frankfurt quanto sobre a teoria de Mcluham, revelaram que para serem
devidamente problematizados demandariam do pesquisador tempo longo de estudo, o
que acabaria por comprometer um dos objetivos do trabalho: perceber a visdo de
Vianinha sobre a televisdo. Constatadas as caréncias de tempo e leitura, ao ler a obra de
Umberto Eco, notei que o autor, a0 mesmo tempo que demonstrava as discussoes das
duas correntes de forma clara e precisa, abria novo olhar sobre elas, uma interpretacédo
muito proxima daquela do proprio Vianinha, como se constata ao final do capitulo.
Dessa forma, a apresentacdo de Apocalipticos e Integrados dava ao leitor leigo
informacdo basica do debate principal sem que fosse necessario estudo exaustivo sobre
ela. Feitas as apresentacdes gerais, passei a tentar entender o debate no Brasil. A leitura
de tedricos como Marcondes Filho, Michele e Armand Mattelard, Arlindo Machado,
Muniz Sodré, Renato Ortiz, Artur da Tévola, Daniel Filho e José Bonifacio Oliveira
Sobrinho® demonstrou que o debate, primeiro, quase nunca tinha por debatedor o olhar
do historiador e, segundo, era amplo demais para ser expresso numa dissertacao. Optei

entdo por pulverizar as ideias e posicGes defendidas nessas obras ao longo de todo o

*FILHO, D. O Circo Eletronico: Fazendo TV no Brasil. 22 ed. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed, 2003.
MACHADO, A. A Televisao Levada a Sério. 4% ed. Sdo Paulo: Editora Senac Sao Paulo, 2005.

MARCONDES FILHO, C. Televisao: A Vida pelo Video. 122 ed. Sdo Paulo: Moderna, 1988 (Colecéo
Polémica).

MATELLARD, M e A. O Carnaval das Imagens: a Ficcdo na TV. Trad. Suzana Calazans. 22 ed. So
Paulo: Brasiliense, 1998.

OLIVEIRA SOBRINHO, J. B. 50 Anos de TV no Brasil. Sdo Paulo: Globo, 2000.

ORTIZ, R. A Moderna Tradicdo Brasileira: Cultura Brasileira e Indistria Cultural. 3% ed. Séo
Paulo: Editora Brasiliense, 1991.

SODRE, M. O Monopélio da Fala: Funcéo e Linguagem da Televisdo no Brasil. Petropolis: Vozes,
1977. (Colecéo Vozes do Mundo Moderno).
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capitulo, registrando-as, ora no corpo do texto, ora nas notas de rodapé, o que
possibilitou maior espago para dar “voz” ao debate ocorrido em 1975, por entender que
ele expressa melhor as ideias que estavam em evidéncia no periodo em que o autor
escreveu para a televisdo. Por fim, a escolha dos roteiros para a série Caso Especial
para analise da teledramaturgia de Vianinha se deu porque eles surgem na televisao
brasileira num momento em que esta revia seus padrfes; porque notei que, nN0S poucos
trabalhos que versaram sobre a teledramaturgia de Vianinha, a maioria privilegiou a
analise de episodios da série A Grande Familia; porque o Unico que tentou analisar
outros trabalhos escritos para a televisdo ndo apresentou a maioria dos textos adaptados
pelo autor e porque foi com a série Caso Especial que Vianinha testou linguagem nova
para sua dramaturgia, uma vez que os teleteatros escritos para o programa da Bibi eram,

na verdade, teatro gravado, o que ndo se pode dizer dos Casos Especiais.

Desenvolvido o segundo capitulo, parti para o Gltimo, aquele que inauguraria
analise de cena dos trabalhos teledramatdrgicos do autor. Examinar a cena que foi ao ar
sempre foi caminho evitado pelas exigéncias que tal intento impde. Sem condic¢des de
escapar da tarefa, passei a tentar entender que a cena, como qualquer cena, € produto
muito mais de atores, diretores, sonoplastas, iluminadores e todas as pessoas envolvidas
na construcdo de uma imagem ou na transformacdo da palavra escrita em matéria
cénica, que propriamente do autor que a inspirou. Outras pessoas passavam a dividir a
atencdo com Vianinha. De inicio, li o maior nimero de trabalhos defendidos no Ndcleo
de Estudos em Historia Social da Arte e da Cultura (NEHAC) que continham analises
de espetéaculo, no intuito de treinar o olhar para as especificidades que uma imagem
guarda®. Feitas essas primeiras leituras, passei a leitura de textos tedricos que

4ARAUJO, S. R. Corpo a Corpo (1975) de Oduvaldo Vianna Filho: do Texto Dramatico a
Encenacdo do Grupo Tapa de S&o Paulo (1995) — Dissertacdo de Mestrado (Hist6ria) — Instituto de
Historia — Universidade Federal de Uberlandia, Uberlandia, 2003.

COSTA, R. F. Tambores na Noite: a Dramaturgia de Brecht na cena de Fernando Peixoto. S&o
Paulo: Hucitec, 2010.

FREITAS, T. T. M. Por Entre as Coxias: a Arte do Efémero Perpetuada por Mais de “Sete
Minutos”. Dissertacdo (Mestrado em Historia) — Instituto de Histéria — Universidade Federal de
Uberlandia. Uberlandia/MG, 2010.

SOUSA, D. P. A. de. Pode Ser a Gota D’Agua: em Cena a Tragédia Brasileira da Década de 1970.
Dissertacdo (Mestrado em Histéria) — Instituto de Historia — Universidade Federal de Uberlandia.
Uberlandia/MG, 2009.
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dissertassem sobre a preparacdo do ator. Nesse momento, foram de grande valia o texto
de Mauro Meiches e Silvia Fernandes e o trabalho de Matteo Bonfitto, mas cabe
confessar que a consciéncia plena dessa transi¢do do texto a cena sé se tornou clara
quando da leitura da peca de Pirandello, Seis Personagens & Procura de um Autor”.
Mas, ainda que importantes, todos esses textos versavam sobre teatro, e, ainda que no
caso estudado tanto autor quanto diretor e atores fossem oriundos dele, a cena em
questdo fora imaginada e veiculada por um meio cujas especificidades tiveram que ser
respeitadas. Diante do problema, procurei por textos que teorizassem sobre a montagem
da cena na televis@o. Notei que muito poucos existem e que aqueles que existem sdo
produtos de profissionais que trabalham nela, o que explica, em parte, o olhar negativo
dos criticos do meio, uma vez que em seus textos ndo ha um Unico trabalho que teorize
sobre conteudo e forma de um programa de televisdo. Nesse caminho, foram de grande
valia os textos de Artur da Tavola, Renata Pallottini, Daniel Filho e Arlindo Machado®.
Com o olhar minimamente “armado” para perceber as nuances de uma imagem, NOVO
problema se colocava. Tanto texto quanto cena tinham um universo simbolico da
Umbanda, que precisava ser minimamente dominado, no sentido de achar significados
novos ou ja presentes, tanto na cena quanto no texto. As obras de Reginaldo Prandi,

Renato Ortiz e Roger Bastide vieram em socorro das dividas que surgiam diante dos

VIEIRA, T. L. Vianinha no Centro Popular de Cultura (CPC da UNE): Nacionalismo e Militancia
Politica em Brasil — Versdo Brasileira (1962). Dissertacdo (Mestrado em Histdria) — Instituto de Historia
— Universidade Federal de Uberlandia. Uberlandia/MG, 2005.

Além desses, foi de muita valia a leitura da obra de Raymond Willians, Drama em Cena, cuja traducéo
foi publicada no ano de 2010, pela editora Cosac & Naify

BONFITTO, M. O Ator-Compositor: As Acdes Fisicas como Eixo: de Stanislavski a Barba. S&o
Paulo: Perspectiva, 2011.

MEICHES, M; FERNANDES, S. Sobre o Trabalho do Ator. Sdo Paulo: Perspectiva: 2007.
GUINSBURG, J. Pirandello: do Teatro no Teatro. Sdo Paulo: Perspectiva, 2009.

6FILHO, D. O Circo Eletrénico: Fazendo TV no Brasil. 22 ed. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed, 2003.
MACHADO, A. A Televisdo Levada a Sério. 42 ed. S&o Paulo: Editora Senac S&o Paulo, 2005.
PALLOTTINI, R. Dramaturgia de Televisdo. S&o Paulo: Moderna, 1998.

TAVOLA, A da. O Ator. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1984. (Colecdo Televisdo em Leitura Critica);
A Liberdade de Ver. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1984. (Colecédo televisdo em Leitura Critica); A

Telenovela Brasileira: Historia, Analise e Contelido. Sao Paulo: Globo, 1996.
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muitos momentos em que a magia de Medeia se fazia presente’.

Feitas essas e muitas outras leituras e debates ao longo dos dois Gltimos anos,
nasceu a dissertagdo que ora se apresenta e cujos capitulos procuram discutir uma parte
da dramaturgia de Vianinha, ainda muito carente de debate, sua teledramaturgia. VVarios
fatores contribuem para o quase siléncio em torno desses textos, mas dois se fazem mais
consistentes: o primeiro é a dificuldade de acesso aos videos, tanto do teleteatro por ele
feito quanto da série A Grande Familia e os Casos Especiais, quando esses ainda
existem, porque muitos, principalmente os teleteatros, ou eram programas ao vivo sem
video teipe, ou se perderam ao longo do tempo em incéndios e descasos; e 0 segundo é
um preconceito prévio contra a televisao, que ndo permite identificar como arte aquilo

que o autor concebeu para 0 meio.

Que outros pesquisadores assim a interpretem, ndo surpreende. Mas, para 0S
historiadores, que tanto citam Marc Bloch na sua bela Apologia da Histdria, quando
este defende que tudo o que o homem toca pode falar dele, em tempos de expanséo
vertiginosa da televisdo, tal atitude soa como de pouca sabedoria. Estudar televisao ao
longo desses anos desenvolveu olhar de fato critico sobre 0 meio e presenteou a vida da
pesquisadora deste trabalho de momentos de profunda emocdo. Como Nelson
Rodrigues, na epigrafe que abre esta introducdo, a pesquisadora assume: ‘“vejo

televisdo, e pior, gosto de televisdao™.

"BASTIDE, R. O Candomblé da Bahia: Rito Nagd. Trad. Maria Isaura Pereira de Queiroz. Revisio
Técnica: Reginaldo Prandi. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2001.

ORTIZ, R. A Morte Branca do Feiticeiro Negro: Umbanda e Sociedade Brasileira. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1999.

PRANDI, R. Mitologia dos Orixas. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2001
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CAPITULO I - VIANINHA PELOS OLHOS DA
ACADEMIA

A PROPOSITO DO NADA

SOU/PARA O OUTRO/ ESTE CORPO ESTA/ VOZ
SOU O QUE DIGO/ E FAGO/ ENQUANTO PASSO.
MAS/ PARA MIM/ SO SOU/ SE PENSO QUE SOU/
ENFIM/ SE SOU/ A CONSCIENCIA/ DE MIM.

E QUANDO/ VINDA A MORTE/ ELA SE APAGUE/

SERElI O QUE ALGUEM ACASO/ SALVE/ DO
OLVIDO.

JA QUE/ PARA MIM/ (LUME APAGADO)/ NUNCA
TEREI EXISTIDO.

(FERREIRA GULLAR — EM ALGUMA PARTE
ALGUMA)
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“A porta da verdade estava aberta, mas so
deixava passar meia pessoa de uma vez.
Assim ndo era possivel atingir toda a
verdade, porque a meia pessoa que entrava
s6 trazia o perfil de meia verdade. E a
segunda metade voltava igualmente com
meio perfil. E os meios perfis néo
coincidiam.  Arrebentaram a  porta.
Derrubaram a porta. Chegaram ao lugar
luminoso onde a verdade esplendia seus
fogos. Era dividida em metades diferentes
uma da outra.

Chegou-se a discutir qual a metade mais
bela. Nenhuma das duas era totalmente
bela. E carecia optar. Cada um optou
conforme o seu capricho, sua ilusdo, sua
miopia.” Verdade (Carlos Drummond de
Andrade) ®

Quantas e quais verdades compdem um fato? Quantas verdades sdo necessarias
para dar conta de uma existéncia? Como escolhé-las? A epigrafe que abre este Capitulo
¢ um poema de Carlos Drummond de Andrade, que, apesar de ndo ter essa pretensdo,
acaba por sintetizar, melhor que muitos textos tedricos, o exercicio de resgate da escrita
da historia sobre um determinado objeto ou fato. Num trabalho historiografico, como
julgar a verdade impressa quando se sabe que ela ndo se mostra inteira a nenhum
pesquisador? A revisdo historiografica se faz ao entendimento da construcdo dos
diversos fatos inerentes a uma tematica, buscando compreender-se, dessa forma, como
cada tempo “leu” o tema proposto. Essa reescrita constante ¢ trago marcante de uma
ciéncia cujo principal escopo é interpretar. A narrativa histérica € a tentativa de
apreensdo daquilo que ja foi e é feita a partir do campo de expectativas que cada tempo
pontua. Entre o passado, que ja ndo existe, e o futuro, que esta por vir, situa-se o

presente, palco de interpretacoes.

Diante dessas referéncias, como questionar o valor interpretativo dos trabalhos
que versam sobre Vianinha? Nao desvelariam eles “pedacos” de verdades que falam do

dramaturgo tanto quanto falam do tempo daqueles que o interpretaram?

Somos tributarios e inovadores do que nos antecedeu. Sob essa perspectiva, falar

SANDRADE, Carlos Drummond de. Corpo. 182 ed. Rio de Janeiro: Record, 2004. p. 47.
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de obras defasadas ¢ ndo levar em consideracao que “cada mundo historico ¢ dominado

9 Nos trabalhos sobre Vianinha outro cuidado deve ser tomado:

pelo tempo e muda
além de entender cada interpretacdo em seu tempo, é preciso que, nessas escritas,

oriundas de varias areas, se leve em consideracdo o lugar de sua producéo.

Almejando ser fiel a esse exercicio de empatia, buscaremos neste Capitulo,
apreender como a academia vem - ao longo de 28 anos - procurando interpretar, dar
sentido e uniformidade a obra e a vida de um homem cuja trajetdria nada teve de linear.
Por ser ensaio de historiografia, o esforco sera sempre de situar o autor de cada obra no
seu tempo e lugar de producédo, com olhar de reconhecimento e generosidade, ndo isento
de critica, sobre as referidas obras, distanciando ou aproximando as perspectivas desta

pesquisa daquelas que a antecederam.

Para auxiliar no trabalho de catalogacdo dos textos académicos que versam
sobre a vida e a obra de Vianinha, faremos uso do levantamento feito pela professora
Rosangela Patriota em seu livro A Critica de um Teatro Critico'®. Nesse trabalho,
Patriota enumera monografias, dissertagdes de mestrado, teses de doutorado, artigos
publicados em periddicos cientificos e capitulos de livros que tratam de Vianinha. Por
ser muito extenso o numero de textos e por ndo ser o objeto deste trabalho o estudo
exaustivo da bibliografia que trata da obra de Vianinha — ao contrério, a bibliografia
servird de referéncia para situar o leitor de onde o trabalho a ser realizado parte e que
contribuicdo pretende dar - optamos por analisar o contetdo das teses e dissertacdes
citadas, entendendo que sdo trabalhos de maior folego e que estdo, em sua maioria,
representados de forma fragmentada nos ensaios e artigos publicados em periodicos
cientificos e nos capitulos de livros editados. Além desses trabalhos académicos, serdo
incluidos no capitulo o livro de memoria da mée de Vianinha e a biografia do autor,

escrita por Dénis de Moraes.

’REIS, J. C. As Identidades do Brasil: de Varnhagen a FHC. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2002, p.10.

YPATRIOTA, R. A Critica de um Teatro Critico. S&o Paulo: Perspectiva, 2007. Das obras existentes,
ndo tivemos acesso a dissertacdo de Adriana dos Anjos Sendim (A Presenca de Brecht na Obra de
Oduvaldo Vianna Filho, defendida em 1998, na Universidade Federal do Rio de Janeiro) por, embora
constar, ndo ser encontrada na biblioteca da referida instituicdo. Nao conseguimos, também, contato a
partir do endereco da autora na plataforma Lattes do CNPq.
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Os trabalhos académicos enumerados na obra de Patriota s&o em numero de
quatorze e estdo distribuidos da seguinte forma: uma monografia, sete dissertacoes,
cinco teses, uma biografia e um livro de memorias. As teses e dissertagcbes foram
concebidas em programas de pos-graduacao de quatro areas distintas: sete em Historia,
quatro em Letras, uma em Artes e duas em Comunicacio*’e suas defesas deram-se nas
seguintes instituicOes: trés na Universidade Federal de Uberlandia (UFU), sete na
Universidade de S&o Paulo (USP), uma na Universidade de Campinas (UNICAMP),
duas na Pontificia Universidade Catdlica de Sdo Paulo (PUC/SP) e uma na
Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ). Vale ainda salientar que o periodo de
defesa desses trabalhos estd compreendido entre os anos de 1984 e 2005. Acrescemos a
essa lista, apds pesquisa feita ao longo do ano de 2011 no banco de teses e dissertagdes
da CAPES, um trabalho na area de Comunicacdo da Universidade de Sdo Paulo,
defendido por Anderson de Oliveira no ano de 2004, e dois trabalhos defendidos em
2011: uma dissertacdo de mestrado de autoria de Simone de Mello Zaidam, defendida
na area de Artes Cénicas da Escola de Comunicacdo e Artes da Universidade de Séo
Paulo; e uma tese de doutorado em Historia, na Universidade Federal de Uberlandia, de

autoria da professora Thais Ledo Vieira.

Esses textos académicos e as duas obras biograficas de Vianinha podem ser
agrupados em cinco segmentos, ndo necessaria e rigorosamente cronoldgicos: 0s

primordios, critica da critica, op¢do tematica, teledramaturgia e biografias.

Os primordios situam-se na década de 1980 e reunem trabalhos que tém em
comum a periodizacdo, a documentacgéo utilizada e o contexto no qual se inserem - 0
periodo compreendido entre uma memdria positiva do autor (fruto das encenacdes de
Rasga Coracdo e Papa Highirte) e 0 momento de abertura politica e de critica ao teatro
engajado, do qual Vianinha fez parte. Esses textos aliam-se a uma tradicdo
interpretativa, seguida por muitos outros trabalhos concebidos posteriormente, que

entende a producédo de Vianinha como uma obra em evolugé&o.

A linha critica da critica, instituida em 1995 com a tese da historiadora

1 |dem, p. 199-200.
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Rosangela Patriota, lanca o olhar do historiador sobre as obras de Vianinha, inserindo-
as em seu contexto e entendendo que as opcles estéticas do autor sdo também
historicas. Mobilizando um conjunto de documentos diferenciados e recriando a
periodizacdo feita, a autora inaugura tradicdo de pesquisadores que se voltam ao resgate

tanto da obra quanto de suas encenacdes e ressignificacdes.

No final da década de 1990, sdo defendidos varios trabalhos cujo traco comum €
a opcdo por um tema e um texto na analise interpretativa. Grosso modo, seguem a
periodizacdo erigida pelos primeiros trabalhos, mas sdo mais pontuais, ndo tentando

analisar todo o corpo dramatdrgico deixado pelo autor.

Em 2000, inaugura-se linha de interpretacdo cujo objeto é exclusivamente a
teledramaturgia de Oduvaldo Vianna Filho.

Por fim, em 1984 e 1990, sdo lancados, respectivamente, o livro de memdrias da

mée de Vianinha e a biografia dele, escrita pelo professor Dénis de Moraes.

Assim, este Capitulo se estruturard em cinco subtitulos em que se agrupam as
obras que versam sobre o autor: Os Primordios: Vianinha como Objeto; Questionando o
Fato: A Critica como Objeto; Verticalizando: uma Obra e um Tema; Estamos
Apresentando: a Teledramaturgia de Oduvaldo Vianna Filho; Vianinha: uma Vida a ser
Lembrada, e um sexto subtitulo no qual se buscara fazer uma analise critica das obras,
procurando destacar as repeticdes existentes em todas elas e apontando a contribuicao

deste trabalho.

1.1 Os Primordios: Vianinha como Objeto

Na década de 1980, foram defendidos os trés primeiros trabalhos versando sobre
a dramaturgia de Vianinha. O contexto de concepgdo desses textos se da entre uma
memoria muito recente da efervescéncia causada pela liberacdo e montagem de Rasga

Coracgao - periodo no qual Vianinha é definitivamente algado pela critica como um dos
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grandes dramaturgos da histéria do teatro brasileiro* - e da euforia do processo de
abertura politica, que trouxe em seu bojo uma critica apressada e negativa a dramaturgia
engajada das décadas de 1950 e 1960, na qual o referido autor se inseria'®. Esses trés

primeiros textos foram concebidos por estudiosos das areas de Letras e Artes Cénicas.

Nesse cenario de afirmacdo do dramaturgo e de questionamento do teatro
politico, no qual ele se inseria, é defendida em 1983 a dissertacdo em Artes Cénicas
intitulada O Teatro de Oduvaldo Vianna'®. De autoria da professora Carmelinda Soares
Guimardes, esse trabalho teve, no ato de sua publicacdo, o titulo original modificado
para Um Ato de Resisténcia: o Teatro de Oduvaldo Vianna Filho™. Analisaremos aqui o

texto original e ndo sua versdo publicada pela MG Editores Associados.

Logo de inicio, a autora esclarece que tem como preocupacdo biografar o
dramaturgo, por meio da conjugacdo de obra, momento histdrico, critica e aspectos da
vida pessoal, que ponham em evidéncia o fato de Vianinha “ter feito de sua propria
producdo literaria a busca de um teatro de participacdo, de critica social e de
dentincia™®. A primeira justificativa para tal escolha, na visdo da autora, é proveniente
do forte lago estabelecido entre Vianinha e seus pais, lago que o influenciou tanto na
escolha pela dramaturgia quanto na filiacdo ao Partido Comunista Brasileiro. Para ela, a
obra de Vianinha é espelho de seu préprio crescimento intelectual e de seu

amadurecimento como homem.

250bre a repercusséo da montagem de Rasga Corac&o, bem como sobre todo o periodo de luta para a sua
liberacdo ver: PATRIOTA, R. Vianinha — um dramaturgo no Coracgdo de Seu Tempo. S&o Paulo:
Hucitec, 1999.

3sobre a critica feita ao teatro engajado das décadas de 1950/60, em especial a critica & dramaturgia
desenvolvida no CPC, ver: BETTI, M. S. Oduvaldo Vianna Filho. S&o Paulo Edusp, 1997. (segundo
capitulo) e VIEIRA, T. L. Vianinha no Centro Popular de Cultura (CPC da UNE): Nacionalismo e
Militdncia Politica em Brasil — Verséo Brasileira (1962). Dissertacdo (Mestrado em Histdria) — Instituto
de Histdria — Universidade Federal de Uberlandia. Uberlandia/MG, 2005.

" GUIMARAES, C. S. O Teatro de Oduvaldo Vianna Filho. Dissertacio de Mestrado defendida junto
ao Programa de Pds-Graduacdo em Artes — Artes Cénicas - da Universidade de Sdo Paulo, 1983.

15 GUIMARAES, C. S. Um Ato de Resisténcia: 0 Teatro de Oduvaldo Vianna Filho. Sao Paulo: MG
Editores Associados, 1984.

* GUIMARAES, 1983. p. 8.
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O trabalho esta dividido em cinco capitulos. No primeiro deles a autora reflete
sobre a influéncia profissional e politica de Oduvaldo Vianna na carreira do filho.
Ressalta como a experiéncia de ter vivido em um ndcleo familiar consistente explica a
recorréncia de questdes familiares em suas pecas. Logo em seguida, ainda no mesmo
capitulo, ela analisa o periodo de formacdo de Vianinha no Arena e sua posterior

ruptura para integrar-se na formacéo do CPC.

Sob o titulo de A Dramaturgia de Temas Sociais, 0 segundo capitulo analisa e
critica a obra do autor no periodo compreendido entre o tempo do Arena e do CPC. A
autora usa as obras “Chapetuba Futebol Clube”, “A Mais Valia Vai Acabar Seu
Edgar”, “Quatro Quadras de Terra” e “Os Azeredos Mais os Benevides” para anélise
e afirma que, embora concebidas em momentos distintos, elas guardam uma
caracteristica comum que é a tematica da exploracdo a que o homem é submetido

cotidianamente.

Prosseguindo seu trabalho, Guimardes destaca as mudangas ocorridas na obra do
autor no periodo do pds-64. Analisada a peca Mo¢o em Estado de Sitio, a autora chega a
conclusdo de que essa obra constitui divisor de aguas na dramaturgia de Vianinha,
inaugurando uma nova tematica para seus trabalhos: a andlise da classe média urbana.
Segundo a autora, essa obra inaugura o ciclo da crise, que abrange as obras “A Longa

Noite de Cristal”, “Corpo a Corpo” e “Rasga Coragdo”.

No quarto capitulo de sua obra, a autora relne textos escritos pelo autor para
“palcos” diferentes em periodos distintos, mas que ela considera como sendo de uma
mesma tematica: a da familia. Por fim, ela analisa as obras da fase que ela considera
como sendo a da maturidade do autor. Desse periodo, ela elenca as obras produzidas

para a Rede Globo e Rasga Coracédo, aqui considerada obra-prima do autor.

O texto de Guimardes tem o merito de mobilizar fontes muito diferenciadas, da
critica ao texto teatral, da entrevista oral aos textos teoricos do autor. O esforco de
levantamento e ordenacdo dessas fontes, por si sO, faz do trabalho uma contribuicéo
inquestiondvel. Quanto ao conteldo, parece clara a preocupacgdo de biografar o autor a
partir do conteudo de suas pecas. O contexto no qual o dramaturgo se insere é usado

para definir os diferentes periodos de sua vida e obra. O uso da critica em seu trabalho
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se restringe a transcricdo sem que se problematize o papel social da mesma nos muitos
momentos em que ela é citada. Ainda que o contexto tenha papel importante na sua
andlise, hd passagens em que a autora dele prescinde, como quando une obras de
diferentes temporalidades para explicar tracos da dramaturgia do autor. Nesses
momentos 0 que explica o argumento é a temética e ndo o contexto histérico.
Guimardes consegue ainda ordenar a vida do autor de forma a torné-la inteligivel, o que
€ ponto positivo para um primeiro trabalho no qual um dos objetivos é biografar o autor.
Contudo, essa linearidade, conseguida com a ordenacao que autora cria, simplifica tanto
a obra gquanto a vida. Apaga os conflitos. Os documentos sdo tantos, o objetivo tdo
amplo que se perde um pouco da profundidade. Mas Guimardes deixa a sua
contribuicdo, ao reforcar uma periodizacdo j& utilizada pela critica e que depois se
consolida com as obras posteriores'’ e uma tradicdo que tende, seguindo também o
legado da critica, a entender a producédo de Vianinha como uma obra em evolucéo, cujo

apice se d4 com Rasga Coracao.

Quatro anos depois da defesa da dissertacdo da professora Carmelinda Soares
Guimarées, em 1987, Leslie Hawkins Damasceno defende sua tese de doutorado no
Programa de Linguistica e Literatura da Universidade da California. Esse trabalho é
traduzido e publicado pela editora da Unicamp em 1994, Na obra de Damasceno hé,
também, um esforco por entender a produgdo de Vianinha em seu contexto. A autora
mantém a periodizacdo classica da dramaturgia do autor e cada periodo serve de
capitulo da tese. Assim, ela tenta entender a obra produzida por Vianinha em quatro
grupos distintos: do Arena ao CPC; 1964 -1968; 1968-1974 e Rasga Coracdo. Essa
periodizacdo serve para explicar como a obra do autor vai se adequando as convencdes
teatrais de momentos distintos. Optando por trabalhar somente com as obras que
tiveram montagens imediatas a sua escrita, a autora descarta de seu trabalho as obras
Moco em Estado de Sitio, M@o na Luva e Papa Highirte, mas inclui no seu estudo
Rasga Coracdo, que se desloca da metodologia empregada até entdo e se filia a uma

analise que considera essa como a maior obra do autor.

Y"Essa periodizagéo tende a dividir a obra de Vianinha em trés ou quatro periodos: Arena — CPC — 1964 e
alguns 1968.

¥ DAMASCENO, L. H. Espaco Cultural e Convengdes Teatrais na Obra de Oduvaldo Vianna Filho.
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O trabalho possui uma introducdo tedrica em que a autora explica com qual
nogdo trabalha os conceitos de cultura e convengdes. Para ela - inspirada pelo
pensamento de Raymond Willians — cultura significa “todo o modo de vida material,
intelectual e espiritual de uma sociedade™®. J4 para convencdes, a autora cria uma
explicacdo na qual o termo ¢ entendido tanto como “uma dindmica de compreensao
guanto a elementos teatrais dramaticos especificos que criam essa dinamica” 2°. Assim,
convengdes teatrais (conceito de analise utilizado) passam a ser entendidas como “ os
codigos de comunicagdo usados numa pega”, que sdo, no entendimento da autora, a
forma mais reveladora dos valores de uma cultura especifica®. Vale salientar que a
leitura de teatro no Brasil feita pela autora passa pela sua experiéncia de vida: uma norte
americana, para quem o teatro latino-americano e, consequentemente o brasileiro, é
“realmente pobre, em que a necessidade ¢ a mae, a madrinha e a parteira da invengao”.
Essa visdo, que em nada desqualifica a pesquisa de Damasceno e aponta uma realidade
posta para grande parte da producdo teatral no Brasil, constréi um a priori que percebe
todas as convengdes teatrais como sendo produto, entre outras coisas, de uma
precariedade material, sem levar em consideracao as varias formas de teatro existentes

no Brasil.

No primeiro capitulo, intitulado Oduvaldo Vianna Filho: Teoria e Biografia,
Damasceno procura situar o leitor brevemente sobre as questdes tedricas propostas pelo
autor, bem como faz dele uma breve biografia®®. A autora tenta entender questdes como
consciente e inconsciente, contemplacdo, poder transformador da arte, a influéncia de
Brecht, entre outros temas, nos textos deixados por Vianinha. Diante dessas questdes,
conclui que, para Vianinha, o teatro ndo € reflexo da sociedade, pois, ainda que nascida

de uma relacdo dialética, a arte ndo é determinada pelas circunstancias de sua insercédo

Campinas/SP: Ed. Da Unicamp, 1994.

B1dem, p. 13.

21dem, p.21.

1 dem, p. 27.

*?Esses textos foram organizados por Fernando Peixoto numa edicéo de 1983. A referida obra teve uma
Gltima edicdo no ano de 1999 cuja referéncia segue: PEIXOTO, F. (org.) Vianinha: teatro, televisdo e

politica. Sdo Paulo: Brasiliense, 1999.
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cultural, o que lhe possibilita um distanciamento critico e um poder transformador?.
Para ela, o teatro de Vianinha (acentuadamente o p0s-1964) € um misto de neo-
aristotélico e épico, uma vez que, “nesta ideia de teatro como uma imitagdo da vida, o
teatro atua como um simulacro, analogo a realidade, mas separado dela. Ele da prazer
estético a partir de suas propriedades de imitacdo e identificacdo (uma idéia mais
aristotélica), enquanto alimenta o pensamento em seu modo de tratar do

interrelacionamento objetivo dos homens segundo a técnica brechtiana™”.

Num segundo momento desse mesmo capitulo, a autora procura sintetizar a vida
de Vianinha, apontando a forte influéncia da familia na dramaturgia do autor. Para ela, a
preocupacdo presente na obra de Vianinha de levar aos palcos a classe media e a
prosddia brasileira é trago herdado, também, da estética desenvolvida por seu pai no
tempo do Trianon (teatro que ja possuia as caracteristicas latentes desenvolvidas pela
dramaturgia nacionalista das décadas de 1950/60). Damasceno destaca ainda a forte
influéncia da mae na teledramaturgia do autor dos “recortes da vida, vinhetas da

. 2
sociedade”?,

No segundo capitulo, intitulado Arena-CPC, é apresentado o panorama historico
do Brasil nos anos dos governos JK e, posteriormente, Janio Quadros/Jodo Goulart,
situando o leitor no cenario de efervescéncia politica que possibilitou o repensar da
cultura brasileira. Em seguida, a autora passa a analisar as obras escritas por Vianinha
no Arena, sendo Chapetuba... lida pelo signo da traicdo e Bilbao... como comédia de
costumes centrada na classe média. Ao analisar Bilbao..., a autora constata que a critica
feita por Vianinha na peca ndo tornou seus personagens deformados, ao contrario, ele os
cria denunciando suas fraquezas sem lhes tirar a beleza. Segundo a autora, isso se

justifica porque

Vianinha tinha uma personalidade amavel e cheia de humor,

“DAMASCENO, 1994, p.54.
*|dem, p. 66.

®ldem p. 72.
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reservando sua pior critica a si mesmo. Segundo, sua intengdo
primeira ndo era satirizar essa classe, mas tentar analisar no palco as
motivacOes sociais das suas aspiracfes. Nesse sentido, apesar de seus
personagens compartilharem os valores de consumo conspicuo
satirizados aqui, Vianinha deseja nos dizer que esses valores ndo se
originam dos personagens mas sdo incorporados inconscientemente
como parte da bagagem de um sistema de valores culturais mais
amplo. A anélise é assumidamente leve nessa farsa®.

Do periodo do CPC, a autora analisa unicamente a peca A Mais Valia Vai

Acabar Seu Edgar, fazendo das demais apenas citacdo®’.

Sob o titulo 1964/68, o terceiro capitulo é aberto mais uma vez com a descricao
do periodo politico no qual a dramaturgia de Vianinha se desenvolve. A autora chama a
atencdo para o impacto do golpe militar sobre a geracdo de Vianinha e sobre a producao
do autor nos quatro anos que separam o inicio do regime militar da instituicdo do Al5,
considerado o golpe dentro do golpe, periodo de maior violéncia e censura do regime
militar. Para ela, nesse momento o teatro se modifica, passando de um espaco
panfletario, direcionado a classe trabalhadora com fins de modificacdo social, para um
teatro mais elaborado com o uso de musicais, metafora, sistema coringa e, em alguns
casos, agressdo em sua estrutura. O publico também se modifica, passando a ser a classe
média o grupo a ser atingido, e o tema migra da revolugdo para a busca da
redemocratizacdo do pais. Para chegar a essas conclusdes, a autora analisa dois
espetaculos e um texto tedrico: Show Opinido, Se Correr o Bicho Pega, Se Ficar o
Bicho Come e o famoso artigo Um Pouco de Pessedismo ndo Faz Mal a Ninguém.
Damasceno conclui que durante esse periodo surge uma figura marcante nos textos de

Vianinha: o heréi dividido.

No quarto capitulo, a autora analisa a obra de Vianinha no periodo
compreendido entre 1968/1974. Seguindo a mesma estrutura dos capitulos anteriores,

%1dem p. 98.
*’Durante o periodo no CPC Vianinha escreveu além de esquetes - sobre as quais quase nada se sabe —

trés textos teatrais: Brasil — Versdo Brasileira, Quatro Quadras de Terra e Os Azeredos Mais 0s
Benevides.
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ela situa o leitor no cenéario sobre o qual atua Vianinha: o pior periodo da ditadura até a
sua morte. Segundo a autora, as duas convencdes teatrais que se impunham até 1968 -
uma baseada na estética da palavra (& qual Vianinha se filiava) e outra pautada na
estética da agressdo — assumem, nesse momento, caracteristicas mais sutis®.
Damasceno também menciona que é nesse periodo que muitos dramaturgos de esquerda
migram para a Rede Globo de televisdo, como forma de sobrevivéncia. Sobre a
televisdo, vale salientar que a autora considera essa insercdo de dramaturgos nesse meio
como algo negativo e prejudicial®®. A analise desse periodo se faz a partir trés textos do
autor, a saber: A Longa Noite de Cristal, Corpo a Corpo e Alegro Desbum. Conclui
definindo que essa dramaturgia se caracteriza por uma mescla entre o ilusionismo e o
realismo, para ela, Onica forma de se manter num Estado que aumentava

progressivamente a sua violéncia.

No ultimo capitulo de seu trabalho, Damasceno faz uma sintese do enredo de
Rasga Coracdo para, posteriormente, explicar as personagens, descrever e analisar
didlogos e cenarios da peca e a critica feita a montagem em 1979. Mais uma vez,
desmerecendo o valor da televisdo na construcdo da cultura de um pais, a autora
defende que o sucesso retumbante da montagem do referido texto se deu, para além do
seu inconteste valor dramatico - para ela a obra-prima do autor —, pelo “seu elenco de
atores de televisdo e pelo fato de que seu autor ainda era muito lembrado como
dramaturgo televisivo...”*’. A autora relaciona grande parte da critica produzida durante
a montagem do texto de Vianinha. Nela o que menos estd em evidéncia é o papel do
ator (Raul Cortes) ou do autor televisivo que foi Vianinha. Registre-se que nenhum
critico de televisdao se manifesta quanto ao contelldo do espetaculo. Por que a autora

chega a essa concluso?®!

2DAMASCENO, 1994, p. 215.
 Talvez isso explique a ndo-mencao aos trabalhos de Vianinha escritos para ou sobre a televisao.

%1dem, p. 284.

3lparte da critica utilizada pela autora foi também utilizada pela professora Rosangela Patriota em sua
tese. Tudo leva a crer que Damasceno teve conhecimento também dos textos escritos para jornal que
questionavam a proibicdo da peca. O argumento da professora Rosangela Patriota para o sucesso de
Rasga Coracéo se baseia mais no valor simbdlico criado em torno do referido texto no decorrer dos anos
de luta para a sua liberacdo. Pelo teor dos artigos de jornais utilizados, nos parece muito mais plausivel
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Damasceno cumpre a sua missao ao analisar a obra de Vianinha sob o viés das
convencgoes teatrais. A exemplo de Guimarées, ela impde um tema e o persegue por

toda a obra de Vianinha.

Por fim, o dltimo trabalho a ser analisado nesse primeiro conjunto é o da
professora Maria Silvia Betti. Temporalmente ele destoaria dos demais, uma vez que se
analisard somente a tese defendida pela referida professora, mas, pelas caracteristicas do
texto e por ser desdobramento de uma pesquisa de dissertacdo feita na década de 1980,

optamos por inseri-lo nesse momento deste Capitulo.

Oriunda da area de Letras, a autora defendeu dois trabalhos tendo a dramaturgia
de Vianinha como objeto. O primeiro, em 1984, sua dissertacdo de mestrado®, e o
segundo, em 1994, sua tese de doutorado™.

Maria Silvia Betti analisa a obra de Vianinha sob o conceito do nacional popular
e mantém a periodizacdo utilizada nos trabalhos escritos até entdo. Como 0s demais
trabalhos analisados até o momento, o texto de Maria Silvia Betti também impde um
tema e o0 persegue em toda a obra de Vianinha.

Sua tese esta dividida em quatro capitulos: O primeiro, intitulado Um Projeto
Nacional para o Teatro, analisa as obras do periodo do Arena; o segundo estuda o
periodo do autor no CPC, sob o titulo de Um Modelo Nacional de A¢do Cultural; no
terceiro capitulo, a autora pde em foco as obras do autor no periodo imediatamente
posterior ao golpe militar até 1968, nomeando esse capitulo de Repensando os Projetos;
no quarto capitulo, sob o titulo O Autor Dividido, ela analisa as obras de Vianinha
escritas entre 1968 e 1974.

No primeiro capitulo de seu trabalho, a professora Maria Silvia Betti, utilizando

gue esse seja 0 maior motivo do sucesso do texto de Vianinha do que apenas a ligacdo que seu autor e
atores tinham com a TV. Sobre a luta pela liberacdo de Rasga Coragao e a critica a sua encenagdo, ver:
PATRIOTA, R. Vianinha — um Dramaturgo no Coracéo de seu Tempo. Sdo Paulo: Hucitec, 1999.

%2 CAUMO, M. S. B. Evolucdo do Pensamento de Oduvaldo Vianna Filho. Dissertacdo (Mestrado em
Letras Classicas) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas — Universidade de S&o Paulo, Séo
Paulo, 1984.

%% BETTI, M. S. Oduvaldo Vianna Filho. Sdo Paulo Edusp, 1997. (tese defendida em 1994 — Letras
Classicas — FFLCH/USP) Usamos a versao publicada pela Edusp.
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0s textos teoricos escritos por Vianinha, situa o leitor sobre o conceito de teatro
proposto pelo dramaturgo, pontuando a critica que o autor faz a geracdo que o
antecedeu, as justificativas para o “novo” teatro proposto pelo Arena, as influéncias
tedricas que o dramaturgo recebe, as quais sdo, primordialmente, de Brecht e Piscator.
Para a autora, nesse momento Vianinha critica 0 TBC por sua forte caracteristica
esteticista e propde uma concepcdo de teatro distanciada da “ideia de teatro como
exercicio meramente ludico e artesanal e como veiculo de uma abordagem metafisica da

condicao humana”®*.

O projeto de um teatro denominado responsavel teria nascido,
principalmente, nos seminarios de dramaturgia propostos no Arena, de que resultaram
obras de perfil nacionalista e popular, como Eles ndo Usam Black Tie, de Gianfrancesco

Guarnieri, e Chapetuba Futebol Clube, de Oduvaldo Vianna Filho.

Apds analisar o periodo de formacdo do autor e as questdes postas por ele sobre
o0 teatro com vistas a formacdo de uma dramaturgia nacional popular, a autora passa a
discutir como a insatisfacdo sentida por Vianinha com o publico restrito que um teatro
de 160 lugares podia atingir o levaria a sair do Arena e ingressar na formagdo do
primeiro Centro de Cultura Popular (CPC), o da UNE do Rio de Janeiro. Nesse novo
espaco, o autor desenvolveria ndo um projeto nacional para o teatro. No CPC, Vianinha
buscaria Um Modelo Nacional de Agdo Cultural, que € o que sugere o titulo do segundo
capitulo da tese de Maria Silvia. Ela faz uma interessante analise sobre a critica sofrida
pelo CPC em dois momentos distintos. O primeiro, em meados de 1970, age mais como
uma autocritica e o segundo, entre 1978 e 1990, desqualifica o trabalho desse periodo e
0 caracteriza como utépico. Para Betti, discordando das criticas feitas ao CPC, o que
faltou foi tempo para que este desenvolvesse um trabalho mais amadurecido, uma vez
que, no momento em que as discussdes no grupo se voltavam, entre outras coisas, para
o valor da estética num teatro engajado, o golpe de 1964 extingue o grupo e impde ao

teatro politico novas questdes.

Ainda no mesmo capitulo, a autora analisa as obras escritas por Vianinha,
distribuidas por ela em dois grupos. O primeiro aglutina aquelas que deram origem ao

CPC: A Mais Valia Vai Acabar Seu Edgar entre outras; o segundo abrange as pecas

*Idem, p.41.
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escritas a partir de 1962, que tém como espacgo de encenacdo o palco: Brasil — Verséo
Brasileira, Os Azeredo Mais 0 Benevides e Quatro Quadras de Terra. Entremeando a
andlise desses dois grupos de obras e justificando a mudanca na producdo do
dramaturgo, a autora descreve as questdes que estavam sendo debatidas no CPC, como
0 auto escrito por ocasido das festividades dos 25 anos da UNE e o debate estabelecido
a partir de dois textos escritos um por Ferreira Gullar e outro por Carlos Estevam
Martins, nos quais estd em debate o conceito de cultura e que divide o CPC em

politizados e esteticistas.

O que mais chama a atencdo nesse capitulo é a afirmacdo de que Vianinha foi
expoente desse movimento e a grande importancia que esse periodo vai ter na
carpintaria do dramaturgo. Como dito anteriormente, para a autora, ndo fosse o golpe de

1964, o CPC teria desenvolvido um projeto vigoroso de arte nacional popular.

Prosseguindo seu trabalho, no capitulo Repensando os Projetos, Betti passa a
analisar o impacto do golpe de 1964 na dramaturgia de Vianinha. Para ela, trés aspectos
prevalecem na produ¢do do dramaturgo apds o golpe: “o posicionamento diante das
novas condicOes de atuacdo, a tentativa de reorientacdo do projeto que se desarticulara
com o fechamento do CPC e a constituicdo de um novo nucleo de producdo
dramatirgica e atuacdo teatral”®®. A autora defende que, mesmo com a modificacdo
tematica imposta pelo golpe, a preocupacdo com o nacional popular ndo se ausenta da
obra de Vianinha. Segundo ela, a obra de Vianinha, nesse momento, se divide em dois
grupos. O primeiro congrega os textos criados para e no Grupo Opinido — Show
Opinido, Se Correr o Bicho Pega Se Ficar O Bicho Come, Liberdade Liberdade, Dura
Lex Sed Lex, no Cabelo s6 Gumex e Meia Volta Vou Ver; o segundo € integrado por
textos criados a margem do Grupo Opinido — Moco em Estado de Sitio e Corpo a Corpo
(texto que em sua encenacao receberia o titulo de Mao na Luva para diferencia-lo do
mondlogo escrito por Vianinha em 1970). Isso porque, se “naqueles o sentido principal
é 0 da constituicdo de um veio nacional e popular de dramaturgia e préatica teatral, capaz

de superar os impasses constatados no CPC e sobreviver dentro das condi¢fes que agora

*|dem, p. 151.
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se apresentam”36

, nestes, o que emerge ¢ a reflexdo “autocritica na consciéncia do
intelectual e militante, nos quais se pode sentir a preocupagdo de Vianinha em
desenvolver-se como dramaturgo e em constituir personagens e enredos mais profundos
e complexos.”’. Ainda para autora, a caracteristica central desse segundo grupo de
obras ¢ “a fixacdo de protagonistas incapazes de realizar a almejada integridade, tanto

no que diz respeito as questdes politico-ideologicas quanto as afetivas e existenciais™®.

Por fim, no ultimo capitulo de sua tese, Betti, em O Autor Dividido, percorre 0s
anos de vida e producdo do autor de 1968, periodo de instituicdo do Al5, até 1974,
momento de morte do dramaturgo. Nesse capitulo a autora, a exemplo das duas outras
professoras ja apresentadas, analisa o célebre artigo de Vianinha, Um Pouco de
Pessedismo N&o Faz Mal a Ninguém. Esse artigo € ponto de partida para a reflexdo que
a autora empreende da obra de Vianinha nesse periodo, uma obra, para ela, mais
madura, que incorpora tematicas como a velhice, a familia e a divisdo do intelectual
frente a exacerbacdo do regime. A partir do mesmo artigo, a autora reflete 0 momento
de divisdo no teatro brasileiro entre um teatro de palavra e um de agressdo. Nesse
capitulo, Maria Silvia Betti analisa tanto as obras teatrais quanto boa parte dos textos
televisivos, além dos textos tedricos nos quais o autor reflete sobre o papel do
intelectual de cultura frente a expansdo do mercado televisivo. Por fim, é analisada
Rasga Coracao (entendida como obra-prima do autor). Nesse fim de percurso, a autora
entrelaca o enredo da peca, 0 percurso de premiacdo e sua interdicdo e 0 peso que esse
trajeto legou ao texto, os bastidores de criacdo (descrevendo a consideravel pesquisa
feita por Vianinha e Maria Célia Teixeira) e o significado de coragdo como imagem do

nacional.

Trabalhando com o conceito de autor em progresso, Betti faz uma revisdo de
percurso, tematicas e técnicas desenvolvidas por Vianinha ao longo de sua atuacao
como dramaturgo, identificando-o como figura importante no projeto que deu ao teatro
0 papel de construtor ou de identificador de uma cultura nacional popular.

1dem, p. 161.
"|dem, p.161.

%1dem, p. 161.

37



Os trés trabalhos analisados sob o titulo de primdrdios tém em comum a
tentativa de apreenséo da vida e obra de Vianinha. Eles analisam, descrevem e resgatam
a trajetoria do dramaturgo. Neles o objeto principal é o autor e sua obra.

1.2 Questionando o Fato: a Critica como Objeto

Se a década de oitenta coloca Vianinha como o objeto de pesquisa dos trés
académicos acima analisados, a década de noventa enseja novos problemas, tanto de
aprofundamento de analise quanto de questionamento. Assim, neste subtitulo do
Capitulo sera analisada a primeira tese defendida na area de Histdria, de autoria da
professora Rosangela Patriota. Optamos por agrupar no mesmo titulo os trabalhos
desenvolvidos no NEHAC/UFU* que versam sobre Vianinha, ndo pela filiagdo
orientando-orientador, mas pela natureza das analises desenvolvidas nos trés trabalhos
em questdo. Sera ainda incluida nesse momento a andlise do livro escrito pela autora em
2007, projeto de edicdo das obras de Vianinha, o que, por motivos alheios a vontade da

autora e da editora, ndo foi levado a termo.

Como dito na introducdo do Capitulo, o trabalho da professora Rosangela
Patriota inaugura uma nova perspectiva interpretativa da obra de Vianinha. Com o
mesmo folego dos que a antecederam, Patriota (1999) alia o conhecimento dos varios
contextos historicos nos quais viveu Vianinha ao conhecimento profundo de sua obra,
de seus textos teoricos, e, principalmente, da critica teatral que o acompanhou e das

correntes de andlise existentes sobre sua dramaturgia.

Vianinha - um Dramaturgo no Coracdo do seu Tempo®® é uma obra que,

A professora Rosangela Patriota, em parceria com o professor Alcides Freire Ramos, criou, na
Universidade Federal de Uberlandia, o Nucleo de Estudo de Historia Social da Arte e da Cultura
(NEHAC), um espaco académico preocupado em incentivar pesquisas que entendam a arte e seus
desdobramentos em contextos histdricos determinados. Nesse nlcleo sdo produzidos todos o0s anos
inimeros trabalhos de graduacdo e poOs-graduacdo que tém como objeto as linguagens teatral,
cinematografica e literaria.

O PATRIOTA, R. Fragmentos de Utopia (Oduvaldo Vianna Filho — um Dramaturgo no Coragéo de
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segundo palavras da propria autora, procura refletir sobre a imagem construida a
respeito de Vianinha e suas obras pelos intérpretes e criticos que sobre ambos se
debrugaram, tentando entender a forma como o conceito de obra-prima dado a peca

Rasga Coraco foi construido®*.

Segundo a autora, a tese tem por objetivos: “Contribuir para elucidar as
possiveis conexdes entre Historia e Arte” e “discutir momentos de nossa historia
contempordnea a luz da dramaturgia de Oduvaldo Vianna Filho, partindo do
pressuposto de que a producdo estética, e neste caso particular, a dramaturgia, sao

>4 Dito de outra forma, a tese da

momentos constituintes do processo histdrico
Professora Rosangela Patriota procura aliar a analise da obra do autor a anélise da
critica feita a sua obra, tentando entender ndo a relacdo entre politica e teatro na
dramaturgia de Vianinha, mas procurando guestionar como se criou em torno do autor e
de seus textos essa relacdo. Seu objeto, mais que a dramaturgia de Vianinha, passa a ser

0 conjunto de criticas sobre o autor.

No primeiro capitulo do trabalho, intitulado de Vianinha e Rasga Coragdo na
Construcdo da Resisténcia Democrética, Patriota (1999) situa o leitor no quadro
historico do papel da censura entre os anos de 1964/1979, chamando a atencdo para o
fato de que de 1968 até 1977 a censura se tornou mais virulenta, quando, pontualmente,
ocorre a censura de trés textos escritos pelo autor, a saber: Moco em Estado de Sitio,
Papa Highirte e Rasga Coracdo. Dadas essas explicacfes, a autora passa a analisar 0s
textos escritos para jornais. Tanto 0s escritos com o objetivo de questionar a proibicéo
de Rasga Coracao e exigir a sua liberacdo (o0 que ocorreu, sistematicamente, durante
cinco anos) quanto aqueles que analisam sua encenagdo. Para a autora, o teor dos
referidos textos acabou por eleger Rasga Coracdo como simbolo da redemocratizacao e

obra-prima do autor. Diante dessa afirmacdo, Patriota (1999) questiona o que teria

seu Tempo) — Tese de doutorado defendida junto ao Programa de P6s-Graduagdo em Histdria Social da
Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de S&o Paulo, 1995. (Tralhamos com
a versao publicada em 1999 pela editora Hucitec com o titulo: Vianinha — Um Dramaturgo no Coragéo
do seu Tempo)

' PATRIOTA: 2007, p. 196.

“PATRIOTA: 1999, p. 18.
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levado esses autores a elegerem Rasga Coragcdo como simbolo, se existiam outros
textos de autores de esquerda, também censurados? A autora ndo aventura uma resposta
definitiva. Para ela, uma hipdtese seria a morte do autor, que sela sua carreira com esse

texto, ndo havendo, portanto, possibilidade de negacdo ou revisao de suas ideias.

Findo o primeiro capitulo, em Criticos, Critica e Dramaturgo: a Construcédo da
Obra, a autora passa a buscar as evidéncias de que Vianinha e seus criticos partilharam
uma perspectiva de transformacdo do teatro brasileiro. Para tanto, é percorrido um
caminho no qual sdo analisadas obras do autor em seus diferentes momentos, bem como
as criticas feitas a elas. Patriota (1999) defende que o teor das criticas exaradas sobre o
primeiro texto do dramaturgo ja o inseriam como representante de uma dramaturgia
nacionalista. A autora, em sua analise, vai demonstrando, a partir das obras do autor, o
reflexo do contexto histdrico que o cerca. Assim, vao se descortinando aos olhos do
leitor, a cada peca analisada, a cada critica revista, as tematicas abordadas pelo
dramaturgo e sua recepcdo. Observa-se a busca do autor pelo popular no periodo
anterior ao golpe militar, a “politizacdo do cotidiano”, o uso da comédia e a luta pela

redemocratizacdo. Ao analisar a recepcdo a Rasga Coracéo, a autora constata

Vaérios textos foram produzidos enfatizando as qualidades de Rasga
Coracdo e a importancia historica e politica de sua encenacdo, em
uma conjuntura que acenava com promessas de democracia. Se no
interior deste processo Vviveu-se a “consagragdo” do texto, presenciou-
se também a sacralizacdo de Oduvaldo Vianna Filho, que foi algcado a

condigdo de “porta voz de uma geragao”. Nesse sentido as suas idéias

. . . . 4
deveriam ser conhecidas, as suas pecas encenadas e discutidas™.

Ao final desse capitulo, Patriota conclui que houve um movimento da critica de,
num primeiro momento, caracterizar a obra de Vianinha como engajada, na qual se
depreende um carater evolutivo que se encerra com aquela que seria sua obra-prima,
Rasga Coracdo. Passado o periodo de euforia, a mesma obra é dado o epiteto de
superacéo.

No terceiro capitulo (Teatro e Politica: A Historicidade da Dramaturgia de

Oduvaldo Vianna Filho), ap0s constatar que sobre a obra de Vianinha incidiram duas

“Idem, p. 80
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formas de interpretacdo — uma que a percebe em evolucao e outra que a toma como obra
de repetigédo —, a autora se dispde a interpretar as referidas obras dentro da historicidade
que as concebeu. Para ela, ha trés momentos importantes na histdria da producdo do
dramaturgo: o primeiro, que pertence a seu periodo de formacgdo, abrange 0s anos
passados no Arena e no CPC; o segundo se situa no ano de 1964 e o ultimo em 1968.
Assim, no primeiro momento, Vianinha teria desenvolvido diferentes estratégias para
um mesmo projeto. Essa interpretacdo da autora a diferencia das anteriores, que
percebem diferencas entre o que é produzido no Arena e no CPC. Para Patriota(1999),
as tematicas se mantém, o que muda é a forma. Consentanea com as interpretacdes
anteriores, a autora percebe que 1964 impbe uma revisdo ao dramaturgo e que suas
obras demonstram ser o sentimento dominante de perplexidade e de resisténcia. Em
1968, novo golpe se impde. Da instituicdo do Al5 e da divisdo havida no seio do
Partido, surge uma ruptura dentro da producdo teatral. Do debate entre reformistas e
revolucionarios resulta o debate entre uma estética voltada para a palavra e outra que
procura na agressdo uma forma de tirar o publico da apatia. Vianinha opta pela
primeira. A autora analisa ainda o importante papel do dramaturgo na emergente
industria cultural. Patriota conclui que os trabalhos que procuraram entender a obra de
Vianinha pela trajetéria de seu autor acabaram por nao conseguir historicizar o conjunto
dramatdrgico de Vianinha, pois, ao ndo problematizarem a critica, incorporaram como
natural a carga valorativa legada por ela.

Patriota (1999) encerra sua tese analisando a peca Rasga Coracgdo. Descreve seu
enredo, as possiveis questdes politicas nela inseridas, o significado da peca dentro do
periodo de sua escrita, o que foi agregado pelas criticas em seu momento de montagem
e a relagdo entre a peca e seu autor.

O trabalho da professora Rosangela Patriota inaugura uma outra forma de pensar
o trabalho do autor, uma forma que problematiza e questiona os discursos erigidos
como manifestacdes de poder e ndo como dados naturais, esforco préprio dos
historiadores. Seu trabalho, ao mesmo tempo em que resgata e interpreta a obra de
Vianinha, o faz trilhando a “teia” interpretativa que situou o autor e sua obra num
determinado tempo e sob uma determinada forma.

Apos a defesa de sua tese, a professora Patriota orientou outros trés trabalhos

que tiveram por objeto obras de Vianinha, mas que tém em sua estrutura um capitulo
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dedicado a recepcéo do texto em questdo e, além dessa caracteristica que 0s une a tese
de Patriota, ou analisam em profundidade a obra em questdo, ou analisam aspectos da
encenacdo e de possiveis ressignificaces da obra do autor ao longo do tempo.

O primeiro deles foi defendido em 2003 pela professora Sandra Rodart Araujo,
sob o titulo Corpo a Corpo (1975) de Oduvaldo Vianna Filho: do Texto Dramatico a
Encenacéo do Grupo Tapa de S&o Paulo (1995*). A autora define que o objetivo do
trabalho ndo é fazer a biografia de Vianinha, mas analisar de forma integrada a peca
Corpo a Corpo (1970), escrita por Vianinha, e a encenacao feita desse texto pelo Grupo
Tapa, de S8o Paulo, 25 anos depois, tentando entender a historicidade das trés
montagens (1971, 1975 e 1995) por meio dos criticos teatrais®. Seu trabalho esta
estruturado em trés capitulos. No primeiro capitulo, a autora coloca o leitor a par do
momento de producdo do texto, um momento de debate de Vianinha com a montagem
da peca A Longa Noite de Cristal, que insere o autor em seu projeto de teatro e em seu
momento histérico. Ainda no mesmo capitulo, apresenta o texto ao leitor, destacando as
formas, rubricas e trilha sonora sugerida. Na sequéncia do trabalho, no segundo
capitulo, Aradjo apresenta, contextualiza e analisa a montagem do texto de Vianinha em
1995, destacando as possibilidades de ressignificacdo do texto. Por fim, o terceiro
capitulo constitui uma reflexdo sobre a recepc¢do, a partir da critica, das trés montagens
do texto (1971, 1975 e 1995).

Num trabalho dificil, Aradjo conjuga diferentes temporalidades e se mantém fiel
a metodologia adotada até final do trabalho. Consegue aliar texto e contexto com
mestria. Por ser da area de Historia e por empreender uma metodologia especifica em
seu trabalho, se uma critica pode ser feita, talvez seja a de que a metodologia utilizada,
de colocar o objeto estudado em seu lugar e momento de producdo, poderia ter sido

estendida a analise bibliografica feita pela autora.

Ainda no mesmo Nucleo, em 2005, foi defendida a dissertacdo de mestrado da

“ARAUJO, S. R. Corpo a Corpo (1975) de Oduvaldo Vianna Filho: do Texto Draméatico a
Encenacdo do Grupo Tapa de Sdo Paulo (1995) — Dissertagdo de Mestrado (Hist6ria) — Instituto de
Histéria — Universidade Federal de Uberlandia, Uberlandia, 2003.

*® |dem, p. 2.
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professora Thais Ledo Vieira®® sob o titulo: Vianinha no Centro Popular de Cultura
(CPC da UNE): Nacionalismo e Militancia Politica em Brasil Versdo Brasileira
(1962). Procurando analisar a obra Brasil - Versédo Brasileira dentro da historicidade

que a concebeu, Thais divide o seu trabalho em trés momentos.

No primeiro capitulo, intitulado de Em Luta com a Linguagem: A Busca de um
Teatro Nacional (MCP — Arena — CPC), a autora descreve o histérico de movimentos
que puseram a questdo da cultura a servi¢o do povo. Para ela, essa preocupacao surge ja
na década de 1940, no Nordeste, e toma maior vulto durante os governos JK e Janio
Quadros/Jodo Goulart. Tal contexto teria propiciado o fortalecimento de movimentos
como o0 Movimento de Cultura Popular (MCP-PE) e os Centros Populares de Cultura
(CPCs) em todo o pais. E desse periodo o apelo surgido pelo método de alfabetizagio
de Paulo Freire e pela efetivacdo do Instituto Superior de Estudos Brasileiros (ISEB). A
autora traca também, brevemente, a trajetéria de Vianinha do Arena ao CPC, levantando
0s motivos dessa mudanca. Ainda no mesmo capitulo, Vieira apresenta e problematiza o
debate existente no CPC em torno do termo “cultura popular” e a dissonancia existente
entre o sentido dado ao termo por Carlos Estavam Martins e aquele dado por Ferreira
Gullar. A autora salienta, ainda, que esse debate estava presente em outras instancias,
como o ISEB e o PCB. Ao final desse capitulo, cujo objetivo é descrever o cenario no
qual o CPC se forma, bem como os debates nele instituidos e as opcles estéticas
decorrentes desses debates, a autora afirma que seu interesse ndo “é verificar se os
artistas cepecistas chegaram ao “povo” como queriam; o que nos atrai € a pesquisa em

. . " 47
linguagem desenvolvida por eles rumo a uma estética do popular”™.

No segundo capitulo, sob o titulo de A Producgdo Critica: O CPC em Revista, a
autora passa a analisar as criticas empreendidas ao CPC em trés momentos distintos: o
primeiro momento de critica, segundo a autora, se da ainda na década de 1970 e é, na
verdade, um movimento de autocritica de seus componentes; o segundo instante,

situado no periodo compreendido entre as décadas de 1970/1980, &, para a autora, 0

**VIEIRA, T. L. Vianinha no Centro Popular de Cultura (CPC da UNE): Nacionalismo e Militancia
Politica em Brasil Versdo Brasileira (1962). Dissertacdo de Mestrado (Historia) — Instituto de Historia —
Universidade Federal de Uberlandia, Uberlandia, 2005.

" 1dem, p.38.
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periodo da critica formal instituida por intelectuais durante o periodo de abertura
politica e que atrela em demasia o trabalho do CPC as diretrizes do PCB; e, por fim, ha
a revisdo da academia e dos artistas na década de 1990, que, diante do debate critico dos
anos anteriores, se comprometem a pensar a realizacdo do CPC por suas opcOes
estéticas e ndo por sua vinculagdo politica, ressaltando a heterogeneidade da producéo

do grupo e dos pensamentos que 0 compunham.

Finalizando o seu trabalho, no terceiro e ultimo capitulo, denominado O
Conteudo que Da Forma: Perspectivas Estéticas em “Brasil — Versao
Brasileira(1962)”, Vieira passa a analise da referida obra de Vianinha, investigando,
primeiramente, as varias interpretacGes feitas do texto, vinculando-o a opc¢éo politica do
autor e as questdes relacionadas ao CPC e ao PCB, com excecdo, para a autora, do texto
da tese da professora Rosangela Patriota (1999) em que a obra é lida levando em
consideracdo as questdes postas com o debate politico da época. Dando prosseguimento
ao seu texto, a autora passa a descrever a estrutura da peca, as personagens que a
compdem, as indicacOes cénicas existentes e 0s tedricos que serviram de inspiragdo para
a confeccdo do texto, destacando a preocupacdo estética nele existente. Ao final desse
percurso, Vieira afirma que a peca de Vianinha foi capaz de revelar significacbes do

processo social vivido por ele e que expressou outra avaliacdo da producéo do CPC.

O trabalho da professora Thais Ledo Vieira abre um importante veio sobre a
producdo do CPC, que tende a ser vista como “menor” devido a seu engajamento. Ao
situar seu leitor nas raizes desse debate e ao fazer, de forma profunda, a analise do texto
Brasil — Versdo Brasileira, a autora consegue demonstrar que, para além do
engajamento existente no referido grupo, ele era composto de muitos e as obras nem
sempre careciam de apuro estético ou de um didlogo que levasse o “povo” a refletir
sobre a sua realidade sem lhe dar uma resposta pronta para a resolucdo de seus

problemas.

Em 2011, a professora Thais Le&o defende tese de doutorado na qual analisa as
comédias produzidas por Vianinha ao longo de sua carreira, problematizando sobre o
desmerecimento que elas tiveram tanto por parte da critica, que, muitas vezes, as

considerou como textos “menores” do autor, quanto por seus intérpretes académicos,
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que centraram suas analises nas pecas draméticas”®.

Estruturada em quatro capitulos, no primeiro deles a autora apresenta e discute
algumas teorias sobre o comico desde o periodo classico, com o debate entre Aristdteles
e Platdo, até o teatro de agitacdo de Piscator. Nessa apresentacdo a autora descreve a
interpretacdo dada a comédia por seus estudiosos ao longo do tempo, ressaltando que os
discursos oscilam entre uma visdo positiva e uma interpretacdo negativa do género. Para
alguns, a comédia é percebida como representacdo e reforco dos vicios humanos,
enquanto para outros ela seria 0 género mais eficaz numa dramaturgia de cunho

contestatorio.

Terminado esse primeiro capitulo tedrico, no segundo, a autora passa a tentar
entender a concepgdo estética de Vianinha por meio de seus textos tedricos. Nesse
capitulo, a professora Thais Ledo passa em revista o teatro comico do inicio do século
XX, no Brasil, tentando comprovar que a visao de Vianinha destoa daquela que percebe

0 cdmico como um género menor.

Apresentado 0 pensamento do autor sobre o comico em debate com a critica
teatral existente, no terceiro capitulo sdo analisadas as comédias escritas por Vianinha
no periodo anterior ao golpe civil-militar de 1964. Sem fazer distin¢do entre a producao
do Arena e do CPC, a autora analisa as pegas Bilbao, via Copacabana; A Mais Valia
Vai Acabar Seu Edgar e Cia Amafeu de Brusso a luz de seu contexto politico. Tal
metodologia sera utilizada também no quarto e ultimo capitulo quando s&o analisadas as
comédias escritas no periodo pds 1964 (Dura Lex Sed Lex no Cabelo s6 Gumex e

Allegro Desbundacio ou Se Martins Fontes Fosse Vivo).

Ao aproximar e distanciar o pensamento e a obra de Vianinha sobre o comico
das muitas teorias existentes, a autora afirma que a opcdo do autor pela comédia se deu
como a melhor resposta aos problemas vividos. Vieira defende que o humor na obra de
Vianinha é um elemento central e guarda a relacéo indissociavel entre estética e politica,

que marcou sua dramaturgia com um todo.

®VIEIRA, T. L. Allegro Ma Non Troppo: Ambiguidades do Riso na Dramaturgia de Oduvaldo
Vianna Filho. Tese Doutorado (Histéria) — Instituto de Historia — Universidade Federal de Uberlandia,
Uberlandia, 2011.
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Por fim, nesse grupo, achamos por bem apresentar, ainda que de forma breve, o
trabalho escrito pela professora Rosangela Patriota em 2007*. N&o é um trabalho com
vista a aquisicdo de titulacdo académica, pois nasce da segunda tentativa de publicacéo
da dramaturgia de Vianinha®, projeto que, como bem ressalva Patriota, por motivos de
forca maior, foi abortado no ultimo momento. Ainda que o livro ndo substitua, de forma
nenhuma, a importancia que teria a publicacdo da obra de Vianinha para o resgate de
sua dramaturgia e para incentivo a novas pesquisas sobre o autor, ele acaba por dar a

seu leitor, se ndo a obra, o caminho que indica onde ela pode ser encontrada.

Além desse roteiro, no qual o leitor terd acesso a relacdo de obras produzidas
pelo autor e os locais nos quais essas obras se encontram, ha também o levantamento de
todos os textos académicos e criticas teatrais existentes sobre Vianinha. O livro possui

outros quatro capitulos.

No primeiro deles, Patriota faz uma breve apresentacdo da dramaturgia do autor
em seus varios momentos. No segundo capitulo foram transcritos textos de encenadores
de pecas do dramaturgo, com depoimentos sobre a experiéncia de encenar tais trabalhos
e sobre a pessoa Vianinha. Eivados de emocdo, esses textos trazem ao leitor a sensagédo

de ter compartilhado um pouco da companhia desse dramaturgo.

Sob o titulo de Mdltiplas Apropria¢des de um Teatro Critico, o terceiro capitulo
traz um conjunto de vinte oito criticas, escritas entre os anos de 1959 e 1981 para varios
jornais desse periodo. Os textos sdo analises de trabalhos de Vianinha em seus varios
momentos e foram escritos por seus mais frequentes criticos - Yan Michalski, Ilka
Marinho, Sabato Magaldi, Babara Heliodoro, Alberto D’ Aversa, Nelson Motta, Alberto
Guzik, Mariangela Alves de Lima, Paulo Sérgio Pinheiros, Macksen Luiz, Jefferson Del
Rios, Ilka Marinho Zanotto e Gilberto Velho — que, entendendo o valor da obra do
autor, autorizaram a publicacdo de, pelo menos, parte do corpo documental da obra de

um dramaturgo, que € a recepc¢éo de seus textos.

“PATRIOTA, R. A Critica de um Teatro Critico. S&o Paulo: Perspectiva, 2007. (Estudos; 240)

°Em 1981, a editora Muro chegou a publicar o primeiro dos oito volumes previstos da obra de Vianinha.
Contudo a editora entrou em faléncia e o projeto ndo pdde ser levado adiante.
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No quarto capitulo, esta o roteiro dos trabalhos de e sobre Vianinha e uma breve
apresentacdo do conteudo dos textos académicos. Por fim, a guisa de concluséo, Patriota
escreve um pequeno ensaio intitulado Vianinha — Nosso Contemporaneo?, no qual faz
uma analise do teatro no Brasil e da necessidade de se repensar o valor perene das obras
de Vianinha e da importancia da publicacdo de seus textos, no sentido de possibilitar
que olhares contemporaneos, desprovidos de preconceito, analisem a referida obra,
dando a ela interpretacdes novas. S&o suas palavras

Como dramaturgo, Vianinha conquistou um lugar de grande destaque
na Histéria do Teatro Brasileiro, mas seus textos estdo ausentes da
cena e do repertério da populagdo jovem desse pais. Em verdade, eles
estdo em repouso, aguardando uma leitura com os olhos livres de juizo
de valor e de pré-conceitos que, muitas vezes, impedem de arrancé-los
do conformismo de um tempo passado e de oferecé-los as
inquietagdes do presente.

Mais ainda, sua obra precisa ser publicada, conhecida, discutida e
criticada, porque, somente dessa maneira, ganhard novamente o0s
palcos, que é o destino, por exceléncia, de todo texto teatral.”

Como dito no inicio, a Professora Rosangela Patriota inaugura, com sua tese, e,
posteriormente, com as pesquisas realizadas por seus orientandos no NEHAC, uma
corrente de analise sobre a obra de Vianinha que busca a relacdo constante entre Arte e
Historia, defendendo que os aspectos estéticos inerentes a obra de arte séo eles também
historicamente constituidos. Mobilizando fontes distintas daquelas utilizadas nos demais
trabalhos, Patriota lanca um olhar questionador sobre as interpretacfes das obras de
Vianinha, procurando desvendar a teia que construiu o fato. Em suas orientagdes,
verticaliza os trabalhos dando um aprofundamento aos temas que até entdo eram
tratados de forma breve nos trabalhos que se dispunham a analisar toda a obra do autor.
Patriota langa, assim, uma linha de pesquisa que se aventura pelo &rduo caminho de

resgate, registro e analise de encenacoes.

L PATRIOTA, 2007, p. 224.
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1.3 Verticalizando: Uma Obra e um Tema

Como afirmamos anteriormente, na década de 1990, os trabalhos versando sobre
Vianinha passam a ter novas preocupacdes. A biografia do autor j& havia sido feita,
assim como seus textos ja haviam sido analisados em conjunto. A nova década e as
posteriores trazem consigo, além da critica a critica, a necessidade de aprofundamento
nas interpretacdes dos textos deixados por Vianinha. Nessa vertente, duas dissertacoes
foram defendidas no Programa de P&s Graduacdo em Histéria da Pontificia
Universidade Cat6lica de Sdo Paulo e uma foi apresentada na Escola de Comunicagéo e
Artes da Universidade de Sao Paulo. A primeira, em 1996, sob a orientacdo do
professor Dr. Antdnio Pedro Tota, foi escrita pela professora Maria Aparecida Ruiz e
teve por objetivo interpretar a trajetéria do PCB por meio da peca Rasga Coracdo. O
segundo trabalho, que foi escrito pela professora Eliane dos Santos Paschoal e teve a
orientacdo da professora Dr? Maria lzilda Santos Bastos, tem por objetivo a analise
comparada das pecas Eles ndo Usam Black Tie e Chapetuba Futebol Clube de autoria,

respectivamente, de Gianfrancesco Guarnieri e Oduvaldo Vianna Filho.

Esses trabalhos sdo os primeiros a verticalizarem as analises em torno da obra de
Vianinha, elegem uma obra e a analisam por meio de um tema, aprofundando as

possibilidades de interpretacdo sobre a dramaturgia do autor.

Intitulada Rasga Coracado — Herdi Revolucionario (Representacdo da Militancia
Comunista em um Texto de Oduvaldo Vianna Filho®%), a obra da professora Maria
Aparecida Ruiz estd dividida em trés capitulos, denominados, respectivamente: 1.

Tradicéo; 2. Revolucao e 3. Par-ti-do.

No primeiro capitulo, a autora descreve como a memoria de Vianinha esta
presente no trabalho, ele, filho de comunistas; como em sua pesquisa para a escrita de

Rasga Coragao aspectos importantes da historia do Brasil véo sendo desvelados com o

2RUIZ, M. A. Rasga Coracdo — Herdi Andnimo e Revolucionario (Representacdo da Militancia
Comunista em um Texto de Oduvaldo Vianna Filho). Dissertagdo (Mestrado em Historia) — Pontificia
Universidade Cat6lica de Sdo Paulo. S&o Paulo, 1996.
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desenrolar da peca; e como, dentro dessa histéria do pais, a militdncia comunista esta

representada em seus varios momentos.

No capitulo denominado Revolugéo, a autora analisa 0 personagem Manguari
Pistoldo jovem, representando o passado dessa militancia. Por fim, no altimo capitulo,
Ruiz analisa por meio da mesma personagem 0s impasses impostos aos militantes no

periodo do regime militar, o presente, a briga entre o novo e o revolucionario.

Em suma, langando mé&o de informacdes sobre a histdria do Brasil e do PCB, a
autora procura interpretar Rasga Coragdo como a representacdo dos embates

enfrentados pela militdncia comunista do Brasil, em 40 anos de Histéria (1930-1972).

Seu trabalho centra-se no texto da pe¢a e ndo em sua encenagdo ou nas criticas a
ela feitas. Mostra, de forma convincente, aspectos do contexto histérico presentes no
texto. Mas ha momentos em que tal analise se faz maniqueista e diminui o valor

universal da peca.

Se o trabalho da professora Maria Aparecida Ruiz tem por objeto a Gltima peca
de Vianinha, ao contréario, o texto da professora Eliane dos Santos Paschoal possui
como um de seus objetos o segundo texto escrito por Vianinha ainda no periodo em que
este integrava a equipe do Arena. Sob o titulo de Cenas da Arena de um Teatro:
Guarnieri e Vianinha (1958/1959)%, a autora se propde a fazer uma anélise comparativa
entre os textos Chapetuba Futebol Clube e Eles ndo Usam Black Tie. Para tanto,
Paschoal utiliza como fontes documentais, além dos referidos textos, artigos e
manuscritos dos autores, artigos de jornais que versaram sobre as pecas e seus

programas de estréia.

No primeiro capitulo, intitulado Dialogos com o Teatro, a autora busca “trazer
algumas teorias e reflexdes sobre as mdultiplas possibilidades de analisar e resgatar a
historicidade do Teatro de Arena e dos tedricos inspiradores para 0s autores em

questio™. Para tanto, ela faz uma breve exposicdo sobre os espacos destinados as

PASCHOAL, E. dos S. Cenas da Arena de um Teatro: Guarnieri e Vianinha (1958/1959).
Dissertacdo (Mestrado em Histéria) — Pontificia Universidade Catdlica de S&o Paulo. Sdo Paulo, 1998.

> Idem, p. 17.
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encenacgdes desde a antiguidade até os dias atuais e explica as caracteristicas de um
teatro de arena, acentuando o local onde ele surge e como, no Brasil, ele é incorporado
pelos formandos da Escola de Arte Dramatica (EAD) de S&o Paulo. A autora afirma que
0 Arena surge como resposta ao Teatro Brasileiro de Comédia (TBC). Faz um breve
historico da referida instituicdo para, posteriormente, ressaltar a diferenca fundamental
entre 0 Arena e 0 TBC, que é a de aquele, sob o ponto de vista dos integrantes do
Arena, fazer uma arte vinculada a realidade com fins de modificacdo social, enquanto
este se pautara na busca da estética e do entretenimento. A autora salienta que essa
critica, feita num primeiro instante, depois vai ser revista pelo Arena. Em seguida, ainda
no mesmo capitulo, Paschoal passa a discutir o conceito de teatro para o Arena como
sendo um espago de intervencédo na realidade e como as teorias de Brecht e Piscator séo

usadas pelo grupo.

Feitas essas consideracfes sobre o grupo, no segundo capitulo, a autora passa a
analisar a peca Eles ndo Usam Black Tie, de Gianfrancesco Guarnieri. Primeiramente
ela descreve 0 contexto no qual se desenrola a peca e como esse responde ao seu
momento histoérico. Em seguida, Paschoal passa a analisar 0s personagens que

compdem a trama para finalizar com a analise da critica feita ao espetaculo.

No ultimo capitulo da dissertacdo, é analisada a pe¢a de Vianinha. A autora faz
uma breve anélise sobre a origem do futebol no Brasil e como esse tema foi usado para
discutir problemas da realidade brasileira. Em seguida ela passa a descri¢ao do enredo e
personagens da peca, afirmando que Maranhdo (um dos personagens centrais da obra e
sobre o qual recai o estigma de traidor) carrega em si um traco marcante da dramaturgia
de Vianinha, que é a do ser dividido entre a boa e a ma consciéncia. Feitas essas
considerac@es, o trabalho é encerrado com a analise que a autora faz da linguagem

utilizada no texto.

Sob o titulo de “O Tempo em Cena: Experimentacdo Dramatirgica em M&o na
Luva, de Oduvaldo Vianna Filho”, em 2011 foi defendida a dissertagao de autoria de

Simone Mello Zaidan®. Nesse trabalho, a autora analisa a peca Mo na Luva (1966), de

»ZAIDAN, S. M. O Tempo em Cena: Experimentagdo Dramatlrgica em M&o na Luva, de
Oduvaldo Vianna Filho. Dissertacdo Mestrado (Artes) — Escola de ComunicacBes e Artes —
Universidade de S&o Paulo, S&o Paulo, 2011.
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Vianinha, em suas rubricas que sugerem mudancas no tempo da acéo e na trilha sonora
sugerida pelo autor quer como fundo que se mistura as falas das personagens, quer
aquelas que s@o por elas cantadas. Essa metodologia, segundo a autora, objetiva
demonstrar que os recursos utilizados pelo autor na escritura da obra sdo indicacdes de
que ela se caracterizaria como épica e lirica. Outro objetivo é demonstrar que a obra é
reflexo de uma heranca teatral herdada da convivéncia com seu pai (Oduvaldo Vianna)
e de autores contemporaneos de Vianinha, como Jorge Andrade e Arthur Miller.

Para alcancar os objetivos expressos, Zaidan estrutura seu trabalho em trés
capitulos. No primeiro, ela descreve o contexto historico do Brasil de 1966 (ano em que
Vianinha escreveu a peca e no qual a acdo transcorre), pontuando outras obras que 0
autor escreveu a partir de 1964. Apo6s esse momento de descricdo de parte da obra e
contexto e afirmando que 0 momento de escrita do texto de Vianinha se faz quando o
autor repensava a sua pratica “cepecista”, a autora passa a descrever o enredo da peca e
a compara-lo ao contetdo das pecas Mogo em Estado de Sitio, Corpo a Corpo, Allegro
Desbundaccio (de autoria de Vianinha) e do filme O Desafio dirigido por Saraceni e
protagonizado por Vianinha, ressaltando que nessas obras se encontram alguns aspectos
presentes no texto Mao na Luva, como o uso de flashbacks, a relacdo amorosa de um

casal e a crise moral de seus protagonistas.

Terminado o primeiro capitulo, no segundo, Zaidan faz apurada andlise do
possivel significado dos flashbacks e playbacks indicados nas rubricas do autor. Para
ela, mais que marcarem a transi¢do do tempo entre presente e passado ou o tempo da
consciéncia e o da lembranca, tais rubricas sdo indicativas de uma constru¢do dramatica
que objetivava criar efeitos épicos e liricos no drama. A autora conceitua como épico
todo recurso utilizado para interromper o fluxo dramatico, e lirico como sendo um
recurso que tanto pode estar ligado ao épico (retardando a acdo) quanto pode ser

caracteristico de intensidade expressiva.

Descritas e analisadas as rubricas deixadas por Vianinha, a autora, no terceiro
capitulo de seu trabalho, passa a comparar a referida obra do autor com outras obras que
fizeram experiéncias sobre o tempo. As pec¢as escolhidas sdo Amor, de autoria de
Oduvaldo Vianna; A Morte de um Caixeiro Viajante e After The Fall, de Arthur Miller,

e A Moratoria, de Jorge Andrade. O trabalho € convincente no seu argumento e une de
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forma consistente texto e contexto.

1.4 Estamos Apresentando: a Teledramaturgia de Oduvaldo Vianna
Filho

Mas, e quanto a teledramaturgia? O que percebemos pela anélise dos trabalhos
anteriores € que o foco principal esta na dramaturgia desenvolvida pelo autor, restando
aos trabalhos feitos para a televisdo, quando muito, um pequeno espaco dentro de um
capitulo. Ressaltamos, ainda, que nenhum trabalho fez referéncia aos criticos de

televisao e a andlise que eles fizeram da obra de Vianinha para esse meio.

Dos textos elencados pela Professora Rosangela Patriota®®, apenas dois possuem
como objetivo a andlise da teledramaturgia de Vianinha, ou de parte dela. S&o duas
teses de doutorado, uma defendida na area de Histdria; outra, na de Comunicacao.
Acrescemos a essa lista uma dissertacdo defendida na area de Comunicagdo que,
embora tenha a nova versdo do seriado A Grande Familia como objeto, despertou
interesse tanto pelos dados técnicos, sobre os quais discute, quanto pelo capitulo que

dedica ao “grande pai” do seriado (segundo palavras do autor), Oduvaldo Vianna Filho.

Desses trés trabalhos, o primeiro a ser defendido foi o da professora Sandra
Céssia Pelegrini, no ano de 2000°’. E o tnico trabalho de historiador que tem por objeto
a teledramaturgia de Vianinha. Nele a autora se prop0e a analisar os Casos Especialis e
capitulos do seriado A Grande Familia. A tese estd dividida em quatro capitulos,

introducao e consideracdes finais.

Na introducgdo, a autora descreve o cendrio politico e cultural das décadas de

*PATRIOTA, 2007.
*PELEGRINI, S. C. A Teledramaturgia de Oduvaldo Vianna Filho: da Tragédia ao Humor — a

Utopia da Politizacdo do Cotidiano. Tese (Doutorado em Histéria Social) Faculdade de Filosofia,
Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de S8o Paulo, Sdo Paulo: 2000.
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1960 e parte de 1970 (periodo no qual foram escritos os textos de Vianinha para a
televisdo) e pontua como sendo o principal objetivo de seu trabalho compreender como
a obra televisiva de Vianinha se articulou com a viséo de arte nacional e popular de seu

autor e como foi incorporada pela programacéo televisiva da década de 1970,

Em sua analise, ainda na introducdo, Pelegrini afirma que sobre a obra de
Vianinha incidem duas correntes interpretativas que ou a entendem como repetitiva ou
como evolutiva. Para ela, numa andlise muito proxima daquela desenvolvida pela
professora Rosangela Patriota (1999), essas analises se dao por seus autores nao
levarem em conta 0 contexto que originou a obra do dramaturgo. A autora chama a
atencdo do seu leitor para a pouca importancia dada pelos pesquisadores a obra

televisiva de Vianinha.

Finda a introducdo, no primeiro capitulo, intitulado A Televisédo na Trajetdria
Dramaturgica de Vianinha, Pelegrini passa a analisar a trajetéria de Vianinha na
televisdo, desde de sua estréia na TV Excelsior em 1961, com o texto Cia Teatral do
Amafeu de Brusso, até o golpe de 1964. Nesse percurso, ela cita as obras escritas, 0s
principais parceiros e as emissoras nas quais Vianinha trabalhou: Excelsior e Tupi na
década de 1960 e Rede Globo no inicio dos anos de 1970. Para a autora, algumas
caracteristicas notadas na dramaturgia do autor repetem-se no meio televisivo,
caracteristicas como a busca por uma arte nacional e popular voltada para as questdes

do presente e a mudanca de temética imposta pelo golpe de 1964.

Feitas essas consideracdes, Pelegrini analisa o texto O Matador (1965) e o video
da adaptacdo desse texto exibida pela Rede Globo em 1972%°. A escolha desse trabalho
para andlise se da porque, na visdo da autora, O Matador se inscreve tanto nas
preocupaces inauguradas com o golpe militar de 1964 quanto nas questdes anteriores a

esse momento.

No segundo capitulo, Vianinha e a Militancia Possivel, a autora descreve o

%8\/er PELEGRINI, 2000, p.14.

A analise da cena de 1972 se d4 ndo por uma opgdo da autora, mas pela impossibilidade de acesso ao
video de 1965.
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panorama estabelecido no Brasil em 1964 e seu progressivo fechamento com a edicao
dos sucessivos atos institucionais. Em meio a essas mudancas, a autora ressalta as
perdas e limitagdes enfrentadas no ambito cultural empobrecido em suas realizagdes
tanto pela restricdo aos espetaculos quanto pelos parcos incentivos provenientes do

Estado. Diante desse cendario, como se daria a pratica dramaturgica de Vianinha?

Respondendo a essa pergunta, Pelegrini refere como primeira mudanga o retorno
a0 estético em detrimento do puramente politico, face a impossibilidade imposta pelo
novo regime politico. Assim, as personagens criadas pelo dramaturgo passam a ser de
classe média e nelas impera “uma feicao fragilizada, repleta de incertezas e vitimadas
pelas contradi¢des sociais™®. Sobre as pecas escritas nesse periodo, destaca dois grupos:
aquelas cujo objetivo é a resisténcia e as que refletem sobre o papel do intelectual frente

a nova conjuntura (a autora segue a linha interpretativa dos trabalhos anteriores).

Ainda no mesmo capitulo, a autora caracteriza a posicdo do PCB a respeito dos
meios de comunicagdo de massa como sendo de reprimenda, uma vez que na visdo do
partido o que se ressaltava era o poder de alienacdo da televisdo. Para Pelegrini, ainda
que o pensamento do autor estivesse em consonancia com o do partido, no tocante a
potencialidade da TV, ele se via obrigado a discordar, defendendo que a expansao e
melhoria da qualidade de seus programas possibilitaria a abertura de um espago para o
desenvolvimento de uma dramaturgia nacional e popular, além de resistente ao regime

autoritario.

Feitas essas consideracfes, a autora passa a descrever 0 processo de expansao da
telecomunicacdo no pais, ressaltando a sua forte ligagdo com o regime autoritério e seu
projeto de integracdo nacional. Alerta para o fato de que é do proprio regime que nasce
a critica a qualidade dos programas veiculados, o que inspira a Rede Globo rever sua

grade de programacao.

Pelegrini fecha o capitulo com a descricdo e analise do script Medeia: Uma
Tragédia Brasileira, adaptacédo livre feita por Vianinha da tragédia grega escrita por

% PELEGRINI, 2000, p. 90.
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Euripedes, em 431 a.C®.

Sob o titulo A Inventividade Dramética nos Casos Especiais de Vianinha, o
terceiro capitulo traz um predmbulo no qual a autora discorre sobre a revolugdo
resultante da chegada do video teipe na televisdo, sobre a qualidade alcancada pelos
Casos Especiais e, por fim, sobre a linguagem televisiva que, segundo a autora, é
baseada na palavra e na imagem que se constréi com o movimento de camera e da qual
Vianinha tinha pleno dominio, o que é demonstrado nos scripts que “oferecem subsidios

A 62
para as tomadas de camera’”.

Apds essa introducdo mais técnica, a autora passa a analisar 0s scripts
concebidos por Vianinha para serem Casos Especiais. Para Pelegrini, esses textos
podem ser distribuidos em trés grupos distintos, conforme sua tematica: entre o pessoal
e o politico (Enquanto a Cegonha Nao Vem); uma incurséo pelo social (Ano Novo, Vida
Nova e As Aventuras de uma Garrafa de Champanhe) e reminiscéncias do

companheirismo (Turma Minha Doce Turma).

Por fim, no dltimo capitulo de sua tese, intitulado Matizes Humoristicos da
Teledramaturgia de Oduvaldo Vianna Filho, a autora reflete sobre o valor da comédia
em geral e a visdo que Vianinha e seus criticos possuiam dela. Demonstrando o
dominio e a vitalidade que o autor possuia para a confeccdo de comédias, Pelegrini
passa a analisar os scripts O Morto do Encantado Sauda e Pede Passagem e alguns
episddios do seriado A Grande Familia, concluindo que o cdmico em Vianinha estava

sempre alicercado na realidade.

O trabalho da professora Sandra Pelegrini € referéncia para aqueles que desejam
se aventurar pelo caminho da teledramaturgia de Vianinha. E dela o mérito da aventura
de tentar analisar o maior nimero de obras televisivas do autor. Conhecedora da
dramaturgia de Vianinha, Pelegrini ndo dissocia os objetivos dos trabalhos escritos para

a televisdo daqueles concebidos para o teatro. Ao contrério, as tematicas sdo mantidas,

®1Consideragdes sobre a analise feita pela autora serdo desenvolvidas nos segundo e terceiro capitulos
deste trabalho, quando analisaremos a tradicéo interpretativa do mito antigo.

%2 |dem, p. 162.
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0S géneros sdo 0s mesmos, 0 que muda é o meio, fato que s6 vem demonstrar o talento e

versatilidade do autor.

Pelegrini estaria para os estudos de teledramaturgia de Vianinha como os quatro
primeiros trabalhos analisados neste Capitulo estdo para a dramaturgia. Ela tenta
apresentar 0 maior numero de textos do autor, bem como procura compreender sua
atuacdo no meio televisivo como um todo. Ap6s o seu trabalho, o que hd é uma

verticalizacdo nos estudos, que passam a se centrar na série A Grande Familia.

O primeiro desses trabalhos é o da professora Maria Aparecida Ruiz, tese
defendida na area de Comunicagdo, em 2002, sob o titulo “A Grande Familia” de
Oduvaldo Vianna Filho e a Consolidagdo da Inddstria Cultural: uma Imagem na
Televisdo Brasileira no Inicio dos Anos Setenta®®. Com o objetivo de fazer uma anélise
do seriado de televisdo A Grande Familia, buscando destacar o papel de parte da obra
de Vianinha frente a consolidagdo de uma industria cultural no Brasil e “reavaliar quais
as possibilidades que existem de a industria cultural ser um centro capaz de aglutinar

ideias e colaborar para que haja uma politica cultural democratica”®*

, autora estrutura
seu trabalho em trés capitulos, denominados episédios, um prélogo e um epilogo. A
cada inicio de capitulo ou episddio, como denomina a autora, foram transcritos

depoimentos de espectadores sobre a tematica a ser abordada em cada capitulo.

Os capitulos estdo dispostos no sentido de no primeiro deles a autora tragar o
percurso da inddstria cultural no Brasil a partir do radio, destacando o efeito que esse
veiculo imprimiu ao cotidiano das familias brasileiras. Por estar tratando dos primordios
dessa industria cultural, nada mais natural que a autora tenha dado ao capitulo o
significativo titulo de: Uma Industria Movida a Lenha. Ruiz descreve a programacao do
radio com suas radionovelas, radiojornalismos, concursos de musica e programas
humoristicos, ressaltando a confianca que a populacdo deposita nesse veiculo, os idolos

que surgem dele e o seu carater mobilizador. Para ela, a emergéncia do radio no Brasil

®RUIZ, M. A. “A Grande Familia” de Oduvaldo Vianna Filho e a Consolidacdo da Industria
Cultural: uma Imagem na Televisdo Brasileira no Inicio dos Anos Setenta. Tese (Ciéncias da
Comunicac¢do) — Escola de Comunicac8es e Artes, Universidade de S&o Paulo, Sdo Paulo: 2002.

% Idem, p.5.
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possibilitou que uma grande parte de sua populacdo tivesse contato com diferentes
manifestagdes musicais, antes circunscritas a um infimo grupo social. Chama ainda a
atencdo do leitor para as radionovelas escritas por Oduvaldo Vianna (pai) e como desse

veiculo sai parte dos profissionais que atuariam na televisao.

Sob o titulo de No Ar Mais um Campedo de Audiéncia: A Integracdo Nacional,
0 segundo capitulo analisa a televisdo no p6s 1964, que, segundo a autora, é o periodo
do avanco desse veiculo no Brasil e da migracdo de profissionais do cinema e teatro
para esse meio, criando uma relacdo paradoxal devido a vinculacdo que esses
profissionais mantinham com o partido comunista. Ruiz discute o papel integrador que
se esperava que a televisdo exercesse, analisando a relagéo estabelecida entre 0 meio de
comunicacdo e o projeto politico do governo militar. A autora discorre, ainda, sobre o
papel do intelectual filiado ao partido e sua insercdo no veiculo. Por fim, Ruiz traca em
largos passos a biografia de Vianinha, acentuando a heranca recebida de seus pais na
relacdo com o teatro e a politica e a capacidade que eles tinham de atuar em Varios

meios. Para ela, Vianinha se manteve coerente no trabalho desenvolvido na televisao.

No ultimo capitulo, intitulado A Grande Familia e os Nossos Grandes
Problemas, Ruiz passa a analisar a insercdo de Vianinha no meio televisivo,
caracterizando o seu trabalho como politico e aliado aos propositos do PCB. Para ela, A
Grande Familia é um exemplo da capacidade de Vianinha de subverter a ordem e se
manter, dentro dos limites possiveis, fiel a seu engajamento politico. Feitas essas
observacOes, Ruiz passa a descrever o inicio da série, 0s problemas existentes e a
necessidade de mudanca, que leva a emissora a convidar Vianinha a assumir, ao lado de
Armando Costa, a autoria dos episddios. A autora analisa o0 primeiro episodio escrito
por Vianinha, que trata da mudanca da familia de Copacabana para o subdrbio do
Realengo, definindo de forma clara que a série se caracterizaria como sendo uma
comédia de costumes para a classe média. Ao final desse capitulo, analisados episodios
diversos da série, a autora procura estabelecer tracos de comparagdo entre 0s Varios
episodios da série e 0 conteudo da peca Rasga Coracao, evidenciando similaridade ndo

s6 no conteldo abordado como nos personagens existentes.
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Mantendo o viés interpretativo de sua dissertacdo®, Ruiz tende a associar de
forma muito estreita o trabalho de Vianinha as diretrizes do partido. Seu trabalho, ainda
que defendido no curso de Comunicacdo, guarda o perfil do historiador — éarea de
formacéo da autora - para quem o contexto histérico justifica e explica grande parte do
contetido expresso nos textos e scripts. E um trabalho importante, entre outras coisas,
pelo esforgo feito pela autora na busca do maior numero de scripts ou tapes da série, no

periodo em que Vianinha atuou como seu autor.

Ao contrario da professora Maria Aparecida Ruiz, cujo objeto do trabalho foi
analise dos episddios da série A Grande Familia escritos por Vianinha na década de
1970, o objeto de estudo de Anderson de Oliveira foi a série na sua nova versdo. Com o
titulo Formatos e Géneros da Teleficcdo Brasileira: A Grande Familia como Modelo de
Seriado de Comédia, a dissertacdo defendida em 2004, na area de Comunicacéo, lanca o

olhar do profissional da rea sobre o seriado®®.

Estruturado em oito capitulos, no primeiro deles o autor discorre sobre os
debates estabelecidos entre os teéricos de comunicagdo a respeito do beneficio ou ndo
do referido meio. Analisa a composi¢do da grade de programacao da televisdo em geral,
constatando que, pelo menos, um quarto de sua programacao é de natureza ficcional.
Discute sobre a linguagem televisiva, defendendo que ela é uma mescla de outras

linguagens que a antecederam (cinema, teatro, radio...).

Feitas as explanacGes mais gerais, pertinentes a televisdo em qualquer lugar ou
época, no segundo capitulo Oliveira passa a analisar os principais formatos de teleficcdo
da televisdo brasileira. O autor distingue quatro formatos basicos de teleficcdo no
Brasil: unitario (teleteatro e casos especiais); telenovela; minissérie e séries e seriados.
Para cada formato, o autor descreve as caracteristicas de conteldo, personagens,

estrutura e um breve histérico da emergéncia de cada um deles na televisdo brasileira.

Diferenciados os varios géneros que compdem a teleficcdo no Brasil, Oliveira

®Texto analisado neste capitulo no item A Obra de Vianinha em Temas.

*OLIVEIRA, A. de. Formatos e Géneros da Teleficcdo Brasileira: A Grande Familia como Modelo
de Seriado de Comédia. Dissertacdo de Mestrado ECA/USP, S&o Paulo, 2004.
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passa a desenvolver, no terceiro capitulo, uma analise dos elementos que constroem a
estética seriada. Aqui o autor discorre sobre os aspectos praticos que formam a série.
Analisa desde a fungdo do comercial na construgdo da série até a importancia do

primeiro episodio na sua manutencdo ou ndo na grade de programacdo da emissora.

No quarto capitulo de sua dissertacdo, Anderson de Oliveira passa a descrever o
historico do formato seriado no Brasil. Destaca que, apesar da forca da telenovela no
pais, 0 seriado esteve presente desde os primordios desse meio, sendo seu primeiro
exemplo O Sitio do Pica Pau Amarelo. O autor cita, se ndo todas, grande parte das
séries veiculadas no Brasil, descrevendo seus enredos e personagens e situando-as nos

varios contextos em que foram surgindo.

Enquanto o quinto capitulo se dedica a um estudo que propde “a desconstru¢ao
dos formatos de programas de humor mais recorrentes partindo-se de suas origens
historicas para em seguida estabelecer um método classificatorio que sistematiza uma

%7 o sexto capitulo

divisdo desse produto televisivo em seus possiveis sub-formatos
procura dar conta do valor da comédia no Brasil. Para tanto, Oliveira parte do teatro
jesuitico até o século XVII, afirmando que nesse longo periodo a comédia esteve
presente em pequenos espetaculos e nos intervalos das grandes apresentagdes. O autor
chama a atencdo do leitor para o fato de o comico ter sido sempre considerado como um

género menor, em virtude de seu forte apelo popular.

Apbs discorrer sobre o cdmico, o0 autor passa, no sétimo capitulo, a descrever e
analisar a série A Grande Familia, de sua origem na década de 1970 até sua nova versdo
em 2001. Nesse capitulo, Oliveira faz uma breve biografia de Vianinha, destacando sua
trajetoria no teatro e sua posterior migracdo para a televisdo, da énfase a dois tragos que
para ele sdo marcantes em Vianinha: sua forte relacdo com a familia e seu apre¢o pelo
género comico. Da versdo antiga do seriado, o autor sé analisa o primeiro episédio
escrito por Vianinha, que trata da mudanca da familia para o subdrbio carioca.
Encerrando o capitulo, analisa-se a nova versdao do seriado, com relevo para as

permanéncias e mudancas empreendidas. Para Oliveira, ainda que alguns personagens

%7 |dem, p.102.
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tenham sido suprimidos, a nova versdo ndo destoa da antiga cujo objetivo era “contar a
historia de uma familia de subdrbio que mesmo com todas as dificuldades consegue se

manter unida e feliz”®.

Por fim, no oitavo e ultimo capitulo, o autor faz um exercicio de analise da nova
versdo do seriado A Grande Familia. Oliveira analisa desde a vinheta até os enredos dos
episodios aos quais ele teve acesso, sem deixar de lado a analise de cada personagem da

série.

O autor defende a ideia da popularidade das comédias em geral e do seriado
cdmico, em especial, no Brasil. Para ele, a maior prova dessa afirmacéo esta no nimero
de programas nesse formato existentes na histéria da televisdo brasileira e na

longevidade do seriado A Grande Familia.

Os trés trabalhos de teledramaturgia aqui analisados, ndo bastasse a qualidade de
suas analises, sdo valiosos pelo esfor¢o que deve ser empreendido pelo pesquisador na
procura da documentacdo a ser analisada. Muito ja esta para sempre perdido, outro tanto
estd em arquivos de emissoras de televisdo com acesso muito restrito e 0 que esta
disponivel exige do pesquisador um trabalho de garimpagem nas muitas instituices de

pesquisa do pais.

1.5 Vianinha: Uma Vida a Ser Lembrada

Nos inumeros depoimentos existentes sobre Vianinha o que mais chama a
atencdo é a lembranca de alguém intenso, amavel, apaixonado e coerente. Essas
caracteristicas podem ser apreendidas em todos o0s seus trabalhos, e os professores que
analisaram as obras de Vianinha (aqui abordados), em algum momento de seus textos,
observam esse perfil do autor. Mas, por mais que se constate o perfil humano e

carinhoso de Vianinha, nos trabalhos estudados até aqui nada é dito sobre o menino, o

% |dem, p. 133.
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filho, as “diabruras” da infancia, as inconstancias da adolescéncia ou as duvidas da vida

madura.

De todas as obras sobre o autor, duas se ocupam quase que exclusivamente de
aspectos intimos de Vianinha. A primeira é o emocionado livro de memorias de

Deocélia Vianna® e a segunda é a biografia Vianinha, Cimplice da Paix&o".

Companheiros de Viagem, de Deocélia Vianna, foi escrito apds a morte de
Oduvaldo Vianna (1972) e de Vianinha (1974). Segundo palavras da propria autora, o
sofrimento imposto pela morte do marido fez com que ela sentisse a necessidade de
escrever “uma espécie de livro de memorias, narrando nossa vida, nossas alegrias,
nossas tristezas, nossas lutas, nosso envolvimento politico”’*. Por esse tempo Vianinha
adoece e 0 projeto é abandonado em razdo dos cuidados que a doenca do filho exigia.
Dois anos mais tarde, em 1974, Vianinha falece e, incentivada por Maria Célia
Teixeira’?, Deocélia retine forcas e documentos para registrar a sua vida ao lado de seus

dois companheiros Oduvaldo e Vianinha.

Deocélia inicia sua narrativa contando sobre a prépria infancia em Curitiba,
sobre o sofrimento causado pela separacdo dos pais e consequente mudanca da mée para
Sdo Paulo. Finda a infancia, o capitulo seguinte é dedicado a sua juventude e a sua
insercio no mercado de trabalho. E nesse periodo que ela conhece Oduvaldo Vianna.
Ele estava casado quando ela foi contratada para organizar seus papéis. Desse convivio,

nasce o amor que leva Oduvaldo a se separar da esposa e casar-se com Deocélia.

A “estrada”, a partir desse ponto, ¢ percorrida de maos dadas com Oduvaldo e
Vianinha e com todos os companheiros que vao surgindo no caminho. Deocélia narra

sua vida de idas e vindas ao lado do marido, as perseguicOes, os projetos de trabalho de

®VIANNA, D. Companheiros de Viagem. Coord e pesquisa: Maria Célia Teixeira. S&o Paulo:
Brasiliense, 1984.

" MORAES, D de. Vianinha, Camplice da Paix&o. Rio de Janeiro: Record, 2000. (Edicdo revista e
ampliada)

T VIANNA, D. 1984, p.7.

"2 Companheira de trabalho de Vianinha na TV Tupi e parceira na pesquisa para a escrita da peca Rasga
Coracao.
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Oduvaldo, que incluiam a producdo cinematografica, a candidatura do marido a
deputado estadual pelo PCB, em 1945, e a relacdo paradoxal entre Assis Chateaubriand
(presidente do Grupo Associados) e Oduvaldo Vianna: aquele, empresério de
comunicagdo sem convicgao politica, mas certamente alguém muito distante do Partido
Comunista, e este, um dramaturgo e comunista convicto e atuante, em quem
Chateaubriand sempre depositou muita confianga. Em meio aos acontecimentos de sua
vida com o marido, vdo sendo narradas as “diabruras” do pequeno Vianinha. Suas

leituras prediletas, seus super herdis, suas brincadeiras e amizades.

Em final da década de 1950, Deocélia e Oduvaldo retornam para o Rio de
Janeiro. Vianinha fica em S8o Paulo. As cartas trocadas nesse periodo vdo sendo
transcritas e nelas vemos o jovem dramaturgo contar as suas descobertas profissionais
no Teatro Paulista dos Estudantes e, posteriormente, no Arena. Mas, se nessas cartas
estdo apontamentos do dramaturgo que surgia, estdo nelas também coisas que s6 uma
correspondéncia entre mae e filho pode guardar. As cartas, como bem ressalta a
historiadora Michelle Perrot, “mostram o avesso do espetaculo, as fadigas do herdi, suas
dividas e seu dia a dia”.”® Assim, “ouvimos”o jovem saudoso da comida da mae, o
homem que por diversas vezes se envergonha de nao ser capaz prover o proprio
sustento, a davida diante das escolhas, o nascimento do primeiro filho e a forma
carinhosa de tratamento de Vianinha com seus pais.

Na continuacdo de seu livro de memorias, Deocélia descreve a luta pela
legalidade do PCB em 1961, o golpe militar de 1964. Os registros sdo feitos a partir do
cotidiano dessa mulher e nesses apontamentos personagens da historia politica do pais
vao sendo desenhados. Mas, se os fatos politicos séo relatados, neles esta também o
cotidiano da familia Vianna. A ida de Vianinha para o CPC, as dificuldades enfrentadas,
0 casamento desfeito, a paternidade comprometida, as alegrias e, mais uma vez, as

duvidas do ja ndo tdo jovem dramaturgo.

Por fim, Deocélia dedica o ultimo capitulo a narrativa de sua relagdo com 0s

netos, com Oduvaldo Vianna em seus ultimos anos e com Vianinha. Nesse capitulo, a

BPERROT, M. As Mulheres ou os Siléncios da Historia. Trad. Viviane Ribeiro. Bauro/SP: EDUSC,
2005, p.46.
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autora descreve, entre outras coisas, a descoberta da doenga, o tratamento, a esperanca
de cura e a reincidéncia. Vianinha dita o Gltimo ato da peca Rasga Coracéo a sua mée,
I4 estd o grande dramaturgo, mas estd o homem deitado no leito, a ultima palavra, o
sofrimento dele e, de forma quase silenciosa, o imenso sofrimento dela. Mée e filho,

mais que dramaturgos.

O livro de Deocélia Vianna, mais que um rememorar, € documento para aqueles
que estudam Vianinha, Oduvaldo e a propria autora. Ainda que escrito em primeira
pessoa, mesmo com todos 0s riscos que o rememorar impde, - num momento de tantas
perdas - o livro, tomados os cuidados impostos aos historiadores diante de qualquer
documento, é fonte rica de informac6es tanto sobre o dramaturgo Vianinha quanto sobre
o filho, pai, cidaddo, marido e amigo Oduvaldo Vianna Filho.

Menos intimista, Vianinha, Cumplice da Paixdo, de Dénis de Moraes, € a
referéncia de biografia entre os estudiosos de Vianinha. Mobilizando documentos que
vao desde depoimentos de amigos e familiares de Vianinha a entrevistas, textos
dramatrgicos, criticas jornalisticas e declaragdes do autor™®, a obra conta a vida do

dramaturgo tanto pelo seu trabalho quanto pelos seus aspectos pessoais.

Dividido em varios capitulos, o livro de Dénis narra a vida de Vianinha desde a
infancia até a morte. Da infancia apreende-se 0 gosto pela leitura, a amorosa relacao
com os pais, a amizade com 0s primos, o gosto pelo futebol.

Juventude e maturidade sdo descritas em periodos que marcam as mudancas do
autor em sua carreira. Assim, a vida de Vianinha vai sendo narrada levando-se em conta
0s periodos vividos no Arena, no CPC, no Opinido e no pds 1968. Em cada um desses
periodos vdo sendo referidas obras do dramaturgo, bem como Vvarios aspectos da sua
vida pessoal: o primeiro ano de faculdade, o inicio da carreira, as conquistas amorosas,
a paixdo por Vera Gertel, o primeiro filho, as descobertas com Boal, a experiéncia do
Arena, o divorcio, o CPC, o medo no primeiros dias do golpe, a luta pela
redemocratizacédo, a relagdo com o partido e com a luta armada, entre muitos outros

aspectos da vida do dramaturgo.

"Uma das fontes utilizadas foi o livro de Deocélia Vianna.
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Como bem salienta Alcione Aradjo, no prefacio da obra, Dénis de Moraes da
mais relevo aos aspectos sociologicos, politicos e historicos do periodo em que
Vianinha viveu que a relagdo entre esse periodo e a sua obra. Esse talvez seja um ponto
positivo do texto, nele a obra se faz presente, mas ndo condiciona ou € condicionada de
forma direta pela vida do autor. O relevo esta na pessoa de Vianinha, que ultrapassa o

autor.

As duas obras sdo leituras obrigatorias para os estudiosos de Oduvaldo Vianna
Filho. Delas, o leitor apreende os momentos importantes da carreira do dramaturgo,

seus textos e debates, bem como percebe 0 homem que escreveu o texto.

1.6 Balanco Geral

A leitura dos trabalhos académicos que versaram sobre Vianinha, quer sobre sua
dramaturgia e teledramaturgia, quer sobre a critica e encenacgdes de seus textos, pode ser
entendida em duas vertentes. A primeira delas é representada pelos trabalhos escritos
ainda nos anos de 1980. Parece que o contexto de sua escrita e a area de defesa deles
exigia de seus pesquisadores o resgate da historia de vida de Vianinha e de sua obra,
destacando a importancia dele para a dramaturgia nacional. Ndo importa se 0 objetivo
era biografar, entender as convengdes teatrais ou identificar o nacional popular nos
textos do dramaturgo. Independente do tema imposto, o0 importante para esses trabalhos
era mostrar 0s varios momentos da escrita do autor e como sua obra vai se adequando
ao tempo, tanto quanto, paradoxalmente, ela evolui rumo a uma obra-prima. Essas
interpretacdes parece estarem muito envolvidas pelo valor e periodizacdo que a critica ja

havia atribuido ao autor.

Descrito e apresentado a exaustdo em 1980, os anos de 1990 parecem exigir
novas formas de interpretacdo a respeito de Vianinha. E, mais uma vez, tempo e lugar
definem os trabalhos. Essa € a década na qual os primeiros historiadores se debrugcam
sobre a documentacdo deixada por e sobre o autor. Dai talvez se explique o objeto da
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primeira tese defendida nessa decada - também a primeira na area da Historia - ser ndo
especificamente a obra, mas a interpretacdo dada a ela. Essa segunda vertente parece
buscar problematizar as “verdades” escritas sobre o autor até entdo e aprofundar a
analise de seus textos, preocupando-se com as possibilidades de ressignificacdo e a

recepcdo de sua obra.

Sobre a documentacdo mobilizada, variou do relato oral as criticas teatrais, dos
programas de encenagdo aos textos dramatlrgicos e tedricos do autor, e muitos

documentos serviram a todos os trabalhos, como as pecas e textos teoricos.

Ressaltamos, contudo, que, para além dos documentos usados ou interpretacao
dada, alguns aspectos da obra e vida do autor repetiram-se em quase todos os trabalhos
e valem ser destacados, uma vez que os aspectos que os diferenciam foram expostos em

sua apresentacdo ao longo deste Capitulo.

Todos demarcaram o carater politico de sua obra, em toda a sua extensdo, e
engajado, em alguns momentos. Para grande parte dos autores, a familia foi traco
marcante na vida e na obra de Vianinha. Foi também recorrente a ligacdo do autor ao
Partido Comunista Brasileiro. No que diz respeito a periodizacédo, alguns dicotomizaram
0s periodos em que Vianinha atuou no Arena e no CPC, sendo que, para esses, ha
mudanga na dramaturgia do autor. Para outros, muda a forma, mas ndo a tematica de
seus textos, ndo havendo, assim, necessidade de se separarem esses periodos. Ainda na
periodizacdo, todos concordam que 1964 foi divisor de aguas na dramaturgia de
Vianinha, assim como, a grande maioria, concorda que 1968 aprofunda as questdes
impostas pelo golpe militar. Todos descrevem o cenario de concepgdo de Rasga
Coracdo, frisando a escrita do segundo ato, ditada no leito do hospital, com o autor ja
em fase terminal. Por fim, ndo é menos recorrente o titulo de anti-her6i dado a diversos
personagens concebidos pelo dramaturgo. Muitas vezes esse epiteto é dado a
personagens criados em momentos distintos da dramaturgia do autor, sendo todos
personagens lidos sob o viés da traicdo, tema muito discutido nos primeiros periodos de
escrita do autor e que parece, pelos textos aqui estudados, ter perdido sentido no pds
1964.

Como expresso no inicio deste Capitulo, a revisdo dos trabalhos que versaram
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sobre Vianinha tem como objetivo demonstrar o ponto onde se encontram as analises
feitas até o momento e situar a contribuicdo deste trabalho para os estudos sobre o

dramaturgo.

Observamos que os caminhos trilhados foram muitos e substanciais, criaram
importante veio interpretativo da obra do dramaturgo. Cada pesquisa apresentou e,
consequetemente, preservou um novo documento do e sobre o autor, conservando parte
da memoria dele e da dramaturgia brasileira, possibilitando que outras questdes sejam
levantadas, que novos caminhos sejam trilhados, na busca incessante de se captar autor

e obra em sua completude.

A este trabalho caberd dar mais um passo num dos varios caminhos ja abertos.
Assim, buscaremos perceber a relagdo do dramaturgo com a televisdo, tanto como seu
critico quanto como profissional dela. Vianinha escreveu para a televisdo de 1965 até a
sua morte. Seus primeiros trabalhos foram teleteatros para o programa da Bibi Ferreira,
na TV Tupi, e a maioria desses textos ainda nédo foi analisada, bem como néo se tém
noticias de seu registro visual. Na década de 1970, h4d um convite para o dramaturgo
atuar como free lancer na Rede Globo de Televiséo e nesse veiculo Vianinha escreveu
dez roteiros para o programa Caso Especial, dos quais cinco foram adaptacdes de
classicos da literatura universal. Dos trés trabalhos que versaram sobre teledramaturgia
de Vianinha, apenas um analisou parte dos roteiros dos Casos Especiais escritos pelo
autor e desses 0 Unico texto adaptado da literatura universal a ser estudado foi Medeia.
Ndo ha nenhum trabalho, at¢ o momento, que trate das adaptacdes de Mirandolina,

Ratos e Homens, Noites Brancas e A Dama das Camélias.

Assim, este trabalho buscard compreender a relacdo do autor com a televisdo,
confrontando as informacdes deixadas nas pecas do dramaturgo, em suas entrevistas e
nos Casos Especiais escritos para a Rede Globo de Televisdo. Nesse exercicio, serdo
apresentados roteiros dos classicos da dramaturgia mundial adaptados por Vianinha, a
critica veiculada sobre eles, feitas nos jornais da época, além da analise de cena do Caso
Especial Medeia: Uma Tragédia Brasileira, escrito em 1972, exercicio em que
procuraremos identificar novas possibilidades de interpretacdo da obra além da cléssica

traicdo cometida por Jasao contra Medeia.
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CAPITULO II: VIANINHA E A TELEVISAO

“NO TEATRO EU PESQUISO,

NA TELEVISAO REAFIRMO.

COM OS DOIS ME GRATIFICO”.

(ODUVALDO VIANNA FILHO)

67



“ Pergunta: — Por que fazer TV?

Vianinha: - Sem duvida, a primeira vista,
parece muito estranha uma pergunta destas
feita a um escritor profissional. Seria o
mesmo que perguntar a um médico por que
ele trabalha em hospitais; ao advogado, no

forum; ao engenheiro, na ponte. Mas o

preconceito precisa de resposta sempre. ">

O que faz da televisdo um meio tdo maldito para alguns intelectuais, tanto no
periodo em que Vianinha nela trabalhou quanto nos dias atuais’®? Neste Capitulo
buscaremos apreender as linhas que compdem esse debate, mas ressaltamos que, para
além da teoria, 0 que aqui privilegiaremos serdo as vozes e praticas dos profissionais da

época e, especialmente, a reflexdo de Vianinha sobre esse meio.

De inicio podemos afirmar que, no caso especifico da televisdo, os trabalhos
existentes no Brasil sdo, grosso modo, de sociélogos e filosofos de um lado e de
comunicblogos de outro, polarizando a discussdo sobre a influéncia do meio,

respectivamente, entre mal e bem. Ao grupo dos socidlogos e filésofos cabe a critica, na

> Entrevista de Vianinha a Luis Werneck Vianna em 1974. PEIXOTO, F. (ORG). Vianinha: Teatro,
Televisao, Politica. Sdo Paulo: Brasiliense, 1999.

"® O contexto no qual o autor atua na televisdo se situa no periodo imediatamente posterior ao inicio do
regime autoritario no Brasil. O golpe militar, entre outras coisas, estimulou a expansdo das
telecomunicagBes no pais. Parte do projeto de integracdo nacional pensado pelos militares. Ao mesmo
tempo em que cresciam as emissoras de televisdo no pais, diminuiam progressivamente 0s espagos de
atuacgdo de artistas e intelectuais no pais.

Se, nos primeiros anos do golpe, havia paradoxalmente, como bem defende Roberto Schwarz, a
hegemonia cultural da esquerda, com o passar dos anos e, principalmente com a instituicdo do ato
institucional nimero 5 (AIl5), esse grupo de intelectuais viu 0s espagos e incentivos financeiros
escassearem de forma progressiva.

Tal situacdo criou um ambiente no qual ou os intelectuais de esquerda se exilavam, deixando o pais, ou
abandonavam os palcos e se refugiavam nas ilhas criadas pela necessidade de profissional para atuarem
na televisdo.

Vianinha optou por ndo deixar o pais e, entre 1970 e 1974, depois de ja haver trabalhado na TV Tupi,

passa a compor o quadro de dramaturgos da ja hegemdnica Rede Globo de Televisao.
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maioria das vezes negativa, pois o cerne de suas analises esta no impacto do meio em si
e ndo no conteudo veiculado. Ja os comunicdlogos, em sua maioria, empreendem uma
andlise que se baseia ou na evolugdo sisteméatica desse meio ou na reflexdo sobre a
qualidade técnica de seus programas, refletindo muito pouco, ou nada, sobre o impacto

da televisdo na interpretacdo e construcao da realidade.

Essa dicotomia, que caracterizou, de maneira geral, grande parte dos trabalhos
sobre televiséo no Brasil e que aparece na atualidade nuangada por outras questdes, tem
suas raizes nas ideias, de um lado, dos filésofos da Escola de Frankfurt,”” para os quais
a televisdo — mais um mecanismo de cultura de massa — nada tem de positivo, e, de
outro, do discurso de um estudioso de comunicacéo, o canadense Marshall Mcluhan,”®
cujo entusiasmo e visao determinista das midias sobre 0s grupos humanos o fez cunhar
o termo aldeia global, cujo sentido, para o autor, é de que a emergéncia de novas
tecnologias de informacdo e comunicacado teriam o poder de transformar 0 mundo numa

enorme aldeia.

Contudo, como dito no inicio do Capitulo, a apresentacéo dessas discussdes far-
se-a de forma menos aprofundada, seja em virtude da demanda de leitura que uma
analise mais exaustiva exigiria, seja em razdo do objetivo perseguido por este trabalho,
que € de demonstrar em tracos largos o debate para, posteriormente, situar a posicéo de
Vianinha sobre a televis&o.

" Existem dois interessantes artigos disponibilizados na internet que introduzem os leitores no debate
desenvolvido pela Escola de Frankfurt na figura de seus filésofos (Hockheimer, Benjamin e Adorno). Os
trabalhos descrevem a emergéncia do pensamento negativo da Escola, demonstrando suas principais
criticas ao Iluminismo e, contemporaneamente, aos meios de comunicagao de massa. Um dos textos é do
professor Renato Ortiz. Mais académico, o autor situa seu leitor na emergéncia e desenvolvimento do
pensamento frankfurtiano. Menos académico e mais jornalistico, o segundo artigo, de Laurence
Bittencourt, faz uma critica irbnica a teoria proposta. Ver: ORTIZ, Renato. A Escola de Frankfurt e a
Questéo da Cultura. Disponivel em:
http://www.anpocs.org.br/portal/publicacoes/rbcs_00 01/rbcs01_05.htm (acessado em 16 de junho de
2011); BITTENCOURT, Laurence. Escola de Frankfurt: Indastria Cultural ou Medo da
Democracia. Disponivel em: http://www.observatoriodaimprensa.com.br/news/view/industria-cultural-
ou-medo-da-democracia (acessado em 12 de maio de 2011).

"®para mais informagdes a respeito do pensamento de Marshall Mcluhan ver: TREMBLAY, Gaétan. De
Marshall Mcluhan a Harold Innis ou da Aldeia Global ao Império Mundial. Trad: Cristiane Freitas
Gutfreind. Revista Famecos. N° 22. Porto Alegre: dezembro de 2003. Disponivel em:
http://revistaseletronicas.pucrs.br/ojs/index.php/revistafamecos/article/view/3228/2492 (acessado em 01
de junho de 2011).
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Diante disso, optamos por resumir o debate na apresentacédo de alguns pontos da
obra de Umberto Eco, Apocalipticos e Integrados’®, que contém sintese, analise e critica
as duas correntes de reflexdo sobre a cultura de massa acima citadas e uma consistente
reflexdo sobre os meios de comunicacdo de massa em suas mais variadas versdes

(cinema, radio, televisdo, jornal, revistas em quadrinhos etc).

O primeiro problema apontado pelo autor reside no fato de que o proprio termo
cultura de massa ou indastria cultural implica a “incapacidade mesma de aceitar
esses eventos historicos e — com eles — a perspectiva de uma humanidade que saiba
operar sobre a historia”®. Para Eco, essa incapacidade leva a entender “cultura de massa

como sindnimo de anticultura”®®.

Feita essa observagdo inicial, o autor prossegue sua obra, pedindo desculpas
pelas generalizagdes que o titulo impde. Mas ndo ha como negar que ele resume de
forma contundente as posi¢Ges em analise. Segundo Eco, nesse campo se encontram, de
um lado, os apocalipticos, criticos da cultura de massa - intelectuais cuja visdo de
mundo divide os grupos humanos em aqueles capazes e dignos de acesso a cultura e
aqueles, a grande maioria, a quem 0 acesso a cultura deve ser restrito ou intermediado -
para quem a emergéncia de veiculos de acesso em massa a cultura se traduz como
indicio do fim dos tempos®”; e, de outro lado, contrapondo-se a essa visdo elitista e
negativa, os integrados, para quem os veiculos e a existéncia de uma cultura de massa

sdo por si benéficos.

" ECO, U. Apocalipticos e Integrados. Trad. Pérola de Carvalho. S&o Paulo: Perspectiva, 2006.
%0 ECO, 2006, p. 14.
8 1dem, p. 8.

% Em tom irénico, Eco descreve o apocaliptico como sendo aquele que “consola o leitor porque lhe
permite entrever, sob o derrocar da catastrofe, a existéncia de uma comunidade de super-homens, capazes
de se elevarem, nem que seja apenas através da recusa acima da banalidade média” e conclui constatando
que “o universo das comunicagdes de massa é — reconheca-mo-lo ou ndo — 0 nOSSO universo; e se
quisermos falar de valores, as condi¢Bes objetivas das comunicacBes sdo aquelas fornecidas pelas
existéncias dos jornais, do radio, da televisdo, da musica reproduzida e reproduzivel, das novas formas de
comunicagdo visual e auditiva. Ninguém foge a essas condi¢es, nem mesmo o virtuoso, que, indignado
com a natureza inumana desse universo de informacdo, transmite 0 seu protesto através de canais de
comunicagdo de massa, pelas colunas do grande diério, ou nas paginas do volume em paperback,
impresso em linotipo e difundido nos quiosques das estagdes”. (Idem, p. 9-11)
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Aceita a inevitavel necessidade de simplificacdo e generalizacdo que toda obra
exige, Umberto Eco inicia sua reflexdo sobre as teses defendidas por cada uma das
posicdes apresentadas, concluindo que tanto apocalipticos quanto integrados falham em
suas analises. Os primeiros, por imaginarem que a cultura de massa “seja radicalmente
mé, justamente por ser um fato industrial, e que hoje se possa ministrar uma cultura
subtraida ao condicionamento industrial”’, € 0S segundos, por pensarem que ‘@
multiplicagdo dos produtos da indUstria seja boa em si, segundo uma ideal homeostase

do livre mercado, e ndo deva submeter-se a uma critica e a novas orientagdes”®.

Para o autor, a questdo posta em ambos os lados é a seguinte: é a cultura de

massa ruim ou boa?, quando, na verdade, a reflexdo a ser feita é sobre o fato de que

...do momento em que a presente situacdo de uma sociedade industrial
torna inelimindvel aquele tipo de relacdo comunicativa conhecida
como conjunto dos meios de massa, qual a acdo cultural possivel a fim
de permitir que esses meios de massa possam veicular valores
culturais?®

Ou seja, diante de uma realidade posta, a discussao se ela € boa ou ruim se torna
inbcua, o debate, na verdade, deve ser estabelecido pelos questionamentos de
possibilidades e limites impostos pela nova ordem e pela busca de seu desenvolvimento
ético. Eco defende a participacdo dos homens de cultura nos meios de comunicacao de
massa. Para ele, pequenas atitudes, ainda que tomadas como reformistas, sdo formas
revolucionarias de atuacdo, “dai a necessidade de uma intervencdo ativa das
comunidades culturais no campo das comunicac@es de massa. O siléncio ndo € protesto,
é cumplicidade, o mesmo ocorrendo com a recusa ao compromisso”®. Essa atuagdo se
daria nos pequenos atos e ndo distinguiria nenhuma forma de cultura de massa. Nem
mesmo a televisdo, mecanismo da industria cultura de massa, definido por Eco como

sendo 0 meio cuja condigdo € a mais singular, uma vez que, entre todos 0s meios de

8 |dem, p. 49.
8 Idem, p. 50.

% |dem, p. 52.
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comunicacdo de massa, € 0 que possui 0 publico mais vasto e indiferenciado, sendo
consumivel inclusive por analfabetos e criancas.?® Ele afirma que “reconhecer as
possibilidades insertas até mesmo num bom programa de cangdes ou num desfile de
modas e compreender a necessidade de completar esses aspectos com uma funcéo de
denuncia e convite a discussdo, essa ¢é a tarefa do homem de cultura diante do novo
9987

meio™’, porque, segundo palavras suas, ainda sobre a televisdo, “uma civilizagdo

democrética sé se salvara se fizer da linguagem da imagem uma provocacéo a reflexdo

critica, e ndo um convite & hipnose”®.

Essa obra de Umberto Eco € publicada na Europa na década de 1960, periodo
em que, naquele continente, a televisdo ja gozava de mais de vinte anos de existéncia.
Nessa mesma epoca, no Brasil, a televisdo ainda estava em sua infancia, era localizada e
se mantinha com uma programacdo descontinua, muito proxima da programacdo de
radio. E somente em meados dessa década (1965) que o cenario televisivo no Brasil
sofre a sua guinada. A instituicdo do regime militar fez com que o governo incentivasse
as telecomunicacdes, que deveriam ser arma na busca de uma unidade nacional®®. A
expansdo dos canais de televisdo e redes de transmissdo a todas as regides do Brasil,
alia-se a emergéncia de uma nova emissora que nasce sob um viés mais profissional que
a artesanal precursora da televisdo no Brasil, a TV Tupi, e dara perfil diferenciado ao
meio televisivo brasileiro, a Rede Globo de Televisao™.

8 Cf. ECO, 2006, p. 352.
8 |dem, p. 351
% |dem, p. 353.

8 Ver: MATTELART, M. e A. O Carnaval das Imagens: A Ficgdo na TV. Trad. Suzana Calazans. 22
ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 1998. Nesse livro, os autores se propdem a estudar a formacgdo da televisdo
brasileira, dando énfase & Rede Globo de Televisdo e destacando a intima relacdo entre a expansao dessa
Rede, o regime autoritario e o perfil profissional empreendido pela emissora. No inicio do trabalho, eles
afirmam que a promulgacao do primeiro cddigo brasileiro de telecomunicagdes, em 1962, possui conexao
com o golpe de 1964 ¢ a intima relagdo dos militares com as telecomunicag¢des, uma vez que “o codigo
confia ao Estado a responsabilidade de instalar e explorar as redes de telecomunicacdes e confirma o
carater privado de radio-teledifusdo. Portanto, dois anos antes do golpe de estado de 1964, o Estado
Maior das Forcas Armadas (e mais particularmente a Marinha e o Exército) fez pressdo para que esse
cddigo viesse a luz o mais depressa possivel. Pressente-se 0 elo que o regime militar instaurara entre os
objetivos de instalacdo de uma rede nacional de comunicacdo e os de seguranga nacional. Em 1965 foi
criada a Embratel, cuja divisa é: A comunicacao é a integracéo” (p. 37).

% Na década de 1960 uma outra importante rede de televisio surge no cenario brasileiro, a Excelsior.
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Mas, ainda que imaturas, a televisdo e a industria cultural, contrariamente ao que
Renato Ortiz afirma em sua obra®', provocaram a reflexo de muitos profissionais no
Brasil, dividindo espago com outros debates, como o nacionalismo e o retorno a
democracia. Essas reflexdes ndo foram feitas de forma sistemética®, elas estio

dispersas em depoimentos e obras dramatrgicas®.

Prova dessa preocupagdo se confirma, entre outros espacos, nos debates
realizados em 1975, no interior do Teatro Casa Grande®™. Entre as varias mesas de
reflexdo ocorridas naqueles quase dois meses, uma ilustra bem a discuss@o que o Brasil
ja possuia sobre a televisdo. No dia 5 de maio de 1975, composta pelo professor e
tedrico de linguagem Muniz Sodré e pelo diretor de novelas da Rede Globo de
Televiséo, Walter Avancini, e mediada por Paulo Pontes, dramaturgo com vasta atuagéo
no teatro e na televisdo brasileira, uma mesa foi constituida para refletir sobre os mais
variados aspectos da televisdo no Brasil. Apresentar o teor da discussdo desenvolvida

nesse encontro parece importante para que o leitor perceba as especificidades do debate

Nascida em 1960, ela inaugura uma nova programacao: | Festival Nacional de Musica Popular Brasileira;
primeira telenovela didria; principios de horizontalidade e verticalidade na grade de programagdo e
substituicdo das adaptacbes de obras estrangeiras, comuns & época, por programas com linguagem
coloquial e tematicas nacionais. Com um perfil nacional democrético, a emissora d4 apoio ao governo
Jodo Goulart, o que acaba por torna-la alvo de perseguicGes do governo militar até a sua cassagdo em
1970.

%8 ORTIZ, R. A Moderna Tradicéo Brasileira: Cultura Brasileira e Industria Cultural. 32 ed. S&o
Paulo: Editora Brasileira, 1991.

%2 Excecdo aos artigos escritos por Ferreira Gullar para a Revista Civilizacao Brasileira, em 1968. Ver:
GULLAR, F. Problemas Estéticos na Sociedade de Massa. Revista Civilizacdo Brasileira. Editora
Civilizacdo Brasileira: Rio de Janeiro, 1966. (nimeros 6,7 e 8 — marco, maio, julho de 1968)

% A titulo de ilustracdo, podem-se citar quatro pecas cuja temética é a critica aos valores negativos
veiculados pela televisao, sdo elas: de Oduvaldo Vianna Filho — Corpo a Corpo; Mao na Luva e A longa
Noite de Cristal; de Paulo Pontes — Doutor Fausto da Silva. Além dessas, hd inimeras pegas onde estéo
presentes passagens que demonstram a interacdo das personagens com veiculos de comunicacdo de
massa, ora para ressaltar o seus valores positivos, ora para denunciar 0s seus aspectos negativos.

%0s debates ocorreram entre os dias 7 de abril e 26 de maio de 1975, nas dependéncias do Teatro Casa
Grande do Rio de Janeiro, versaram, além de televisdo, sobre cinema, teatro, mdsica popular, artes
plasticas, jornalismo, literatura e publicidade e, em cada sessdo, centenas de pessoas dialogaram com 0s
profissionais la presentes. Esse encontro foi denominado | Ciclo de Debates da Cultura Contemporanea e
esta registrado no livro: Ciclo de Debates do Teatro Casa Grande. Rio de Janeiro: Editora Nibia, 1976.
(Colecio Opinido). E importante salientar que esse debate se da 25 anos depois da primeira transmiss&o
televisiva no pais. Do amadorismo ou experimentalismo, como definem alguns, dos primeiros anos,
marcados pela transposicdo dos programas de radio para a televisdo e por uma programagédo ao vivo, a
televisdo de 1975 ja havia se familiarizado com a existéncia do video teipe (instaurado pela Rede Globo
de Televisdo em 1965) e de uma grade de programacéo fixa.
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em solo brasileiro.

Naquele dia, o primeiro a ser convidado a falar foi Muniz Sodré. O cientista
inicia sua explanagdo citando Eisemberg e a sua sintese sobre as criticas que se fazem a
televisdo®. Na analise de Muniz Sodré, as sete principais criticas feitas a televiséo -
pontuadas por Eisemberg - e as respectivas op¢oes de saida®™ - podem ser resumidas na
afirmativa de que, na visao do tedrico alemé&o, para se ter uma boa televisao (produtiva e
que marcha para o progresso) basta que ela esteja nas méos de pessoas de boa vontade,
com boas ideias, capacidade manipuladora e dominio da técnica. Considerando a analise
feita por Eisemberg por demais simplista, o tedrico brasileiro afirma que “o problema
da televisdo ndo esta colocado no uso puro e simples dos meios, no uso puro e simples
do veiculo. A relacdo que a televisdo institui € uma relagdo basicamente ruim, qualquer
que seja o dono, qualquer que seja 0 meio que esta televisao institua”®’. Para o autor,
atuando no campo do simbdlico de forma diferenciada da maneira como a escrita atuou,
a televisdo, através da imagem, estabelece uma relagdo com o real ndo sO de
representacdo, mas de influéncia sobre sua construgdo. E essa influéncia é feita de
forma autoritéria, porque a televisdo nédo estabelece uma relacdo de dialogo com o seu

receptor. Numa visdo negativa, Muniz Sodré ndo vislumbra aspectos ou possibilidades

% Renomado filésofo alemdo com vasto trabalho de reflexdo sobre os efeitos da televisdo na sociedade
moderna.

% As critica e solucdes apontadas por Eisemberg sdo esquematizadas pelo professor Muniz Sodré na
seguinte fala: “O primeiro ponto critico é o seguinte: existe um controle central, o programa é controlado
inteiramente por um ponto Unico, por um organismo central, que ndo deixa margem a outros centros
produtores junto ao publico que recebe aquele programa. Eisemberger diz entdo que a saida para isso é
descentralizar, é ndo haver uma central Unica, um monopélio produtor de programas. O segundo ponto
critico, decorrente do primeiro, é haver um sd transmissor e muitos receptores. A situagdo corrente é
vermos um alguém que fala para muitas pessoas que ouvem. A saida apontada por Eisenberg é que cada
receptor se torne, a0 mesmo tempo, um transmissor... O terceiro ponto critico € a imobilizacdo de
individuos isolados que a televisdo provoca, ao atingir o individuo na multiddo e monopoliza-lo em casa,
na poltrona...a saida para isso é a mobilizagdo do grupo... O quarto ponto critico, diz ele, é uma relagéo
passiva, uma relacdo de passividade que a televisdo mantém com aquele a quem se dirige. A saida, para
Eisemberg, é o estabelecimento de uma relagdo em que o individuo, ao mesmo tempo em que ouve, fala
também, influencia o veiculo...O quinto ponto critico é a despolitizacdo que, segundo ele, a televisdo
provocaria. O contrario disso seria uma televisdo em que todo mundo participasse, uma televisao
necessariamente politica...O sexto ponto critico é o fato de a televisdo ser produzida por especialistas, 0
gue a torna necessariamente coercitiva. A televisdo de producdo coletiva seria o contrario disso, onde
todo mundo ndo formado, ndo especializado, poderia produzir espontaneamente seu programa.
Finalmente, o sétimo ponto critico € o controle da televisdo por proprietarios, quer dizer, por donos
unicos. O contrario disso seria o controle da televisdo por organizagdes de algum modo auto gestoras.”
(Idem, p. 122).

 |dem, p. 123.
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de positividade na producdo televisiva, uma vez que, para ele, “toda e qualquer
linguagem, toda e qualquer fala mediatizada pela televisdo é uma fala condenada a

o . (1998
estabilidade, porque ¢ uma fala sem resposta possivel”™".

Assumindo que a televisdo possui muitos problemas, Avancini sistematiza a sua
fala, primeiro se colocando como homem de televisdo. Logo de inicio, afirma que nos
25 anos de trabalho exercidos na televisdo (mesmo tempo de existéncia da televisdo no
Brasil até aquele momento) sempre buscou formas de comunicagdo com uma massa
maior da sociedade. Essa afirmativa, vinda de um profissional desse veiculo, serve
como resposta ou provocacao a tese de Muniz Sodré de que a televisdo € um mal sem
solucdo, uma vez que com ela ndo se estabelece nenhuma forma de dialogo.
Prosseguindo, Avancini afirma que a televisdo vem sendo tratada como uma ferramenta
reprodutora dos valores capitalistas e ndo como o que ela de fato €, o resultado de uma
sociedade pauperizada, desigual e, no periodo em questdo, limitada em sua expressdo
artistica por uma censura autoritaria. Para o diretor, fosse outra a realidade do Brasil,
outra seria a posicdo da televisdo e, principalmente, diferente seria o produto dela
oriundo. Pudessem os autores de teatro atuar em seu ramo, pudessem os profissionais de
cinema ter incentivos para as suas producgoes e, acima de tudo, pudesse o povo em geral,
quer nas suas condicOes financeiras, quer nas culturais, ter a opcao de outras formas de
entretenimento que ndo a televisdo, essa se veria forcada a, diuturnamente, capacitar e
especializar os seus profissionais e repensar a sua programacao, uma vez que o publico

de televisédo o seria por escolha prépria e ndo por falta de opcéo.

Mediando a conferéncia, coube também a Paulo Pontes assumir a posicdo dentro
do debate de um convidado que ndo pode estar presente. Se ao professor Muniz Sodré
coube o olhar do tedrico e a Avancini o do profissional, coube a Paulo Pontes o balanco
do dramaturgo que atua na televisdo. Para o autor, que no inicio de sua fala retrocede
aos dias de inauguracdo da TV no Brasil, essa ja nasce em desacordo. Filha da vontade
de um homem para quem, segundo Paulo Pontes, o mais importante era o titulo de

pioneiro®, a televisdo surge no pais sem a minima estrutura para tanto. Esse

% |dem, p. 125.

% 0 autor se refere a Assis Chateaubriand, dono da rede de jornais e radio Diérios Associados,
responsavel pela primeira emissora de televisdo no pais. A TV Tupi foi inaugurada oficialmente no dia 18
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amadorismo inicial foi substituido 15 anos depois por um profissionalismo técnico
importante (impingido pelo “Padrdo de Qualidade Globo™), mas que ndo resolveu o
problema principal da televisdo que seria mostrar a realidade do Brasil, uma vez que,
como afirma o dramaturgo, a “TV Globo ¢ a televisdo de um pais que ja resolveu seus

problemas”loo.

Paulo Pontes, comparando a televisdo ao teatro, afirma que em termos
dramaturgicos a televisdo é um veiculo muito pobre se comparada aos recursos usados
na dramaturgia teatral, porque ela, a televisdo, é naturalista e possui baixa definicao
visual. Mas, em um aspecto, nenhuma outra forma de arte substitui a televisdo. Para o
autor, a grande inovacdo trazida pelo veiculo esta no fato de que ele, e somente ele, é
capaz de levar a imagem de um acontecimento para milhares de lares no instante em
que ele esta ocorrendo. Para Pontes, diante da imagem de um acontecimento nao ha
necessidade de didlogo, o espectador apreende o ocorrido e o interpreta. Resumindo,
Paulo Pontes afirma que sua visdo sobre esse meio € a de que, apesar de todas as
limitacdes impostas pelo veiculo, muito boas coisas sdo produzidas pela televisdo,
acima de tudo porque ela esta nas méaos de “um nimero importante de profissionais que
tém visdo de mundo, que ddo uma contribuicdo importante, testada, para a cultura

brasileira...”**". O dramaturgo termina a sua participacdo com a seguinte fala

A Unica coisa que tenho a criticar — ndo a televisdo, porque ela é efeito
e ndo causa, como disse 0 Avancini — é que um veiculo que pode ser
mais do que isso, esteja alienado da sua grande matéria-prima que é a
vida dos homens, seus conflitos, suas expectativas.

No Brasil, salvo alguma iniciativa, a televisdo tem tido imensas
dificuldades, e dou este testemunho como profissional, para fazer
aquilo que o Avancini pediu: “Ser a expressdo da realidade do pais”.

de setembro de 1950.

1% CF. Ciclo de Debates do Teatro Casa Grande. Rio de Janeiro: Editora Ndbia, 1976. (Coleco
Opinido) , p. 135.

1% 1 dem, p. 136.
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O debate estabelecido no Brasil, representado por essa mesa, difere em alguns
aspectos do debate apresentado por Umberto Eco, mas, guardadas as especificidades
estabelecidas em ambos os debates, pode-se notar um tom apocaliptico no discurso do
professor Muniz Sodré e um viés ndo integrado, mas mais otimista - muito préximo da
visdo que o préprio Umberto Eco possui sobre a industria cultural de massa — nas
palavras, tanto de Walter Avancini quanto de Paulo Pontes. Um discurso que nao
procura o ideal, mas, diante da realidade inevitavel, propGe a¢fes possiveis e aposta na

capacidade humana.

Quando esse debate ocorreu, Vianinha ja estava morto, mas, no periodo em que
viveu, refletiu sobre o impacto da industria cultural de massa em geral no cotidiano da
sociedade brasileira. Sobre a televisdo em especial, deixou escritos nos quais se
apreende tanto a critica feita quanto as possibilidades abertas, uma vez que,
declaradamente, o autor ndo foi refratario ao veiculo. Para entender a posicdo de
Vianinha sobre a televisdo ha& que percorrer trés caminhos distintos. O primeiro exige
uma apresentacdo e andlise de seus trabalhos para o teatro, cujos enredos sdo 0s
bastidores do universo televisivo. Nesses textos Vianinha langa o seu olhar critico a esse
meio. O segundo caminho é o da apresentacdo e analise de suas ultimas entrevistas.
Nelas Vianinha explica a sua atuacdo na TV. Por Gltimo, completando os indicios
deixados pelo autor, esta a apresentacdo e analise de seus trabalhos para a televisao.
Assim, podemos ter uma visdo abrangente tanto dos limites quanto das possibilidades
que o dramaturgo via para esse meio e de que maneira ele usou 0s espacos existentes na
criacdo de uma teledramaturgia politica, voltada para a apresentacao dos problemas e da

cultura brasileiros.

Vianinha escreveu muito para a televisdo e nesses trabalhos teve muitos
parceiros. Suas incursdes nesse veiculo iniciam-se em 1961, quando escreve para Tv
Excelsior a peca Cia Teatral Amafeu de Brusso. Em 1964, escreve O Matador e O
Morto do Encantado Sauda e Pede Passagem. Com a primeira recebe o prémio de
melhor peca para a televisdo no Rio de Janeiro e Sdo Paulo. Ainda durante boa parte da
década de 1960, em parceria com Paulo Pontes, escreveu o Especial da Bibi, teleteatro
apresentado pela atriz Bibi Ferreira, na TV Tupi. No inicio da década de 1970, entra

como free lancer e, posteriormente, como contratado, no quadro de escritores da Rede
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Globo de Televisdo. Na emissora, atuou como idealizador e escritor, em parceira com
Armando Costa, da série A Grande Familia e como um dos muitos escritores de
episodios para o programa Caso Especial. Neste trabalho, optamos pela anélise dos
textos escritos para serem Casos Especiais, por serem 0s textos mais proximos em sua
concepcao do tempo em que o0 autor deu suas Ultimas entrevistas, por serem trabalhos
inseridos no contexto de reformulacdo da qualidade dos programas de televisdo no
Brasil, por serem, em sua maioria, ainda desconhecidos do grande publico e por estar
entre esses textos a obra que, segundo palavras proprias em suas ultimas entrevistas,
mais gratificou o autor escrever e cuja cena € objeto de analise deste trabalho, a

adaptacdo da tragédia grega Medeia.

2.1 Nos Palcos e na Midia: Vianinha Reflete Sobre a Televisao

Basta uma breve leitura das pecas de Vianinha para se perceber que o
dramaturgo foi filho de um tempo no qual a industria cultural de massa ja era uma
realidade dos grandes centros do pais. Nelas, seus personagens convivem de forma
corriqueira com jornais impressos, radios, cinema e televisdo. O autor colocou em seus
textos fragmentos de sua visdo sobre a industria cultural, ndo sendo objetivo de nenhum
deles o exaustivo debate a respeito dos diversos meios de comunicacdo de massa no
Brasil. Mas, ainda que de forma discreta, por tras de enredos diversos, pontuou de
forma indireta suas criticas sobre a midia em geral. Essa postura é denunciadora do seu
olhar para e sobre tal realidade. Vianinha ndo gastou paginas e paginas de sua criacao
criticando e maldizendo a midia, ou deu entrevistas nas quais delegava a televisdo a
culpa do esvaziamento dos teatros. Ao contrario, criticou sabendo que a televisdo era
uma realidade no pais, que abria caminhos e espacos de atuacdo e que se males existiam
em seu interior eram mais produto de uma sociedade que vilanias do meio em si.
Buscar essas notas no intuito de perceber a critica que Vianinha faz, é um exercicio que
impbe ao pesquisador a procura do detalhe dentro da densidade do que foi a sua
dramaturgia. Verificamos que, se ndo em todas as suas pec¢as, em grande parte delas ha,

em algum momento de seu desenrolar, a relacdo das personagens com meios de
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comunicacdo de massa.

Essa afirmativa se confirma ja em sua primeira obra, Chapetuba Futebol Clube,
escrita no tempo em que o dramaturgo fazia parte do Teatro de Arena. Nesse texto, a
presenca do radio € uma constante. Ora como distracdo, ora como veiculo que apresenta
o time do Chapetuba e, como moeda de troca, uma vez que é do patrocinio pago por seu
pai a radio Pagé que Paulinho “ganha” o direito de estar escalado no time. Nessa obra,
estdo marcadas a face de utilidade do veiculo e o comércio necesséario para sua

manutencdo. Assim como a televisdo, o radio sobrevive de andncios e concessoes.

Outro meio de comunicacdo de massa muito freqliente em suas obras é o jornal
impresso. Em Papa Highirte, peca do pds golpe, em um dos muitos flashbacks do velho
e derrotado ditador, hd um didlogo entre ele e Perez y Mejia, entdo aliado e,
posteriormente, golpista na destitui¢cdo de Papa do poder, no qual Papa chama a atencao
de Perez para a noticia veiculada no jornal O Clarin que afirma haver tortura em seu
governo. Perez nega as noticias veiculadas pelo jornal e alerta o ditador de que o jornal
deveria estar fechado. Nesse pequeno didlogo, irrelevante para a profundidade da obra,
Vianinha desenha o importante papel dos jornais nos paises vitimados por golpes
militares na América Latina. Ainda que alguns servissem de veiculo da ideologia do
regime, era caracteristica da maioria deles o carater de denuncia e de busca de espacos
para a critica. Para aqueles que denunciavam de forma aberta o regime, o fim era o

fechamento, a perseguicdo a seus profissionais e, em alguns casos, 0s atentados.

Mas, se o jornal impresso tem o seu carater denunciador, a sua necessidade de
manutencdo se faz nas ligacBGes financeiras com empresarios que anunciam em suas
paginas e que procuram veiculos que coadunam com seus pensamentos e com suas
necessidades de multiplicacdo financeira. Ha que se fazer concessdes. Vianinha, ciente
das concessOes a serem abertas na luta cotidiana, optou por demonstrar, a partir de dois
personagens jornalistas, a divisdo que se instaura em todos nos quando nos vemos
diante da luta entre a defesa intransigente de ideais e a necessidade material cotidiana
que impde negociagdes e limites, restringindo os espagos de atuacdo. Assim, ele cria os

“L{cios” de Mogo em Estado de Sitio e M&o na Luva'®. Nesses dois textos, impera a

192 Em sua versdo original o texto recebeu o titulo de Corpo a Corpo, mas, tendo sido descoberto depois
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divisdo dos dois jornalistas que convivem diuturnamente com as negociatas e com 0s
limites que um jornal impde a seus profissionais. Suas permanéncias e adequagdes ao
veiculo desencadeiam uma série de questionamentos dos que o cercam e de si mesmos,
mostrando quéo distantes nos tornamos dos jovens idealistas que fomos quando temos
que nos lancar no mundo em busca da sobrevivéncia cotidiana. O quanto, segundo
palavras de Lucio de M&o na Luva, nos sujamos, puimos e manchamos na feia batalha
que hé todos os dias no mundo.

E sobre a televisdo especificamente, o que registram as obras dramaturgicas do
autor? Em principio, duas pequenas passagens de dois textos do dramaturgo chamaram
a atengdo. A primeira passagem estd na obra Nossa Vida em Familia, em que a televiséo
aparece e interage com 0s personagens nos varios cenarios que compdem as casas dos
filhos do casal de idosos Sousa e Lu. Uma interessante fala a respeito dela ocorre
durante o almogo em familia no qual se anuncia que o casal ndo podera mais continuar
na casa em que moram, porque o aluguel subiu muito e eles ndo tém condi¢6es de arcar
com o pagamento. Diante da realidade que se apresenta, Cora, a filha mais nova, sente-
se mal e diz que aquele mal-estar tem se tornado uma constante em sua vida e que
diante desse quadro de ndusea s6 uma coisa a anima: a novela das sete, da Globo, em
Sdo Paulo. A televisdo no caso de Cora cria um mundo diferente daquele que
diariamente ela tem que enfrentar, um mundo de sonhos, de esperanca, uma ilusdo que
refrigera a sua vida, um pedaco de animo para a longa jornada de desanimo.

Em outra peca, numa personagem também feminina, Vianinha demonstra a
presenca significativa da televisdo na vida diaria dos brasileiros. A peca em questdo é
Rasga Coracdo e a personagem é Nena, a esposa do imortal personagem Manguari
Pistoldo. Constantemente vestida em seu penhoar, numa nitida alusdo de quem nédo quer
acordar ou enfrentar o mundo, é com a televisao, principalmente com a telenovela, que
ela foge do seu cotidiano de contas, problemas e decep¢des. Numa passagem do texto, é
noite e ela estd fazendo as contas do més com o marido, impaciente ela pede que
continuem para poderem acabar logo porgue ela precisa assistir a novela e completa que
a novela € horrivel. Para Nena, qualquer novela, por mais horrivel que seja, € melhor

gue o seu dia a dia, é melhor que a necessidade de didlogo com o marido, com o filho.

da morte do autor e j& sendo conhecido do publico o famoso monélogo Corpo a Corpo, escrito em 1970,
o titulo foi modificado para M&o na Luva, diferenciando-o desse.
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Objeto de fuga de uma vida que perdeu o sentido.

Nesses dois textos, a partir dos dois fragmentos apresentados, Vianinha denuncia
alguns aspectos que ele apreende como importantes sobre a televisdo na sociedade
brasileira. As duas personagens sdo mulheres, tém idades diferentes e cotidianos
distintos, Nena € uma dona de casa que administra os ganhos do marido, Cora é uma
jovem mée e esposa, que trabalha fora para ajudar nas contas da casa. Independente das
diferencas que as caracterizam, ambas estdo infelizes em suas vidas. Cora sente nauseas,
nojo da vida. Nena é a apatia personificada. Para as duas, o ponto de fuga da realidade é
a televisdo. Tais inferéncias levam a possivel constatacdo de que Vianinha entendia a
televisdo, primeiro, como um veiculo cujo publico majoritario era constituido por
mulheres e, segundo, e ai independe do género de seus espectadores, a televisdo teria
um poder hipnético, que desmobiliza, aliena, criando uma realidade que nédo existe, mas
a qual nos agarramos para sobreviver.

Mas, se nesses textos a televisdo surge em momentos pontuais, em trés pecas
teatrais do autor ela aparece como a chave das a¢cfes de seus protagonistas. A primeira
delas é A Longa Noite de Cristal, escrita em 1969, cuja acdo se desenrola, em grande
parte, no cenario de uma rede de televisdo. De inicio, nas primeiras rubricas do texto,
tem-se a descri¢do do cenario de um estudio de televisdo, 0 movimento dos operadores
de camera, a bancada do telejornal onde Flavia, companheira de bancada de Cristal,
retoca a maquiagem. Ouve-se, enquanto o jornal ndo entra no ar, a programagdo que
estd sendo exibida. Pelo teor do texto, parece ser uma novela de principes cujo cenario é
o Oriente, bem ao gosto da escritora de novelas que por muito tempo escreveu para a
televisdo brasileira, a cubana Gléria Magadan. Tem inicio um burburinho, Murilo,
diretor do telejornal e amigo pessoal de Cristal, pergunta desesperadamente se o
apresentador ja chegou. Com as constantes negativas como resposta, ele monta um
plano de apresentacdo para Flavia, caso Cristal ndo aparecga. Faltando poucos minutos
para o telejornal ir ao ar, entra Cristal. Cantando o hino do seu time de coracéao ele se

aproxima de Flavia, tira-lhe o espelho das méos e fala

Ja chega, estd bonita a saciedade. Isso é um jornal de televisdo da
familia brasileira; ndo é cinema-couchon; um jornal de televisdo
eloquente e desinformado como qualquer outro, mas que o Murilo
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acha que é tdo bem informado quanto o juizo final. Ninguém mais esta
ouvindo as noticias Flavinha, todos s6 pensam em cama e coisas indus
com vocé, como essa vozinha de meio decibelzinho... s6 olham a
moca, ninguém mais olha pra mim! Por isso que o Fernandinho, o
nosso Dr. Fernandinho ndo me da aumento.

Essa primeira fala de Cristal, com o seu tom de deboche, denuncia algumas
realidades. A primeira € a necessidade da beleza de Flavia na bancada para aumentar a
audiéncia do programa, independendo de sua competéncia para o exercicio da profissao.
E a segunda é a afirmacdo de que o jornal nada informa, afirmativa que denuncia, além
de uma realidade, uma das causas de infelicidade de Cristal. No decorrer da cena isso se
confirma com o anincio de uma noticia na “boca do cofre” informada por Cristal. Com
o0 entusiasmo dos seus dias de gloria, ele da a noticia de uma mulher que deu a luz uma
crianca na calgada em frente ao hospital, depois de ir a ele diversas vezes e, por descaso
dos medicos, ndo ser devidamente examinada. A noticia vai ao ar dando a Cristal a
sensacdo de retorno ao jornalismo de outros tempos. Contudo, o hospital em questéo, €
anunciante do jornal. A noticia deve ser desmentida. Cristal se nega a desmentir o que
viu, Flavia o faz e, para surpresa de todos, no ultimo minuto do telejornal, Cristal chama
a atencdo das cameras para si e desmente o desmentido. Certo ou ndo, o ato de Cristal
gera consequéncias funestas para todos. Murilo, diretor do programa, pede demissdo em
solidariedade a demissdo de Cristal e a luta por um outro telejornal as dez horas da noite
é vencida pela inclusdo de mais uma novela no horario. Um outro telejornal abriria
novos espacos de atuacdo e, nesse caso, 0 siléncio de Cristal seria muito mais util
naquele momento. Cristal ndo aceita as regras e seu fim é o ostracismo num programa

de radio durante a madrugada.

A peca, ainda que o faga, ndo tem por objetivo demonstrar o mundo da televis&o.
Ao contrario, ela serve de metafora das nossas necessidades cotidianas de adequacdo a
realidade. Dai porque a discordancia de seu autor quando da encenacdo do texto. Para
ele, Cristal, com todos os seus problemas pessoais e profissionais ndo € alguém que tem
um drama que “vale a pena ser vivido”. Longe disso, a sua incapacidade de se
comunicar com a esposa, de perceber o esforgco e companheirismo de Murilo, a sua

constante chacota com o0 mundo é reflexo de alguém que, segundo palavras do proprio
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autor, se desatarraxou do mundo®®,

Dai a sua impoténcia sexual, a embriagués
constante e a tentativa infeliz de suicidio. Indicios ou representagdes que o autor
constroi daqueles que ndo tém poténcia geradora de vida - necessaria no enfrentamento
dos desafios lancados todos os dias - que ndo tém lucidez para resolver os problemas
cotidianos e para quem, quando a vida ndo anda como o esperado, colocando-o como
centro do mundo, s6 ha uma saida, a morte. De forma licida Vianinha descreve o
cenario de um telejornalismo, denuncia os acordos e as negociatas, a0 mesmo passo que

discorda da atitude voluntarista de Cristal.

Em resposta ao desacordo com a encenacdo de A Longa Noite de Cristal, no
mesmo ano de 1970, Vianinha escreve nova peca ha qual o pano de fundo é o cotidiano
e a crise de um homem da midia televisiva entre o ideal e a realidade. A peca em
questdo é o mondlogo Corpo a Corpo e nela o autor coloca o personagem Vivacqua
numa longa e insone noite de questionamentos. Publicitario de comerciais para a
televisdo, Vivacqua foi aos poucos cedendo as ilusdes de consumo e falsas necessidades
criadas pela propria profissdo, o que o levou a se afastar gradativamente do convivio
com a mae, a estabelecer um noivado com Sueli - filha do dono da agéncia — baseado no
interesse e ndo no afeto, a abrir m&o do sonho idealista de cineasta de documentarios e a

trair o melhor amigo em nome de uma promogé&o profissional.

Na longa noite vivida por Vivacqua, em meio a soliddo, a grandes doses de
cocaina, a surtos de loucura e sofreguiddo sexual, ele pde a mostra a divisdo do mundo.
Quando planeja retomar antigas relacdes e sonhos e romper com a vida que possui
naquele momento, € noite e 0 mundo inteiro do protagonista se restringe ao seu

apartamento. Consciente do quanto tem que se sujar para estar no mundo, nessa noite,

103 A peca foi encenada em 1970 por Celso Nunes e contou com um elenco de atores como Fernando
Torres e Beatriz Segall. J& nos ensaios da peca, Vianinha demonstrou o seu descontentamento. Em 19 de
setembro daquele ano, o autor d& uma entrevista ao jornal O Globo, a guisa de explicar o seu desacordo
com a montagem. A entrevista foi transcrita no livro organizado por Fernando Peixoto. Ver: PEIXOTO,
F. (ORG) Vianinha: Teatro, Politica e Televisdo. So Paulo: Brasiliense, 1999.

Além da entrevista do autor, ver: ARAUJO, S. R. Corpo a Corpo (1975) de Oduvaldo Vianna Filho:

do Texto Dramatico a Encenacdo do Grupo Tapa de Sdo Paulo (1995) — Dissertacdo de Mestrado
(Histdria) — Instituto de Histdria — Universidade Federal de Uberlandia, Uberlandia, 2003.
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ele imaginariamente briga com os que o oprimem, telefona insistentemente para o
amigo, resolve retornar para sua cidade. Mas as noites acabam e trazem consigo a
necessidade de abrir-se a porta e se langar no mundo, de fato. O findar daquela longa
noite encontra Vivacqua arrumado, sentado sobre a mala, e com as certezas solidas da
noite passada esmorecidas. Olha compulsivamente para o relégio que o alerta da
proximidade do embarque no avido que o levard a Aracaju, sua cidade, para estar com a
mae, que passara por uma cirurgia. Vivacqua ndo se move ate que o telefone toca,
dando o motivo que ele precisa para continuar na sua vida anterior. Ele deve embarcar
imediatamente para os Estados Unidos, a fim de fechar contrato de publicidade com
empresa americana. Eis a justificativa que ele esperava. No Ultimo momento, ele teme
viver a margem do mundo em defesa de ideais impraticaveis, percebe que ndo ha, na
verdade, opgdes. Ou ele continua se “sujando” ou vira povo sem direito a nada.
Vivacqua ndo tira a propria vida, ao contrario, joga-se na lama do mundo. Viril, cria

todos os dias a vida que Ihe cabe.

Depois de dois dramas, em 1972, Vianinha escreve a comédia Alegro
Desbundaccio (Se o Martins Penna Fosse Vivo), que narra a histéria de Buja,
publicitario de comerciais para a televisdo que resolve abandonar o trabalho rentavel
cuja simples mencéo o leva a ser tomado por ataques de nduseas. Seu apartamento é o
desapego, o descuido. Nele entram e saem os amigos, ndo h& chaves na porta. Seus
amigos sdo um protético homossexual; Enia, a garota hippie que parece sempre estar em
outro mundo; De marco, o dono da agéncia em que Buja trabalhava; Teresa, vizinha de
Buja, por quem o protagonista é apaixonado; Cremilda, mée de Tereza — vilva que
“guardou” a virgindade da filha para lhe garantir um casamento vantajoso — e, S&
Gomes, jovem que se apresenta interessado por Tereza e que, na verdade, é um cafetdo

nas rodas onde circulam homens ricos.

Enguanto a loucura de Vivacqua se faz de sua impossibilidade de viver fora da
vida de consumo, Buja ndo se apega a nada que possa impor seu retorno a antiga vida
de publicitario. Sua determinacdo em viver uma vida marginal a vida da sociedade de
consumo so é abalada pela presenca de Tereza. Na iminéncia de perdé-la para o amigo
De Marco, ele faz mais uma tentativa de voltar a sua antiga vida. Ele tenta, mas néo

consegue. Desiste e perde Tereza, que opta por ceder aos convites de Sa Gomes.
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Buja ndo é infeliz, tampouco tem-se certeza de sua felicidade, afinal, trata-se de
uma comédia, cujo sentido se constrdi na dendncia caricatural das situagdes. Ele €, nas
palavras de seu criador, “um sujeito que tenta ndo participar mais desse mundo. E a
historia de como é muito dificil conseguir isso individualmente. Como € quase
impossivel conseguir isso individualmente. Como é desencantador conseguir isso
individualmente™'®. Se Cristal tenta enfrentar, de maneira voluntarista, as contradicdes
do mundo sem abrir mao das benesses que as geram e se Vivacqua esta tdo enfronhado
no mundo da opuléncia que ndo consegue romper com ele, Buja nega a realidade, tenta
criar um mundo seu, acreditando, inocentemente, na existéncia de mundos individuais.
Assim como para Cristal e Vivacqua, para Buja também as opg¢BGes ndo podem ser
individuais. Qualquer que seja o caminho seguido sera sempre a conquista de um so,

feita de parte de sua infelicidade e da continua infelicidade da maioria.

H& tracos comuns as trés personagens. O tom jocoso no tratamento com o
mundo; a abertura de dois caminhos a serem percorridos, precisando, necessariamente,
que a escolha de um obrigue na negacédo do outro; o uso de substancias entorpecentes e,
no caso de Cristal e Buja, problemas organicos que metaforizam posturas diante a vida

105

— Cristal é impotente e Buja nauseante™ . A insisténcia de Vianinha em criar

104Cf. PEIXOTO, 1999, p. 151.

105 Note-se que esses problemas organicos estdo presentes em outros textos do autor. Manguari,
protagonista de Rasga Coracdo sofre dores profundas em virtude de uma artrite que impossibilita seus
movimentos, numa prova de que 0s espacgos negociados ao longo da vida, a contencdo da acdo militante e
a visdo racional de que os espagos de atuagdo sdo infimos, enfim, toda essa necessidade de contencéo de
movimento extravasou da alma de Manguari, para o seu corpo e a dor que as desigualdades lhe causam,
refletem-se na dor que o corpo sente. A impoténcia de Cristal é reflexo de sua impoténcia sobre a vida.

Outro trago recorrente em personagens criados por Vianinha é a tentativa de suicidio. Cristal tenta e ndo
consegue. Medeia tira a prépria vida ao final de sua vinganca. E Jean Luc, amigo de Lucio de Mogo em
Estado de Sitio, ainda que aparentemente fosse o personagem mais desligado da realidade, desiste de
viver.

Além dos casos cronicos de doencas e das tentativas de suicidio, chama a atengdo o nimero de
personagens que sofrem com nauseas. Além dos j& citados Cora e Buja, sofrem do mesmo mal Vivacqua
de Corpo a Corpo e Lucio de Mogo em Estado de Sitio. N&o ha indicios sobre a adesdo ou ndo do autor
ao existencialismo sartriano, mas nao ha como ndo fazer paralelo entre esses personagens e Antoine
Roquetin, protagonista do romance A Nausea, de Jean Paul Sartre. Tanto neste quanto nos personagens de
Vianinha, a sensa¢do de nojo surge diante de situagdes cotidianas que colocam as claras o absurdo de suas
vidas. Segundo o dicionario de filosofia de Nicola Abbagnano, a ndusea ¢ uma “experiéncia emocional de
gratuidade da existéncia, ou seja, da perfeita equivaléncia das possibilidades existenciais. A nausea
sartriana configura-se como uma experiéncia ambivalente, pois, se por um lado se identifica com a
descoberta da insensatez e do absurdo da existéncia, por outro coincide com a tese da origem humana dos
significados e dos valores. Ora, se no primeiro sentido a nausea pode favorecer uma atitude de passiva
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personagens diante de dilemas se fez presente em quase todas as obras escritas no
periodo posterior ao golpe, mas 0 que chama a atencdo nesses trés textos é que, ao
conceber suas protagonistas como profissionais da midia televisiva, ele pode ter
entendido o referido meio, com suas idiossincrasias, como uma representacdo
concentrada ou como um microcosmo representativo dos dilemas vividos pelo homem

brasileiro em seu cotidiano®®.

As informagdes que o0s textos teatrais de Vianinha trazem devem ser
complementadas com aquelas deixadas pelo autor em suas Gltimas entrevistas. Nessas
matérias, ja muito doente, o dramaturgo refletiu sobre a situacdo do teatro, tanto ao
longo de sua histdria, quanto no momento vivido da década de 1970, e sobre a sua

atuacdo na televiséo e a presenca desse meio na sociedade.

No que diz respeito a televisdo, nessas matérias estdo presentes, de forma direta,
as principais criticas que o autor ja pontuava sobre os produtos do meio, de forma

indireta, em suas pec¢as. Nelas, Vianinha reafirma a sua critica a ilusdo criada pelas

maleabilidade diante da viscosidade do ser, no segundo pode funcionar como plataforma para um novo e
criativo exercicio de liberdade por parte da consciéncia, que pode optar por projetar sobre 0 mundo os
significados que ele ndo possui em si mesmo. Isso explica porque o Sartre do pos-guerra, apesar das
consequéncias negativas e paralisadoras de sua primeira ontologia absurdista, pdde desembocar no
caminho de um humanismo da responsabilidade e do compromisso” Ver: ABBAGNANO, N. Dicionario
de Filosofia. 5% ed. Trad. da 12 ed. Alfredo Bossi. Versdo revista e ampliada. Trad. dos novos verbetes:
Ivone Castilho Benedetti. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2007, p. 817.

Esses personagens foram criados apds o golpe de 1964. Através deles e dos males que os afligem,
Vianinha desenhou, sendo a angustia que assolava a sociedade, pelo menos parte das angustias que
tomavam conta dele mesmo. Uma angustia feita da impossibilidade, da perplexidade e da necessidade de
retroceder diante de um regime absurdo. Novas questdes se colocavam, antigos problemas deviam ser
reanalisados, a realizacdo dos sonhos tinha que esperar. Tudo isso causava a sensacdo de dor, de
imobilidade, de impoténcia, de perda da razéo e de nojo diante da vida.

106 Sobre as obras apresentadas, Patriota salienta que: “Com o intuito de refletir e de colocar em debate
temas como inddstria cultural e publicidade, Vianinha escreveu A Longa Noite de Cristal (1969), Corpo
a Corpo (1970) e Allegro Desbum (1973). Estas pecas formam um conjunto harmonioso no universo de
preocupacdes do dramaturgo, porque, por meio dos protagonistas, 0 autor procurou explorar diferentes
nuancgas de uma mesma questdo.” Ver: PATRIOTA, 1999, p. 130.

Também defendendo o argumento de que nesses trés textos Vianinha reflete sobre o impacto da indUstria
cultural no Brasil, ha o artigo da professora Sandra Rodart: ARAUJO, S. R. Aspectos da Industria
Cultural e Publicidade no Brasil por Meio da Dramaturgia de Oduvaldo Vianna Filho. Fénix —
Revista de Historia e Estudos Culturais. Uberlandia, v.1, n.1, Ano 1, out/nov/dez/2004. Meio Digital,
www.revistafenix.pro.br.
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empresas de publicidade. Uma ilusdo que despertava o desejo de brasileiros por bens de
consumo que ndo eram acessiveis a grande maioria da populagdo. A relagdo entre
desejo e a desigual possibilidade de compra, na visdo do autor, aumentaria a competi¢céo
desigual e a individuacéo, criando ainda a ilusdo de um pais destituido de problemas e
prenhe de pessoas sorridentes, bem sucedidas, alimentadas e vestidas. Além do carater
de consumo, o autor também criticava o fato de que a televisdo possuia um importante

papel, juntamente com o golpe militar, no processo de desmobilizagdo das massas.

Mas se havia criticas a serem feitas a televisdo, os espacos por ela abertos néo
podiam ser negligenciados. E é a possibilidade de atuacdo nesses espacos que
justificavam, para o autor, sua atuagdo nesse veiculo. Em entrevista concedida a Luiz
Werneck Vianna - a pendltima antes de sua morte —, perguntado sobre por que fazer
televisdo, o autor resume suas razdes. Ainda que extensa, pelo valor esclarecedor, a

resposta merece ser transcrita.

Sem davida, a primeira vista, parece muito estranha uma pergunta
destas feita a um escritor profissional. Seria 0 mesmo que perguntar a
um médico por que ele trabalha em hospitais; ao advogado, no Forum;
ao engenheiro, na ponte. Mas o preconceito precisa de resposta
sempre. A revista Guide (americana, com tiragem de 6 milhdes de
exemplares) fez uma andlise da programacdo mundial de televisdes.
Chegou a conclusdo de que praticamente em todo o mundo, no
chamado horario nobre, predomina a producdo americana, as séries
para a TV: a mentalidade do policial, de um perseguindo o outro. A
revista, porém, notava, com indulgente estranheza, que num pais da
América do Sul a televisdo ndo seguia essas normas mundiais. Era o
Brasil. No Brasil, das 6 da tarde, até 10 e meia da noite — uma faixa
bem mais extensa do que o “horario nobre” — sO existe producdo de
autor nacional, sé producdo nacional, The Novels , como eles dizem.
Sera que este simples fato justifica a participacdo de um homem de
cultura na TV brasileira ou 0 preconceito exige mais justificativas?
Nada tenho contra o que é exibido na TV. O problema néo é o que ela
exibe, € 0 que ela deixa de exibir, Este problema foge a alcada
deciséria da prépria TV. A omissao fatual da grande realidade é uma
constante de todos os meios de comunicacgéo. No plano da informacéo,
portanto, a televisdo ndo tem autonomia deciséria. No plano da
formacdo cultural, a televisdo ndo é criadora — é extensiva, €
democratizadora, difusora de valores vigentes socialmente e
também difusora de valores espirituais conquistados pela
humanidade ao longo de sua grande aventura espiritual. Ha
valores vigentes que a publicidade divulga: de competicéo,
representacao, status, individuacéo etc. Ha valores de sempre que
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precisam ser permanentemente veiculados, como a solidariedade,
o direito ao fracasso, a beleza da justica, da liberdade, do amor
conquistado, da rebeldia diante da injustica, a igualdade dos seres
humanos, o direito a busca da felicidade. Nada criei em tudo o que
escrevi para a televisdo. Mas sempre procurei tornar extensivos
esses valores mais nobres criados pela humanidade a custa de
séculos.'”’

Para Vianinha, a distin¢cdo na producdo televisiva brasileira, que, ao invés de
abrir espaco para séries americanas, cativou um publico fiel de uma programacéo
noturna extensa e de producdo nacional, criava um amplo espaco de atuagéo do escritor
que, para dramaturgos da sua geracao, ndo podia ser negligenciado®. Segundo ele, era
“muito significativo trabalhar na televisdo brasileira e lutar nela, da mesma maneira que
trabalhar na imprensa, trabalhar no radio, trabalhar em qualquer meio de comunicacao.
A televisdo ndo é um meio de comunicagdo “maldito”, ou amaldigoado pela sua préopria
natureza™®. Para o dramaturgo, mais importante do que lutar contra aquilo de que
discordava e que era veiculado pela televisdo era ocupar 0s espacos possiveis para dizer

o silenciado, esquecido ou negligenciado. A professora Rosangela Patriota sintetiza de

W7 PEIXOTO, F. Op. cit.p, 172. (Grifo nosso).

198 Sobre a necessidade de ocupacdo dos espacos abertos pela televisdo, como prova de coeréncia,
corrobora com a idéia de Vianinha o seguinte depoimento de Dias Gomes sobre a sua ida para a televisdo
depois da instituicdo do AI5: “Sempre sonhara viver so6 de teatro e por duas vezes conseguira, por dois
curtos periodos de alguns anos, e tivera que desistir. Minha vida se repetia em ciclos. Por outro lado, seria
uma incoeréncia. Minha geragdo de dramaturgos — a dos anos 60 — erguera a bandeira do teatro popular,
gue sé teria sentido com a conquista de uma grande platéia popular, evidentemente. Um sonho
impossivel, o teatro se elitizava cada vez mais, faldvamos para uma platéia a cada dia mais aburguesada,
gue insultdvamos em vés de conscientizar. Agora, ofereciam-me uma platéia verdadeiramente popular,
muito além dos nossos sonhos. N&o seria inteiramente contraditorio virar-lhe as costas?”. GOMES, D.
(1922). Apenas um Subversivo. Rio de Janeiro:Bertrand Brasil, 1998, p. 255.

Na mesma linha é o depoimento de Mauricio Sherman sobre a incursdo de Vianinha e Paulo Pontes na
televisdo: “Confiava neles: Paulo Pontes e Oduvaldo Vianna Filho. E partimos para a agdo. Chegavamos
cedo na Tupi. Tinhamos uma sala, uma secretaria e nos reuniamos diariamente. E ficAvamos falando de
TV. Eu passei uns trés meses s6 conversando sobre televisdo. O didlogo era facil, porque tinhamos a
mesma origem politica, s6 que com uma diferenca: eu ja havia passado por algumas experiéncias e a
minha cabeca ja estava um pouco aliviada de uma série de preconceitos e traumas. Eles simplesmente
reagiam a televisdo. Mas acabaram comprando a idéia, porque realmente ndo havia como ndo comprar.
Era uma sequéncia l6gica. Vocé que tem compromisso com 0 povo, com 0 pensamento popular, com a
cultura popular, ndo pode ignorar a televisdo. Se a TV tem espacos, esses espagos devem ser ocupados
por gente preocupada em estabelecer um didlogo objetivo com o povo. E ndo foi dificil estabelecer esse
compromisso com o0 Vianinha — ja havia antecedentes”, apud VIANNA, 1984, p.194.

199 |dem, p. 185.
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forma inequivoca a relacdo do dramaturgo com esse meio, ao afirmar que Vianinha,
além de assumir a resisténcia como forma de luta pela democracia, teve também que
manter didlogo com uma indUstria cultural emergente ¢ “o papel da publicidade como
mantenedora desta industria.” Ainda para Patriota, “Vianinha ¢, neste sentido, um dos
primeiros homens de teatro a refletir criticamente sobre a inddstria cultural, apontando a

necessidade de o intelectual se redefinir para ndo ser por ela massacrado™ .

Para muitos de seus contemporaneos, em depoimentos sobre o autor, Vianinha
manteve-se coerente com os trabalhos desenvolvidos na televisdo. Para Guarnieri
“apesar de todas as implicagdes da TV, apesar das limitacbes que ela imp0e a criacéo,
Vianinha sempre conseguiu ser coerente. Sempre fez um trabalho voltado para a
realidade de alguns problemas de sua gente, sempre se superando, se desdobrando
em mil”***. Em outro depoimento, Paulo Afonso Grisolli afirma que foi “sobretudo na
televisdo que de repente ele surgiu como renovador excepcional. Foi através do seu
texto de qualidade, da sua imaginacdo e do seu amor ao povo brasileiro que a gente
pode realizar, ultimamente, um trabalho de verdadeira implantacdo da comeédia de
costumes brasileira nos quadros da televisao”'*2. Por fim, Fernando Peixoto considera
que “na verdade foi a censura e a repressdao que transferiram o trabalho de Vianna do
teatro para a televisdo, onde buscou uma linguagem a partir de sua experiéncia de
dramaturgia. Definiu esta ansia de comunicacdo com o publico mais amplo como mais

urgente e mais aguda”.. E prossegue

Produzida por homens, a televisdo existe em funcéo do que os homens
pensam. E da postura que assumem diante do trabalho que realizam.
Depende portanto do nivel de astlcia de alguns, capazes de encontrar
brechas numa parede aparentemente intransponivel...Os “Casos
Especiais” de Oduvaldo Vianna Filho, mesmo aqueles
acentuadamente marcados por um desenvolvimento irregular ou
ingénuo, mesmo aqueles que se perderam na ousadia de apreenderem
temas acima do nivel de possibilidade fornecidas pelo esquema,
mesmo aqueles que se frustram por uma realizacdo insuficientemente

HOPATRIOTA, 1999, p. 138.
WApud, PEIXOTO, 1999, p. 156. (Grifo nosso).

12 |dem, p. 156. (Grifo nosso).
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criadora, sdo demonstracfes, produzidas pela propria Globo, de um
fato incontestavel: a abertura, no nivel ideoldgico a favor da cultura
nacional, é possivel e gradualmente realizdvel mesmo dentro dos
estudios e do contestdvel pseudo-hollywoodismo da propria
Globo...Sem davida esta transformacdo da televisdo em veiculo a
servico da libertacdo cultural nacional-popular ndo dependera apenas
do esforco individual de alguns. Mas nunca existird sem este esforco.
A opcdo do escritor, neste caso, penetra com vigor mesmo sem
problematizéa-lo num nivel revelador, o instrumento que possui. Chega
a eshocar uma possivel nova utilizagdo do mesmo. Sem duavida
Oduvaldo Vianna Filho nédo fez o que gostaria de ter feito. Mas
realizou o possivel, maneira de fazer com que, amanha, o
impossivel de hoje venha ser possivel.'*®

Os depoimentos sobre o trabalho de Vianinha na televisdo, aqui transcritos,
assim como a fala do préprio autor, sintetizam o sentido que o dramaturgo procurou dar
aos seus textos ao longo de sua vida. Expoente do teatro qualificado de politico e
engajado, ele buscou incessantemente e de formas variadas demonstrar os “problemas
de sua gente”, o seu “amor ao povo brasileiro” e a “cultura nacional”. De fato, nao fez,
nem no teatro nem na televisdo, “tudo o que gostaria de ter feito”, mas mesmo diante
das intempéries ndo desanimou, repensou e criticou seu préprio trabalho, buscou novas
formas de comunicacdo, o que fez dele um “renovador excepcional”, ndo s6 na

linguagem televisiva, mas também na teatral.

Tais caracteristicas o tornaram, a primeira vista, parcialmente diferente de suas
criaturas. Vianinha ndo foi Vivacqua, nao sucumbiu ao “canto da sereia” e ndo temeu se
tornar povo, ao contrario, desejava e lutava para que 0 povo tivesse seus espagos.
Também ndo foi Cristal, negociou, abriu méo de muitas ideias pelo direito de continuar
falando, porque para ele mais valia falar pouco a n&o falar. Nessas comparagoes,
podemos afirmar que ele tampouco foi Buja, porque, em seu pensamento, abrir mdo de
espacos nem sempre significava ndo se submeter, longe disso, ndo atuar nos espacos
possiveis era uma atitude egoista de ndo dar voz aqueles desprovidos de ferramentas de
luta. Ainda assim, esses personagens nao sdo a negacdo do que Vianinha foi em sua
completude, ao contrario, sdo parte das angustias de seu criador. Ndo ha duvida de que

0 dramaturgo, em muitos momentos, deve ter pensado em ceder, desistir ou enfrentar.

113 |dem, p. 158. (Grifo nosso).
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Mas, o que vingou foi o outro lado dessa divisdo, o lado que enfrentou com as armas
disponiveis, que entendeu a complexidade do processo, que ndo temeu ser erroneamente
julgado. Se criaturas sdo partes representativas das angustias de seu criador, podemos
afirmar que Cristal, Buja ou Vivacqua sdo pedacos, racionalmente, silenciados de

114

Vianinha e que Manguari, Jorge, Mirandolina, Ldcio e Jasdo™" (alguns tidos como

traidores ou anti-herdis) sdo a sua face iluminada.

Entender essa possivel relagdo de um escritor com seus personagens, no caso de
Vianinha, é entender suas posicoes e, mais que isso, € encontrar coeréncia na atuacéo de
um dramaturgo comunista num meio de comunicacdo de massa que representava e era
mantido pela expressdo maior do capitalismo, a publicidade, e que manteve relagoes

estreitas com os desmandos de um regime politico autoritario.

Se, nessa altura do texto, houvesse ainda a necessidade de situar a posicdo de
Vianinha sobre a televisdo, poderiamos arriscar, retomando o texto de Umberto Eco,
que o dramaturgo ndo foi apocaliptico, uma vez que para ele a disseminacdo da cultura
deveria ser um direito inalienavel do ser humano e, se bem usados, 0os meios de
comunicacdo de massa podiam servir para essa disseminacdo. Tampouco ele foi
integrado, pois percebeu e destacou os limites que 0 meio possuia. Ao contrario, mesmo
ndo tendo, de forma declarada, conhecimento da obra de Eco, Vianinha assumiu, como
intelectual, a postura proposta pelo autor italiano ao perceber “a necessidade de uma
intervengdo ativa das comunidades culturais no campo das comunicacdes de massa”
porque, também para Vianinha, “siléncio ndo ¢ protesto, ¢ cumplicidade, o mesmo
ocorrendo com a recusa a0 compromisso”*'>. Ele se comprometeu e, em contraponto
aos valores disseminados pela televisdo, de individuacdo e competi¢do, procurou
veicular valores de sempre “como a solidariedade, o direito ao fracasso, a beleza da
justica, da liberdade, do amor conquistado, da rebeldia diante da injustica, a igualdade

dos seres humanos, o direito a busca da felicidade*®.

114 personagens criados por Vianinha nas respectivas obras: Rasga Coracdo; Caso Especial Ratos e
Homens; Caso Especial Mirandolina: A Favorita do Bairro; Moco Em estado de Sitio; Caso Especial
Medeia: Uma Tragédia Brasileira.

1 ECO, 2006, p. 52.

1o PEIXOTO, 1999, p. 172.
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Diante disso, buscaremos pontuar, nos roteiros dos Casos Especiais concebidos
por Vianinha, as caracteristicas que seus amigos e 0 proprio autor apontaram como

sendo o cerne de sua obra teledramatirgica.

2.2 A Hora e a Vez da Teledramaturgia de Vianinha

Quando se tornou escritor free lancer da Rede Globo, no inicio da década de
1970, Vianinha ja acumulava alguns anos de experiéncia no meio televisivo. Durante
cinco anos foi parceiro de Paulo Pontes na concepcao dos roteiros do programa de Bibi
Ferreira. E j& havia sido ganhador do primeiro prémio no Concurso de Pecas para o

“Grande Teatro” TV de Vanguarda, da TV Tupi, de Sdo Paulo, com o texto O Matador.

Sua inser¢do nos quadros da dramaturgia da Rede Globo se d& num periodo
imediatamente posterior a uma revisdao nas grades de programacdo da televisdo
brasileira de um modo geral. Esse movimento se deu a partir do descontentamento de
dois setores da sociedade brasileira com a qualidade duvidosa dos programas de
televisdo, que insistiam em veicular de forma sensacionalista, principalmente nos
programas de auditorio, problemas humanos profundos de miséria e degradacdo. Os
setores descontentes eram parte da intelectualidade, para quem a exposicdo demasiada
dessas realidades em nada mudava o quadro de miserabilidade social, e os militares,

para quem essa programacao feria os codigos de moral defendidos pelo regime*’.

Nesse cenario surgem, na grade de programacdo da Rede Globo, novos
programas, entre eles os Casos Especiais. Com uma orientacdo de cunho nacionalista,

esse programa tinha por objetivo a exibicdo de roteiros inéditos de autores nacionais ou

117 para mais informagdes cf.; RIBEIRO, A. P.G.; SACRAMENTO, I. A Renovagdo Estética da TV. In:
RIBEIRO, A. P. G.; SACRAMENTO, I.; ROXO, M. (orgs). Historia da Televisdo no Brasil: do Inicio
aos Dias de Hoje. Séo Paulo: Contexto, 2010. (p. 109-135).

Importante de nota é a afirmacdo de Pelegrini sobre a inser¢do do dramaturgo na equipe de criagcdo dos
Casos Especiais da Rede Globo. Segundo ela, “Vianinha estaria participando de um projeto que
enquadrava-se na preocupacao da emissora de melhorar a qualidade de seus programas coincidindo com o
inicio da consolidagdo da rede”. PELEGRINI, 2000, p. 41.
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adaptacdes de classicos da literatura universal para o universo brasileiro. Sob a direcdo
geral de Daniel Filho, os Casos Especiais gozaram de longa vida no quadro de
programacdo da Rede Globo, foram 172 programas ao todo, distribuidos no periodo
compreendido entre 1971 e 1995 e com interrupcdes no ano de 1979 e de 1984 a 1987.

No periodo compreendido entre 1971 e 1974, momento em que Vianinha foi um
dos escritores do programa, foram veiculados, ao todo, 43 episodios. Distribuidos da
seguinte maneira: 4 programas em 1971, 10 em 1972, 22 em 1973 e 7 em 1974.

Vianinha ndo teve texto seu encenado no primeiro ano de vida dos Casos
Especiais. Iniciado em setembro de 1971, o programa contou, nesse primeiro ano com
um texto de Janete Clair, dois de Dias Gomes e um de Walter Durst, respectivamente:
N° 1, O Crime do Siléncio, A Pérola (adaptacdo do texto de John Steinbeck) e Meus
Filhos (adaptacdo do texto de Josefine Lawrence). Nos quatro primeiros anos de
existéncia, o programa contou com a participacdo de varios autores, entre eles: Plinio
Marcos, Domingos Oliveira, Gilberto Braga (cujo primeiro texto para Caso Especial foi
adaptacdo de A Dama das Camélias em parceria com Vianinha), Fredman Ribeiro,
Lenita Plonczinski, Lauro César Muniz, Alberto Salva, Fabio Sabag, Isabel Camara,
Braulio Pedroso, Jorge Andrade, José Vicente, Leilah Assuncdo, Paulo Pontes e
Guarnieri. Muitos desses autores exerceram em alguns episédios a funcdo de diretor, a

exemplo de Domingos Oliveira e Fabio Sabag®.

Entre 1972 e 1974, ano de sua morte*™®, Vianinha teve gravados nove roteiros
seus, além da adaptacdo de Domingos Oliveira para o roteiro de O Matador, escrito em
1965. Desses roteiros, cinco foram adaptacBes de obras literarias, trés foram textos
originais e um, do qual ndo se tem nenhum registro, foi uma adaptacao do filme francés
La Ronde, do diretor alemdo Max Ophils. Além dos nove roteiros concebidos pelo
autor para serem Casos Especiais, optamos por analisar, também, os roteiros de O

Matador e O Morto do Encantado, Morre e Pede Passagem, por varios motivos: sao

8y/er: HTTP://memoriaglobo.globo.com/memoriaglobo/0,27723,GFMO-5273-22910,00.html.
(Acessado em 20/06/2011).

y/janinha morreu aos 38 anos (1936-1974), vitimado por um cancer pulmonar descoberto em 1972
durante os exames médicos para a sua admissdo como funcionério da Rede Globo.
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dos primeiros trabalhos do autor para a televiséo; sdo os dois Unicos roteiros concebidos
por Vianinha que fizeram parte de um concurso; e foram, os dois, gravados pela Rede
Globo, sendo O Matador gravado duas vezes pela emissora, a primeira em 1965, com o
roteiro original do autor, e a segunda, como episddio da série Casos Especiais na

adaptacdo de Domingos Oliveira.

O sequenciamento da apresentacdo dos textos de Vianinha dar-se-a a partir dos
dois primeiros roteiros escritos pelo autor, passando pelos roteiros originais e
finalizando com suas adaptacGes de obras literarias. Salientamos que o roteiro de
Medeia: Uma Tragédia Brasileira sera apresentado no préximo capitulo, quando sera

feita sua analise de cena.

2.2.1 Premiado, também nas Telas

Os dois primeiros textos de Vianinha para a televisdo a ganharem visibilidade
foram O Matador e O Morto do Encantado, Morre e Pede Passagem. A exemplo de
sua estréia no mundo do teatro, na televisdo, o dramaturgo também optou por dois
textos de naturezas formais distintas. No primeiro, optou pelo género dramético, como
em Chapetuba Futebol Clube e, no segundo, a exemplo de Bilbao,Via Copacabana,
apostou numa comédia, com tracos farsescos. E, como na sua estréia no teatro, foi

premiado pelo drama.

As possiveis coincidéncias param por ai. Se o teor critico de seus primeiros
textos teatrais se distingue entre a denuncia em Chapetuba... e a descricdo da
necessidade de status em Bilbao..., nos roteiros para a televisdo, a temaética
desenvolvida é a mesma, a denlncia da miserabilidade de uma expressiva parcela da

sociedade brasileira e de sua luta cotidiana no enfrentamento dos problemas.

Em O Matador, o dramaturgo apresenta Epitacio Lino Alaor, um matador de
aluguel. Ambientada, na Bahia, a saga de Epitacio seria a mesma em qualquer cenario

em que fosse desenhada: de um lado, a necessidade, e, de outro, o poder. Os servicos de
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Epitacio sdo agenciados por Funddo, dono de uma transportadora. Servindo de
mediador entre o desejo de vinganga de uma justica paralela, impingida em sua maior
parte pelos poderosos daquela sociedade, e sua possibilidade de realizagdo pelo tiro
certeiro de Epitacio, Fundao se serve da gratiddo do protagonista, nascida do fato de
Funddo ter arcado com o enterro da méde de Epitadcio — generosidade cometida para
manter o seu negdcio rentavel. Dele, Epitacio recebe apenas as informacdes do local e
da pessoa a ser morta. Servico feito, ele retorna para receber o restante do pagamento.
Mas, a cada servico terminado, ele retorna com 0 mesmo pedido a Fundao, o de que ele

Ihe arranje outro trabalho.

As cenas se sucedem e nelas estdo entremeadas as mortes realizadas pelo
personagem com o0s seus sonhos de amor, de futuro. Cercado por fotos de mulheres
coladas na parede de seu quarto, Epitacio passa seus dias fazendo um curso de
eletrbnica, sonhando com uma vida na qual ele possa ter o amor de uma mulher e um

trabalho do qual ndo se envergonhe. Sua maior caracteristica é a solidao.

As Ultimas cenas descrevem o encontro de Epitacio com um santeiro. O matador
conhece o velho artesdo na porta de uma igreja e ganha dele a imagem de S&o
Francisco. Em agradecimento ao presente, Epitacio convida o santeiro a passar a noite
no seu quarto, estd maravilhado com a destreza das maos do santeiro em fazer trabalhos
tdo delicados. Em conversa, Epitacio descobre que o santeiro conhecia o jovem que
matara na igreja, o Ultimo. Como consequéncia, 0 santeiro descobre ser Epitacio o
matador do jovem homem. Os dois se desentendem e o protagonista acaba por matar o
santeiro. Epitacio, em uma de suas Ultimas falas, liga para o advogado que sempre o tira

da prisdo, é atendido pela secretéria e pede que ela passe um recado ao advogado

...diga para ele ir dormir em paz, dona. Matei mais um. Pode dizer pra
ele que estou aqui pela vida comendo o pdo amassado pelo cdo, que
ele pode ir dormir com a paz da virgem, com o facho de luz da Ave-
Maria, que estou aqui na rua, feito fantasma, comendo minha vida
inteira. Diga pra ele, dona que morreu mais um, diga. Que estou
bebendo veneno, engulindo gasolina, comendo pedra, com dentes
quebrados, meu olho acostumado a ver o escuro, meu ouvido s6
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escutando o barulho de eu me desfazendo, dona...*?

Essa fala sintetiza a agonia de Epitéacio, alguém destituido de sentido para viver,
destruido. O Alaor desenhado por Vianinha é tdo vitima quanto as vitimas que ele
préprio liquida: ele mata instantaneamente com tiro certeiro, a vida tira dele o seu

carater humano, matando-o todo dia um pouco.

Ainda que mais leve, O Morto do Encantado... ndo é, de forma alguma, menos
denunciadora ao narrar as desventuras vividas por José da Silva (mais brasileiro
impossivel) durante uma noite em que a principio procura socorro para o tio moribundo
e, posteriormente, vive o surreal veldrio deste, momento em que, a todo custo, tenta,

sem sucesso, encontrar as economias do tio.

A acdo estd ambientada no subdrbio do Rio de Janeiro, onde José transita entre
sua casa e alguns pontos do bairro. No principio, ao perceber a piora do tio as duas
horas da manh@, sai gritando pelas ruas do bairro a procura de um doutor. Um senhor
abre a janela e diz que ajudarad José. Contudo, ao chegar em casa, José percebe que o
senhor é encanador e sofre de surdez cronica. Seu tio piora ainda mais. H4 um corte e a
cena volta com um menino analisando o caso do tio de José. Trata-se de um adolescente
cujos pais desejam que seja médico. O menino nada sabe e, para se livrar das perguntas
que lhe fazem, diz que conhece uma injecdo para dor de estdmago, que talvez possa
resolver o caso. José sai novamente a procura de alguém que empreste dinheiro para
comprar a tal injecdo. No caminho encontra, mais uma vez, Malacostumado, operario
gue no turno da noite faz ponto numa esquina para assaltar os transeuntes e que ja havia
abordado José por duas vezes naquela noite, reclamando dele por sempre se esquecer
de assobiar o Cisne Branco - codigo para Malacostumado saber se tratar de alguém do
bairro e que ndo devia ser assaltado. Esperancoso de que Malacostumado possa
emprestar o dinheiro de que tanto precisa, José acaba encontrando-o caido no chdo apds

ter sofrido, ironicamente, um assalto. Ele ndo pode ajudar Jose e este resolve ir até o

120\/| ANNA FILHO, O. O Matador. Revista de Teatro. Rio de Janeiro, julho-agosto, 1965, p.31-50.
(Copia cedida pela Biblioteca Jenny Klabin — Museu Lasar Segall — Sdo Paulo).
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armazem de seu Manoel pedir dinheiro emprestado. Consegue 0 seu intento, mas, ao

chegar em casa, € tarde, seu tio ja estd sendo velado pela comunidade.

Novas desventuras juntam-se as ja vividas. Na intencdo de encontrar o dinheiro
que o tio juntou, José comeca a mexer no corpo do tio. Inicialmente o faz de maneira
discreta, por fim senta o tio, 0 que faz com que as pessoas se espantem com o levantar
repentino e indevido do morto. A vizinha desmaia, 0 vizinho bombeiro, com a arma em
punho, ameaga 0 morto. Nessas inimeras tentativas de encontrar as economias, novas
situacGes comicas vdo sendo descritas até que, ao final, vdo todos parar na cadeia,
inclusive 0 morto. Quanto ao dinheiro, foi roubado pelo encanador surdo que, em sua

surdez, ndo ouviu a chegada da policia e dormia hum canto da casa.

A comédia escrita por Vianinha guarda o tom das grandes comédias. Por tras do
riso facil, o autor enumerou as dificuldades enfrentadas por comunidades carentes em
suas mais essenciais necessidades. Nesse espaco de gente trabalhadora e simples, ha
necessidade material, mas h4 também a solidariedade natural desses ambientes nos

quais 0s moradores se reconhecem como iguais.

Artur da Tavola (critico mais frequente da teledramaturgia de Vianinha), apés
atestar as risadas propiciadas pelo programa (veiculado pela Rede Globo em outubro de

1979), sintetiza de forma esclarecedora o real objetivo do texto. Para ele,

Por baixo de todo aquele nosso riso estava evidente a reacdo nervosa
de quem se defrontava ndo com uma comédia, ndo com o ridiculo de
uma situacao apenas constrangedora, mas com a expressao patética de
um mundo real, fantasmagoricamente real, embora ignorado pelos
meios de comunicacdo em seu afa de revelar um lado doce da vida,
mais otimista e contagiante, indispensavel a manutencao da esperanca
das massas. O nivel de marginalismo daquele grupo era de tal
natureza, que José da Silva (Flavio Migliaccio) ndo era competente
nem para comprar um remédio. Um garoto mais neurético e saidinho
que a média podia perfeitamente substituir o médico, sem que o0 grupo
se desse conta da monumentalidade do absurdo de suas vidas, suas
decisdes, suas crencas. A divertida e &cida telepeca de Vianinha
(escrita especialmente para a televisdo com o pseudénimo de J.J.
Pereira D’Orly) revela, ademais o caminho metaforico em que teve
que entrar o dramaturgo nos anos de total proibicdo de tudo o que se
referisse diretamente ao real. Mas o talento sempre encontra formas de
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expressao’?.

ApoOs esses dois textos, Vianinha escreveu muito teleteatro para o programa da
Bibi, até que na década de 1970 migra para a Rede Globo para compor o quadro de
escritores do programa Casos Especiais e, posteriormente, para assumir a funcdo de

roteirista da série A Grande Familia.

2.2.2 Plim Plim: O “Povo” Vira Estrela na Programacédo da Rede Globo. Os
Casos Especiais Escritos Por Vianinha

Na Rede Globo, Vianinha escreveu, além dos capitulos da série A Grande
Familia, sete roteiros para comporem programas da série Casos Especiais. Desses sete
roteiros, como dito anteriormente, cinco sdo adaptacdes de classicos da literatura, um é
uma adaptagdo de um filme francés e um € um texto original. Deles, nada se sabe sobre
o roteiro feito a partir do filme La Ronde??. Temos registro de todas as suas adaptacdes
e dos trés textos originais. As adaptacbes sdo: Mirandolina: A Favorita do Bairro
(inspirada na obra de Carlo Goldoni — Mirandolina: A Hoteleira), Ratos e Homens
(inspirada na obra de mesmo nome de John Steinbeck); Noites Brancas (da obra
homonima de Dostoiévski), A Dama das Camélias (da obra de Alexandra Dumas Filho)
e Medeia: Uma Tragédia Brasileira (livre adaptacdo da tragédia grega Medeia, de
Euripedes). E o roteiro original, escrito para o Natal de 1972, foi intitulado de As
Aventuras de uma Garrafa de Champanhe (veiculado com o titulo Ano Novo, Vida
Nova). Além desses textos escritos por Vianinha e gravados para o programa Casos
Especiais, o autor teve outras duas obras suas convertidas em episodios desse programa.

Uma foi a adaptacéo feita por Braulio Pedroso do roteiro cinematografico As Aventuras

2ITAVOLA, A da. O Tragicomico Cadaver do Encantado. O Globo, Rio de Janeiro, 4.10.1979.

122Filme francés estreado em 1950, dirigido por Max Ophiils, inspirado no texto de Artur Schnitzler,
escritor austriaco cuja obra sofre forte influéncia psicanalitica em virtude de sua formacdo médica, em
Viena do fim do século XIX. A obra é uma reunido de episddios sobre casais distintos. Os episédios sdo
orquestrados por uma versdo de demiurgo cuja funcdo é comentar, provocar e interromper a acao.
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de uma Moca Gréavida'®®

e que foi ao ar com o titulo Enquanto a Cegonha Nao Vem. A
outra foi o piloto de uma série, entregue a Daniel Filho com o titulo Turma, Minha
Doce Turma. A série ndo saiu e o texto de Vianinha virou um programa dos Casos
Especiais depois de sua morte, sendo encenada pelos amigos de Vianinha da época do

Arena.

Em 1972, Vianinha escreveu As Aventuras de uma Garrafa de Champanhe, o
roteiro foi gravado no més de dezembro e contou com a participacdo de um elenco
composto por mais de cem artistas e teve trés diretores na sua concepgdo. A
grandiosidade dos nimeros se explica, uma vez que, no intervalo de uma unica noite de
Ano Novo, nove historias diferentes foram contadas. As historias foram se sucedendo a
medida que uma unica garrafa de champanhe passa de uma situacdo a outra, ao ser
abandonada ou vendida, uma vez que seu valor comemorativo, em cada uma das
historias, se perde diante dos novos rumos que cada trajetéria toma. Nessa noite de
espera por um novo ano, decepgGes amorosas, profissionais, pessoais, todas de cunho
individual, véo sendo descritas. Ao final da noite, todos aqueles que foram desprezados
ou abandonados ao longo da narrativa, quer por seus parceiros, quer por amigos, ou por
familiares, ou ainda pelo sentido da vida, encontram-se na praia, cada qual em sua
soliddo. Proximo a virada do ano, um acontecimento une todos eles. Um lixeiro, que
levava sua esposa gravida e recém-chegada ao Rio de Janeiro para conhecer a praia e
para levar oferendas de agradecimento a lemanja, se surpreende com o fato de que sua
esposa entra em trabalho de parto. Nesse momento, todos aqueles que se encontravam
desolados na praia véem suas vidas serem unidas pela necessidade de ajudar aquele
casal humilde.

Diante da bem sucedida ajuda, no amanhecer do dia, estdo todos bebendo num
bar proximo a maternidade. Os problemas do dia anterior perderam espaco para a
agradavel sensacdo de unido e felicidade oriunda do fato de se terem engajado na
solucdo de um problema maior. E na ajuda ao proximo que suas vidas, naquela virada
de ano, ganham sentido. Aparentemente abandonados, por ndo terem seus desejos

individuais realizados, ao final, sentem-se presenteados e reconhecem o real valor da

ZRoteiro cinematogréfico dirigido por Daniel Filho e veiculado com o titulo O Casal.
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presenca humana na luta por um objetivo comum.

Chama a atencdo o fato de que todas as historias descritas ao longo da narrativa
sdo histdrias de pessoas oriundas da classe média e que somente o humilde casal, do
final da narrativa pertence a uma classe menos abastada. Mas é na unido desses
cidaddos abastados, para ajudar um humilde trabalhador, que a vida retoma a plenitude

e 0 sentido.

Além desse roteiro, Vianinha escreveu ainda outros dois textos originais que se
tornaram Casos Especiais e que tém em comum o carater autobiografico — Enquanto a
Cegonha Nao Vem e Turma, Minha Doce Turma - e podem ser entendidos como uma
homenagem do autor as pessoas que lhe eram caras, uma vez que ele ja se encontrava
doente, ou podem ser lidos como uma tentativa do autor de interpretar a si mesmo antes
de morrer. Contudo, para além do valor declaradamente pessoal desses textos, outras

caracteristicas da dramaturgia do autor fazem-se neles presentes.

O primeiro a ser exibido foi a adaptacdo feita por Braulio Pedroso, em 1974, do
roteiro cinematografico As Aventuras de uma Mocga Gravida, escrito por Vianinha em
1972, e que foi ao ar com o titulo Enquanto a Cegonha N&o Vem. O texto narra as
aventuras de um jovem casal diante da gravidez da esposa. Vianinha concebe o roteiro
no ano em que Maria LUcia, sua segunda esposa, esta gravida de Pedro Ivo, segundo
filho do autor, primeiro daquela relagéo.

Na histdria, mantém o nome e a profissdo da esposa para a personagem gravida e
o nome do filho Pedro Ivo, para a crianca que vai nascer. Muda, porém, o seu proprio
nome. No enredo, faces de Vianinha vdo sendo apresentadas atraves das acdes do
professor Alfredo Giacometi, um jovem professor ginasial de Histéria que, apesar de
amar a sua profissdo, vive correndo entre um numero excessivo de aulas dadas em dois
colégios distintos — um particular e um publico - e as aulas e pesquisa do mestrado que
faz em Historia do Brasil, onde desenvolve pesquisa sobre a Revolugdo Praieira (nesse
mesmo periodo, Vianinha fazia uma pesquisa sobre varias revolucdes republicanas no

Brasil para a concepcao de Rasga Coragéo).
No desenrolar do enredo, vao sendo descortinadas as dificuldades ainda maiores
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que o jovem casal tem que enfrentar diante das despesas que o advento do filho impde.
Enquanto Maria Lucia é descrita com uma integridade as vezes irreal, é sobre
Giacometi que recaem todas as fragilidades. Diante das dificuldades, Gia quase
sucumbe. Sua insatisfacdo vai crescendo na mesma medida em que crescem as despesas
e dificuldades. Ele tenta se adequar até que, no limite, deixa a casa e Maria LUcia para
viver, durante uma semana, uma aventura amorosa com uma jovem amiga rica e hippie,
Ana Rosa. Nessa semana, Gi& convive com 0s amigos da jovem numa vida de amor
livre e consumo de drogas. Contudo, dois acontecimentos o fazem voltar a sua
realidade. O primeiro ocorre num final de tarde. Estdo Gia, Ana Rosa e seus amigos
reunidos na varanda da cobertura de Ana Rosa, olham para a praia, por duas lunetas, e 0
que chama a atencdo deles difere, e muito, do que chama a atencdo de Gia, como se

confere nas indica¢des da rubrica

..Garotas indo para a praia, os maravilhosos jovens. Descobrem
alguns “divinos maravilhosos” “uma graca”; sentem atragdo sexual
por meninas lindas. Um homem falando sozinho é motivo de
hilariedade geral. Um senhor conspicuo, olhando as pernas e 0 corpo
de uma jovenzinha de quinze anos é motivo para exclamagbes de
careta. As duas lunetas agora passam por um grupo de trabalhadores
na rua. Um crioulo, numa britadeira, sua bagas, tenso. Uma luneta
passa. Gia agora esta olhando. A luneta dele volta para o homem.
A dos outros continua vendo gente linda, saudavel. As garotas de
Ipanema. Gia olha o trabalhador. Fecha mais o seu foco na cara
dele que treme como geléia, salpica suor. Ha rancor dentro dele. A
dolorosa aceitacdo. Gia para de olhar. Os outros riem um pequeno
clique aconteceu na cabeca de Gid. Ana Rosa olha a luneta agora.
Ri. Fala com os outros. Gia parado.'**

E na expressdo do rosto de um trabalhador que Gia tem o primeiro sinal de que o
universo construido entre as paredes daquele apartamento nada tem a ver com a sua
posicdo no mundo. N&o é a saudade de sua esposa que o faz refletir. E a sofrida
realidade daquele trabalhador em confronto com a alienagdo do grupo com qual Gia

interage que o faz perceber o quanto ele havia se distanciado de si mesmo. Logo em

124\/JANNA FILHO, O. Enquanto a Cegonha N&o Vem. (Cépia cedida pelo Nicleo de Estudos em
Historia Social da Arte e da Cultura — NEHAC/UFU —MG).
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seguida, sucede um novo acontecimento que, de forma definitiva, chama Giéa para a sua
realidade. Ele esta deitado com Ana Rosa quando sente estar sendo observado por
alguém. S&o os filho de Ana Rosa. Criados pelo pai da jovem. Diante da falta de
comprometimento de Ana Rosa, Gia enxerga-se a si mesmo e resolve voltar para Maria
Ldcia. Ele procura os amigos, presenca constante na vida dele e de Maria Lucia, para o
ajudarem a voltar para casa. Quando chegam ao apartamento do casal descobrem que
Maria Lucia esta internada. Gié vai ao hospital e, enquanto a esposa dorme, “conversa”
ternamente com o filho, colocando a méo sobre a barriga de Maria LUcia, ele diz ao
filho, “Ei...estou firme aqui, cara...fica ai...nada de sair antes da hora, falou?...sabe,
antes eu dava aula, era aplaudido...mas a vida esta pegando pra capar...mas com vocé ai
aumenta a vontade de pagar pra ver...estou meio desbundado...é que estdo nascendo

dois...vocé e eu...acho que vocé é que esta sendo meu pai...” .

Gia se compromete com a vida, ap0Oia a esposa, termina sua pesquisa. Nesse
texto, ao mesmo tempo em que Vianinha faz uma bonita declaracdo de amor a sua
esposa, desenhando-a como a parte forte, digna e coerente da relacdo, desvela parte de
sua personalidade. Desnuda suas fragilidades, trai¢des, fugas, na mesma intensidade que
demonstra a sua capacidade de reconhecer os proprios erros, de assumir as
consequéncias de seus atos. E reafirma, mesmo com os momentos de fraqueza, a
importancia que a posic¢do politica tinha na sua vida, o sentido que ela imprimia a sua
existéncia. A histéria de amor do dramaturgo pela esposa ndo é dissociada de sua
histéria de amor pelo povo brasileiro. Em muitos momentos essa afirmativa se prova,
mas dois deles valem citacdo. A primeira ocorre durante uma noite em que Gia sai
andando atormentado pelas dificuldades que lhe sdo apresentadas, senta num bar e um

bébado pega o livro didatico usado por Gia em suas aulas, folheia-o e reflete

...olha ai: Pedro Alvares Cabral, Tomé de Sousa, Mem de Sa...0 outro
S& como é7?...0 Estacio...de quem mais eu ja ouvi falar...? D. Jodo VI,
0os pedros todos, a Isabel..vocé é professor de histéria do
Brasil?...entdo explica ai porque é que s6 tem figurdo na historia do
Brasil?...s6 figurdo, é ou ndo €?...S6 tem pai da patria...e os filhos da

125 1 dem.

102



patria?'?

A outra passagem ocorre no desfecho da obra. Gi4 esta em uma sala de aula da
PUC, seu filho acabou de nascer, ele é chamado a apresentar sua pesquisa sobre a

Revolucdo Praieira e “tomado em estado de graga” profere suas tltimas palavras

A Praieira caiu e na sua queda nos ensinou que a coisa mais facil do
mundo é criar uma unidade sobre os oprimidos e gque a coisa mais
dificil do mundo é manter essa unidade. Mas a praia foi o primeiro
movimento que realizou a unidade que ia do senhor de engenho ao

funileiro. E até hoje temos nos ouvidos o lema da Praia: nossa misséo

é chorar com os que choram™’.

Essa Gltima fala de Gia, apresentada na tela de inimeras televisdes brasileiras,
foi veiculada pela principal rede de televisdo do pais. Nela estdo sintetizadas ideias
muito caras para Vianinha: a necessidade da solidariedade que exige que “choremos
com 0s que choram”; a consciéncia, adquirida apos o golpe militar, de que a luta a ser
empreendida ndo era a luta de uma classe contra outra, ao contrério, sua natureza

deveria ser coletiva, porque o subdesenvolvimento que assolava o pais repercutia na

126 1dem. A fala transcrita se aproxima muito do poema de Brecht Perguntas de um Trabalhador que L&.

Se na fala do personagem de Vianinha as perguntas tentam entender a auséncia do povo na histéria do
Brasil contada nos livros, no poema de Brecht os questionamentos tentam entender essa auséncia nos
acontecimentos célebres da histéria do mundo:

Quem construiu a Tebas de sete portas?/Nos livros estdo nomes de reis. Arrastaram eles os blocos de
pedra?/E a Babil6nia varias vezes destruida —/Quem a reconstruiu tantas vezes? Em que casas/Da Lima
dourada moravam o0s construtores?/Para onde foram os pedreiros,nas noites em que/A Muralha da
China ficou pronta?/A grande Roma estd cheia de arcos do triunfo./Quem os ergueu? Sobre
quem/Triunfaram os Césares? A decantada Bizancio/Tinha somente palacios para 0s seus habitantes?
Mesmo/na lendaria Atlantida/Os que se afogavam gritaram por seus escravos/ Na noite em que o mar a
tragou /O Jovem Alexandre conquistou a India. Sozinho?/César bateu os gauleses./N&o levava sequer um
cozinheiro?Filipe de Espanha chorou, quando sua armada/ Naufragou. Ninguém mais
chorou?/Frederico Il venceu a Guerra dos Sete Anos./Quem venceu além dele?/Cada pagina uma
vitéria./Quem cozinhava o banquete?/A cada dez anos um grande homem./Quem pagava a conta?/Tantas
histérias./Tantas questdes. BRECHT, B. Poemas (1913-1956). Selegdo e tradigdo: Paulo Cesar Souza. 32
ed. Séo Paulo: Editora Brasiliense, 1987, p.167.

12I\/JANNA FILHO, O. Enquanto a Cegonha N&o Vem. (Cépia cedida pelo Nicleo de Estudos em
Historia Social da Arte e da Cultura — NEHAC/UFU —MG)
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vida de todos (dai porque a praieira como inspiracio, nela uniram-se ricos e pobres'?®)

e, por fim, a constatacdo de que a coisa mais dificil, no pais, era manter a unidade em
torno de um projeto, prova inconteste do movimento ocorrido entre as conquistas
alcancadas com os movimentos disseminados pelo Brasil durante o governo de Joédo

Goulart e sua derrocada com a instalacao do regime militar.

A apresentagdo do programa teve, mais uma vez, uma positiva avaliacdo de
Artur da Tavola. Em matéria veiculada em jornal, ele parabeniza a televisdo brasileira
pela realizacdo do programa, salientando que, em casos como 0 em questdo, ela cumpria
0 seu papel de disseminadora cultural num pais em que, ndo fosse a sua existéncia,
poucos brasileiros teriam contato com criagfes artisticas. Para o critico, Enquanto a

Cegonha ndo Vem

...E a expressdo da fase mais recente de Oduvaldo Vianna Filho na
qual o autor conseguiu a comunicagdo do simples e através dela faz
passar tudo o que encucacOes, teorias e enrolagdes de outros jamais
conseguiria.

Contando uma estéria de comovente simplicidade e sinceridade
biogréafico-existencial, nela colocou impasses geracionais e a dificil
adaptacdo do intelectual as minimas regras e imposi¢des do chamado
“stablishment” quando o nascimento de um filho determina a

obrigacdo de “entrar no esquema” e “consumir” o que ele, antes,

nunca admitiria*®®.

A vida ndo permitiu que o talento do autor, destacado nas palavras de Artur da
Tavola, pudesse dar outras provas de sua genialidade. O impacto da morte de Vianinha
foi sentido de forma significativa pelos amigos e pela classe artistica em geral. Uma
forma de homenagem a memoria dele foi a gravacéo de seu Ultimo texto escrito, Turma,
Minha Doce Turma. Sua apresentacdo foi acompanhada por inimeros pedidos de que

aquele fosse o primeiro de outros episodios desenvolvidos a partir dessa turma. A ideia

12Movimento revolucionario ocorrido em 1848 que tinha por objetivo por fim & dominacdo politica e
econdmica das oligarquias pernambucanas.

12 TAVOLA, A da. Enquanto a Cegonha N&o Vem. O Globo, Rio de Janeiro, s/d.
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ndo vingou, mas a recepcdo do primeiro programa foi registrada nos jornais num misto
de tributo a meméria do dramaturgo e de elogios a sua capacidade criativa. Ainda sob o
impacto da morte do autor, todos os artigos escritos sobre o texto de Vianinha marcaram
o valor desse ultimo texto escrito pelo dramaturgo. Em um artigo, o autor destaca que
“algumas semanas depois da exibi¢do do Caso Especial Turma, Minha Doce Turma,
ainda perduram em meu espirito os efeitos gerados por aquela que foi a Ultima obra
escrita por Oduvaldo Vianna Filho para a televiséo. Ele era o programa piloto de uma
nova série bolada por Vianinha para seguir a mesma trilha de A Grande Familia, ou
seja, um seriado onde, atraves de uma dindmica de grupo, vao passando de maneira
simples e muito popular as dificuldades, alegrias e esperangas das pessoas comuns.”™*°
Artur da Tavola, por sua vez, destaca a emocdo presente no elenco que encenou 0
roteiro de Vianinha, composto por sua “turma” do Arena. Salienta a importancia do
prosseguimento da série pelos objetivos que seu autor almejava alcancar com o
programa. Ele cita Vianinha, quando esse deu depoimento sobre o projeto, destacando

que na visdo do dramaturgo o projeto se justificava porque

h& sempre uma praga. L& sdbado & noite, a turma se retne. No
suburbio ha um ditado: “E sabado a noite que a gente sabe se é feliz”.
Sabado a noite ou é dia de gloria, quando existe programa, ou de
vazio, quando ndo existe. E ai ndo ha dia mais vazio. E quando o
vazio ¢ muito grande, é na praca que eles esquecem. E a turma. O
vazio so pode ser enfrentado se existe a turma. A turma € o lugar onde
eles se sentem seguros e fortes e, a0 mesmo tempo, fracos e perdidos.
A turma é a salvacéo e a prisdo. O humor é auto-irdnico. A auto ironia
¢ uma salvacdo. Quanto mais caustico conosco, melhor, porque
seremos menos causticos, mais serenos, com a vida e com 0s outros.
O nucleo da histéria € o “programa”, o grande “programa” sonhado
que nunca acontece. Eles sabem que talvez o grande “programa”
nunca va acontecer, mas reinem-se para projeta-lo™".

E foi exatamente isso que Vianinha descreveu nesse texto piloto. No enredo de

Turma, Minha Doce Turma ele nos conta as aventuras de cinco amigos, quatro deles

130 Turma na TV é uma Boa. /I, s/d, s/a.

BITAVOLA, A da. Quem N3o Teve a sua Turma? O Globo, Rio de Janeiro, s/d.
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amigos de infancia, a procura de um programa para a noite de sabado, na cidade de S&o
Paulo. Nessa noite, em busca do tdo almejado programa, eles revelam problemas que
sdo, ndo sO daquela turma, mas de todos nés. Demonstram a soliddo daquele dia, as
mudangas que 0 crescimento as cidade causa ndao s6 ao cotidiano, mas ao
reconhecimento que as pessoas tém de sua propria identidade. Mais uma vez, lancando
mé&o do comico, Vianinha desenha o quadro de nossas fragilidades. Como bem sintetiza
Artur da Tavola, quem teve a oportunidade de ver Turma, Minha Doce Turma p6de

perceber

0 quanto Vianinha amadurecia no sentido de falar uma linguagem e
desenvolver uma agdo ao nivel de entendimento e curti¢cdo de qualquer
faixa de telespectadores. Os mais cultos retiravam daquela turma os
mil caminhos e descaminhos existenciais. Os monos seguramente
divertiram-se a valer com as transagdes. Mesmos esses, gragas ao
sorriso, que é a gazua do coragdo, também participavam dos angulos
mais sérios, reflexivos e doloridos de tudo aquilo*®.

Além desses originais, Vianinha adaptou textos da literatura universal para
serem episodios do programa. A primeira dessas adaptacdes a ser apresentada foi
Mirandolina: A Favorita do Bairro, inspirada na obra La Locandiera (Mirandolina: A
Hoteleira em algumas traducgdes brasileiras), do dramaturgo italiano setecentista Carlo
Goldoni.

Exibido em novembro de 1972, contou com um elenco integrado por Dorinha
Duval (no papel de Mirandolina), Paulo Goulart, Reinaldo Gonzaga, José Augusto
Branco, Ari Fontoura, Tido Macalé, entre outros. Mirandolina aborda o tema de como
0s grupos mais vulneraveis utilizam de perspicéacia e inteligéncia para fazerem valer os

seus direitos.

Goldoni surpreende a sociedade na qual viveu ao levar para os palcos uma figura
feminina independente que com charme e astucia ndo cede as investidas de poderosos

homens e decide se casar com o0 seu também humilde funcionario. Ambientada para a

1321dem.
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realidade brasileira - a histdria da bela e pobre estalajadeira européia de 1753, cercada
pelos galanteios de um rico burgués, dono do nobre titulo de conde, e de um pobre
nobre marqués, e que se vé desafiada por um cavalheiro cujo principal objetivo na vida
é manter-se afastado do universo feminino do qual ele em nada confia - se transforma
na histéria de Mirandolina, uma pobre jovem proprietaria de pensdo no suburbio

carioca.

Dona de beleza que extasia todos os homens do bairro, Mirandolina vive de se
esquivar das investidas de Caldas e Caldas, barbeiro do bairro, cujo unico bem
remanescente da influente e conhecida familia é o poder do nome, e do rico Dudu,
nordestino bem sucedido na cidade do Rio de Janeiro e dono de uma concessionaria de
automoveis. N&o bastassem as constantes investidas dos dois homens e a luta diéria para
pagar as dividas deixadas por seu pai, Mirandolina ainda se vé envolvida na solucédo de
dois outros problemas. O primeiro é o de seduzir, por vinganca, um jornalista,
hospedado em sua pensdo, que precisa escrever a historia de uma mulher diferente
naquele bairro, uma vez que ele a despreza por achar que ela em nada difere das outras
mulheres que usam seu charme para conseguir regalias de homens bem sucedidos. O
segundo é descobrir os sentimentos de Fabricio, empregado da pensdo, por gquem
Mirandolina nutre verdadeiro amor, e fazé-lo entender que a independéncia dela é

necessidade e que ela nada sente por aqueles homens que a cercam.

Em tom comico, a histdria se desenvolve e, como no texto original, os didlogos
sdo entrecortados por falas que a protagonista dirige diretamente ao publico, nelas estdo
descritos os planos e verdadeiros pensamentos de Mirandolina. Ao final do programa, a
protagonista consegue todos 0s seus intentos: torna-se proprietaria da nova casa onde
sera instalada a pensdo; a matéria publicada pelo jornalista é sobre ela e, enfim,
consegue ter certeza do amor de Fabricio por ela. Sem ter, de fato, cedido as investidas
de nenhum dos trés homens que a cercavam, Mirandolina finaliza a sua histdria,
negando-se a casar com qualquer um dos trés e declarando seu amor por Fabricio (para
alegria geral dos trabalhadores do bairro que entendem a escolha de Mirandolina como
a escolha por alguém igual a eles), porque, segundo ela, além de ser o0 homem que ela

ama, Fabricio “me da liberdade e confianca em mim mesma”.
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No mesmo ano de 1972, Vianinha adapta, em parceria com Gilberto Braga*®, o
renomado romance de Alexandre Dumas Filho, A Dama das Camelias. No referido
roteiro a histéria da cortesa francesa do século XIX, Marguerite Gautier - mulher de
beleza impar que mantinha uma vida de festas e gastos mantidos por homens poderosos
e ricos, que se vé apaixonada pelo jovem Armand Duval e morre de tuberculose diante
da impossibilidade de concretizagdo de uma vida em comum com esse homem devido a
moral da sociedade de sua época — passa ser a historia de Guida, a bela prostituta de
luxo que frequenta as rodas sociais do Rio de Janeiro, da década de 1970, que tem sua
foto estampada em capas de revistas e é protegida de Bernardo, jornalista de uma revista
de entretenimento. Guida tem a sua vida modificada ao conhecer Armando, jovem dez
anos mais novo, aspirante a diplomata, seguindo a imposicdo do pai (também
diplomata). Como no romance francés, a historia do casal, em principio, parece ter
futuro. Armando deixa os estudos para tentar a vida como cineasta e Guida abandona a
rotina de noitadas para passar os dias com o namorado. Mas, assim como o texto de
Alexandre Dumas, no texto de Vianinha e Gilberto Braga, Guida é visitada pelo pai de
Armando que a leva a perceber os desatinos que o filho tem cometido em nome daquela
relacdo. Ela, qual a protagonista francesa, abandona o rapaz, passam a ser descritos 0s
dias de sofrimento de ambos, mas na versédo contemporanea, a vida tem que continuar,

ao final Guida esta na fila de cumprimentos do casamento de Armando.

Assim como no enredo de Dumas Filho, que denuncia a moral viciada da Franca
oitocentista, na historia que foi para as telas de televisdo do Brasil dos anos de 1970,
guardadas as especifidades de cada época, o que se depreende é a denlincia de uma falsa

moral, de uma sociedade desigual que mercantiliza pessoas.

No ano seguinte, outra adaptacdo de Vianinha foi exibida. Dessa vez o

33Em texto introdutdrio da publicagdo do roteiro da série Anos Rebeldes, Gilberto Braga lembra os dias
de trabalho com Vianinha na confeccdo daquele que seria o primeiro roteiro de Gilberto para a televisdo,
escreve o autor: “Fiz a adaptacdo seguindo as determinacdes da emissora, entreguei o texto, que precisava
ser reescrito, j& que eu ndo entendia nada de televisdo, nem espectador eu era. Tive uma grande sorte,
entre tantas outras. Domingos estava saindo de férias nessa ocasido e quem cuidaria do Caso Especial
durante sua auséncia seria Oduvaldo Vianna Filho...Vianna leu meu roteiro de A Dama das Camélias e
encontrou coisas a seu ver muito fortes, principalmente a personagem feminina, realmente bem
desenhada. Entdo se ofereceu para fazer as adapta¢des no texto comigo e me dar algumas dicas. Vindo da
tradicdo do trabalho em grupo, como o Centro Popular de Cultura e o Teatro de Arena, Vianna era uma
pessoa generosa. Fui para a casa dele e trabalhamos juntos durante quatro ou cinco dias”. BRAGA, G.
Anos Rebeldes: Os Bastidores da Cria¢do de uma Minissérie. Rio de Janeiro. Rocco, 2010, p. 18.
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dramaturgo optou por uma obra do século XX, escrita no periodo imediatamente
posterior a grande crise da bolsa de Nova lorque, em 1929. O texto em questdo é Ratos
e Homens, de John Steinbeck, que narra as desventuras de George e Lennie, dois
camponeses que percorrem o pais trabalhando nas lavouras estadunidenses, juntando o
pouco dinheiro que ganham com o sonho de um dia possuir a propria terra. George € um
homem franzino que tenta proteger Lennie, um homem encorpado, dos problemas que
sua infantil percepcdo do mundo causam. Drama realista, Ratos e Homens fala da

soliddo humana e da incessante busca por dignidade.

A universalidade de seu tema foi captada por Vianinha que afirmou acreditar no
sucesso da peca, porque ela tratava ndo de um caso especifico norte-americano, mas de
“uma realidade presente, universal, que afeta milhares de seres humanos, inclusive os

. . [ 134
do interior brasileiro” ",

Inicialmente com pouquissimas modificacBes do roteiro original, o texto de
Vianinha, pelo veiculo que o produziria, teve que ser tornado mais curto e direto. A
necessidade de reducédo das falas e de cortes em digressfes mais extensas concebidas
por John Steinbeck, levou Vianinha a extrair da obra do autor estadunidense o seu
significado maior. Assim, Jorge e Leni, os personagens da versdo de Vianinha sdo
trabalhadores rurais que, fugidos do Gltimo emprego (como na versao original), chegam
para trabalhar numa fazenda de cana, propriedade de uma grande empresa, no interior

do pais.

Ao longo da histdria sdo mostrados os sonhos e dia a dia desses trabalhadores.
Proximo ao fim, ja tendo como certa a compra da terra tdo desejada, Leni se mete em
novos problemas. Ao se deparar com a esposa do gerente da fazenda, a pedido dela ele
comeca a tocar em seus cabelos, mas o peso de sua mao e a forga de seu corpo a fazem
comecar a gritar de dor. Aturdido, Leni tenta fazé-la parar de gritar, ele tem medo que
Jorge brigue com ele, mas a forca aplicada na tentativa de calar a moca acaba por matéa-
la. Leni foge, conforme as orientagdes dadas por Jorge antes de eles chegarem a

fazenda. Quando o corpo é descoberto suspeitam imediatamente de Leni. Os homens se

13 Amor, Violéncia e Frustracio em “Ratos e Homens”. O Globo, Rio de Janeiro, 03/04/1973.
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juntam em perseguicao ao trabalhador, e com eles segue Jorge. Ciente do lugar onde o
amigo esta, ele se desprende do grupo na intencdo de chegar primeiro ao lugar e, na
iminéncia do linchamento previsto, minimizar a dor do amigo, matando-o. Como no
romance de John Steinbeck, a Ultima cena guarda o momento mais cruel do texto,
aquele em que o mundo impde ao homem que se desnude de sua propria humanidade.
Jorge encontra Leni, pede que ele fique olhando para o horizonte imaginando a fazenda
que comprardo. Narra lentamente a vida que terdo e, quando o0 amigo esta
completamente absorvido pela visdo daquele sonho, Jorge o mata com um tiro na nuca.
E com o impacto dessa cena e a expressdo de desolamento do personagem Jorge que 0
programa acaba, tdo cru e direto quanto o sentimento que a cena inspira, porque diante
de tdo atroz imagem ndo h& argumento que se justifique. Depois dela, sé o siléncio e a

perplexidade diante da nossa miséria.

Integraram o elenco Carlos Eduardo Dolabela, no papel de Leni; Sténio Garcia,
como Jorge; Fabio Sabag, como Zé Doce, o velho funcionéario da fazenda, aposentado
por invalidez; Germano Filho, no papel de Magro - o capataz da fazenda; Pirillo foi
Correinha, filho de Germano e, no papel da esposa de Correinha esteve Rosamaria
Murtinho.

Vianinha adaptou também Noites Brancas, romance publicado em 1848, de
autoria do escritor russo Fiodor Dostoiévski. A obra original se ambienta em
Petersburgo e seu titulo faz men¢do a um fendmeno natural que ocorre durante o verao
russo gue € a aparicao do sol a meia noite, tornando clara a natural escuriddo da noite. A
historia se desenvolve durante quatro noites nas quais conhecemos parte da vida de um
solitdrio homem - que o autor mantém sem nome, intensificando a sua caracteristica
maior que € a de ser alguém destacado do mundo real — e seu encontro com a jovem
Nastenka. O contato com a jovem da a esse homem um novo sentido para a vida, ele
percebe que o sonho ndo € melhor que o mundo real. Os encontros entre ele e Nastenka
causam intensa ansiedade e alegria. Ele estd apaixonado por ela, mas ela espera o
retorno de um outro homem e é ajudada pelo amigo a entrar em contato com aquele. O
alvo de amor de Nastenka ndo a procura de imediato, 0 que a leva a se comprometer
com o solitario amigo. Surge a quarta e Gltima noite e Nastenka ndo o procura, envia-lhe

uma carta na qual explica que o esperado homem retornou e que eles véo se casar. A
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historia finda com o solitario personagem feliz pelos momentos vividos ao lado de

Nastenka, mas novamente s0.

Mais uma vez, Vianinha opta por ambientar também a obra do autor russo em
cenarios do Rio de Janeiro e, ao contrario do sol da meia noite, as noites brancas do
roteiro do autor brasileiro o sdo devido a luz projetada pelas inimeras estrelas de uma
noite clara de verdo. Diferentemente do enredo concebido pelo romance de Dostoiévski,
composto por quatro noites, no roteiro concebido por Vianinha, a historia se desenvolve
em cinco noites, em que o telespectador conhece as historias de Mariano e Natalia. Ele,
um homem solitario e sonhador, empregado de uma livraria no centro do Rio de
Janeiro, e ela, uma jovem costureira que vive com sua avé idosa e que espera ansiosa 0
retorno de um homem que partiu h4& um ano, prometendo retornar com condicdes

materiais suficientes para poderem se casar.

Nas cinco noites vividas ao lado de Natalia, Mariano experimenta emocdes até
aquele momento impensadas no seu solitario mundo de sonhador. Na primeira noite ele
a vé chorando e tenta se aproximar, Natalia foge do contato de Mariano e sai
abruptamente. Nessa fuga € importunada por um homem alcoolizado que tenta agarra-
la, Mariano a defende e consegue fazer com que o estranho se afaste. Os dois
conversam no trajeto até a casa de Natalia. Despedem-se, sabendo apenas 0 nome um

do outro e prometendo um novo encontro no mesmo lugar, no dia seguinte.

Chega a segunda noite e Mariano toma conhecimento do amor da amiga por um
homem que partiu ha um ano. Natalia, por sua vez, conhece a dimensao da soliddo de
Mariano. Nessa noite, Mariano a incentiva a escrever uma carta a0 homem que ela esta

esperando e se dispde a entrega-la.

Vem a terceira noite e com ela a ansiedade de Natalia, que espera ter a carta
dado algum resultado. O homem que ela espera ndo aparece, Mariano a anima. Ele esta
apaixonado por ela. A quarta noite se restringe a imagem de Mariano, no mesmo local
dos outros encontros, sentado sozinho em meio a um temporal. A imagem acentua o seu

caréater solitario. Ninguém esta nas ruas, so ele.

Chega, enfim, a quinta e Gltima noite. Mariano encontra Natalia em desespero e
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a consola. Natalia toma uma decisdo desesperada e resolve esquecer o0 tdo esperado
homem e tentar se unir a Mariano. Os dois saem para dancar e passear naquela mais
branca de todas as noites, coberta de estrelas que enchem de brilho e luz o céu da bela
cidade. Estdo passeando no mesmo local das noites anteriores, quando Natalia avista ao
longe a figura do homem por quem ela esperou naquele longo ano. Ela se desprende do

braco de Mariano e corre, em disparada, para os bracos do rapaz que a olha.

Ao final do enredo, Mariano esta novamente imerso no seu mundo de sonho e
soliddo. Ele recebe uma carta de Natalia na qual ela explica a sua deciséo e seu enorme
desejo de continuar gozando da amizade de Mariano. Na tristeza de sua soliddo, ao
final da leitura da carta, Mariano esboga um sorriso e agradece pelas venturosas noites

em que pode viver no mundo real.

O elenco contou com Claudio Cavalcanti, Angela Leal, Jodo Vieitas, Lidia 16rio,
além de Francisco Cuoco e Nivea Maria nos papeis de Mariano e Natalia. A direcdo foi
assinada por Ziembinski, que traduziu em imagens a profunda soliddo do personagem
criado por Vianinha. As cenas sdo lentas e as falas concisas, recursos que acentuam
ainda mais as caracteristicas do personagem de Mariano, alguém que sente
profundamente a passagem da vida em horas e minutos e cuja soliddo desenvolveu nele
uma significativa dificuldade de comunica¢do com o mundo real. Fechando, a trilha que
acompanha a cena respeitou a indicacdo do dramaturgo, As Bachianas — n°5, de Villa

Lobos, e Primavera, de Carlos Lira.

Duas falas merecem destaque. A primeira, inspiracdo direta do texto de
Dostoiévski, traduz a esséncia de Mariano, nela a personagem se define como um

sonhador. Diz ele

...sabe? Eu sou 0 que as pessoas chamam de...um sonhador...é...um
sonhador é, deixa ver se eu explico...é feito um caracol que é um
bicho e é uma casa ao mesmo tempo...Sonhador é assim: - é uma
pessoa e a0 mesmo tempo é o seu mundo... **°

135 VIANNA FILHO, O; BRAGA, G. Noites Brancas. (Cépia Cedida pela biblioteca do Centro de
Documentagdo da Funarte do Rio de Janeiro).
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A segunda, criagdo exclusiva de Vianinha, fala de Mariano e suas
caracteristicas, que também especificam as caracteristicas de seu criador. Falando de si

13

para Natdlia, e de sua caracteristica de sonhador ele defende “...moro num quarto
alugado, 14 no meu quarto eu viajo, sabe? ...fico feliz, tudo acontece de bom comigo...de
la tenho pena das pessoas de olhos abertos, com promissorias para pagar, maquinas de
calcular, juros de mora...”**®. Mas, repentinamente, ciente da felicidade que o contato

com Natalia gera nele, Mariano completa

...eu sei que a vida, a vida de verdade é sempre jovem, nenhuma hora
é igual a outra, eu sei, queria tanto conseguir viver essa vida...a
fantasia € mondtona, acontece 0 que eu quero, queria a vida batendo
como ontem, quando te encontrei..ontem e hoje foram as duas
melhores noites da minha vida...

A vida é melhor que o sonho, Natélia, a vida é melhor.*

Nessas falas, Vianinha sintetiza ndo so as caracteristicas de seu personagem, mas
aquelas que deveriam ser as caracteristicas de todos os seres humanos. O sonho, por
melhor que seja, por mais que possibilite a imagem de que se pode ser tudo o que
quiser, em nada substitui a forca da vida e a beleza do contato entre as pessoas. Essa
necessidade de ligar-se aos outros € uma caracteristica do dramaturgo, que, com a
aproximacdo da morte, tornou-se ainda mais aguda. Quem mais bem atestou esse
aspecto de Vianinha foi um dos seus melhores amigos, Ferreira Gullar. Dois anos apos a
morte do autor, o poeta deu um depoimento no qual descreve seu dileto amigo da

seguinte forma

Seu desembarago no contato inicial encobria uma timidez e um recato
que, tornados amigos, conheceriamos depois: ele tinha consciéncia da
complexidade que implica uma relagdo verdadeira e honesta entre
duas pessoas. E essa era a relacdo que ele buscava. Chamo aten¢éo

136 | dem.

B71dem.
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para este aspecto da personalidade de Vianinha porque estou
convencido de que ndo se compreendera inteiramente sua atividade
intelectual e sua obra de teatr6logo, se ndo se levar em conta sua
urgente necessidade de ligar-se aos outros, de entender e se fazer
entender, de criar a sua volta um ambiente fraterno e solitério, que a
necessidade de participacdo ndo era nele, produto de uma ideologia
politica; pelo contrario, pode-se dizer mesmo que Vianinha se tornou
um intelectual participante por essa necessidade de trabalhar em
comum, de pensar em comum, de fazer da vida uma tarefa de todos. E
essa necessidade se tornaria nele, a par de uma opc¢do ideoldgica
inextirpavel, profunda consciéncia social.**®

Os textos aqui apresentados foram concebidos por Vianinha num curto periodo
de tempo. Um periodo, em que, para o teatro, 0 dramaturgo escrevia 0s seus textos mais
célebres na OGtica da critica. Pensar nesses aspectos, prova a inventividade do
dramaturgo. No teatro, desde o golpe militar, Vianinha vinha experimentando uma

dramaturgia com muitas caracteristicas do teatro épico de Brecht'*°. Escreveu comédias,

¥ Apud PEIXOTO, 1999, p. 194.

39patriota afirma que, tendo por base o ato de narrar (0 que lega a seu executor o distanciamento do fato
narrado), a epopéia inspirou o teatro em seus varios periodos, desde 0s gregos com suas tragédias e
comédias, nas quais foram preservados os coros, até o teatro de Shakespeare, Gil Vicene e Moliére, entre
outros. Contudo, essa longevidade conviveu também com tempos de siléncio, como o periodo de
emergéncia do drama moderno que privilegiou o tempo presente da a¢do. Escreve a autora: “Realismo e
Naturalismo, as grandes correntes literarias da segunda metade do século XIX, refletiram-se, no campo
especifico da dramaturgia, como uma sugestdo para que a cena Se resumisse ao tempo presente,
eliminando evidéncias ficcionais tais como aparte e 0 mondélogo. No inicio do século XX, no ambito do
movimento expressionista alemdo, os elementos narrativos voltam a imiscuir-se na dramaturgia. Na
mesma Alemanha, Erwin Piscator, movido pelo compromisso historico de transformagdo social,
formulou a teoria e uma nova pratica do teatro épico, construindo espetaculos sobre diferentes planos
histéricos intercalados por legendas, proje¢des cinematograficas e elementos anti-ilusionistas na
cenografia e no figurino. O épico voltou a cena teatral e o dramaturgo e diretor Bertolt Brecht
encarregou-se de vincular decisivamente a forma épica ao teatro politico”. PATRIOTA, R. Epico
(Teatro). In: GUINSBURG, J; FARIA, J. R.; LIMA, M. A. de. (orgs). Dicionario do Teatro Brasileiro:
Temas, Formas e Conceitos. 22 ed. S&o Paulo: Perspectiva: Edices Sesc SP, 2009, p. 141.

Também ¢ ilustrativa a explicacdo de Anatol Rosenfeld sobre o Drama Epico, analisado a partir da
experiéncia de Brecht. Diz o critico: Por meio de cunho narrativo, Brecht procura ampliar o universo
cénico até que a representagdo englobe os problemas de nossa época. O homem ¢é visto como ser social
(pensamento de uma faccdo moderna). O drama precisava ser aberto para conter essa concepcao; foi
necessario ultrapassar o dialogo entre as personagens e incluir narragéo, coro etc.

Brecht e dramaturgos anteriores comecaram a usar projecdo de filmes para mostrar o que o teatro ndo
conseguiria mostrar. ...Esse sistema amplia a cena e o filme atua como elemento narrativo. Os elementos
narrativos criam distancia, para que o publico ndo seja hipnotizado e nédo se integre a histéria, mantendo
lucidez critica e aprendendo a li¢do transmitida pela cena. Ver: ROSENFELD, A. A Arte do Teatro:
Aulas de Anatol Rosenfeld (1968). Sdo Paulo: Publifolha, 2009, p. 187.
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dramas e musicais, todos com um teor critico profundo, muito distante do imediatismo
dos esquetes criados na época do CPC. Vianinha havia percebido a necessidade de
aprofundar, ndo para atingir a consciéncia imediata de seu publico, mas, ao contrario,
para mexer com o inconsciente daqueles que assistiam as montagens de seus textos.

Para o autor

..hd dentro de nossa cabeca o consciente, o inconsciente, 0
subconsciente, o superconsciente, o consciente coletivo, a anima, a
persona e outros menos votados. E nessa patuléia — o consciente é a
reacdo, a contencao, a policia, nosso auto-azorrague; o inconsciente é
a bandeira rossa, € a revolucao, o espontaneo, o natural, o fluente.

Ou seja — a revolucdo comega ndo no estbmago da classe explorada
gue vai ganhando sua autodecéncia e aprendendo a agir para
satisfacdo de suas necessidades. Ndo. A revolucdo comega fora das
pressdes reais. A revolucdo comega no infinito humano*®.

Sua teledramaturgia ndo foge a esse aspecto geral dos textos concebidos no pos
64. Nada nela é dado ou imediato, ndo h& dendncias diretas de fatos presentes nos
jornais da época. Seus contetidos falam de seu tempo, sem duvida, mas, acima de tudo,
falam da necessidade universal de comunhé&o entre as pessoas. Denunciam a soliddo do
homem, tanto quanto elucidam a sua enorme capacidade de se reinventar, de recriar a
realidade posta ou, na pior das hipdteses, de sobreviver aos dias escuros, na eterna
esperanca de que dias melhores virdo. Prova disso reside nas escolhas das obras a serem
adaptadas**. Leitor avido desde a infancia, ele poderia ter escolhido tantas outras obras,

mas optou por aquelas que denunciam as pressdes que os homens sofrem ao longo de

M0 PEIXOTO, 1999, p. 136.

141 A prova de que eram os escritores que escolhiam a obra a ser adaptada est4d no depoimento de
Domingos Oliveira, um dos mais freqiientes autores e diretores que a Rede Globo manteve no quadro do
programa Caso Especial. Escreve o autor: “... enquanto ganhava a vida adestrei na escrita redigindo
dezenas de adaptacdes originais para o programa Caso Especial, da TV Globo. Emprego ideal...
Entregar o meu roteiro as quartas-feiras, lendo na casa do patrdo Daniel Filho. Voltava na madrugada
depois de alguns uisques para o frio de Teresdpolis, minha mesa com pilhas de pegas, romances,
contos etc, que poderiam eventualmente gerar minha obrigacdo para a préxima quarta-feira. Hoje
posso dizer que foram anos de vinho e de rosas. Li muito, fiquei até culto em dramaturgia. Trabalhava do
inicio do dia até a noite. Mas que dias! E que noite!” OLIVEIRA, Domingos. Minha Vida no Teatro.
Séo Paulo: Leya, 2010, p. 12.
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seus dias, que desnudam a imensa dor da soliddo, que delatam a face cruel da sociedade
e, mais importante que tudo, nesses contextos sombrios, ele escreve também sobre a
beleza das fragilidades que est&o presentes em todos os seres, sobre o sagrado direito ao

erro e, mais que qualquer coisa, sobre a crenca persistente no direito a felicidade.

Além desse aspecto comum, a teledramaturgia concebida por Vianinha seguiu
uma outra caracteristica adotada pelo autor em seus textos para o teatro. Para a televisao
Vianinha também ambientou seus textos nas duas cidades do pais nas quais ele proprio
se formou e privilegiou a criacdo de personagens da classe média. Esse era o publico
que o autor melhor conhecia e que, na sua visdo, possuia algum espaco de manobra

dentro da sociedade.

Contudo, ciente de que a televisdo exigia competéncias distintas daquelas do
teatro, 0 dramaturgo adequou sua experiéncia para uma nova linguagem**2. O palco do
teatro foi pensado agora em termos de locacgdes diferentes, as falas de seus personagens
tinham que estar associadas a uma expressdo dramatica que exigia do ator contencao
gestual, forca de expressdo mais no rosto que no corpo e fala menos eloquente.
Vianinha extraiu de textos longos e densos suas mensagens principais, possibilitando
que o essencial de cada uma dessas grandes obras pudesse ser narrado num espaco de
50 minutos entrecortados por comerciais que tendiam a levar o publico a disperséo. Ele
transpds para sua teledramaturgia somente o essencial de seu teatro, aquilo que fez dele

um dramaturgo unico. Em todo o resto ele aceitou o desafio de aprender e se reinventou.

Ele cumpriu, com menor ou maior propriedade, o objetivo perseguido em seus
trabalhos escritos para a televiséo. De fato, contrapondo-se aos valores disseminados
pela televisdo, de individuagdo e competicdo, ele procurou veicular valores de sempre
“como a solidariedade, o direito ao fracasso, a beleza da justica, da liberdade, do amor
conquistado, da rebeldia diante da injustica, a igualdade dos seres humanos, o direito a

busca da felicidade™.***E talvez por isso, em entrevista, ele tenha declarado que “no

%2 Em entrevista dada a Marisa Raja Gabaglia, perguntado sobre a diferenca entre teleteatro e Caso
Especial, o dramaturgo responde: O teleteatro era teatro filmado. Com as externas e o tape, o Especial ¢
uma busca de linguagem nova, mistura de teatro e de cinema, e especifica para a televisdo. Cf:
PEIXOTO: 1999, p. 155.

“SPEIXOTO, 1999, p. 172.
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. - . . 144
teatro eu pesquiso, na televisao reafirmo, com os dois me gratifico” .

Mas, ao final da mesma entrevista, perguntado sobre qual trabalho para a
televisio o teria mais gratificado, ele ri, hesita e reponde: Medeia. E ela matéria do

préximo capitulo.

“1dem, p. 155.
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TERCEIRO CAPITULO:As Faces e as Mascaras: Descricdo e Analise do

Texto e Cena da Medeia de Vianinha

Isto & um teatro. Aqui os homens se encontram e democratizam o grau
de liberdade de cada um. Aqui os homens vém discutir a liberdade que
ja conquistaram, vé& procurar caminhos para amplid-la. Aqui o que
comove é o sonho humano da gratuidade.

Os Unicos profissionais desse espetaculo somos nés. Os senhores ndo
terdo que gritar, responder, esfregar ninguém. Os senhores séo
espectadores. Contempladores. E o Gnico lugar em que é possivel a
contemplacgdo. A guerra que existe la fora, onde cada um toma um sé
lugar, aqui vocés a viverdo dos dois lados. S6 a contemplagdo permite
isso. A diversdo do teatro € isso: presenciar sem estar presentes.
Discordar e concordar com vocé mesmo. Carregar sua divisao.
(ODUVALDO VIANNA FILHO - PROLOGO DE RASGA
CORACAO)
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3.1 O Roteiro

Tendo atingido sua maturidade nos séculos VI e V a.C, as tragédias gregas tém
sido adaptadas ao longo de sua milenar existéncia, ressignificando o proprio sentido de
tragico da época, como bem salienta Raymond Willians em sua obra Tragédia
Moderna. E certo que o sentido civico e politico de tragico, inspirador dos concursos de
tragédias nas grandes dionisiacas (festividade que mobilizava toda a polis), esse se
perdeu ao longo do tempo, restando o debate tedrico sobre o que pode ou ndo ser uma
tragédia. Distantes, sob olhar cristdo e iluminista, racionalizadas a ponto de o erro do
heroi tragico classico hoje ser entendido como culpa e de o destino pouco ter a nos

dizer, ainda assim elas sobreviveram ao rigor do tempo.

Ainda que uma tradicdo teime em afirmar que o mundo contemporaneo, na sua
individualidade, tornou-se incapaz de produzir “uma tragédia”, concordando, mais uma
vez com Raymond Willians, afirmamos que, se se rejeitar a premissa de que a tragédia
trata de temas universais e, portanto, imutaveis, e se passar a vé-la através de novas
lentes, talvez ela deixe de ser uma forma de acontecimento Unico e permanente, o que
possibilitaria a sua interpretacdo a partir das variacGes da experiéncia tragica ao longo

das mudancas que elas sofrem através do tempo.

Esse olhar permite, entre outras coisas, perceber o valor das adaptacbes que
textos tragicos tém sofrido desde suas concepcdes ha mais de dois mil anos e encontrar
nesses textos adaptados respostas para 0s homens em seus momentos historicos

especificos.

Na esteira das ressignificacdes do tragico e das adaptagdes de tragédias ao longo
do tempo, destaca-se, entre outras, Medeia, de Euripedes, que, revisitada por autores e
diretores, teve seu texto reescrito por Séneca no teatro romano, foi dirigida por Pasolini

no cinema e, no Brasil, autores como Agostinho Olavo (1957)*°, Oduvaldo Vianna

“SOLAVO, A. Além do Rio. In: NASCIMENTO, A. Dramas para Negros e Prélogo para Brancos:
Antologia de Teatro Negro Brasileiro; Rio de Janeiro: Teatro Experimental do Negro, 1961. Nessa
peca, Agostinho Olavo, adapta o texto grego para o contexto das grandes navegacfes. Seu Jasdo é um
navegador portugués de um navio negreiro que, aportado na costa africana e tentando dominar uma tribo,
ganha a ajuda de Medeia, filha do rei da tribo, que, a exemplo da protagonista grega, trai seu pai e povo
em nome do amor de Jasdo. No texto de Agostinho Olavo, Medeia engana seu povo e 0 entrega como
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Filho (1973) e Paulo Pontes e Chico Buarque (1975)**' adaptaram-na para a realidade
brasileira. Das adaptagdes brasileiras, chama muito a atencdo a Medeia de Vianinha,
escrita para ser exibida como Caso Especial na televisdo, pela beleza e talentosa
transposicdo do mundo classico grego para o suburbio carioca da década de 1970,

periodo de ditadura militar no Brasil.

A tragédia grega que inspira Vianinha foi representada pela primeira vez em 431
a.C. Nela, Medeia, uma grande feiticeira barbara, é repudiada por seu esposo grego,
Jasdo, que resolve desposar a filha do rei de Corinto. Tomada pelo ddio, Medeia se

vinga do repudio sofrido, matando seus proprios filhos.

Antes de iniciar o texto de Vianinha é pertinente breve apresentacéo da obra que
o0 inspirou. O texto antigo faz parte de um entrelagcamento de mitos. Conta a lenda que
Jasdo, filho do rei de lolco (uma cidade grega), ao atingir a maioridade, teria direito ao
trono, gque estava sob o governo de Pelias, seu primo. Chegada a hora de entregar o

trono, Pelias desterra o pai de Jaséo e continua no poder.

Apo6s algum tempo de auséncia, Jasdo resolve retornar a lolco para requerer o
trono. Diante da situacdo, e por Jasdo ter adquirido muita popularidade em lolco, Pelias
incumbe o rapaz a resgatar o tosdo de ouro (tarefa entdo considerada impossivel),
roubado por Aietes, rei da Colquida, parente de ambos. Alegando ja ser muito idoso
para realizar tal intento, Pelias promete o trono a Jasdo, caso ele realizasse tal

empreendimento.

Jasdo e seus companheiros embarcam rumo a Cdlquida. La, Aietes promete
devolver o tosdo de ouro™*® sob a condic&o de que Jasdo realize, num mesmo dia, quatro
proezas impossiveis. Entdo, entra em cena Hera, deusa simpatizante de Jasdo, que faz

Medeia, filha de Aietes, apaixonar-se por ele. Apaixonada, ela promete ajudar Jasdo se

escravo em troca do amor de Jasdo. A feiticeira grega é transformada em praticante do candomblé e ao
final, qual na tragédia grega, leva seus filhos a morte como vinganca ac abandono de Jasao.

"¢ \VIANNA FILHO, O. Medeia. Cultura Vozes. Petrépolis-RJ, v. 93, n.5, p. 127-158, 1999.
" BUARQUE, C; PONTES, P. Gota D’agua. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1979.
148 pele de um carneiro prodigioso, alado e dotado de 14 de ouro. (EURIPEDES,1998, p. 12).
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ele jurar casar-se com ela e lhe ser eternamente fiel. Jaséo aceita o acordo.

Vencidas as provas, Jasdo volta, trazendo Medeia como esposa. Furioso, Aietes
manda seu filho perseguir o casal. Medeia mata o irméo, esquarteja-o e espalha as

partes de seu corpo.

Chegado a lolco, Medeia d& ao pai de Jasdo uma pocdo para rejuvenescer.
Querendo também ser mais jovem, Pelias pede um pouco dos remédios méagicos a

Medeia, que, instigada por Jaséo, confecciona pogdo que mata Pelias.

Diante da revolta da cidade, Medeia e Jasdo fogem para Corinto, onde vivem
felizes por dez anos, quando Jaséo, contraindo novas nupcias com a filha de Creonte, rei
de Corinto, esquece seu juramento e repudia Medeia. E a partir desse ponto que
Euripedes escreve sua tragédia: a histdria da vingancga sobre-humana empreendida por

uma esposa repudiada por seu marido.

Na tragédia grega, tém-se como personagens, além de Medeia e Jasdo, a ama, 0
coro composto por senhoras de Corinto, Creonte (rei de Corinto), Egeu (rei de Atenas),
Glauce (nova esposa de Jasdo) e o preceptor dos filhos de Medeia. A histdria gira em
torno do &dio sentido por Medeia, ao saber que Jasdo ira contrair novas nupcias, € 0
consequente sentimento de vinganca que nasce nela. Esses sentimentos de odio e
vinganga aumentam com o anuncio de Creonte de que Medeia ndo poderd mais
permanecer em seu reino. Entdo, ardilosamente, a heroina humilha-se ao rei,
suplicando-lhe deixa-la ficar por mais um dia. Sua intencdo era ganhar tempo para
poder realizar a terrivel vinganca que imaginara: acabar com o casamento de Jasdo e
matar seus filhos. Por meio de feitico, ela mata Glauce e Creonte, assassina seus filhos e
foge espetacularmente, levada pela carruagem do deus Sol.

Sob o titulo Medeia: Uma Tragédia Brasileira, Vianinha adapta o texto grego
para o suburbio carioca. A pega trata, metaforicamente, de um poder discricionario em
torno do qual orbitam trés formas distintas de convivéncia: a resignacdo de Egeu e

Dolores, a negociacédo de Jaséo e o enfrentamento, a subversdo de Medeia.

Em sua Medeia, Oduvaldo mantém-se fiel aos objetivos de levar as telas o povo

brasileiro e seus problemas, buscando, a partir da arte, desnudar os impasses que levam
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0 ser humano a agir, muitas vezes de forma distinta da que gostaria.

Escrita em 1972, a Medeia de Vianinha, guarda, em sua aparente simplicidade e
despretensdo, uma complexidade apurada que interliga o individuo Vianna, a sociedade
na qual esta inserido e critica metaforizada ao regime militar que vigorava no pais desde
1964.

A adaptacdo do texto antigo escrito por Euripedes ndo trata somente da traicdo
sofrida por uma mulher e a consequente vinganca de seu traidor. Medeia: Uma
Tragédia Brasileira trata também de um drama de ordem nacional e suas personagens
podem ser analisadas como representacdes sociais do Brasil daquele momento. Creonte
é a expressao de poder, um poder arbitrario, ndo legitimado, exercido a partir do temor.
Em torno dele, como afirmado acima, gravitam trés formas distintas de convivéncia. A
primeira delas esta representada na figura de Medeia, ela é a revolucdo, o oprimido que
se permite enfrentar. E a vitima da forca do poder representado por Creonte, é aquela
para quem tanto faz morrer ou viver, mais, aquela para quem é melhor morrer a viver
sem o sentimento de dignidade e soberania. Dolores e Egeu sdo a expressédo do homem
que se acomodou a uma determinada situacao, ndo por alienacdo, mas pela consciéncia

plena dos limites impostos pela realidade.

Resta-nos Jasdo, a figura mais densa da trama, ambiguo, humano, ele representa
uma parcela da sociedade consciente de sua condicdo e que faz a luta possivel calcinada
no cotidiano. Como 0s outros, suas atitudes ndo devem ser interpretadas como boas ou
mas, elas sdo formas diferentes de acdo num mundo que, na verdade, ndo lega aos
individuos o direito a opgdes. Talvez nele esteja a reflexdo mais apurada de Vianinha
denunciada em entrevista ao Jornal do Commercio quando, refletindo sobre sua
producdo teatral de fins da década de 1960 caracterizada por dramas existenciais,

afirma;

Comecei a me preocupar muito mais com a existéncia do ser humano
nesse redemoinho e a tentar mostrar o processo de deformagdo. Mas o
meu objetivo continua sendo a dendncia. S6 que tento mostrar que a

superacdo desse estado de coisas ndo depende de uma deciséo
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simples, de uma vontade romantica. Exige paciéncia, ironia,
organizagdo, sabedoria e um conhecimento profundo da realidade. E

um pouco o dominio do desespero™.

Sua Medeia cativa pela criatividade de transposi¢do, pela densidade dos temas
nela debatidos e pela sutileza da linguagem que burlou a censura. Ao adaptar o seu texto
para o cotidiano brasileiro, a feiticeira barbara da passagem a mae de santo (qual no
texto grego, ela é o similar brasileiro que permite que uma suposta personagem fragil
impute dolo a um oponente mais poderoso) e Corinto se transforma num conjunto
habitacional do suburbio do Rio de Janeiro. Jasdo ja ndo é o argonauta da antiguidade,
ele € um sambista da escola de samba da comunidade, cuja musica, que o torna famoso,
equivale a conquista do velocino de ouro. A ama da tragédia classica esta representada
na figura de Dolores, vizinha e amiga de Medeia. Na pena de Vianinha, Egeu passa de
rei de Atenas a um amigo de Medeia, casado com Dolores, ele é um taxista, salvo da
invalidez pelas rezas e ervas de Medeia e que ao final da trama possibilita a fuga de
Medeia da sanha da populacdo. Por fim, Creonte j4 ndo € o rei de uma cidade-estado
grega, € o dono dos apartamentos daquela comunidade e o presidente da escola de
samba. Exerce um poder paralelo naquele lugar.

Mas sera que a cena veiculada conseguiu traduzir em imagens a complexidade

do texto escrito por Vianinha? E ela que passaremos a considerar.

%9 Apud. MORAES, D. (2000).
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3.2 ACena

“Pai: Eh, quero dizer, a representagdo que o senhor
fara, mesmo forcando-se com a maquiagem a
parecer-se comigo... - quero dizer, com esta
estatura... (todos os atores rirdo) dificilmente pode
ser uma representacdo de mim, como realmente sou.
Serd antes — deixando de lado a aparéncia — sera
antes sua interpretacdo de como sou, de como me
sente — e ndo como eu me sinto dentro de mim. E
parece-me que isto devera ser levado em conta por
quem  for  chamado  para nos  julgar’.

PIRANDELLO, L. Seis Personagens a Procura de

um Autor™®.

O excerto acima é fragmento da peca escrita por Luigi Pirandello na qual o autor
reflete, entre outras coisas, sobre a transposicdo de um texto a cena. Nela, seis
personagens adentram um teatro, em que iniciam 0s ensaios de uma dada peca e narram
sua histdria ao diretor, salientando que necessitam de alguém que a escreva, uma vez
que elas, as personagens, nao passam do desejo ndo concretizado de um autor. ApGs ser
apresentado ao drama que assola a familia composta por tais personagens, o diretor
decide encenar a historia narrada. Os dialogos que compdem o texto dai em diante
marcam a tematica da peca que &, entre outras coisas - a medida que descortina o
processo de construcdo da cena -, refletir sobre o trabalho de encenacdo com as varias
pessoas que nele estdo envolvidas e as varias apropriacdes pelas quais um texto passa, a
depender “das maos” que o trabalham. Infere-se da obra de Pirandello que o texto é a
matéria-prima formada de palavras reunidas sob a inspiracdo de um autor que,
materializado em imagem, possui linguagens multiplas, significados infinitos e outras
“palavras”, agora ndo mais escritas em papéis e de autoria das muitas pessoas que
compdem uma cena. Por isso, ao se verem representadas por atores, as personagens em
questdo ndo se reconhecem naquela representacdo, uma vez que, por mais fiéis que um
diretor, que um cenario, que um ator possam ser a obra representada, sua encenacao sera

sempre a interpretacdo de um texto, ndo podendo nunca ser o texto em si.

0Fragmento retirado da obra: GUINSBURG, J. Pirandello: do Teatro no Teatro. Sdo Paulo:
Perspectiva, 2009, p. 211.
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Diante disso, apds termos descrito e analisado brevemente o roteiro de Vianinha,
passamos, primeiramente, a descrever minuciosamente partes da cena que foi ao ar,
destacando suas aproximacdes e distanciamentos com o texto que a originou, no intuito
de chamar a atencdo do leitor para a problematica texto e cena e de como nessa
transposicdo, se, em alguns casos a ideia do autor é subvertida, no caso especifico do
roteiro de Vianinha, as modifica¢Ges da equipe de filmagem parecem ter aprofundado o
sentido dado pelo autor & obra. Descrita a cena, sera feita andlise novamente conjunta de
partes da cena e do texto, no sentido de procurar novos significados para a personagem

Jasdo, que ndo o classico sentido de traidor, cunhado pela tradicdo.

Ao escrever seu roteiro adaptado, Vianinha concebeu uma tragédia, na qual, ao

131 uma mulher umbandista da classe média carioca, ao se ver

longo de um Unico dia
rejeitada pelo companheiro e expulsa de sua propria casa pelo representante do poder
naquele local, empreende vinganca terrivel, a despeito das inUmeras tentativas de Jasao
e Dolores de apaziguar seu espirito. Ou, na ética da personagem Jasdo, pode-se dizer
que Vianinha concebeu uma tragédia, na qual, ao longo de um Unico dia, um sambista
atinge o almejado sucesso e, nesse mesmo dia, vé derrocados todos os seus sonhos.
Como ja afirmado, em paralelo a malfadada histéria de amor de Jasdo e Medeia,
Vianinha empreendeu vigorosa reflexdo sobre a tragédia que afligia a todos os

brasileiros naquela época.

Além dos dialogos, que ddo vida a essa trama das desventuras dos habitantes
daquele conjunto, em seu roteiro Vianinha registrou orientacdes sobre as caracteristicas

de espirito de suas personagens, sobre os locais onde a acdo deveria ocorrer, bem como

152

sobre 0 momento do corte para os comerciais . Além da indicagdo da canc¢do Agua do

1>lRespeitando a caracteristica das tragédias antigas, que descreviam uma trama passada em 24 horas,
tempo no qual sdo descritos o auge e a queda do heroi.

152 Interessante perceber o dominio do autor na escrita para a televisdo. Formado no teatro onde,
geralmente, o espetaculo se da sem interrupcfes e quando essas ocorrem ndo pedem do autor uma
preocupacao significativa com a criacdo de uma expectativa que faga o publico voltar para assistir a
segunda parte da apresentacdo, Vianinha, em sua teledramaturgia em geral e em Medeia: Uma Tragédia
Brasileira, pontuou de forma exemplar a interrupcdo da trama. Todos 0s cortes sdo feitos nos momentos
cruciais da acdo, criando em quem assiste ao episodio a expectativa necessaria para se manter ligado ao
canal.

Explicando a importancia do gancho nas telenovelas e, guardadas as propor¢des, nas minisséries, nos
unitarios e seriados, Renata Pallottini afirma: “ A finalidade do gancho, esse truque tdo disseminado, que
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Rio, de autoria de Noel Rosa e Anescar do Salgueiro, que na trama representa o
primeiro samba de Jasdo a estourar como sucesso nas radios, Vianinha fez mais duas
indicagdes de sonoplastia que valem ser citadas: fortes ventos deveriam soprar nas
cenas em que Medeia concretiza passos de sua vinganca e a presenca de um altofalante
na quadra da escola, que anuncia os preparativos da festa e convida os moradores a
participarem do casamento de Jasdo com Creusa, filha de Santana. Fora estas, mais
nenhuma indicacdo fora feita sobre a trilha sonora que comporia o episédio, como
também nada € indicado a respeito de figurino, iluminacdo ou marcacao de cena, prova
do dominio do autor sobre a sua funcdo de roteirista, cabendo o processo de decupagem

e construcdo da cena ao diretor e sua equipe.

De antemdo podemos afirmar que o diretor foi fiel aos didlogos escritos pelo
autor, quase nada foi modificado. Foram mantidos também os momentos de corte
indicados pelo dramaturgo. Quanto as demais rubricas, algumas foram respeitadas e

outras, a grande maioria, foram reinterpretadas.

Em seu trabalho de analise de cena, Freitas chama a atencdo do leitor para um
aspecto que, embora 6bvio a primeira vista, parece ser constantemente esquecido, que é
um pouco a ja descrita disjuncdo entre texto e cena, abordada no inicio deste capitulo, e
as varias ideias e pessoas envolvidas na composi¢do de uma cena. Nesse sentido ela

afirma

...pode-se dizer que a cena é resultante de um trabalho de leitura,
interpretacdo e adaptacdo de um texto dramético. Entretanto, na
elaboracdo de um espetéculo, o trabalho de outros profissionais se faz
extremamente necessario, afinal, na passagem da literatura dramética
para a escrita cénica, existem: cenérios, figurinos, iluminacéo,

interpretacdo dos atores, etc. formando-se um conjunto em que cada

nenhum telenoveleiro pode ignorar, é sempre criar expectativa. Trata-se de inventar um meio, mais ou
menos nobre, de fazer com que o espectador volte a procurar o capitulo do dia seguinte — como outrora, a
dona de casa ia em busca da sequéncia do folhetim, no jornal ou no fasciculo.

Ora, isso se consegue quando, nos derradeiros momentos de um capitulo (visto ou lido) deixou-se
estabelecida a promessa de uma revelagdo, o fim de uma davida, a resolucdo de um dilema; enfim, a
novidade. No inicio da parte seguinte, sera revelado o autor de um feito, conhecida a explicagcdo de um
fato, feita uma reconciliagdo ou concretizada uma separagdo.” PALLOTTINI, R. Dramaturgia de
Televisdo. Sdo Paulo: Moderna, 1998, p. 120.
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uma das partes cumpre um papel**.

Falando especificamente sobre televisdo, Artur da Tavola chama a atencdo para
o fato de que “na relacdo do ator com o espectador ndo hé apenas duas pessoas em jogo
de interacdo, mas um quartérnio de complexa interrelacdo. Quatro momentos se
fundem, formando tipos e subtipos de relacdo: o ator como pessoa, o diretor, o autor e 0
espectador sdo os quatro polos dessa relagdo”™*. Ainda que na analise da cena seja
dificil determinar o exato momento de criacdo de cada uma das partes envolvidas em
sua construcao, procuraremos ao menos ter em mente as informacgdes acima no sentido
de chamar a atencdo do leitor para as interpretacGes que foram feitas do roteiro

concebido por Vianinha na sua transposic¢ao para o universo da imagem televisiva.

Mais de 25 pessoas compuseram a equipe técnica responsavel pelo Caso
Especial nimero 24, veiculado pela Rede Globo de televisdo em 1973'°. O objeto

cénico é formado por um prologo e quatro blocos intercalados por andncios

7

publicitarios™®. A equipe técnica foi dirigida por Fabio Sabag® e o elenco foi

18FREITAS, T. T. M. Por entre as Coxias: A Arte do Efémero Perpetuada por mais de “Sete
Minutos”. Dissertacdo (Mestrado em Historia) — Instituto de Historia — Universidade Federal de
Uberlandia. Uberlandia/MG, 2010, p. 130.

1 TAVOLA, A. da. O Ator. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1984, p. 62.

1% Fizeram parte da equipe: Sonoplastia — Roberto Rosemberg; Assistente de Producéo — Alvaro Osoério;
Continuidade — Uriel Nascimento; Maquiagem — Eric Rzepecki; Cenografia — Paulo Dunlop; Assistente-
Abdias Portela; Figurinos - Isabel Pancada; Contrarregra — Juarez Barbosa, Hamilton Loera, Célia
Pereira; Video Tape — Washington Carneiro; Video — Paulo Carneiro da Cunha; Audio — Nilson Ignécio,
Luiz Carlos; Cameras — José Mario, José Alcantara, Ademarino Rosa, Francisco Carlos, Ailton Roberto;
lluminagdo — Cleto Azevedo; Sebastido Rodrigues; Auxiliares — Rui da Silva, Silvio Mendes, Mauricio
Martins, William Venancio, Adail dos Santos; Equipe Técnica Supervisdo — Alcemiro Sorosine, Iva
Ferreira; Responsavel Técnico — Nélio Garcia.

1% O roteiro original previa cinco partes, mas algumas passagens foram suprimidas e a quarta parte foi
diluida nas cenas tanto da terceira quanto da quinta parte concebida pelo autor. Acredita-se que tal recurso
foi utilizado para manter o episddio dentro do tempo previsto pela emissora que era de, no maximo,
sessenta minutos.

157 Fabio Sabag nasceu em 1931, em S&o Paulo e, com um ano de idade, mudou-se com a familia para a
entdo capital do pais, a cidade do Rio de Janeiro. Iniciou sua carreira em 1949, na Réadio Cultura. Em
1950 atua no teleteatro O Imbecil, da TV Tupi. Durante as décadas de 1950 e 1960 compde o elenco da
Companhia Maria Della Costa, enquanto, conjuntamente, atua como diretor e ator nos programas das Tvs
Paulista e Tupi e como ator em alguns longa metragens. Em sua trajetéria profissional foi ator, autor,
diretor e produtor de pegas, teleteatros, roteiros cinematograficos, telenovela e Casos Especiais. Na Rede
Globo, além dos seus inimeros trabalhos como ator em minisséries e telenovelas, dirigiu ou codirigiu,
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composto por: Fernanda Montenegro (Medeia); Milton Moraes (Jasdo); Gilberto
Martinho (Santana/Creonte); Elisangela (Creusa); Vanda Lacerda (esposa de Santana);
Ricardo e Isabela Garcia (filhos de Medeia e Jasdo); Lélia Abramo (Dolores); Paulo
Gongcalves (Egeu), além de uma equipe de figuracdo composta por moradores da

comunidade de Sdo Clemente, no Rio de Janeiro.

A cena foi filmada em preto e branco e a acdo se desenvolve em cinco cenarios
internos - apartamento de Medeia; sala da casa de Creusa (local onde a noiva prova o
vestido), quarto de pensdo de Jasdo, igreja onde se realiza o casamento de Jasao e um
palco que simbolicamente representa um hospital - e em quatro locacbes externas -
ambiente externo, onde ocorrera a festa; o0 parque ou descampado; exterior do conjunto
habitacional e ruas e praia da cidade do Rio de Janeiro, conforme imagens ilustrativas

abaixo™8.

entre outros, as séries O Sitio do Pica Pau Amarelo, Vocé Decide e Aplausos, as telenovelas Mandala,
Que Rei Sou Eu? (co-diretor), Sexo dos Anjos, Rainha da Sucata(co-diretor), Vamp (co-diretor),
Perigosas Peruas (co-diretor), De Corpo e Alma e os Casos Especiais Fogo Morto, Capote, O
Aleijadinho, Feliz na llusdo, Sapicua, A M&e, Luz de Gas, Poema Barroco, E Agora, Marco?, Amores de
Castro Alves.

Além de dirigir o roteiro Medeia: Uma Tragédia Brasileira, concebido por Vianinha, Sabag compds, em
outro momento, o elenco do filme O Casal, cujo roteiro também é de autoria do dramaturgo. Sobre a
diregdo de Sabag, Fernanda Montenegro, protagonista do episodio, assim descreveu a parceria: “Eu
trabalhei em Medeia, que foi um grande sucesso! Ele é um 6timo diretor. A gente conversa, ele diz o que
quer e eu faco. Quando precisa interferir, 0 faz com muito carinho, muita cumplicidade”.

Mais informag6es sobre o diretor consultar: SABBAG, L. Fabio Sabag: uma Vida sob Holofotes. Séo
Paulo: All Print Editora, 2007.

1% Todas as imagens utilizadas no desenvolvimento do capitulo foram editadas do DVD do episédio,
comercializado pela empresa Conteldo Expresso. Site de contato: www.conteudoexpresso.com.br.
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CENARIOS INTERNOS

129



LOCACOES EXTERNAS

O video inicia com a abertura padrdo do programa Caso Especial. Ao final da
abertura surge tela vazia e compde-se letra a letra a frase da Medeia de Séneca “Os
grandes males ndo podem ser escondidos”. Ao término da frase entram sonoplastia, com
sons de tambores e cantos africanos, e imagens de méascaras, enquanto sdo apresentados
os nomes dos atores que integram o elenco™. As imagens seguintes ilustram a

sequéncia de abertura

159 Essa sonoplastia de abertura acompanharé a personagem Medeia no desenrolar de toda a sua ago. Os
cantos e sons de atabaque sdo reprodugdo da gravacdo feita na década de 1960 da Missa Luba. Essa
gravacdo se deu quando da ida de um padre Belga em missdo ao entdo Congo Belga, na Africa.
Percebendo o potencial musical das criangas do local e tentando congregar fiéis aos cultos catolicos, o
padre ensaia as criangas para participarem dos cantos da missa e agrega as ladainhas catélicas, cantadas
em Latim, tanto tradugdes desses cantos para o dialeto do pais quanto cantos do folclore congolés. Dessa
iniciativa, na mesma década, surgiu na América Latina a Missa Crioula e no Brasil a Missa do Vaqueiro.
Na cena rodada, o canto que abre o Caso Especial e que acompanha as ac¢8es de vinganca de Medeia §,
dentro da Missa Luba, 0 momento do credo.
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ABERTURA PADRAO DO PROGRAMA CASO ESPECIAL E IMAGENS INICIAIS
DO EPISODIO MEDEIA: UMA TRAGEDIA BRASILEIRA

Tem inicio o primeiro bloco, denominado no script de prélogo.

3.2.1 Prologo

A camera, em close num poste, abre para uma visao geral dos prédios que
formam o conjunto habitacional suburbano do Rio de Janeiro, denominado por
Vianinha de Guadalupe e no qual se desenrolara toda a trama. “Agua do Rio™® é a
musica que serve de fundo para as primeiras imagens. Novo movimento de camera
focaliza em close o rosto de um morador a janela para, em seguida, abrir numa imagem
geral do conjunto. Essas primeiras cenas juntamente com o ritmo do samba informam o
telespectador sobre o ambiente em que a trama se desenvolverd, um conjunto

residencial de classe média no suburbio de uma grande cidade.

160 etra do samba Agua do Rio:

Tudo ficou diferente, depois que vocé me deixou./Dos nossos beijos ardentes, hoje resta 0 amargo
sabor./Até a agua do rio, que a sua pele banhou, também secou com a saudade que a sua auséncia
deixou./A lua ndo tem mais brilho./O sol ndo tem mais calor./O pomar ndo da mais fruto./O jardim nédo da
mais flor./Daquelas noites tdo lindas, que nos inspiravam o amor, hoje sé resta a saudade, muito
sofrimento e dor.

131



IMAGENS DO CONJUNTO HABITACIONAL

Depois dessa apresentacdo panoramica do conjunto habitacional ha um corte

para o apartamento de Medeia.

A camera focaliza o Unico quarto do apartamento, nele, em uma cama, estdo
deitados os dois filhos da protagonista. Em movimento, a cAmera passa para o corredor
do apartamento onde esté a personagem Dolores (expressao de apreensdo em seu rosto —
ela olha para Medeia). Novo movimento de camera e o telespectador é apresentado a
Medeia. Ela se encontra sentada encurvada em uma cadeira, seu cabelo estd em
desalinho, seus olhos estdo fixados no vazio. A cadmera da um close no rosto de Medeia
(tristeza no rosto, desnorteamento), ela escuta o radio, que toca o samba de Jasdo “Agua
do Rio”. Medeia levanta e se dirige a um movel onde se encontra um retrato de Jaséo
vestido em fantasia de carnaval, a cdmera abre e segue 0 movimento da protagonista.
Cabeca baixa, pronuncia suas primeiras falas, sdo murmurios de dor, quase inaudivel,
sua fala anuncia a traicdo de Jasdo e o seu desejo de vinganca. Essa fala de Medeia é
integrada de agdo corporal que transita de um corpo curvado e com a cabeca baixa ao
apice do pedido de odio e vinganga, em que Medeia estd com a cabeca erguida, 0 corpo
ereto e as méos ao alto, segurando o portarretrato com a foto de Jaséo, que ela estilhaca

com um golpe contra 0 mével junto ao qual se encontra.

O movimento de camera dessa cena é quase todo de close no rosto de Medeia*®*.

161 Recurso predominante na televisao o close é assim explicado por Artur da T4vola: O rosto esta para a
televisdo como a melodia para a musica. As dimensbes da tela e a diminuicdo da figura, quando
focalizado de corpo inteiro por lente de angulo aberto imp&em a televisdo uma arte de rostos. Como nédo
ha espaco em profundidade (a imagem é chapada na tela), a televisdo, de certa forma, despreza o corpo, o
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Da cena algumas observacGes devem ser feitas: a primeira é a absorcdo da atriz
Fernanda Montenegro das caracteristicas que Vianinha rubricou sobre o estado de
espirito da personagem: “sentada numa cama, na sala, ouve no radio a musica Agua do
Rio, 6dio no rosto, na alma, na vida. Geme feito bicho acuado”*®?. O sentimento que a
imagem da atriz causa em gquem a assiste é de agonia, de loucura, de alguém fisicamente
preso as quatro paredes da sala na qual ela transita, reflexo de uma alma que procura
saida para o sofrimento que a consome. Sentimentos postos em consonancia com a
reflexdo feita por Artur da Tavola e que sintetiza as caracteristicas da atriz na sua

funcdo de representar. Escreve o critico

Imagino Fernanda Montenegro numa pega sem texto nem historia.
Apenas ela surgindo no palco. Sua entrada eletriza porque o grande
ator ndo é definivel: é magnético e magico. Traz cargas de megatons
sensiveis.

Imagino seu corpo harménico na pega sem texto nem histdria,
subitamente invadido por velhas, loucas, suicidas, tuberculosas,
amantes evanescente, lindas mulheres valsando, maes extremosas,
operarias rudes, camponesas ou grandes damas.

Em cada figuragdo, o corpo de Fernanda nos levaria & esséncia da arte
de representar: a entrada profunda no ser, que é o conhecimento e a
aceitacdo do “outro”, mistério ¢ milagre que s6 grande ator sabe
traduzir...

O mistério da capacidade de representar esta na intuicdo maravilhosa
gue faz o ator imitar alguém que so existe na sua fantasia, embora esse
ser inexistente tome emprestado tudo dos viventes, gracas a
capacidade mimética do artista e sua arte de invencao...

Para o grande ator ou atriz, basta surgir e, na primeira cena gritar, por
exemplo: “Lucia!” Imediatamente o publico ja sabe com quem esta
tratando...'®

gesto, 0 movimento no espago cénico. Ela os focaliza, mas em escala reduzida. A predominancia € do
rosto. De ser ou vir a ser arte de primeiros planos, com imagem de alta definicdo empética. TAVOLA, A.
da.O Ator. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1984, p. 267.

162 \/IANNA FILHO, O. Medeia. Cultura Vozes. Petrépolis-RJ, v. 93, n.5, 1999, p. 130.

13 TAVOLA, A. da. O Ator. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1984, p. 115.
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Nessas primeiras tomadas, escassas de falas, Fernanda Montenegro encarna e
sintetiza no corpo as emocgdes e caracteristicas que acompanhardo a personagem em seu
desenvolvimento. Finda a primeira cena, o publico sabe que um sofrimento profundo
aflige a personagem e que, longe de abaté-la, a inquieta, incitando-a ao movimento,

como demonstram as imagens abaixo:

MEDEIA (FERNANDA MONTENEGRO)

Outra informacéo relevante da cena esta na figura de Dolores, posta entre a sala
na qual Medeia se consome em agonia e 0 quarto em que se encontram os filhos da
protagonista, cuja expressao, tanto do rosto quanto da posicdo — obstaculo ao acesso de
Medeia aos filhos - revela sua funcdo na trama. Diferentemente da tragédia grega, que
distribui entre o coro e a ama a funcdo de chamar a heroina a consciéncia de seus atos,
na tragédia de Vianinha, como adequacdo ao veiculo no qual a cena se passaria, essa
dupla funcéo é exercida por Dolores. Ela é aquela que acompanha, se solidariza e prevé
0 ato da protagonista. Suas falas e comedimento, mais que langar ao publico uma
posicdo racional sobre a realidade, fazem contraponto ao estado de animo da

protagonista, 0 que acaba por enfatizar o desvario dos sentimentos de Medeia.

Segundo, mais uma vez, Artur da Tavola, Lélia Abramo transmite a seus

personagens os elementos de uma estética realista que faz com que sua postura cénica
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...sem qualquer traco histriénico ou emoc¢édo descontrolada (dessas que
correm atras do espectador para seduzi-lo ou comové-lo) destina-se a
revelar a matéria humana como é, sem os enfeites da emog¢do ou 0s
dramaticos apelos de pena, compreensdo ou tolerancia... A arte de
Lélia Abramo é apresentada e ndo representada. Ela se destina a
estudar, pesquisar e devolver o real ao ser humano, sem enfeites ou
ternurizacGes destinadas a camufla-lo com heroismo, poesia ou
virtudes que sdo muito belas, enquanto ideais, porém ndo fazem parte
do jogo muitas vezes sujo da vida.'*

A Dolores criada por Lélia Abramo carrega tais caracteristicas. Ciente da
realidade que a cerca, ela tenta de todas as formas acalmar Medeia, fazé-la aceitar a sua
situacdo fragil naquele momento. E dela e de sua visdo realista da vida que vem a
intuicdo do tragico ato de Medeia, ela o0 antecipa, tenta evita-lo, anuncia a outros a
possibilidade da protagonista matar os proprios filhos, s6 ela considera ato tdo
devastador, porque s0 ela olha a realidade sem véus. Seu espanto ndo se faz da surpresa,

mas da consciéncia do que esta por vir.

DOLORES (LELIA ABRAMO)

Salientamos, ainda, que o0 sentimento de opressdo dessa primeira cena é
reforgado pela posicdo da camera. As tomadas abertas sdo feitas, muitas vezes, com a

camera focalizando Medeia de cima. O uso de tal artificio cria no telespectador,

%41 dem, p. 157.
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conjuntamente com as falas e acdes do ator, um sentimento de angustia e opressao™®,

sensagdes impostas a cena.

Por fim, na comparacdo entre rubrica e cena, chamam a atencdo os
apontamentos feitos por Vianinha sobre a filiacdo de Medeia a umbanda. Nas rubricas
iniciais, depois de descrever o estado de espirito da protagonista, ele indica a filiagdo
dela ao referido culto com a seguinte rubrica: “Na pia, num canto da sala — pacote de
vela, alguidar, dalias, farofa, imagens de umbanda na sala. Seu Exu. Ogum™*®. Na cena,
a ligacdo de Medeia a umbanda é feita de duas formas muito sutis, um quadro de Sao
Jorge Guerreiro pendurado na sala e os colares que envolvem o pescoco de Medeia,
exemplares de guias espirituais. A opcéo de tornar a filiagdo de Medeia a umbanda mais
sutil do que a indicada pelo roteiro deu a cena a dubiedade prevista pelo autor. O poder
qgue emana de Medeia pode ser da umbanda ou simplesmente da sua determinacao de
vinganca, determinacdo essa possivel a qualquer mortal. Ainda que Vianinha tenha
rubricado de forma sistematica a filiagdo da protagonista a umbanda, nas falas de
Santana seu temor nasce ndo do poder méagico de Medeia, mas da raiva que ela grita
“nas esquinas”. Essa caracteristica do roteiro parece coadunar com a ideia da direcdo em
manter a filiacdo de Medeia ndo tdo evidente, uma vez que, como ja dito, a historia
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permite, pelo menos, duas leituras possiveis™'. Assim, autor e diretor construiram um

1%5pallottini desenvolveu um capitulo no qual explica a funcdo narrativa da camera nos programas de
televisdo. A autora explica que a cAmera “serve para caracterizar o personagem, de acordo com sua
forma de criar a imagem, de utilizar enquadramentos e posi¢des de tomadas... de compor...”. Sobre a
tomada feita por uma camera alta, ela exemplifica: “A soliddo de um homem abandonado pela mulher
que amava pode ser dada por uma camera alta, que o focaliza de cima, sozinho no quarto, onde ele
prepara a mala para partir. A mesma cena, com a camera posta em outra posi¢édo, adquire outro sentido,
da outra visdo...” A autora explica ainda que 0 movimento de camera tem uma funcdo, segundo ela, “da
mesma maneira que um bom cenario de teatro serve ao texto, auxilia a interpretacéo dos atores, ajuda
no sentido de se conhecer a peca e nunca atrapalha. Em TV, o bom cenério, a boa luz, a escolha bem
feita do ponto de visdo também servem, ajudam, enriquecem. As cameras ndo passeiam porque tém
rodinhas;elas se movem para cumprir uma funcdo. E uma das fun¢des possiveis é ajudar a contar a
histéria” mas, ela alerta que, ainda que exerg¢a funcdo importante no processo de narrar sua importancia
ndo é suficiente para que se prescinda de falas, uma vez que ndo ha imagem da alma, a cAmera capta a
tristeza na face do personagem, mas 0s motivos de tais tristezas deverdo ser esclarecidos pelas falas do
mesmo. E finaliza esclarecendo que “em teatro e em técnica dramatica pura pode-se dizer que a agéo do
personagem, o que ele faz, é a melhor maneira de contar o que esta se passando com ele. Mas televisdo
ndo € drama puro. A melhor expressao do subjetivo ainda é a palavra, o dialogo; separado disso, acima
e abaixo, esta a cdmera”. VVer: PALLOTTINI, R. Dramaturgia de Televisdo. S&o Paulo: Moderna,
1998, p. 172/173.

186 \/JANNA FILHO, O. Medeia. Cultura Vozes. Petrépolis-RJ, v. 93, n.5, 1999, p. 130.

187 Na comparacdo dos dois roteiros aos quais tivemos acesso, percebe-se que essa opcdo foi feita de
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similar contemporaneo para a feiticeira da antiguidade, mas, para associar a figura de
Medeia a um personagem de seu tempo, revestem sua magia de sutilezas e simbologia,

ampliando o significado do personagem, como se vera adiante.

Dando prosseguimento ao prélogo, depois dessa cena, na casa de Medeia, ha um
corte. A cdmera, em movimento, focaliza uma roda de samba, pessoas trabalhando nos
preparativos da festa de casamento, parecem ser todos da propria comunidade. Essa
cena é acompanhada por batugue de samba, sonoplastia que caracterizara tanto as
festividades do casamento quanto a figura de Santana. Camera focaliza Jasdo que faz
sinais orientando as pessoas, ao fundo uma voz que sai de um altofalante convida a
comunidade para a festa e vai descrevendo a comida a ser servida (vocabulério popular).
H& um corte para uma sala ampla na qual quase ndo h4 modveis. Nela encontram-se
mulheres ao redor de Creusa que prova o vestido de noiva enquanto elas ddo os ultimos
retoques. Close em seu rosto, ela sorri enquanto a mée a observa e um fotografo tira
fotos suas (é um cenario muito proximo ao de teatro). A voz que anuncia o casamento
continua como fundo dessa cena, quando ha um novo corte para o ambiente onde

ocorrem os preparativos da festa.

Jasdo e Santana abracados observam o trabalho das pessoas que arrumam a festa
de casamento, estdo felizes. Atencdo para o figurino — Santana, de terno, fuma um
charuto, nos seus dedos estdo grandes anéis de ouro. Jasdo veste calca e camisa e fuma

cigarro. Os dois sorriem.

A cena continua, tendo ao fundo o som vindo de um altofalante e batuque de

roda de samba. Esse conjunto de cenas pode ser representado pelas imagens abaixo.

forma crescente, pois ja ha diferengas no contedido de um roteiro para o outro. No roteiro publicado na
revista Vozes, as falas de Santana referentes a seu temor de Medeia foram modificadas. No prologo, foi
suprimida, no primeiro dialogo entre Jasdo e Santana, a frase com que Santana anuncia sua decisdo de
expulsar Medeia do bairro e a justifica pelo temor que ele sente do 6dio que a protagonista anuncia nas
esquinas. No roteiro inicial ele completa o pensamento com a seguinte frase: Tenho medo dela. Ela tem
parte com o povo da encruza.
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IMAGENS DOS PREPARATIVOS DO CASAMENTO DE JASAO: PRIMEIRA FOTO CREUSA
(ELISANGELA) — SEGUNDA FOTO JASAO (MILTON MORAES) E SANTANA(GILBERTO
MARTINHO)

Essas primeiras apari¢des dos demais personagens servem de contraponto aos
sentimentos de Medeia expostos na cena anterior. Nessas cenas, a0 mesmo tempo em
que sdo apresentados os demais personagens, sdo estampados seus estados de espirito.
Creusa, a jovem noiva de Jasdo, aparece rodeada de pessoas em uma ampla sala, seu
branco vestido de noiva contrasta em significado com a negra cor do figurino de
Medeia. Ela sorri, enquanto Medeia chora. O cenario no qual ela transita € amplo e
cercado de grandes janelas que banham o ambiente de luz, tudo nela é leveza em
contraposi¢do ao peso da imagem de Medeia encarcerada num pequeno apartamento
pouco iluminado, remoendo édio. Roupas e ambientes de Creusa e Medeia pontuam as
diferencas que as caracterizam, diferencas de espirito e status. Alegria também é o

sentimento que emana de Jasao e Santana.

O movimento de camera nessas tomadas sdo de plano aberto dando uma visao da
participagdo da comunidade nos preparativos da festa, fechando em close no rosto de
Creusa sorrindo. Novo corte, plano aberto, Santana passeia abragcado com Jasé&o.

A cena retorna para a casa de Medeia, plano aberto, ela anda de um lado para o
outro da sala, close no seu rosto. Ela senta num sofa proximo ao radio, esta tocando o
samba de Jasdo. Locutor anuncia o casamento de Jasdo. Medeia desliga o radio.

Nova reversdo para a quadra onde ocorrem 0s preparativos do casamento de
Jasdo. Santana e Jasdo caminham abracados pelo espaco onde ocorrera a festa, continua

0 batuque de samba. Santana fala da sua alegria com a escolha da filha. Alega que
138



aceitou o casamento dele com a filha porque sabe que ele ndo é casado e porque
também esta orgulhoso do prestigio que o sucesso da musica de Jasdo deu ao bairro

dele. Estdo abracados e sorriem. Plano aberto.

Close nos rostos de Santana e Jasdo. Santana diz a Jasdo que, apesar de tanta
felicidade, “ndo ha sol sem chuva” e que, por Medeia ficar “cuspindo veneno pelas
esquinas”, fato que o faz temé-la, ele decidiu que a expulsara. A expresséo de felicidade
que dominava o rosto dos dois se modifica para apreensdo. Santana teme, Jaséo sente

culpa.

Os figurinos que caracterizam Jaséo e Santana, mais que definirem cada uma das
personagens, determinam uma distin¢do entre eles, ainda que abragados, simbolo de
uma suposta unido, a postura corporal aliada ao figurino demonstra que néo se trata de

iguais.

JASAO E SANTANA

A cena retorna para a casa de Medeia. Plano aberto, ela estd em pé no meio da
sala de seu apartamento. Enlouquecida, rasga a foto de Jaséo (parece bicho enjaulado).
Dolores pede para que ela pare com aquela atitude, pois os filhos estdo assustados. Sem
dar ouvidos a suplica de Dolores, Medeia se dirige para a cozinha pega uma faca e vai
em direcdo ao quarto, abre a porta do armario e comeca a rasgar as roupas de Jaséo.
Dolores tenta domina-la, cansada, ela para e diz que “precisa da vinganga como ar,

como agua”. Medeia se dirige a cozinha e, encostada na parede, de costas para Dolores,
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termina a sua frase: “como cora¢do batendo. Estou s6 rasgando as roupas dele,
enguanto ele tirou meus passos, meu caminho, minha cabeca erguida, o rosto que
eu podia mostrar na rua cheio de paz e soberania, tirou tudo. E dele s6 me deixou a
traicdo”. A camera, que estava aberta no inicio dessa fala de Medeia, ao final, estd em
close no rosto da atriz. Os cabelos de Medeia escondem parte de seu rosto. Seu corpo se
mantém escorado na parede. Dolores agora s6 a observa. A cena termina com Medeia
empurrando Dolores e se dirigindo ao quarto onde se encontram seus filhos. Ela para
diante da cama, olha para eles e caminha ao seu encontro para abraga-los. Ndo ha

sonoplastia nessa cena. Nesse momento entram 0s comerciais.

Os closes utilizados nas falas de Medeia, além de serem recursos proprios do
meio televisivo, no caso de Medeia, vém atrelados a uma caracteristica que parece ser
herdada e adaptada do teatro épico, cujas falas importantes eram pronunciadas com o
ator voltado para a platéia e ndo para outro ator, rompendo com a imaginaria parede que
separa palco e platéia e fazendo de seus espectadores participes ou destinatarios diretos
da mensagem em questdo. Também em Medeia, suas falas em close ndo dialogam com
outro personagem, a posicdo de seu corpo e seu rosto estdo voltados totalmente para a
camera que a filma. Na cena em questdo o sentido desse movimento faz com que o
telespectador se torne o interlocutor ou ouvinte da protagonista. N&o é para Dolores que
Medeia fala, é para quem esté do outro lado da tela.

MEDEIA DECLARA OS MOTIVOS DO SEU ODIO

O final dessa cena e do prélogo com uma imagem aberta do quarto de Medeia
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que para e, primeiramente, encara os filhos com olhos de raiva para, posteriormente, ir
até eles e abracé-los, tem por objetivo fazer o gancho para o bloco seguinte, dai porque
varias e sutis informacBes que se podem apreender dela. A tomada se faz apds a
protagonista rasgar as roupas de Jasao (simbolo da destruicdo que ela deseja para ele) e
anunciar seu desejo de vinganca. E sua atitude para com os filhos demonstra a
ambiguidade e fragilidade de seus sentimentos, criando no telespectador expectativa

relativamente a seus atos.

O prélogo se completa e nele o telespectador tem conhecimento da situacao
posta, dos fatos que a geraram e sua insustentabilidade. Entende que dificilmente havera
saida para uma situacdo na qual estdo presentes os sentimentos de vitima, o ddio e o
desejo de vinganca de Medeia; o poder discricionario de Santana e seu temor; e 0

mundo dividido de Jasdo.

3.2.2 Primeiro Bloco — Medeia Clama pela Desgraca

O primeiro bloco, imediatamente posterior ao prologo, traz uma importante cena
que caracteriza a concretizacdo do, até entdo, desejo de vinganca de Medeia, além de ser
a primeira acdo empreendida pela protagonista da qual resultardo todas as outras a¢oes
da trama. A cena traz a reviravolta, tanto dos sentimentos que dominam as personagens

até entdo quanto da posicdo de Medeia de vitima agonizante a agente determinada.

Assim, diante das muitas cenas que compdem o bloco, optamos pela descrigéo e
analise da cena acima citada pelo valor que ela tem para a trama. Criacdo exclusiva de
Vianinha, ndo havendo similar na tragédia que o inspirou, o clamor pela desgraca feito
por Medeia é o motor de todas as suas acdes seguintes e das reacdes a elas. E dessa cena
que se movimenta toda a acdo da trama. Enquanto na tragédia antiga é no contato com o
coro das mulheres de Corinto que a coragem de vinganca de Medeia vai se construindo,
na tragédia de Vianinha, € num momento de soliddo extrema e de busca de conexao
com uma forga sombria e temida que a protagonista subverte o estado das coisas e torna

a vinganga mais que um desejo, uma verdade.
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A cena inicia com Medeia num ambiente externo parecido com uma mata ou um
parque. Encontra-se ajoelhada junto a um lago ou rio. Tristeza e 6dio em seu olhar.
Como se interagisse com alguém, ela diz ser a primeira vez que vai ali para pedir o
“mal e a coragem da vinganca, que é o Unico alento do oprimido”. Medeia se curva
e chora. Aparece a imagem de Creusa vestida de noiva, felicidade no rosto, ela aparece
na parte escavada de uma pedra. Imagem de Medeia chorando curvada no ch&o. Ela
narra a sua vida com Jasdo - do inicio quando sai de casa até 0 momento que ela esta
vivendo - (hd uma intercalacdo entre sua imagem de desespero e a imagem feliz de
Creusa vestida de noiva). Aos poucos Medeia deixa de chorar, ergue o corpo, ainda de
joelhos, o 6dio toma conta do seu rosto em close. Ela diz que ja estd morta, mas que a
morte sO ndo basta, ela quer o vento da desgraca. Nesse momento entra um som de
mausica africana (Credo da Missa Luba) e homens negros, segurando tochas de fogo,
aparecem. Surgem também bonecos de palha pegando fogo. H4 uma mudanca para a
sala onde Creusa prova seu vestido. Ela estd feliz, de repente sua face se modifica,
expressao de dor e terror em seu olhar, ela leva as duas méos ao peito, seu vestido torna-
se negro e ela cai desfalecida sob o olhar das mulheres, que arrumavam seu vestido, e
de sua mée. Quando ela cai, o vestido volta a ser branco e sua mae corre para ela.
Imagem dos bonecos de palha queimando. Close no rosto de Medeia que parece rezar,
em transe, “bate” a cabega em uma pedra. Volta a imagem dos homens negros

segurando as tochas, como ilustra sequéncia de fotogramas abaixo.
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IMAGENS DO CLAMOR DE MEDEIA POR DESGRACA

A cena, uma das mais belas do Caso Especial, abre universo rico de
interpretagdes. As rubricas de Vianinha definem o ambiente da cena da seguinte
maneira: “No cemitério, Medeia estende uma toalha com ponto tragado de Omolu.
Coloca o alguidar com a comida. Coloca dalias. Sete velas. Abre uma garrafa de
cachaga. Esta diante do cruzeiro de um cemitério. Medeia tira um pano que cobre uma

. . : 1
imagem, é um Exu. Medeia bate cabega™'®®.

Como dito anteriormente, no roteiro concebido pelo dramaturgo, h& inimeras
rubricas que denunciam que a feiticeira barbara da antiguidade €, agora, uma seguidora
da umbanda. As rubricas escritas ttm uma relacdo estreita com um documento deixado
por Vianinha, denominado Notas de Trabalho sobre a Umbanda (documento
disponibilizado pela Funarte). E possivel que as anotacdes existentes nesse documento
facam parte de uma pesquisa do autor para a constru¢do da personagem Medeia, uma
vez que, em toda a sua dramaturgia conhecida, essa € sua Unica protagonista com perfil

168 \/IANNA FILHO, O. Medeia. Cultura Vozes. Petrépolis-RJ, v. 93, n.5, 1999, p. 134.
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religioso e magico.

Tomando pouco menos que duas paginas, as anotacbes de Vianinha possuem
duas naturezas. Uma levanta as questdes do autor sobre esse culto e outra faz
apontamentos sobre, possivelmente, uma festa da umbanda presenciada pelo
dramaturgo. Com tais apontamentos, Vianinha procurava entender como se da a
iniciacdo de um umbandista, se h& hierarquia nessa religido, o significado de
determinados movimentos feitos pelos espiritos durante as sessfes (como o bater
cabeca), o poder de curar de algumas entidades, os locais onde devem ocorrer
determinados trabalhos (mar, pedreira, mata), a necessidade de oferendas e,

principalmente, a dubia relacéo entre bem e mal das entidades e orixas.

No caso especifico da cena acima, a pesquisa serviu para definir, no roteiro, o
local no qual Medeia deveria estar, a necessidade de oferendas para os orixas quando do
pedido de intervencdo e, mais importante, as entidades escolhidas pelo autor Omolu e
Exu e suas possibilidades de atuagdo no mundo do mal. Tais determinag¢des ndo foram
aleatorias, fruto do estudo empreendido pelo autor, elas trazem consigo um universo

amplo de significados.

Nascida, segundo Renato Ortiz, do embranquecimento do candomblé (rito
africano) e do empretecimento do kardecismo (doutrina racional de origem européia),
num contexto de urbanizacédo e industrializagdo do Brasil, a umbanda e sua marca de
“sincretismo negro-catolico-espirita € ao mesmo tempo sinal e resposta a desagregacéo
social. Enquanto sinal ele denota a posicdo marginal do negro no seio da sociedade
brasileira; enquanto resposta, ele é o resultado de uma melhor integracdo cultural no
conjunto da sociedade™®. Esse processo de embranquecimento de partes dos ritos
africanos tem sua maior repercussao quando insere na interpretacdo de orixas e ritos
africanos o pensamento cristdo ocidental de bem e mal, dai porgue, no Brasil, ha uma
dicotomia entre rituais nos quais sao pedidas, oracOes e intervengdes pelo bem, proprios
da umbanda, e aqueles cujo fim € a intervencdo para o mal, significativos da

quimbanda. Essa dicotomia levou & marginalizagdo ou dubiedade da figura do Exu,

0RTIZ, R. A Morte Branca do Feiticeiro Negro: Umbanda e Sociedade Brasileira. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1999, p. 29.
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orixa mais jovem do pantedo das religibes africanas, sobre o qual pesa a fungdo de
intermediador entre homens e deuses. Sobre as muitas historias que compdem a
mitologia desse orixa, uma chama a atencéo por explicar o seu papel de mediador. Reza
a lenda que, estando Oxala atarefado dando vida aos homens e estando Exu a observa-lo
ha dias, solicita que este va até a encruzilhada e receba os visitantes com suas oferendas
e pedidos. Dai justifica-se a funcdo de Exu, ele é aquele que recebe as oferendas e
pedidos deixados nas encruzilhadas e os leva a Oxala (divindade maior do pantedo
africano), fazendo a ligacdo entre o deus e os homens'™. Na umbanda, ainda que
respeitado, foi pouco a pouco associado a figura do diabo da religido catdlica. A ele
passaram a ser direcionadas as demandas do mal e da morte e ndo poucas vezes o temor

a ele reservado se direciona também a Omolu, por sua filiagdo a variola.

Na cena, Medeia ndo leva as imagens ou oferendas rubricadas por Vianinha, ndo
estd também num cemitério. Ajoelhada em meio a natureza, forca primitiva dos
homens, ela pede ao Canga/Exu, ndo corporeificado na cena, que interceda por ela em
busca do mal. A ndo presenca de uma entidade da a cena a possibilidade da pergunta: a
guem Medeia de fato clama? Quem ela convida e tenta convencer a fazer parte de sua
vinganca? Mais uma vez o recurso utilizado é o da camera em close, os olhos de Medeia
pouco a pouco deixam de olhar o céu e encaram a camera/telespectador que a filma/vé.
Com o rosto rente ao chdo ela chora e narra a sua vida, as lagrimas e as dores
provenientes de uma vida sobressaltada e de abandono sdo ofertadas, ao invés das
comidas e flores sugeridas no roteiro. Aos poucos seu corpo, antes fragil e sofrido,
produto da consciéncia da sua opressdo, é tomado por um transe que o faz ndo temer a
morte, a desgraca, a sociedade com o mal Exu/Omolu. Nesse momento, Creusa para de
sorrir, suas vestes tornam-se negras, escuras como as vestes de Medeia, 0 sorriso da
lugar a dor e seu rosto, e o de todos aqueles que estdo ao seu redor, da lugar ao terror.
Terror que acompanha Medeia. Esta langada a centelha de dor na vida daqueles que até

entdo sorriam.

O fogo que queima os bonecos de palha, simbologia de destruicdo, € 0 mesmo

ostentado por homens negros, como simbolo de poder e forca. Despidos quase por

190utras informacdes sobre a mitologia dos orixas ver: PRANDI, R. Mitologia dos Orixas. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2001.
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completo, esses homens/entidades representam a forca do fraco, a destruicdo, a

vinganga.

As mudancas empreendidas na conversdo do roteiro para a cena - efetivadas
principalmente nas rubricas deixadas pelo autor —, alem de terem legado a cena beleza
plastica e poética, permitiram apreensdes menos diretas que as possiveis se a cena
tivesse sido construida com as imagens propostas pelo autor. Contudo, o0 que se nota é
que os significados dos simbolos escolhidos por Vianinha para se fazerem presentes na

cena foram mantidos.

O pedido direcionado a Exu/Canga e o batuque dos tambores, fazendo a
sonoplastia ao fundo, criam o ambiente no qual, na macumba, se faz a ligagéo entre o
mundo dos homens e o mundo do sobrenatural. Esse ritual une Africa e Brasil, por ele
0s espiritos africanos vém ao pais do novo mundo em auxilio de seus filhos
escravizados. Segundo Roger Bastide, “Exu €, na verdade, o mercurio africano, o
intermediério necessario entre 0 homem e o sobrenatural, o intérprete que conhece ao
mesmo tempo a lingua dos mortais e a dos orixas. E, pois, ele o encarregado — e 0 padé
ndo tem outra finalidade — de levar aos deuses da Africa o chamado dos seus filhos do

.155171
Brasil”'".

Exu ndo estd presente fisicamente, mas o fogo que aparece na cena, além dos
significados proprios de destruicdo (prova de poder) e purificacdo (instauracdo de uma
nova ordem), é o seu simbolo. A toalha de ponto de Omolu, ausente na cena e que
representaria a presenca desse orixa, deus da variola, na cena foi substituida pelos
bonecos de palha. Omolu, cujas vestes sdo feitas de palhas que cobrem seu rosto e
corpo, esta presente nos bonecos que ardem sob um fogo que ndo se sabe simbolo de
purificacdo ou da destruicdo representada pela peste disseminada pelo orixa africano.
Por fim, os negros, com suas tochas de fogo, espiritos da Africa que, unidos acorrem em
socorro a Medeia guiados por Exu, e 0 batugue dos tambores representam a forga que

encoraja a protagonista a empreender a vinganca desejada.

Representados de formas distintas das indicadas pelo autor, os simbolos

BASTIDE, R. O Candomblé da Bahia: Rito Nagd. Trad. Maria Isaura Pereira de Queiroz. Rev.
Técnica Reginaldo Prandi. Sao Paulo: Cia das Letras, 2001, p. 34.
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mantiveram o significado subversivo por ele perseguido. Os objetos e o ritual sdo,
estudados os rituais africanos, simbolos da luta do negro escravizado contra a opressdo
e sua conexdo com o mundo ao qual pertence. Medeia, uma das vitimas da opresséo
daquela sociedade, ao ser ligada a essa ancestralidade, a essa forca natural, simboliza a
rebelido incontida, ndo negociada. Sua unido a espiritos, a0 mesmo tempo que remete a
necessidade de mobilizacdo, pois s6 da unido seria possivel o enfrentamento viavel, é
prova inconteste da desmobilizacdo de sua época. Ela estd sozinha na sua atitude

intempestiva.

N&o menos simbdlica é a mudanca de cor do vestido de Creusa, 0 branco do seu
vestido de casamento, simbologia de paz e pureza, se transforma numa negra veste,
negra como o luto dos que seguem os mortos. Essa transi¢do simboliza o prenincio do

desfecho: ao invés de bodas, ao final, ocorrera funeral.

A cena é seguida por uma série de outras cenas, que vao da chegada de Jasdo e
Santana a sala onde se encontra desfalecida Creusa a chegada de Medeia em casa e a
decisdo de Santana de expulsar Medeia do conjunto, reacdo direta a acdo empreendida

pela protagonista.

Mais uma vez o autor criou importante gancho na transicdo do primeiro para o
segundo bloco do programa. Apds anunciar a expulsdo de Medeia, Santana ordena a
alguns de seus capangas que a busquem em casa. Medeia é surpreendida com o barulho
de um chute que abre a porta de seu apartamento e € tirada a forca de casa e arrastada
pelo conjunto. Chegada ao local onde se encontra Santana, encara-o e este ordena que

ela va embora imediatamente. Termina o primeiro bloco.

3.2.3 Segundo Bloco — Santana Expulsa Medeia

Desse bloco, descreveremos dois conjuntos de cenas importantes no
desenvolvimento da ac¢do. O primeiro é o encontro de Medeia e Santana e 0 segundo é o
momento em que Medeia, ap6s conversar com Jasdo, percebe que é matando os
proprios filhos que ela empreendera nele sofrimento sem igual.
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A cena que inicia o segundo bloco é retomada do encontro de Medeia com
Santana. A camera focaliza Medeia. Ela esté de pé, ha um ar de seguranca em seu olhar.
Ela dialoga com Santana, que estd sentado, tom grave e autoritario. Estdo frente a
frente. Atras de Santana estdo os trés capangas que tiraram Medeia a forca de casa.
Medeia ndo se intimida, desafia Santana, dizendo que ele deve ter mesmo uma lei so
dele. Alterado, ele se levanta e fala para Medeia que a expulsa “pela lei daquele lugar -
olho por olho e dente por dente - a lei do lugar onde todos séo infelizes”. O fato de ele
se ter levantado n&o intimida Medeia e ela o enfrenta novamente, em nenhum momento
ela baixa a cabeca ou tira os olhos do rosto de Santana. Isso aumenta a ira dele e sua
certeza de expulsa-la. Medeia quer saber o crime que cometeu e Santana afirma que
nenhum, mas ela o amedronta e ele ndo gosta de sentir medo. Santana a expulsa
novamente. Ainda sem tirar os olhos de Santana, ela discorre sobre 0s motivos que a
impedem de ir embora. Santana ndo aceita os argumentos de Medeia e, novamente, diz
que ela deve sair imediatamente. Medeia comeca a mudar o tom de voz, ja ndo é de
enfrentamento, mas enquanto a voz se modifica o olhar continua em Santana e a postura
do corpo é de alguém que se coloca em pé de igualdade com ele. Pede por mais um dia
e comeca agora a mudar a expressdo do seu corpo, ele se curva e aos poucos ajoelha. A
camera passa do close, que oscilava de uma para outro personagem, para aberta,
visualiza-se 0 seguinte quadro: um lugar abandonado, escuro. Os trés capangas de
Santana em pé atras dele, que também esta de pé diante de uma Medeia humilhada e
ajoelhada. A postura de Santana € de poder, mas no seu rosto observa-se temor, ele ndo
olha Medeia nos olhos. Medeia se abaixa mais um pouco, ja ndo encara Santana, esta
submissa. Santana entdo olha para Medeia e concede o dia que ela pediu. Retira-se com
seus capangas, deixando Medeia caida ao chdo e gritando por justica. Sequéncia

ilustrada nas imagens que seguem.
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IMAGENS DO ENCONTRO ENTRE MEDEIA E SANTANA: O ANUNCIO DA EXPULSAO

A cena é toda acompanhada pelo batuque de samba em contraposic¢éo a cena do
bloco anterior cuja sonoplastia era de toque de tambores. A dupla sonoplastia, uma que
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caracteriza Santana (batuque de samba), outra que caracteriza Medeia (toque de
tambores) nas cenas em questdo, faz a transicdo de uma personagem para outra. Se na
cena anterior os tambores tocaram como fundo da acdo de Medeia, nesta a cuica e a
percussdo do samba acompanham a acdo de Santana. Essa dupla sonoplastia se mantém
ao longo de todo o episodio variando apenas a intensidade dos toques, conforme
aumenta a tensdo da trama. E ela, a sonoplastia, que melhor exemplifica a luta em
questdo, s6 Medeia e Santana possuem fundos que os caracterizam e esse fundo surge
nos momentos de clara oposicdo entre os personagens. Pode-se inferir, entre outras
coisas, que a oposicdo em jogo € entre Jasdo e Medeia, mas também, e de forma ndo tdo
direta entre esta e Santana. Contudo, 0s sons que 0s caracterizam estdo intimamente
ligados as raizes da cultura brasileira, o que possibilita entender que a luta que se
estabelece ndo é mais a de uma classe contra outra, de um pais contra o outro (tdo
descrita nos tempo do CPC — Brasil x EUA). Frageis, lutamos uns contra os outros,
numa luta na qual ninguém ganha. Adiante, exploraremos melhor essa quest&o. Por ora,
0 que interessa, € que se entenda que, mais que fundo, a sonoplastia possui um

significado intimamente relacionado a mensagem pensada pelo autor.

Outro aspecto relevante na cena, indicado no roteiro, diz respeito ao fato de
Medeia ser retirada de sua casa, quando na versdo original, e nas varias adaptacoes
existentes, é Creonte (Santana) quem vai até Medeia anunciar sua expulsdo. Todos 0s
“Creontes” a temem, por que s6 o concebido por Vianinha a teme a ponto de nédo
adentrar em sua casa? A questdo suscita a interpretacdo mais delicada da obra. Toda
obra de arte esta ligada ao seu contexto histérico de criacdo, mas como definir de forma
objetiva a relacdo texto e contexto sem incorrer em maniqueismos que esvaziem o valor

de arte de cada obra? Riscos tém que ser corridos*’2.

Sabemos que em 1972 o movimento de guerrilha j& estava esmorecido, mas 0s

2Em importante trabalho de analise sobre Gota D’dgua - peca de Paulo Pontes e Chico Buarque
inspirada no roteiro de Vianinha —, a professora Dolores Puga Alves de Sousa defende o argumento de
que tanto no roteiro de Vianinha quanto na peca de Paulo Pontes e Chico Buarque a figura de Medeia é a
representacdo da luta armada em momentos distintos de sua existéncia. SOUSA, D. P. A. de. Pode Ser A
Gota D’Agua: em Cena a Tragédia Brasileira da Década de 1970. Dissertacio (Mestrado em Historia)
— Instituto de Histéria — Universidade Federal de Uberlandia. Uberlandia/MG, 2009, p. 30.
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debates em torno desse movimento ainda se faziam presentes, o que nos possibilita
arriscar que em Medeia Vianinha tenha representado os atos da luta armada e que nas
caracteristicas da protagonista ele tenha desenhado a sua visdo sobre a guerrilha. Na
trama, Medeia é o enfrentamento, a ndo-comunicagdo, a ndo-negociacao € aquele que,
mesmo sem capacidade de mobilizacdo, insiste em ndo recuar. A cena em questdo € a
que marca de forma mais contundente tal ligacdo, criagéo livre do autor, sem similar no
texto que o inspirou, ela narra a retirada de uma cidadd de sua casa a luz do dia, aos
olhos de todos os habitantes do conjunto que nada fazem, para ser inquirida a respeito
dos seus sentimentos de 0dio e vinganca e para ter anunciada sua imediata saida de seu
lar, com risco de morte, se insistir em permanecer. Nela estdo dadas as pistas mais

claras sobre sua alegoria da luta armada.

No decorrer da cena, Medeia € acolhida por Egeu e, em seguida, retorna a sua
casa. L& se d& o primeiro encontro entre ela e Jasdo. Um encontro doido, de mutuas
ofensas sob o fundo de um triste bolero. Terminada a cena do dialogo entre Jaséo e
Medeia, este sai do apartamento da protagonista e, na intencéo de se despedir dos filhos,
bate na porta do apartamento de Dolores. Ela atende (apreensdo no olhar), ele pede que
ela chame as criancas. Dolores, desconfiada, olha para Jasdo, aos poucos se vira para
chamar as criangas. Jasdo se abaixa, abraca os filhos, amor nos olhos. Medeia esta
parada na porta de seu apartamento e observa Jaséao e os filhos, sua feicdo passa do 6dio
ao olhar de alguém que vislumbra uma ideia. Close no rosto de Medeia, de repente ela
descobre que a melhor de todas as vingangas seria tirar de Jasao “o pouco que ele
colocou no mundo” (entram os toques de tambores e cantos africanos). Medeia primeiro
se assusta com a ideia para logo depois olhar firme para Jasdo com os filhos. Medeia vai
até Jasdo, tira os filhos dos bracos dele, as criancas entram no apartamento. Medeia

anda até a porta, para e encara Jasao. Ele se retira.

A cena tem continuagdo no quarto do apartamento de Medeia. A filha pede agua.
Medeia vai até a cozinha, enquanto enche o copo com &gua reflete sobre o ato que
cometera (sua expressdo oscila do terror a certeza). Ela reflete sobre a pertinéncia de
uma vinganca que tira a vida de inocentes. Medeia vai para o quarto, senta-se na cama e
espera a filha tomar a agua. Levanta-se, sai do quarto e mentalmente elabora o seu

plano. Mostrar-se-a humilde para ganhar a confianca de todos.
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IMAGENS DO PRIMEIRO ENCONTRO ENTRE MEDEIA E JASAO: ARQUITETA-SE ATO
ATROZ

A ternura do pai com os filhos e a alegria destes ao vé-lo, contrariamente ao que
se espera, longe de abrandar o édio que domina Medeia, a faz arquitetar 0 passo mais
terrivel de sua vinganca. Até entdo ela imaginava causar dor a Santana e Creusa no
intuito de vingar sua humilhacdo. Nesse ponto, a tragédia se torna abominavel, a
despeito da prépria dor, Medeia decide matar os filhos para impingir dor maior a Jasao.
Tanto no texto antigo quanto no roteiro de Vianinha a cena possui o duplo objetivo,
revela a face funesta do 6dio e da vinganca e a consciéncia que ela tem de seus atos, ndo

age por impulso. Ao contrario, como bem retrata a cena, Medeia espanta-se com 0
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préprio pensamento para, pouco a pouco, com o rosto endurecido, confirmar a sua

decisao.

O segundo bloco termina e com ele fica em suspenso no telespectador a

expectativa de Medeia ser capaz de ato tdo atroz.

3.2.4. Terceiro Bloco — Preparativos de Casamento e a Morte

No terceiro bloco do programa, foram exibidas as cenas do segundo encontro
entre Jasdo e Medeia, 0s preparativos finais do casamento, o casamento e a morte de
Creusa e envenenamento de Santana. Se nos dois outros blocos as cenas mostraram o
desenvolvimento do plano de vinganca de Medeia, no terceiro bloco inicia-se a acdo do
seu plano. Essas cenas mostram a transicdo da condicdo de Medeia de vitima a agente.
Desnuda-se seu perfil ardiloso, tenebroso, inflexivel e hediondo.

Do conjunto de cenas que compdem esse bloco, optamos pela analise da cena
em que Medeia e Jasdo se encontram pela segunda vez. Carregada de emocdes distintas,

a cena coloca em paralelo a historia de amor e a denuncia politica.

Apos as primeiras tomadas, que se intercalam entre os preparativos da igreja, a
imagem de Creusa pronta para o casamento, Jasdo se vestindo e Medeia caminhando
pela rua, procurando a pensdo onde mora Jasdo, a cAmera retorna para 0 quarto da
pensdo de Jasdo (musica suave ao fundo). Jasdo veste o0 terno com a ajuda de um amigo.
Batem a porta, um homem anuncia que Medeia esta ali. O amigo diz para Jasdo ter
cuidado. Medeia entra, para na porta e diz que a conversa € particular. Jasdo pede ao
amigo que saia. A camera da close no rosto de Medeia, ela esta olhando para Jasdo, um
olhar misto de ternura e tristeza. Diz que ele esta bonito e que € uma pena gque ndo seja
para ela. Impaciente, Jasdo pergunta o que ela quer. Medeia, lentamente, se aproxima,
posiciona-se frente a um espelho e, sem olhar para Jaséo, diz que a noite foi uma boa
conselheira e a fez entender que os homens precisam de novos amores. Vira-se para
Jaséo. Olha nos olhos dele e diz desejar sua felicidade. Ela se aproxima. Jaséo esta feliz
com a decisdo de Medeia (expressao de alivio no rosto). Ela pede ajuda, Jaséo se propde
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a ajuda-la e, enquanto ele fala (como devaneio), Medeia se vira para o espelho. Medeia
aceita as ideias de Jaséo, diz que vai fazer uns doces para as criangas levarem. Deseja
felicidades a Jasdo. Olha nos olhos dele e sai. Apesar de a cena representar 0 momento
de maior ardil de Medeia e um passo importante da sua vinganca, em nenhum momento
0s caracteristicos batugques de tambor tocam, o que mostra o carater amoroso da cena e a

dubiedade que a obra oferece.

IMAGENS DO ULTIMO ENCONTRO ENTRE MEDEIA E JASAO: TERNURA E
DISSIMULACAO
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O jogo de movimento dos atores que se olham pouco ao longo de toda a cena
mostra que cada qual estd imerso em seus proprios sonhos. Medeia olha para o espelho,
enquanto mente para Jasdo sobre o seus sentimentos de conformismo, seus olhos néo
poderiam olhar para ele, denunciariam seus planos, fariam ele questionar mudanca tdo
rapida. Por outro lado, ao ouvir o discurso de Medeia, Jasdo é tomado por um devaneio
que o faz vislumbrar a vida sempre desejada, a possibilidade de mudanca para todos.
Ele ndo a olha nos olhos, olha para o infinito e sua fei¢do é a de quem vislumbra uma
bela paisagem. Seus dias de calma, de alegria e de condi¢cGes melhores tornam-se quase

palpaveis. Ela mente, ele sonha.

O terceiro bloco termina com a reversdo do sentimento de traicdo. Tendo
denunciado a trai¢cdo de Jasdo, agora é Medeia que o trai e € a crenca nas palavras da

antiga companheira que possibilita a concretizacdo da tragéedia.

3.2.5 Quarto Bloco — A Tragédia se Concretiza

O ultimo bloco do programa é carregado de cenas de forte apelo dramatico e de
grande beleza estética. Nele ocorrem o envenenamento de Santana e a morte de Creusa,
a morte dos filhos de Medeia, sua perseguicdo e fuga e seu atentado contra a propria

vida.

Do conjunto de cenas que compdem o bloco, a primeira que chama a atencao € a
do anuncio do envenenamento de Santana e Creusa. Enquanto no texto de Euripedes é
um mensageiro que bate a porta de Medeia e descreve a morte de pai e filha, no roteiro
de Vianinha, Medeia, ja em fuga com os filhos, recebe a noticia do envenenamento de
Santana e Creusa na fala de um dos convidados. A cena, nas rubricas de Vianinha,
deveria se passar com Medeia do lado de um muro, escutando o0 anincio que seria feito
por alguéem do outro lado do mesmo muro. Sabag a construiu com o fundo do toque e
canto da Missa Luba, colocou Medeia hum pequeno corredor externo, enguanto um
convidado, do alto de uma pedra, anuncia, de forma teatral, 0 acontecimento. Qual

Deus, do alto, ele traz as boas novas para uma Medeia mortal que estd abaixo dele.
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Olhando para cima, como quem faz uma prece, ela agradece. Parte de sua vinganca esta

concretizada.

IMAGENS DO ANUNCIO DA MORTE DE CREUSA E DO ENVENENAMENTO DE
SANTANA: MEDEIA AGRADECE

Outra cena que chama a atengdo € a do encontro entre Dolores e Jasdo. Depois
de tentar, em vdo, localizar Medeia, Dolores é tomada pela certeza de que a vinganca da
protagonista ndo acabou no envenenamento de Santana e Creusa. Ela percebe
claramente que Medeia matara os filhos. Em desespero vai ao encontro de Jasdo.
Criacdo livre de Vianinha, em sua rubrica a cena se passaria no seguinte cenario:
“Dolores entra num pronto-s0c0rro, muita gente. Jasdo chora sentado num banco. A
mulher de Creonte chora amparada por outras. Dolores chega ao lado de Jasdo ™*".
Mais uma vez o diretor opta por um cenario teatral. Num palco quase vazio, encontram-
se Jasdo, em pé, de cabeca baixa, ao lado de uma cama onde estd o corpo de Creusa,

velado pela mée que se encontra & cabeceira.

13 VVIANNA FILHO, O. 1999, p. 154.
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CENA DO HOSPITAL: A MORTE DE CREUSA E O SOFRIMENTO DE JASAO

A auséncia do burburinho de um hospital - como previsto pelo autor — deu a
cena maior dramaticidade. A nudez do palco e seu significado quase sepulcral acentuam
e metaforizam o vazio que vai se construindo na vida de Jasdo ao mesmo tempo em que
pde énfase na destruicio de Medeia. E nele que esta o corpo de Creusa, a jovem esposa
de Jasdo. O vestido de noiva, que a vestiu ao longo de todo o episddio e que ganhava
vida com os movimentos felizes da moca e com a luz, que inundava a sala de sua casa,
agora é mortalha branca que contrasta com o negro ambiente. O olhar da mae, que,
sorridente, a acompanhava nos Ultimos retoques, agora a olha em profundo siléncio.
Importante nessa cena é a frase dita por Jasdo a Dolores, acusando-a de ser a
responsavel por ter levado a festa 0 veneno e a traicdo de Medeia, 0 que denota a clara

reviravolta da trama. Ele, que antes era acusado de trai¢do, agora acusa Medeia.

Duas outras cenas ainda merecem destaque. A primeira é a chegada de Medeia
ao descampado e seu ato de matar os filhos e a segunda é a sua decisdo de suicidio

durante a fuga no carro de Egeu.

159



Na primeira, ja no descampado, o fundo musical se modifica do canto de Missa
Luba para o toque de sirenes e 0 grito da multiddo que, freneticamente, procura por
Medeia. Em meio a esse alvorogo, qual na feiticeira classica, Medeia tem 0 seu
momento de davida, pensa em salvar os filhos, fugir com eles. Mas essa duvida logo se
desfaz e ela se dirige a toalha na qual estéo dispostos os doces envenenados. Abraca 0s
filhos. Nesse momento h& um corte brusco na sonoplastia, cessam as sirenes e se inicia
uma cantiga de ninar. Ternamente, Medeia conta aos filhos que logo se encontrardo
num lugar bonito onde todos gostam deles e ndo tém medo da responsabilidade que
significam. Como uma mée que conta historias para os filhos dormirem, abracada a
eles, ao som de uma cantiga infantil, Medeia desenha o bonito cenério onde viverao,
colocando-os para dormir eternamente. Ela entrega um doce a cada um e sai em

disparada.

IMAGENS DE MEDEIA COM OS FILHOS: TERNURA DE ADEUS

Por fim, a fuga de Medeia. Deixando um rastro tragico de destruigéo atras de si,
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Medeia entra no taxi de Egeu - deus ex machina da versdo de Vianinha - que a espera
no lugar anteriormente marcado. Sentada no banco de tras, Medeia, no siléncio do carro
de Egeu, remoi o0 seu ato e, ciente de que sua vinganga nao pode ser suportada por ela
apenas, decide tirar a propria vida. O estado de animo de Medeia e 0 sentimento de
culpa que a invade € muito parecido com o sentimento de culpa mortal que toma a
personagem Electra de Sartre apés o matricidio'’*. Se a Electra de Sartre, para fugir da
sanha das erinias, sucumbe a uma vida de medo e clausura. A Medeia de Vianinha,
diante do temor gerado pela culpa, se entrega a morte. Seu rosto, nessa Ultima cena, ndo
se contraple ao triste e desesperado rosto do prélogo, ao contrario, nele se estampa a

propria morte, prova méxima de que a vinganca empreendida nada mudou.

A cena termina com Egeu carregando o corpo de Medeia nos bragos em direcdo
ao mar, morada Ultima de Medeia, seu exilio. Voltam os bonecos de palha queimando e

soam 0s tambores e cantos africanos.

SARTRE, J. P. As Moscas. Trad. Caio Liudvik. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2005.
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MEDEIA COMETE SUICIDIO

Mas, se Vianinha, ao manter, no final, o desespero no rosto de Medeia e optar
pela morte da protagonista, contrariando o enredo que o inspirou, marca a sua posicao e
opinido pessoal diante de atitudes voluntaristas e, como militante comunista, diante da
luta armada; ao permitir que sua morte seja um ato cometido por ela mesma cuja Unica
testemunha é Egeu, e ao destituir seu corpo dos rituais tradicionais de sepultamento,
lancando-o0 ao mar, declara o seu reconhecimento do direito a essas atitudes. Porque,
seja qual for a atitude tomada, ela € apenas a reacdo possivel de cada um diante da
realidade imposta. Ao ler Roger Bastide, a interpretacdo do desfecho ganha novas
possibilidades de interpretagdo. O autor afirma que a crenga num retorno ao continente
de origem levou muitos escravos ao ato tragico do suicidio, o retorno a péatria ndo teria
outro significado que o de restabelecimento da liberdade perdida'”. N&o poderia ser,
entre outros, esse também o significado do suicidio e sepultamento de Medeia?
Reconquistar a liberdade perdida, seja, de modo mais circunstancial, para um regime
autoritario, ou seja, de maneira mais profunda, aquela perdida para uma realidade de
desigualdade que nos impele a agir de forma contraria aquela que nos caracteriza no
intuito de manter a dignidade? Morrer para viver uma nova vida? E o mar, ndo daria ele
também o duplo sentido de, por um lado, uma pratica circunstancial do regime
autoritario que sepultou nas aguas de nossas muitas praias os corpos dos perseguidos
politicos e, por outro, o caminho de libertacdo dos escravos que nele se jogavam no

intuito de retornar a pétria e a condi¢éo de liberdade?

1> BASTIDE, R. 2001, p. 73.
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Como sugerem duas colunas assinadas por Artur da Tavola, esse episodio do
programa Caso Especial causou discussdes interessantes sobre a possibilidade ou ndo
de adaptacdo de textos classicos para a televisdo. Para alguns, o intento castraria de tais
obras sua dimensao mais profunda; para outros, menos pessimistas, ainda que limitante,
a experiéncia era valida, por levar as massas mensagens com melhores niveis. Para
Artur da Tavola, o episddio refletiu apenas o processo de amadurecimento de um

veiculo ainda muito jovem'™®.

Sem duvida, o texto de Vianinha, corporificado nas imagens montadas por
Sabag, possui valor artistico e estético significativo de inovacdo da tragédia antiga e o
que mais chama a atencdo s&o os novos significados sobre o personagem de Jasdo. E
sobre essas novas possibilidades que passaremos a refletir agora.

3.3 As Faces e as Mascaras: um Outro Olhar sobre Jasao

Em recente artigo publicado na Revista Fénix, a professora Rosangela Patriota
analisa os textos teatrais que integraram o curso Dramaturgia da Trai¢do, ministrado
pelo Grupo Tapa, em 1998. Em seu artigo, ap0s constatar que os textos escolhidos para
0 projeto tinham como trago comum o tema da trai¢éo, a professora faz um adendo para
discutir o tema, seu uso e significado num periodo no qual ele figurava com muita
frequéncia, o regime militar deflagrado no Brasil em 1964. Patriota defende o
argumento de que durante esse periodo, se, por um lado, os militares nomeavam de
traidores aqueles que se opunham ao regime, por outro, o teatro levava aos palcos textos
nos quais, tendo por base acontecimentos da nossa historia nacional, personagens, tidos

como traidores num certo momento de nossa historia, sdo desvelados como defensores

6 TAVOLA, A. Teleteatro de Ontem, Medeia. O Globo, Rio de Janeiro, s/d. (Cépia cedida pelo
Nucleo de Estudos em Histéria Social da Arte e da Cultura — NEHAC/UFU —-MG)

. Ainda Medeia. Mulherzinha Danada! O Globo, Rio de Janeiro, 20.02.1973. (Copia
cedida pelo Nucleo de Estudos em Histdria Social da Arte e da Cultura — NEHAC/UFU —MG)
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dos direitos maiores e mais abrangentes da sociedade brasileira®’".

A traicdo parece ser tema também da dramaturgia do principio dos anos de 1960,
quando se acreditava que a revolucdo estava proxima e era necessario denunciar
qualquer ato que pudesse levar a desmobilizacdo da classe trabalhadora, como sugere a
famosa peca Eles Ndo Usam Black Tie, de Gianfrancesco Guarnieri. Se nos anos de
chumbo trair e ser traido possuia intima relacdo com estar do lado ou contra 0 governo
autoritario, nos anos anteriores ao regime militar o termo era usado como luta entre
classes distintas.

A recorréncia do tema era tdo significativa que sua apreensdo se fazia
automética pela critica’™®. Essa constancia do termo - quer nos textos escritos nas
décadas de 1960 e 1970, quer nos textos de criticos teatrais do periodo ou nos analistas
que os sucederam, ao serem espraiadas para as obras em geral de Vianinha e, em
particular, para a sua versdo de Medeia — criou campo fértil para a tentativa de uma
nova leitura de Jasdo. Uma interpretacdo que leve em conta o posicionamento de
Vianinha diante da realidade posta e sua referenciada verve humanista.

A analise que aqui empreenderemos da figura de Jasdo ndo objetiva se contrapor
as interpretacGes com as quais dialoga. Ao contrario, ao deslocar a énfase de Medeia
para Jasdo e ao procurar conciliar esse olhar com outros documentos, procura abrir
caminho adicional de possibilidade interpretativa do texto. Como sugere o0 pensamento
da professora Patriota, no artigo citado, trair € um ato que, ao ser denunciado deve levar
em consideracao quem o denuncia. O traidor para alguns pode ser o traido para outros, a

depender da posicao da qual se observa.

YT PATRIOTA, R. O Tema da Traicdio na Dramaturgia Brasileira pelas Lentes do Grupo Tapa.
Fénix — Revista de Historia e Estudos Culturais. Uberlandia,v.7, n.3, ano VII, set/out/Nov/dez/2010. Meio
Digital, www.revistafenix.pro.br.

178 Fazendo a apresentagdo da dramaturgia de Vianinha quando da publicacio de trés de seus textos, Yan
Michalsky, ao falar dos personagens que comp8em as pecas em questdo (Papa Highirte, Mao na Luva e
Rasga Coracdo), afirma que tais personagens “por mais simpaticos e humanos que alguns deles sejam,
por mais que possamos identificar-nos emocionalmente com as suas hesitagfes e contradigdes, o fato é
que todos eles sdo, a seu modo, traidores. E Vianinha da-se ao luxo de atribuir a cada um deles um
momento (ou alguns momentos) de clarissima falha tragica — expressdo cunhada por Aristoteles ha mais
de 2.300 anos -, a partir do qual ndo ha mais volta atras. Nao € necessario que essa falha tenha sido fruto
de deliberada ma fé: o heroi tragico por exceléncia, Edipo, comete a sua sem ter a minima chance de dar-
se conta de que a estd cometendo. Os herois de Vianinha, menos expostos a fatalidade divina, dispdem de
uma dose maior de livre arbitrio, e portanto teriam de algum modo podido escapar & maldicdo da trai¢do”.
VIANNA FILHO, O. O melhor Teatro de Oduvaldo Vianna Filho. Sele¢do Yan Michalsky. Sao Paulo:
Global, 1984, p.7.
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No Brasil, alguns trabalhos académicos tém-se debrucado na analise comparada
dos textos de Euripedes, Vianinha e Paulo Pontes/Chico Buarque'”. Talvez a histdria
de Gota D’dgua e a relagdo de Paulo Pontes com Vianinha, assim como o fato de seus
textos serem adaptacdo de obra ja existente, justifiguem a recorrente correlacdo feita
entre os trés textos. E sabido que Vianinha se inspirou na Medeia de Euripedes para
escrever seu roteiro. E ndo menos declarada é a parceria entre ele e Paulo Pontes em
diversos trabalhos para teatro e televisdo. Parceiros, conta-se que era ideia de Vianinha
escrever com Paulo Pontes um musical a partir do texto que ele havia concebido para a

televisao*e®

. A morte pegou Vianinha antes que tal projeto pudesse ser concretizado. E
no prefécio da peca Gota D 'dgua é dado crédito de inspiracdo ao texto de Vianinha.
Para além das possibilidades e recorrentes anélises comparadas de textos, parece
que essa aproximacdo pessoal e a historia, que faz com que Gota D’dgua se ligue a
Medeia de Vianinha numa relacdo fortemente imbricada, legitimam a comparacdo entre
os dois textos, como se ambos fossem historias parecidas escritas para “palcos” distintos
ou como se fossem histérias similares pondo em debate problemas de conjunturas
diferentes. Nessas analises parece que 0 que mais é levado em consideracdo é o

contetdo do prefécio de Gota D ’agua, no qual os autores declaram de forma explicita

179 Tomam-se como inspiracdo quatro trabalhos que analisam o texto escrito por Vianinha. A dissertacéo
escrita por Paulo Vieira, trabalho no qual o autor faz uma analise da vida e obra do dramaturgo Paulo
Pontes, passando por uma rica e dificil analise que compara as Medeias de Euripedes, Vianinha e Paulo
Pontes. VIEIRA, P. Paulo Pontes: A Arte das Coisas Sabidas. Dissertagdo - Escola de Comunicacgéo e
Artes, Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 1989. A tese escrita pela professora Sandra Pelegrini, em
que a autora faz um valioso trabalho sobre a teledramaturgia de Oduvaldo Vianna Filho, analisando, entre
outros Casos Especiais, Medeia. PELEGRINI, S. C. A Teledramaturgia de Oduvaldo Vianna Filho.
Da Tragédia ao Humor: Utopia da Politizacdo do Cotidiano. Tese (Doutorado em Histdria Social) -
Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de S&o Paulo, S&o Paulo, 2000. O
trabalho de dissertacdo da professora Dolores, que, embora ndo tendo o texto de Vianinha como objeto
principal de estudo, mas Gota D’agua de Paulo Pontes e Chico Buarque, faz um dificil exercicio de
comparacao desses dois trabalhos e a Medeia de Euripedes. SOUSA, D. P. A. Pode ser a Gota D’Agua:
em Cena a Tragédia Brasileira da Década de 1970. Dissertacdo (Mestrado em Historia Social) -
Programa de Pos-Graduagdo em Histdria Social do Instituto de Histdria da Universidade Federal de
Uberlandia, 2000. E o artigo do professor Diégenes Maciel: MACIEL, D. A. V. Das Naus Argivas ao
Suburbio Carioca — Percursos de um Mito Grego. Da Medeia (1972) 2 Gota D’Agua (1975). Fénix —
Revista de Historia e Estudos Culturais. Uberlandia, v.1, n.1, Ano 1, out/nov/dez/2004. Meio Digital,
www.revistafenix.pro.br.

"% \er: MORAES, D. de. Vianinha, Ctimplice da Paix&o: uma Biografia de Oduvaldo Vianna Filho.

2% ed. Rio de Janeiro: Record, 2000. / VIANNA, D. Companheiros de Viagem. Sdo Paulo: Editora
Brasiliense, 1984.
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que a peca trata da acentuada divisao social do Brasil feita a base do empobrecimento
de muitos e da cooptacdo de alguns. O conceito de tragédia concebido por Vianinha
passa, muitas vezes, a margem ou é desconsiderado. Tais analises acabam por perceber
nos dois textos uma dicotomia que parece ser inerente muito mais ao texto de Paulo
Pontes. Nessas interpretacdes colocam-se Jasao (aquele que foi cooptado pelo poder) e
Creonte como representantes de uma mesma fatia social e Medeia como o oprimido
vitimizado por uma ordem econdmica na qual a felicidade é para poucos. Mas sera que
essa andlise, que vé pares de opostos, € a unica forma de interpretacdo que as duas
obras, em geral, e a de Vianinha, em particular, possibilitam? Um olhar mais demorado
sobre os referidos textos e uma op¢do metodoldgica, que compare o texto de Vianinha a
outras obras suas e ndo a Gota D dgua, coloca questdes diferentes para o caso especial

escrito por ele.

Bom comeco para acentuar as distingbes de objetivos e tematicas a serem
alcancadas pelos textos esta na analise do desfecho dado em cada uma das pecas. Se no
final da tragédia grega Medeia sai, ainda que destruida, triunfantemente no carro do Sol,
levando os corpos dos filhos consigo e olha de cima um Jaséo derrotado e suplicante, na
cena final da peca de Paulo Pontes, no meio da festa de casamento de Alma e Jaséo,
quando € passado a este o direito de sentar-se na cadeira que é de Creonte - simbolo de
seu poder, representando assim o poder que agora esta nas méaos de Jasdo, o que faz dele
um traidor daqueles que, um dia, foram seus amigos - Corina e Egeu depositam, quase
gue no mesmo momento, os corpos de Joana e de seus filhos, mortos pelos doces
envenenados feitos por Joana na tentativa malfadada de matar Creonte e Alma. No
momento em que Jasao se alia ao poder é colocada ante seus olhos a desgraca da morte
daqueles que o uniam ao outro lado. Mas, ainda que tenham que conviver com a morte
de Joana e das duas crian¢as em suas mentes, a mensagem Ultima da peca é a dicotomia
entre oprimidos e opressores. Aos oprimidos ndo resta outra saida a ndo ser a morte

posta aos pés dos seus opressores, que continuardo vivendo sua opuléncia.

Ja no Caso Especial escrito por Vianinha, ao final da trama, Santana, expressdo
do poder naquele local, esta vivo, mas seu estado de salde o fara dependente dos outros.
Creusa esta morta, 0 que acentua a dor de Santana, que afirma no comego do episddio

viver para satisfazer as vontades da filha. E para ela sua expressdo de amor e ele lhe
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sobrevive, tendo que conviver com a perda e a dependéncia dos outros. Jasdo também
continua vivo: sobrevive aos filhos, mortos pela mae; sobrevive a nova esposa, também
morta pelas maos de Medeia; sobrevive a Medeia. E sobre o personagem mais dividido

da trama que recaem todas as perdas. Jasdo ja ndo tem nenhum dos lados.

A Ultima mensagem do Caso Especial parece ser, ndo a dicotomia entre bem e
mal, mas a insustentabilidade de uma realidade que joga as pessoas umas contra as
outras, que da aos seus agentes mascaras distintas diante de problemas diferentes,
criando neles a paradoxal natureza que os faz hipocritas e verdadeiros, leais e desleais,
fracos e fortes a depender da situacdo vivida, €, enfim, a realidade de um lugar onde,
como bem diz Santana, ninguém é feliz. A tragédia escrita por Vianinha é brasileira e
nela nem Santana nem Jasdo nem tampouco Medeia podem ser felizes. Em seu texto
ele coloca as claras uma luta entre justicas irredutiveis e inflexiveis. Mostra uma
sociedade complexa na qual ha forca, ha negociacéo, ha enfrentamento, ha resignacéo,

ha cooptacdo e na qual razdes varias estdo em jogo.

Os desfechos distintos dados em cada uma das pecas indicam caracteristicas
préprias de seus autores. Para Paulo Pontes e Chico Buarque, o poder se evidencia e,
para que isso ocorra, as personagens perdem em complexidade: ou sdo boas ou mas. No
texto de Vianinha, ao contrario, o poder ganha forca na forma como cada personagem
se relaciona com ele. As personagens escritas em sua tragédia, cujos dramas aparecem
como aparentemente individuais, sdo partes de uma estrutura coletiva sobre a qual
Vianinha gostaria que seus telespectadores refletissem. O herdi por ele descrito ndo age
sob forca divina - caracteristica dos textos classicos. Os deuses que conduzem os atos de
seu herdi estdo inseridos nas forcas que fazem do Brasil um pais subdesenvolvido.

Forcas que impelem os homens a se resignarem, interagirem e se enfrentarem.

Se, por um lado, o exercicio de comparacdo entre os Jasdes ou Medeias
possibilita algumas interpretacGes interessantes, por outro, perde-se muito da esséncia
dos autores que os conceberam. Especificamente no caso de Vianinha € ndo considerar

seu conceito de tragédia como sendo a possibilidade de olharmos as nossas préprias
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fragilidades e impoténcias*®*. E n&o considerar o seu conceito de teatro revolucionario,
no qual dramas pessoais e atitudes voluntariosas perdem razdo diante da complexa

realidade que impele o homem brasileiro, em sua maioria, a apenas sobreviver.

Também é de grande relevancia destacar que na Medeia de Euripedes estava em
jogo a alianga com um rei cujo poder era reconhecido pelos seus suditos. Em Gota
D’Agua hé o simbolo da cadeira que sera herdada por Jasdo e ha também a sua ida &
vila para apaziguar, em nome de Creonte, os animos da populacdo. Na Medeia de
Vianinha Jasdo ndo possui ganho declarado com seu matriménio. Ao contrario, é seu

talento que chama a atencdo de Santana.

Mas, para além de todos 0s argumentos expostos acima, 0 que mais legitima a
defesa de um olhar diferenciado para a figura de Jaséo sdo duas pequenas passagens nas
quais 0 antigo companheiro de Medeia intercede por ela, junto a Santana. CriacGes
exclusivas do roteiro de Vianinha, elas amenizam a acusacdo de abandono e cooptacgéo

de Jasdo.

O primeiro desses momentos ocorre ainda no prologo. Depois das primeiras
aparicOes de Jasdo e Santana, a cena retorna para a quadra onde ocorrem 0s preparativos
do casamento. Santana caminha com Jasdo, de repente a conversa toma um tom grave e
0S rostos que, antes estampavam sorrisos, sdo tomados por expressdes de preocupacao.
Santana declara que esta feliz com o casamento, que sente orgulho do sucesso de Jasdo
mas que “ndo ha sol sem sombra Jaséo, aquela que foi tua mulher, essa tal de Medeia,
anda pelas ruas cuspindo veneno e eu tenho medo dela. Por isso eu resolvi expulsar

daqui e teus filhos vao junto com ela”. Diante da declaragdo Jasdo se espanta e pede:

181 Conquistar a tragédia é, eu acho, a postura mais popular que existe: em nome do povo brasileiro, a
conquista, a descoberta da tragédia, vocé conseguir fazer uma tragédia, olhar nos olhos da tragédia e fazer
com que ela seja dominada. Quando So6focles escreveu a primeira tragédia grega, 0 povo grego devia sair
em passeata, em carnaval — “finalmente temos a nossa tragédia”, “descobrimos, olhamos, estamos
olhando nos olhos os grandes problemas de nossa vida, da nossa existéncia, da condigdo humana”. E isso
que eu acho que tem que ser procurado...6 isso que eu estou procurando....ndo fugir dela, ndo mascarar
nada, ir a0 maximo possivel as condi¢cdes da nossa fragilidade, descobrir até o fundo as nossas
impoténcias, as nossas incapacidades, que eu acho que ¢ ai s6 que a gente retira 1& no fundo da alma.
Como dizia Brecht: “afunde, aprofunde o maximo possivel, porque sd assim la no fundo vocé vai
descobrir a verdade”. Entdo eu acho que a responsabilidade do artista hoje diante desse problema ¢ a
profundidade, é a tentativa desesperada de ser profundo e atingir a profundidade ndo no sentido de
relativismo, no sentido de ser obscuro, mas a profundidade no sentido de riqueza da realidade, de riqueza
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“Faz isso ndo Seu Santana, faz ndo! Eu sei que ela ndo quer me receber, ndo quer
parlamentar, mas ela vai acabar cedendo. Faz isso ndo! Deixa a vida correr por ela

mesma”.

IMAGENS DE JASAO INTERCEDENDO POR MEDEIA

As imagens evidenciam a transicdo do estado de animo dos personagens, 0
sorriso que antes se estampava nos rostos toma um ar grave no andncio de Santana que,
numa demonstragdo de consciéncia do que estad anunciando, ndo consegue olhar para
Jasdo. Ao final da cena, o tom suplicante da fala de Jasdo se reflete em seu rosto. Com
tristeza e preocupacdo estampados na face, ele olha para Santana e pede por Medeia e

pelos filhos. O abraco se mantém como prova da alianca existente.

O outro momento em que Jasao intercede por Medeia, livre criacdo de Vianinha,
ocorre no conjunto de cenas do bloco posterior ao prélogo, quando Creusa sente-se mal

da vida, de paixdo pela existéncia humana. Ultima entrevista do dramaturgo. PEIXOTO, F (ORG). 1999,
p.183. (grifo nosso)
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e Santana, induzido pela esposa, suspeita que o malestar da filha possa ter relagdo com
atos de Medeia e decide expulsé-la. Ele ordena aos seus homens, olhando para Jaséo,
que o acompanhem até a casa de Medeia. Jasdo coloca a mao no peito de Santana e
pede: Faz isso ndo Seu Santana, faz isso ndo. E meus filhos? S&o meus filhos. Diante da
irredutibilidade de Santana ele pede novamente: Ela ndo tem para onde ir. Nao expulsa
ndo. Taxativo, Santana fala a frase que melhor caracteriza Jasdo. Finaliza a conversa
dizendo: Aqui ela ndo vai ficar. Vocé escolheu um destino mogo, fique nele. Destino
ndo é jogo de amarelinha, que a gente pode botar um pé aonde quer. Essa frase mostra
gue na trama o Unico que pondera ao mesmo tempo que tenta, da melhor maneira,
subverter a realidade que o cerca, sem radicalismos, é Jasdo. Ele ndo se rendeu a sua
realidade como Egeu e Dolores, mas também sabe que ndo tem forca para enfrentar
Santana de forma declarada, dai porque, diante da ultima frase de Santana, resta a Jasdo
apenas baixar a cabeca e se dirigir a Creusa. Mas a aparente capitulacdo de Jasdo ao
poder de Santana rui na expressdo envergonhada de sua face. Ciente de que enfrentar
Santana naquela situacdo ndo o demoveria da decisdo tomada, ele retrocede, mas, mais

adiante, ele procura Medeia e tenta reverter o estabelecido.
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IMAGENS DE JASAO TENTANDO DEMOVER SANTANA DE EXPULSAR MEDEIA

Toda a cena emociona. No primeiro quadro, o olhar baixo de Jasdo traduz o seu
sentimento de culpa e de responsabilidade sobre o ato de Medeia. Tomado por
desespero, sua mao toca o peito de Santana, fragil tentativa de parar o poder. O ato é
simbolico de quem deseja deter a acdo de Santana, mas a forca empregada é traducédo de
sua propria impoténcia, como cidaddo, diante do poder gque ele enfrenta. Ciente de sua
fragilidade, ele paralisa, enquanto Santana sai de cena. Vivem dentro de Jasdo a revolta
de Medeia e a resignacgdo de Dolores e Egeu. Dai o seu carater contemporizador.

Ao chamar a atencdo para esses aspectos do personagem de Jasdo, 0 que se
procura é possibilitar uma interpretacdo da obra que fuja da simplificadora e irreal
dicotomia entre bem e mal, traidor e traido, que, como bem ressalta a professora
Rosangela Patriota, ja havia sido superada pelo autor, uma vez que o golpe de 1964

inaugurou

Um marco que se traduziu em redefinicGes estéticas e tematicas. O
universo das certezas esvaiu-se e com ele o a priori que sustentou a
estrutura dos dramas, nos quais o0 protagonista possuia uma verdade
gue transcendia os limites da ficcdo e encontrava respaldo nas
inexoraveis leis da historia. Mas o que era certeza transformou-se em
davida e essa ndo se materializaria cenicamente por intermédio de
dicotomias.'®

12 pPATRIOTA, R. 2007, p. 38.

171



Prova desse aprofundamento e da plena consciéncia da complexidade da

realidade que dominava o momento historico esta no que seria o prologo da peca Rasga

Coracao, no qual o autor convida o espectador a aceitar a divisdo que consome todos 0s

homens. Na Ultima estrofe ele escreve

N&o podemos deixar de ser nés mesmos a ndo ser que Nao Possamos
mais ser nos mesmos./Ndo podemos deixar de ser hipdcritas,
mediocres, individualistas, medrosos, se ndo terminam as raizes da
hipocrisia, do isolamento, do medo./N&do queremos portanto exorta-lo
a deixar de ser como é./Queremos provar que Vocé tem que ser
como €, que a sua psicologia nao ¢é a sua escolha, é o seu destino, é
o0 seu fardo, a sua raiz./Estamos aqui para nos contemplar a nés
mesmos alegre e ferozmente./Porque temos certeza que o0 homem é o
Unico ser capaz de suportar a sua divisdo interior e desfazer-se do
homem dentro de si que ndo o deixa ser humano./Estamos aqui para
festejar isso e para identificar esse homem oculto em nos.'*

Diante disso, como aceitar Jasdo como um vil traidor e Medeia, vingadora

implacavel, como vitima? Seria correto também interpretar de maneira contréaria? Como

julgar o temor de Egeu e Dolores? Em uma critica na qual analisa Lucio, protagonista

de Moco em Estado de Sitio, Sabato Magaldi escreve

O autor, no entanto, ndo condena primariamente seu anti-her6i. O que
da grandeza a peca é a sua isencdo. Lucio aparece iluminado por
dentro. A postura de Vianinha supfe uma funda compreenséo do
homem. Ele ndo o superestima ou degrada, em razdo de uma
ideologia. Debruga-se sobre o universo de cada um, extraindo a
patina de humanidade de que se fazem as criaturas vivas.
Vianirllga pertence a melhor tradigdo humanista da Historia do
Brasil™".

183 PEIXOTO, F. 1999, p.191 (grifo nosso).

1% MAGALDI, S. Uma Peca Obrigatéria para quem Ama o Teatro. Jornal da Tarde, Sdo Paulo,

20/08/1982 (grifo nosso).
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Na leitura que aqui fazemos de Jasdo, entendemos que o autor langou sobre sua
criatura 0 mesmo olhar. Vianinha ndo se ocupa de criar julgamentos a respeito das
atitudes de seus personagens. Ao cria-los, ele procurava desenhar sem esquematismos a
condicdo de todos nos. Mais que 0s atos, interessava a ele denunciar uma condicéo que
impele as pessoas a agirem das mais variadas formas e seu teatro, ao denunciar a fragil
condigdo humana, procurava destituir de culpa nossos atos para que, cientes de nossos
proprios limites, pudéssemos a saida do teatro, ao desligar a televiséo, descobrir meios
de, mesmo tendo que sobreviver no opressivo cotidiano de nossas vidas, subverter, com

as ferramentas desse cotidiano, a nossa realidade.

No roteiro de Vianinha, o termo da traicdo se dilui ao longo da trama. Medeia é
quem primeiro o utiliza, acusando Jasdo de té-la traido. E ela também que o pronuncia
pela segunda vez, agora acusando Santana de traicdo. Por fim, o termo é proferido por
Jasdo, que, diante da morte de sua esposa e do envenenamento de Santana, sente-se
traido por Medeia. Dai porque parece que, mais que localizar um traidor, ele desnuda as

nossas trai¢des diuturnas, frutos da necessaria sobrevivéncia de cada um.

Ao pensar na trajetoria do proprio autor, quantos de seus atos ndo devem ter sido
julgados como traicdo? Se opor a luta armada néo foi, por muitos, entendido como um
ato de traicdo? Trabalhar na televisdo também ndo deve ter sido lido como capitulacdo
do dramaturgo ao sistema? No entanto, ao conhecer a vida e obra do autor, sabe-se que
Vianinha pode ser acusado de muitas coisas, mas absolutamente ndo de traicdo. Qual
Manguari, protagonista de Rasga Coracdo, também Vianinha em seus ultimos
momentos de vida percebeu que as certezas ndo existem, quase tudo é davida. Sua ida a
televisdo e sua ndo adesdo a luta armada sdo provas de que, mais uma vez como
Manguari, Vianinha acreditava que a revolucdo, longe de ser um show pirotécnico, era
uma luta contra o cotidiano feita do proprio cotidiano. Trair, no texto de Vianinha, €
apenas mais um artificio utilizado para desenhar a nossa grande tragédia. O tragico é o
grande tema de seu trabalho, desnuda-lo é sua intencdo. Retirar as nossas mascaras e

mostrar 0S N0SS0S rostos, esse era seu objetivo.
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CONSIDERACOES FINAIS

O que aconteceria quando chegasse a etapa da redacao?
N&o seria eu mais perigosamente ameacado de afastar-me
da verdade, ja que no ato de escrever é a sensibilidade que
toma a frente? Pelo menos no meu caso. Pois eu néo
pretendia simplesmente oferecer um inventario do que
encontrara ao examinar a documentacdo, estabelecer um
mero processo verbal, um relato de minha exploracéo.
Propunha-me também a compartilhar com os leitores uma
emocao, aquela mesma que eu experimentara no momento
em que, vasculhando entre os vestigios mortos, julgara
ouvir novamente vozes extintas. (GEORGES DUBY. A
Histéria Continua)
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Finalizar este trabalho € um passo dificil de ser dado. Durante todo o percurso,
sempre esteve presente a sensacao de que mais deveria ser dito, como se fosse possivel
ao historiador abarcar todas as faces de um dado fato. Mas a vida exige que pelo menos

esta pesquisa finde.

Ao ler as obras que versam sobre Vianinha, especialmente aquelas escritas no
meio académico, deparei-me com um universo rico de andlises que, apesar da sua
diversidade, guardava alguns aspectos recorrentes em todos eles (como indicado no
final do capitulo I deste trabalho), como a filiacdo do autor a o PCB, o papel politico de
seus textos e a relacdo destes como o momento politico do pais. Essa coincidente
interpretacdo de alguns fatos da vida ou da obra do autor induz a algumas questdes.
Uma delas é a de que, talvez, seja tempo de uma leitura diferente da obra de Vianinha.
Uma leitura mais centrada no conjunto de suas obras que no contexto politico que as
inspirou. Esse pode ser um caminho a ser seguido no sentido de procurar perceber nos
textos escritos por Vianinha mais que seus aspectos politicos e, principalmente,

engajados.

Outro dado que chamou a atenc¢do foi a questdo da relacdo de Vianinha com sua
familia. Novos caminhos podem ser abertos para a interpretacdo da obra do dramaturgo,
se essa relagcdo for mais bem dimensionada nos seus aspectos afetivos e na filiacdo dos
trabalhos de Vianinha aqueles de seus pais. Nota-se que, embora amplamente
anunciada, em apenas um dos trabalhos houve comparacgédo entre uma obra de Vianinha

e uma peca escrita por seu pai. Farta documentacdo para tanto existe.

No tocante a0 momento de escrita de Rasga Coracao e de muitos textos escritos
para a televisdo no periodo em que Vianinha ja se encontrava adoentado, uma pesquisa
que atrelasse o conteldo desses textos ao impacto que a iminéncia da morte possa ter

causado ao ator, daria aos textos um novo sentido.

Assim, pesquisas que levassem em consideracdo aspectos da sensibilidade e do
inconsciente poderiam inclusive legar nova periodizacdo para a obra do dramaturgo,
uma vez que evidenciariam aspectos pessoais e ndo-politicos aos quais o0 autor esteve
ligado. Enfim, o contexto no qual Vianinha atuou foi composto ndo s6 pelas questbes

politicas e econdmicas que inguietavam o jovem dramaturgo, mas também por
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casamentos, medos, davidas, nascimentos e mortes que incidiram de forma consciente

ou inconsciente sobre a sua obra.

Além dessas novas possibilidades de analise, ha um universo grande de temas a
serem desenvolvidos com os trabalhos que o dramaturgo escreveu para a televisao. Dos
doze trabalhos aqui analisados, apenas trés versaram exclusivamente sobre a
teledramaturgia de Vianinha. Desses, dois analisaram o seriado A Grande Familia e
apenas um analisou parte dos Casos Especiais que o0 autor escreveu para a televisao.
Ressalte-se ainda que apenas um desses trés trabalhos teve como pesquisador um
historiador. Nenhum desses trabalhos teve como objetivo parcial analisar a critica
televisiva da época, procurando entender como o trabalho de Vianinha foi recebido
nesse meio. Para além das dificuldades que a pesquisa com a teledramaturgia de
Vianinha impde, ha ainda muito script e roteiro a ser analisado, 0 que pode dar novos

rumos as interpretacdes empreendidas até o0 momento.

De resto, ao longo desses anos, algumas coisas foram descobertas. Descobri que
0s historiadores temem os estudos sobre televisdo, foram eles a auséncia mais eloquente
nesses dois anos de pesquisa. Essa auséncia exclui de sua escrita ndo sé o resgate da
historia do veiculo ou de seus profissionais, dela decorre um desconhecimento tacito
dos usos que grande parte dos personagens da historia fazem sobre esse meio. Em
franca expansdo, seria 0 meio tdo aterradoramente autoritario? De fato acredita-se que
exista meio tdo poderoso de dominacdo de todo um corpo de pessoas por tempo tdo
longo? Nao se quer com isso obscurecer o carater ideoldgico da televisdo, sem duvida
ele existe. O que se quer, e foi um dos objetivos buscados ao longo deste trabalho, é
demonstrar que todo poder deixa brechas, todo poder tem que negociar e com a
televisao ndo é diferente. O trabalho perderia valor, se fosse mais uma voz a propalar a
dominacdo exercida pela televisdo. Seu objetivo, ao contrario, foi mostrar, através de

Vianinha, as possibilidades de resisténcia que o meio permite.

Decorrente desta auséncia surgiu a descoberta do siléncio sobre a
teledramaturgia de Vianinha. Seus textos para a televisdo ainda carecem de muitas
interpretacdes. Desconhecido pelas novas geragdes (e esquecido por parte de sua
propria geracdo), ironicamente foi a televisdo que o trouxe as novas geracdes, quando

estas acompanham, e gostam, da série A Grande Familia. Ndo importa se sabem ou néo
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que ele foi o autor que deu origem a série, também de pouca valia € pensar nas
mudangas pelas quais o programa vem passando ao longo dos anos. Importa saber que a
ideia original permanece, que com novas roupas 0 que se mantém é a vitalidade do
pensamento de Vianinha, ao perceber que a autogozacao de nossas proprias vidas seria

forma suave de reflexdo. Isso denuncia a contemporaneidade de seu pensamento e obra.

Sobre o regime militar percebi que, apesar da violéncia empregada, ele
necessitava negociar, ele deixava espacos, ainda que minimos, de atuagdo. O que trouxe
o0 entendimento, em parte, de por que o programa Medeia: Uma Tragédia Brasileira ndo
havia sofrido censura. Sua veiculacdo se deu pela existéncia desses espacos que
Vianinha ocupou com seu talento. A dubiedade da obra expressou sua critica e a
revestiu numa tragica histéria de amor. Quantos a entenderam imediatamente? Para
Vianinha, em seus ultimos anos, a arte ja ndo possuia como fungédo a denuncia direta,

para ele, era no seu aprofundamento e na contemplacdo que as mudangas ocorreriam.

Sobre a televisdo, ao ter acesso a cena de outros episodios escritos pelo autor,
notei que essa, apesar de todos os limites que a caracterizam, pode produzir arte na sua
melhor acepcdo. Procurei, ao analisar a cena do Caso Especial Medeia, destacar os
momentos de beleza estética que a imagem construida legava, aprofundando a beleza
que o proprio texto ja possuia. A analise da cena procurou minimizar uma injustica para
com a memoéria do autor, denunciada pelo professor Alcides Freire Ramos na

apresentacdo do roteiro publicado pela Revista Cultura Vozes, quando ele afirma que

..embora este trabalho de Vianinha carregue consigo uma
expressividade inequivoca, mediante a exploracdo de todos 0s
conflitos, esta adaptacdo ficou célebre ndo gracas as suas proprias e
inegaveis qualidades, mas porque serviu de ponto de partida para que
Chico Buarque de Holanda e Paulo Pontes escrevessem a pega Gota
D’Agua (1975). O “texto” de Vianinha, pouco a pouco, foi sendo
“esquecido” enquanto tal, ou, na melhor das hipdteses, se
transformando em simples “idéia”ou “concepgdo”..."™.

"®Cultura Vozes. Petropolis-RJ, v. 93, n.5, p. 127-158, 1999.
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Escrito ha quase quarenta anos e publicado ha doze, o texto agora tem a sua

eficacia de encenacgdo descrita e analisada.

Vianinha é um objeto dificil de ser utilizado para pesquisa, ndo pelo valor de
seus textos ou ideias, mas por suas proprias caracteristicas. Ao longo deste trabalho a
recorréncia de um tragco comum em seus analistas e criticos chamou a atencao: o quanto
seu objeto de analise os envolvia e emocionava. As historias contadas pelos amigos
emocionam e desnudam um ser humano radical em algumas de suas decisGes, mas
profundamente humano na sua relacdo com o mundo. Nas memorias sobre o autor
apenas um pequeno desafeto, um divergéncia posta as claras, Nelson Rodrigues. Mas
mesmo esta era feita num tom de pai para filho. Pequena desavenca desfeita ao longo da
propria vida e registrada nas cronicas de Nelson. Como n&o se emocionar com a historia
de um dramaturgo idealista que acreditava mudar o Seu pais e que morre
prematuramente por um cancer, descrito por Domingos Oliveira como idiota e absurdo,
segurando-se a vida para poder ver sua Ultima obra nos palcos? Como ndo admirar um
homem que chorou compulsivamente com a morte de Allende? Ou com um ser humano
que para manter, romanticamente, a coeréncia de suas ideias ndo andava de taxi porque
0 povo ndo andava de taxi? Foi impossivel ndo estabelecer com este personagem
relacdo de identificagdo e emocdo, o que levou a uma reflexdo sobre o que € escrever
histéria. Asseguro que toda analise se enraiza em documentos declarados e passiveis de
averiguacdo, o que manteve a pesquisa dentro das exigéncias que o mundo académico
impde. De resto, a cada documento, a cada texto ou palavra do e sobre o0 autor a emocéo
surgia e transparece neste trabalho, como em todos aqueles que ja existem sobre
Vianinha. Como bem sugere Duby, na epigrafe que abre essas consideragdes, longe de
ser uma limitacdo, tal caracteristica legou vida ao trabalho e guardou o traco do autor

que ndo pode ser descrito, apenas sentido.

Se este trabalho servir para resguardar do esquecimento parte da dramaturgia de
Vianinha, permitindo que outras geracfes conhegam vestigios de suas obras e pessoa e
instaurem com esse conhecimento nova forma de reflex&o sobre ele, ou que as antigas
geragdes o revejam, encontrando nele muito mais que seu trago politico e engajado, mas

0 seu aspecto humano e contemporaneo, o exercicio tera valido a pena.
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Oduvaldo Vianna Filho. Campinas/SP: Ed. Da Unicamp, 1994.

GUIMARAES, C. S. Um Ato de Resisténcia: O Teatro de Oduvaldo Vianna Filho.
Sao Paulo: MG Editores Associados, 1984.

, C. S. O Teatro de Oduvaldo Vianna Filho. Dissertacdo de Mestrado

defendida junto ao Programa de Po6s-Graduacdo em Artes — Artes Cénicas - da
Universidade de S&o Paulo, 1983.

OLIVEIRA, A. de. Formatos e Géneros da Teleficcao Brasileira: A Grande Familia
como Modelo de Seriado de Comédia. Dissertacdo de Mestrado ECA/USP, Sao Paulo,
2004.

PASCHOAL, E. dos S. Cenas da Arena de Um Teatro: Guarnieri e Vianinha
(1958/1959). Dissertacdo (Mestrado em Historia) — Pontificia Universidade Catolica de
Sao Paulo. Séo Paulo, 1998.

PATRIOTA, R. A Critica de um Teatro Critico. Sdo Paulo: Perspectiva, 2007.
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, R. Fragmentos de Utopia (Oduvaldo Vianna Filho — Um Dramaturgo
no Coracdo de seu Tempo) — Tese de doutorado defendida junto ao Programa de Pds-
Graduacdo em Historia Social da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da
Universidade de S&o Paulo, 1995.

, R. Vianinha — Um dramaturgo no Coracao de Seu Tempo. S&o Paulo:
Hucitec, 1999.

PELEGRINI, S. C. A Teledramaturgia de Oduvaldo Vianna Filho: da Tragédia ao
Humor — a Utopia da Politizacdo do Cotidiano. Tese (Doutorado em Historia Social)
Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de S&o Paulo, So
Paulo: 2000.

RUIZ, M. A. “A Grande Familia” de Oduvaldo Vianna Filho e a Consolidacdo da
Indastria Cultural: Uma Imagem na Televisdo Brasileira no Inicio dos Anos
Setenta. Tese (Ciéncias da Comunicacdo) — Escola de ComunicacGes e Artes (ECA),
Universidade de S&o Paulo, S&o Paulo: 2002.

, M. A. Rasga Coracdo — Herdi Anénimo e Revolucionario (Representacgao
da Militdncia Comunista em um Texto de Oduvaldo Vianna Filho). Dissertagédo
(Mestrado em Histdria) — Pontificia Universidade Catolica de Sdo Paulo. Sdo Paulo,
1996.

VIEIRA, T. L. Allegro Ma Non Troppo: Ambiguidades do Riso na Dramaturgia de
Oduvaldo Vianna Filho. Tese Doutorado (Histéria) — Instituto de Historia —
Universidade Federal de Uberlandia, Uberlandia, 2011.

Vianinha no Centro Popular de Cultura (CPC da UNE):
Nacionalismo e Militancia Politica em Brasil — Versao Brasileira (1962). Dissertacdo

(Mestrado em Histdria) — Instituto de Histdria — Universidade Federal de Uberlandia.
Uberlandia/MG, 2005.

ZAIDAN, S. M. O Tempo em Cena: Experimentagdo Dramaturgica em Mao na
Luva de Oduvaldo Vianna Filho. Dissertagdo (Artes Cénicas) — Escola de
Comunicac0es e Artes (ECA), Universidade Federal de Sdo Paulo, Sdo Paulo: 2011.
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2) Biografia e memdrias sobre Oduvaldo Vianna Filho:

MORAES, D de. Vianinha, Cumplice da Paix&o. Rio de Janeiro: Record, 2000.
(Edic&o revista e ampliada)

VIANNA, D. Companheiros de Viagem. Coord e pesquisa: Maria Célia Teixeira. S&o

Paulo: Brasiliense, 1984.

3) Textos Teoricos Escritos por Oduvaldo Vianna Filho:

PEIXOTO, F. (org.) Vianinha: Teatro, Televisdo e Politica. Sdo Paulo: Brasiliense,
1999.

4) Pecas Teatrais de Oduvaldo Vianna Filho:

VIANNA FILHO, O. O Melhor Teatro de Oduvaldo Vianna Filho. Sele¢do Yan
Michalsky. Sao Paulo: Global, 1984.

. Os Azeredos mais os Benevides. Rio de Janeiro: MEC, 1966.

. Rasga Coracdo. Rio de Janeiro: Servico Nacional de Teatro,
1980. (cdpia digitalizada pela SBAT).

. Dura Lex sed Lex no Cabelo S6 Gumex. (cbpia digitalizada e

cedida pela SBAT).

. Corpo a Corpo. (copia digitalizada e cedida pela SBAT).

. A Longa Noite de Cristal. (copia digitalizada e cedida pela

SBAT).
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. Bilbao, via Copacabana. In: MICHALSKI, Y. Teatro de
Oduvaldo Vianna Filho: v. 1. Rio de Janeiro: llha, 1981(p. 23-85).

. Chapetuba Futebol Clube. In: MICHALSKI, Y. Teatro de
Oduvaldo Vianna Filho: v. 1. Rio de Janeiro: llha, 1981(p. 87-207).

. A Mais-Valia Vai Acabar, seu Edgar. In: MICHALSKI, Y.
Teatro de Oduvaldo Vianna Filho: v. 1. Rio de Janeiro: llha, 1981(210-282).

. Quatro Quadras de Terra. In. MICHALSKI, Y. Teatro de
Oduvaldo Vianna Filho: v. 1. Rio de Janeiro: llha, 1981(283-366).

. Moc¢o em Estado de Sitio. Versdo digitalizada do acervo de pecas
teatrais da biblioteca da Universidade Federal de Uberlandia (UFU).

. Papa Highirte. Verséo digitalizada do acervo de pegas teatrais da
biblioteca da Universidade Federal de Uberlandia (UFU).

. Nossa Vida em Familia. Versdo digitalizada do acervo de pecas
teatrais da biblioteca da Universidade Federal de Uberlandia (UFU).

. Em familia. Versdo digitalizada do acervo de pecas teatrais da
biblioteca da Universidade Federal de Uberlandia (UFU).

. Mé&o na Luva. Versao digitalizada do acervo de pecas teatrais da
biblioteca da Universidade Federal de Uberlandia (UFU).

. Brasil Versdo Brasileira. (Copia cedida pela Biblioteca Jenny
Klabin — Museu Lasar Segall — Sdo Paulo).

. Alegro Desbundaccio (Se Martins Penna Fosse Vivo). (Cdpia cedida
pelo Ndcleo de Estudos em Histdria Social da Arte e da Cultura — NEHAC/UFU —MG)

; et al. Auto dos 99%. Versdo digitalizada do acervo de pecas
teatrais da biblioteca da Universidade Federal de Uberlandia (UFU).

; GULLAR, F. Se Correr o Bicho Pega, se Ficar o Bicho Come.
(copia digitalizada e cedida pela SBAT).

; COSTA, A et al. Brasil Pede Passagem. Show do Grupo Opinido.
(Copia Cedida pela biblioteca do Centro de Documentacdo da Funarte do Rio de
Janeiro).

; et al. A Saida, Onde Fica a Saida? Show do Grupo Opinido.
(Copia Cedida pela biblioteca do Centro de Documentacdo da Funarte do Rio de
Janeiro).

; Show da Casa Grande (O documento é um esboco com a idéia
geral para referido espetaculo). (Copia Cedida pela biblioteca do Centro de
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Documentacéo da Funarte do Rio de Janeiro).

5) Roteiros originais e ou adaptados para a televisao.

5.1) Roteiros veiculados pela Rede Globo de Televiséao:

VIANNA FILHO, O. O Matador. Revista de Teatro. Rio de Janeiro, julho-agosto,
1965, p.31-50. (Cdpia cedida pela Biblioteca Jenny Klabin — Museu Lasar Segall — Sdo
Paulo).

. Turma, Minha Doce Turma. Versao digitalizada do acervo de
pecas teatrais da biblioteca da Universidade Federal de Uberlandia (UFU).

. Medeia. Cultura Vozes. Petropolis-RJ, v. 93, n.5, p. 127-158,

1999.

. Mirandolina — A Favorita do Bairro. (Cépia Cedida pela
biblioteca do Centro de Documentagéo da Funarte do Rio de Janeiro).

. Enquanto a Cegonha Nio Vem. (Cépia cedida pelo Nucleo de Estudos em Historia
Social da Arte e da Cultura — NEHAC/UFU -MG)

. Ratos e Homens. (Copia Cedida pela biblioteca do Centro de
Documentacéo da Funarte do Rio de Janeiro).

. As Aventuras de Uma Garrafa de Champanhe. (Cépia Cedida
pela biblioteca do Centro de Documentagdo da Funarte do Rio de Janeiro).

. BRAGA, G. Noites Brancas. (Copia Cedida pela biblioteca do
Centro de Documentacdo da Funarte do Rio de Janeiro).

. BRAGA, G. Medeia. (Copia Cedida pela biblioteca do Centro de
Documentacéo da Funarte do Rio de Janeiro).

. BRAGA, G. A Dama das Camélias. (Copia Cedida pela biblioteca
do Centro de Documentacédo da Funarte do Rio de Janeiro).

.O Morto do Encantado Morre e Pede Passagem. (Cdpia cedida
pela Biblioteca Jenny Klabin — Museu Lasar Segall — S&o Paulo).
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5.2) Roteiros para o Programa da Bibi:

VIANNA FILHO, O. Casamento. (Programa Bibi- Série Especial ao Vivo - Copia
Cedida pela biblioteca do Centro de Documentagéo da Funarte do Rio de Janeiro).

. Culpado ou Inocente. (Programa Bibi- Série Especial ao Vivo -
Copia Cedida pela biblioteca do Centro de Documentacdo da Funarte do Rio de
Janeiro).

VIANNA FILHO, O; PONTES, P. A Testemunha. (Programa Bibi- Série Especial ao
Vivo - Copia Cedida pela biblioteca do Centro de Documentacdo da Funarte do Rio de
Janeiro).

A Vida Por Um Fio. (Programa Bibi- Série
Especial ao Vivo - Copia Cedida pela biblioteca do Centro de Documentacdo da
Funarte do Rio de Janeiro).

. A Ferro e Fogo. (Programa Bibi- Série Especial ao
Vivo - Copia Cedida pela biblioteca do Centro de Documentacdo da Funarte do Rio de
Janeiro).

. Por Favor, Moca, Ndao Morra. (Programa Bibi-
Série Especial ao Vivo - Copia Cedida pela biblioteca do Centro de Documentacao da
Funarte do Rio de Janeiro).

. A Outra. (Programa Bibi- Série Especial ao Vivo -
Copia Cedida pela biblioteca do Centro de Documentacdo da Funarte do Rio de
Janeiro).

. Ano Novo. (Programa Bibi- Série Especial ao Vivo
- Cépia Cedida pela biblioteca do Centro de Documentacdo da Funarte do Rio de
Janeiro).

. As Duas Mulheres. (Programa Bibi- Série
Especial ao Vivo - Copia Cedida pela biblioteca do Centro de Documentacdo da
Funarte do Rio de Janeiro).

VIANNA FILHO, O; ROCHA, W. Censo Ficcdo. (Programa Bibi- Série Especial ao
Vivo - Copia Cedida pela biblioteca do Centro de Documentagédo da Funarte do Rio de
Janeiro).
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6) Criticas Jornalisticas:

ANDRADE, V. Tributo. Visdo. Volume 5. Numero 5. 07.03.1977. (Copia cedida pelo
Nucleo de Estudos em Histéria Social da Arte e da Cultura— NEHAC/UFU —MG).

ANGEL, H. Vianinha Homenageado Com Um “Festival de Verao”. s/l, 01.1977.
(Copia cedida pelo Nucleo de Estudos em Historia Social da Arte e da Cultura —
NEHAC/UFU -MG).

DUTRA, M. H. Autor Importante, Raciocinio Certo. Jornal do Brasil. Rio de
Janeiro, 06/10/1979.

ETERNA, H. A Familia Volta Unida. O Globo, Rio de Janeiro, 10.08.1987. (Cédpia
cedida pelo Nucleo de Estudos em Historia Social da Arte e da Cultura — NEHAC/UFU
-MG)

KOTSCHO, R. A Obra —prima do Video em 33 Anos. Folha de Sao Paulo, Sao
Paulo, 24.06.1983. (Copia cedida pelo Nucleo de Estudos em Histdria Social da Arte e
da Cultura— NEHAC/UFU -MG).

MAGALDI, S. Uma Peca Obrigatoria Para Quem Ama o Teatro. Jornal da Tarde,
Séao Paulo, 20/08/1982.

OLIVEIRA FILHO, M. Nada Como Kojak Depois de Um Vianinha. s/l, s/d. (Cépia
cedida pelo Nucleo de Estudos em Historia Social da Arte e da Cultura — NEHAC/UFU
-MG)

RISEMBERG, A. Esta é a Doce Turma Que Vianinha Queria Na TV. s/l, s/d.

, A. Renata Sorrah Esta Gravida. s/l, s/d. (Cépia cedida pelo Nucleo
de Estudos em Histdria Social da Arte e da Cultura — NEHAC/UFU -MG)

SANTOS, A. Uma Histéria Real de Vianinha. s/l,s/d. (Cépia cedida pelo Nucleo de
Estudos em Historia Social da Arte e da Cultura— NEHAC/UFU —-MG)

SILVEIRA, H. Conquistar a Tragédia, um segredo de Vianinha. Folha de S&o
Paulo, Sdo Paulo, 24.06.1983. (Copia cedida pelo Nucleo de Estudos em Historia Social
da Arte e da Cultura — NEHAC/UFU —-MG).

TAVOLA, A. Teleteatro de ontem, Medeia. O Globo, Rio de Janeiro, s/d. (Copia
cedida pelo Nucleo de Estudos em Historia Social da Arte e da Cultura — NEHAC/UFU
-MG)

. Ainda Medeia. Mulherzinha Danada! O Globo, Rio de Janeiro,
20.02.1973. (Copia cedida pelo Nucleo de Estudos em Histdria Social da Arte e da
Cultura— NEHAC/UFU -MG)
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. A (nossa) Grande Familia. O Globo, Rio de Janeiro, 18.04.1974.
(Cdpia cedida pelo Nucleo de Estudos em Histdria Social da Arte e da Cultura —
NEHAC/UFU —MG)

. A Grande familia — Alguns plas de sua Comunicacéo. O Globo, Rio
de Janeiro, 19.04.1974. (Cdpia cedida pelo Ndcleo de Estudos em Histdria Social da
Arte e da Cultura— NEHAC/UFU -MG)

. A Grande Familia — E Preciso Papai Saber? O Globo, Rio de
Janeiro, 20.04.1974. (Cdpia cedida pelo Nucleo de Estudos em Historia Social da Arte e
da Cultura— NEHAC/UFU -MG)

. A Grande Familia — Pla Final. O Globo, Rio de Janeiro, 21.04.1974.
(Copia cedida pelo Nucleo de Estudos em Histdria Social da Arte e da Cultura —
NEHAC/UFU -MGQG)

. Véspera de Copa, Apenas O Trivial. O Globo, Rio de Janeiro,
12.06.1974. (Copia cedida pelo Nucleo de Estudos em Histdria Social da Arte e da
Cultura— NEHAC/UFU —-MG)

. A Minha Insisténcia. O Globo, Rio de Janeiro, s/d. (Cdpia cedida pelo
Ndcleo de Estudos em Historia Social da Arte e da Cultura — NEHAC/UFU —MG)

. Enquanto a Cegonha N&o Vem. O Globo, Rio de Janeiro, s/d. (Cdpia
cedida pelo Ndcleo de Estudos em Histéria Social da Arte e da Cultura — NEHAC/UFU
-MG)

. Enquanto a Cegonha N&o Vem. O Globo, Rio de Janeiro, s/d. (Copia
cedida pelo Nucleo de Estudos em Historia Social da Arte e da Cultura — NEHAC/UFU
-MG)

. A Grande Familia Ndo Pode Sair do Ar. O Globo, Rio de Janeiro,
s/d. (Cépia cedida pelo Ndcleo de Estudos em Histéria Social da Arte e da Cultura —
NEHAC/UFU -MG)

. A Grande Familia — Rede d& as Razdes do Corte. O Globo, Rio de
Janeiro, s/d. (Cdpia cedida pelo Nucleo de Estudos em Historia Social da Arte e da
Cultura— NEHAC/UFU -MG)

. Quem Nao Teve a Sua Turma? O Globo, Rio de Janeiro, s/d. (Copia
cedida pelo Ndcleo de Estudos em Histéria Social da Arte e da Cultura — NEHAC/UFU
-MG).

. De Vianinha Para Pensar. O Globo, Rio de Janeiro, s/d. (Copia cedida
pelo Nucleo de Estudos em Histdria Social da Arte e da Cultura — NEHAC/UFU —-MG).

. O Tragicomico Cadaver do Encantado. O Globo, Rio de Janeiro,
4.10.1979. (Copia cedida pelo Nucleo de Estudos em Historia Social da Arte e da
Cultura— NEHAC/UFU -MG).
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. A Eterna Grande Familia. O Globo, Rio de Janeiro, 20.01.1980.
(Copia cedida pelo Nucleo de Estudos em Histdria Social da Arte e da Cultura —
NEHAC/UFU —MG)

TUMISCITZ, G. “Mirandolina”, Segundo Oduvaldo, E Programa de Hoje na TV.
O Globo. s/l, 24.11.1972. (Cédpia cedida pelo Nucleo de Estudos em Histéria Social da
Arte e da Cultura— NEHAC/UFU -MG)

VIEIRA, F. P. Euripedes e a Medeia Brasileira. Ultima Hora, Rio de Janeiro,
27.01.1977. (Copia cedida pelo Nucleo de Estudos em Histdria Social da Arte e da
Cultura— NEHAC/UFU —MG).

Amor, Violéncia e Frustracio em “Ratos e Homens”. O Globo, Rio de Janeiro,
03/04/1973.

Turmana TV é Uma Boa. s/l s/d, s/a.
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SP, 2009.
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