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Conclusion

En el «mundo medieval» de Rulfo, la eternidad teolégicamente aceplada more dantesco
constituye —y esto es esencial— un poderoso factor de sugestién filoséfica. La visién
pesimista de la vida humana del hombre de Jalisco se hace poesia en un drama atroz. Porque
la «teologia» de la novela potencia al maximo la intuicién desgarradora del mal, de la culpa,
de la frustracién, del remordimiento y de todos los aspectos sombrios de la condicién
humana. Estos se eternizan en la conciencia de los pecadores. La eternidad, en efecto,
siendo de naturaleza. digamos, simultdnea, se apodera del ser como permanente, sin
posible cambio. Merced a esto, las sombras de Comala tienen ante si, mejor dicho, son
infinitamente la urdimbre de males inherentes a lo humano, males que sobreviven a la muerte
misma.

Ahora bien, si Rulfo utiliza como sugestion filoséfica la eternidad en que penan sus
fantasmas, Dante «se vale de la eternidad» con un propésito diferente. El gran poeta,
movido por odios politicos y no politicos, quiere que el sufrimiento, que el castigo de sus
enemigos sea eterno. El sufrimiento, el castigo y la infamia.

Recuérdese aquel terrible encuentro del vate con el traidor Bocca degli Abatti en el
Canto XXXII del Inferno. El malvagio traditor esté hundido en una laguna helada. Dante,
furibundo, le arranca un puiiado de cabellos y le anuncia que llevard al mundo, para
vergiienza del malvado, noticias ciertas de él:

«Omain, diss’io, «nou vo' che tu favelle,
malvagio traditor, che alla lua onta
io porterd di te vere novelle.

XXXIIL, 109-111

{«Ahora, dije, ya no quiero que hables, traidor maldito; que para tu eterna vergiienza llevaré al mundo
nolicias de ti.»)

jQue purgue eternamente en el hielo su abominable crimen!

Tocante a Rulfo yo no sé nada o casi nada de odios de ninguna clase. Tendria
seguramente como todo el mundo sus simpatias, antipatias y diferencias. Acaso si odiara las
inextirpables debilidades y lacras de la condicién humana, acaso tanto de la propia como de
la ajena.

Y entonces, recapitulando, insisto en que ha utilizado la creencia teolégica de sus
personajes para dramatizar memorablemente su trdgica vision de la existencia. Nosotros
somos esos horrores no solamente en esta vida terrenal sino en la otra, y alla la somos para
stempre.

EL GALLO DE ORO
0
EL TEXTO ENTERRADO

Milagros Ezquerro

«...recrear la realidad es, pues, uno de los principios fundamenta-
les de la creacién. Cansidero que hay tres pasos: el primero de ellos
es crear el personaje, el segundo crear el ambiente donde ese
personaje se va a mover y el lercero es cémo va a hablar ese
personaje, ¢émo se va a expresar».

El desafio de la creacidn, p. 383,

El impacto literario de la obra de juan Rulfo no ha cesado de confirmarse a pesar de un
silencio editorial de treinta afios después de publicadas tan sélo unas trescientas
pdginas. Hoy, la muerte del escritor jalisciense ha acallado definitivamente las
impertinenles suputaciones de periodistas y criticos acerca de hipotéticas obras de
préxima aparicién.

La obra de Juan Rulfo constituye, en una época de estrepitosos lanzamientos
publicitarios, un caso aparte, casi Gnico (sélo se le puede relacionar con Augusto Roa
Bastos); el de una escritura que ha ido encontrando poco a poco su camina entre la gente.
Caracterizada sucesivamente de realista, regionalista, fantdstica y simbélica, la escri-
tura rulfiana justifica y sobrepasa a la vez todos estos calificativos. Me parece vano tratar
de definirla de manera tajante y simplista, pues si algo la caracteriza de veras es su
complejidad.

Juan Rulfo repitié muchas veces que él no era un critico: es verdad que escribié muy
poco sobre otros escritores, y nada sobre su propia obra. Tampoco le gustaba demasiado
hablar de ella en conferencias y entrevistas. Por eso «El desafio de la creacién», texto
transcrito de una conferencia pronunciada en 1980, resulta insélito, ya que el escritor
trata de expresar su manera de sentir su propia creacién. Hace hincapié, rotundamente,
en la primacia del trabajo sobre la inspiracién, pero, a la vez, da una importancia
fundamental a la imaginacién y a la intuicién. O sea que rechaza la visién de la literatura
como reflejo directo de la realidad, propia y circundante, y reconoce el papel des-
empefiado por el incensciente o la intuicién.
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El gallo de oro es una muestra admirable de esta complejidad interna de la obra rulfiana.
Me parece importante dedicar, en la presente edicién, un estudio especifico a esta novela
corta, no sélo porque hasta la fecha ha sido muy poco estudiada, sino también a causa de las
desventuras sufridas por el texto.

Las infortunas de un texto

En 1980, cuando Juan Rulfo ya llevaba 25 afios sin publicar ni un solo cuento
después de haber anunciado sucesivamente la publicacién inminente de una novela
La Cordillera, su destruccién, la publicacién inminente de un libro de cuentos Dias
sin floresta, se publica un libro titulado El galio de oro y otros textos para cine, con
presentacién y notas de Jorge Ayala Blanco (México, Ediciones Era, 1980, 136 pp.).
Este volumen, ademds de la presentacién de J. Ayala Blanco y del texto de El gallo
de oro, contiene los textos que, en la presente edicidn, van de la pagina 359 a la
pagina 368 incluida, asi como una filmograffa de Rulfo y unas cuantas fotografias
relacionadas con ésta.

El libro, a pesar de su evidente interés, tuvo una limitada circulacién fuera de
México y no suscité la emocién que se podia esperar suscitaria una narracién inédita
de Juan Rulfo, a quien periodistas y criticos llevaban mds de veinte afios preguntando
que cudndo publicaria un nuevo texto.

Quince meses mds tarde, en junio de 1981, Ediciones de la Banda Oriental
(Montevideo) sacan una edicién separada de El gallo de oro, conun prélogo de Heber
Raviolo. Este crilico expresa su indignacién ante la escasa difusién del texto,
afirmando que se trata de una novela breve y no de un «texto para cine», y valorando
la ealidad literaria de! mismo. En 1982 sale, en Alianza Editorial de Madrid (Libro de
Bolsillo 872, 151 pp.) la misma edicién de Era, pero con el titulo de El gallo de oro,
la mencién «y otros texlos para cine» sélo aparece en piginas interiores.

Es dificil explicar que un texto de Rulfo pasara tan desapercibido cuando el
escritor mexicano era ya una de las figuras mas unanimemente reconocidas de la
_:.m_‘w:.:m de lengua espaiiola. Verdad es que todo cuanto toca a Juan Rulfo es algo
misterioso, y este texto aparece rodeado de mislerio.

Una primera incégnita concierne la primera publicacién de £/ gallo de oro: sibien
es indudable que el texto es de Juan Rulfo, parece también evidente que no fue é1
quien lo entregé a la editorial. Si nos atenemos al prélogo de J. Ayala Blanco y al de
Heber Raviolo, que cita varios articulos y entrevistas, hemos de concluir que el texto
fue probablemente rescatado de la papelera por una mano piadosa y seguramente
filial. Luis Leal cuenta, en un articulo de la revista FORO LITERARIO (Montevideo,
afio IV, Vol. IV, n° 7-8, 1980), que, el 15 de junio de 1962, en una conversacién en
el café «Nédpoles» de Guadalajara, Juan Rulfo le dijo:

Esa novela (El gallero, no El gallo de oro) la terminé, pero no la publiqué porque me pidieron
un seript cinematografico y como la obra tenia muchos elementos folkléricos, crei que se prestaria
para hacerla pelicula. Yo mismo hice el seript. Sin embargo cuando lo presenté me dijeron que
tenia mucho material que no podfa usarse... El material artistico de la obra lo destrut. Ahora me es
casi imposible rehacerla.
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Parece pues muy probable que El gallero sea la novela publicada unos veinte afios
més tarde bajo el titulo de E! gallo de oro. En cuanto al proyecto cinematografico, dice
Jorge Ayala Blanco en su prélogo a la edicién de Era:

Aunque Roberto Gavaldén acomelié en 1964 una versién filmica de mismo asunto, incluso
cumpliendo con el trdmite de darle crédito a Rullo, su pelicula ni remotamente tenia algo que ver con

el original, ain en espera de ser llevado fielmente al cine.

La esperada versién filmica se ha levado a cabo, con total fidelidad no sdlo a la
historia de £l gallo de oro, sino también a su ambiente emocional y simbélico, bajo el
titulo de El imperio de la fortuna.

Volviéndo al texto de El gallo de oro, salta a la vista de cualquier lector que no se
trata en absoluto de un guién cinematografico, ni siquiera de un «argumento», pues no
tiene ninguna de las caracteristicas de estos géneros. Tampoco se puede decir que son
notas o apuntes previos a la redaccion de un guién: el texto presenta todos los caracteres
de una narracién acabada. Lo mds plausible es sin duda la versién que parece destacarse
del articulo de Luis Leal citado por Heber Raviolo: Juan Rulfo tenia escrita una novela,
El gallero, y cuando le pidieron un seript cinematogréfico, lo escribié inspirdndose en la
novela. El guién fue rechazado porque «tenia mucho material que no podfa usarse», y
Rulfo, sin duda desalentado por este juicio, no la publicé sino que la destruyd. al menos
simbélicamente, olviddndola en algin cajén de donde una mano piadosa la sacd,
afortunadamente, para darla a la publicacién en 1980.

Resulta desde luego curioso que nadie le pidiera alguna explicacién al propio autor
en la época de la publicacién. Sin duda este misterio en torno al texto de £l gallo de oro
estd en armonia con la leyenda rulfiana, que también es parte de su obra, lo malo es que
el titulo inicial bajo el cual se publicé, contribuyé a su escasa difusién y sobre todo a que
se considerase —y se siga considerando— como un «texto para cine», o sea un texto
ancilar, no literario, con finalidades completamente distintas. Sin duda esto forma parte
del destino especifico de la obra rulliana. Por todos estos motives, me importa declarar
rotundamente que El gallo de oro no es un texto para cine, sino una novela corta que
forma parte cabal del niicleo central de la obra del escritor jalisciense, una novela que no
sélo liene un poderoso atractivo, sino que estd hondamente vinculada con la obra
anterior, como trataré de mostrarlo.

Para aiadir algiin misterio mas a los que ya rodean El gallo de oro, seiialaré una
curiosa coincidencia. En una entrevista, hablando de la nunca publicada novela La
cordillera, Juan Rulfo declaré:

El personaje central es una mujer que estd leyendo su acta de defuncién. Se llama Pinzén y es
duefia de una zona rural que se lama la Pinzona [...] Dionisio Tizcarefio fue novio de la Trénsite

Pinzén.'

U ROFFE, Reina, Juan Rulfo. antobiografia armada. Buenos Aires. Ediciones Corregidor, 1973, p. 85.
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Si hien la historia no parece tener ninguna relacién con la de El gallo de oro, los
nombres citados como nombres de personajes de La cordillera, se encuentran casi todos en
El galio de oro. Dionisio Pinzén es el nombre del protagonista, el gallero, la Pinzona es el
apodo que le dan a su hija Bernarda, y Tiscarefio (y no Tizcarefio) se llama el novio con
quien se huye Tomasa Lefiero, la muchacha que el gallero queria en su pueblo. ;Qué
significan estas coincidencias onomdsticas? Quizds que Rulfo habfa retomado parte del
«material artistico» de la novela inédita El gallero para elaborar La cordillera. De todas
formas es interesante este parentesco onomdstico entre dos novelas destinadas las dos a
permanecer inéditas: demuestra por una parte la importancia de la onomistica en la
narrativa rulfiana, y el extraordinario trabajo del inconsciente en la elaboracién de los
personajes.

Después de esta larga, pero inevitable introduccién en torno a las circunstancias de
produccién y edicién de El gallo de oro, pasemos al anélisis interno de la novela, tratando de
destacar sus caracteristicas esenciales, sus afinidades con la obra anterior y sus diferencias
més notables.

Fragmentacién y circularidad

La novela se presenta fragmentada en 17 secuencias desiguales y sin numerar, pero que yo
numeraré para facilitar las referencias. Cada secuencia constituye una unidad textual en
ruptura cronolégica con la anterior; un lapso de tiempo mds o menos largo —a veces de
varios afios— separa cada unidad. La ordenacién de las secuencias es, casi siempre, lineal
y sigue el desarrollo cronolégico de la historia de Dionisio Pinzén, el gallero. El eje
estructural de la novela es la secuencia 10, mucho mds larga que las demds, ya que consta
de once péginas cuando las otras tienen entre media pagina y dos paginas y media, salvo la
secuencia 15, sobre la cual volveremos.

La secuencia 10 marca un cambio esencial en la vida de Dionisio Pinzén: inmediata-
mente después de la muerte del gallo dorado, el gallero, que lo ha perdido toda, vuelve a
encontrar a La Caponera y emprenden los dos una vida nueva.

Otra secuencia clave es la 15: consta de ocho paginas y relata los dltimos tiempos de la
vida comiin de los dos protagonistas, hasta la noche en que muere La Caponera. Las dos
tiltimas secuencias constituyen una suerte de epilogo: Dionisio Pinzén se pega un tiro al ver
que su mujer ha muerto, acarreando su ruina, y su hija La Pinzona, sola y desamparada,
emprende la vida de «cantadora» que vivié su madre. De esta manera, La Pinzona reanuda
el ciclo que La Caponera habia reanudado a su vez siguiendo el mismo destino que su propia
madre, cantadora de ferias.

Asi pues, la estructura, aparentemente simple, de la novela se deja analizar como un
sistema circular compuesto de tres conjuntos:

1) las secuencias 1 a 9 con 11 pdginas
2) la secuencia 10 con 14 pdginas
3) las secuencias 11 a 17 con 13 péginas.

Naturalmente estos tres armoniosos conjuntos corresponden a los tres segmentos
esenciales de la historia narrada. El cardcter circular de la estructura, muy patente en la
ultima secuencia, se corresponde con el tema central, que da titulo a la novela, el del gallo-
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de oro. El gallo es de por si un simbolo solar, ya que su canto matutino parece provocar la
resurrecién del astro diurno, evocando asi el cumplimiento de un ciclo cotidiano. El color de
oro redobla el simbolismo solar y evoca la moneda de oro, abarcando el campo del dinero (la
fortuna que el gallero gana y pierde sucesivamente), y el campo de los juegos de azar (el oro
de la baraja). Ciclo solar, rueda de la fortuna, rueda del destino, ciclo generacional estdn
cifrados en la estructura circular de la novela que combina, en su aparente sencillez, la
linea vy el circulo, lo sucesivo y lo ciclico. ’

La estructura de Ef gallo de oro no presenta la compleja ordenacién de Pedro Pdramo o
de «El hombre», sin embargo es totalmente rulfiana por su cardcter fragmentado. Es
evidente que la fragmentacién constituye uno de los elementos fundamentales de la escritura
rulfiana: en los cuentos se puede observar en «El Llano en [lamas» y en «La herencia de
Matilde Arcingel» de manera visible, en realidad estd omnipresente. La fragmentacién es
un efecto de la estrategia de la ruptura que define el mundo narrativo de Rulfo. De una
manera global, considerando el conjunto de la obra, se perciben nitidamente dos modelos
estructurales:

1) la estructura fragmentada de ordenacién compleja («Macario», «El hombre»,
«Luvina», Pedro Pdramo)

2) la estructura fragmentada de ordenacién lineal («Es que somos muy pobres», «El
Llano en llamas», «La herencia de Matilde Arcdngel». El gallo de oro).

El arte combinatorio se ejerce, magistralmente, a partir de esa fragmentacién producida
por las rupturas sucesivas que contribuyen poderosamente en el cariz angustioso de la
narrativa rulfiana desde sus comienzos. Curicsamente El gallo de oro, a pesar de ser
bastante més corto que Pedro Pdramo, es mis caracterizadamente novela que éste. Me
explico. Tradicionalmente, la novela exhibe un hilo narrativo que se desarrolla, de manera
s o menos lineal, a lo largo del espacio textual, focalizando el interés en un protagonista:
es lo que hace, estrictamente, El gallo de oro. Al contrario, la estructura de Pedro Pdramo
es totalmente esquizoide ya que divide el espacio lextual en dos campos narralivos
ampliamente heterogéneos desde el punto de vista temporal, actancial y diegético. Sin
embargo, ambas novelas se amoldan, desde el punto de vista estructural, al ciclo
generacional: en Pedro Pdramo se cumplen las muertes de Lucas Paramo, Pedro y Juan
Preciado; en El gallo de oro se evocan las figuras de las madres de Dionisio Pinzdn y de
Bernarda Cutifio, asi como la de La Pinzona. la hija de ambos, que inicia, al final de la
novela, un destino idéntico al de La Caponera. Este mismo esquema estructural se puede
percibir en algunos cuentos como «El hombre» (ciclo generacional de la venganza), y
«Luvina» (sucesién generacional de maestros de escuela).

Estrategia de la ruptura, fragmentacién y circularidad ciclica aparecen pues como las
claves estructurales de la narrativa rulfiana.

«En la cércel de Celaya»

Al revés de lo que suele pasar en los relatos de Rulfo, el espacio evocado en £l gallo de oro
10 es un espacio estitico o confinado a un reducido rincén del Jalisco, sino que abarca un
amplio retazo de la geograffa mexicana. Esta particularidad se debe, evidentemente, a las
caracteristicas del mundo evocado: mundo de los galleros, de los tahures y de las cantadoras
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que recorren el pais siguiendo el calendario de las fiestas locales, las ferias y las peleas de
gallos.

Se citan gran cantidad de topénimos, desde pueblos pequefios y perdides como San
Miguel del Milagro, hasta capitales como San Luis Potosi. La totalidad de los nombres
citados pertenecen a la geografia mexicana real, salvo el pueblo de Dionisio Pinzén, San
Miguel del Milagro, que es probablemente un compuesto a partir del topénimo muy corriente
de San Miguel. El marco espacial abarca una zona mucho mds amplia que el rulfiano
Jalisca, pues si bien Tlaquepaque, donde el gallero «conocié realmente a Bernarda Cutifio»,
es una localidad préxima a Guadalajara, San Juan del Rio estd muy lejos de allf, y més ain
Santa Gertrudis, situada en el Estado de Mataulipas, muy cerca de la frontera nordeste con
Estados Unidos. Es en Santa Gertrudis donde Lorenzo Benavides tiene su casa, que Pinzén
le ganard en el juego de naipes, y donde terminardn su vida los dos protagonistas. La zona
evocada se sitiia pues en el norte de México, desde Guadalajara hacia la frontera noroeste.

No parece en realidad que tengan mucha importancia los pormenores de los des-
plazamientos incesanles de los personajes. Lo importante es que la vida de estos personajes
es un perpeluo vagabundeo, y cuando ésle cesa, la muerte estd préxima. Asi le pasa a
Lorenzo Benavides: después de «desterrarse del campo de las {erias», vive recluido en su
enorme casa de Santa Gertrudis, «montado en una silla de ruedas, viejo y desgastado». As{
les pasa al final a los dos protagonistas. La que mds hondamente siente el cardcter mortifero
de la vida sedentaria es La Caponera: desprecia el dinero y la comodidad, sélo quiere
movimiento y libertad. Por eso abandona a Lorenzo Benavides cuando éste se retira en su
casa de Santa Gertrudis, dejando la vida itinerante de los galleros. A Pinzén que le pregunta
a Bernarda si queria a su rico amante, ella contesta:

—El era el que me queria. Pero trataba de amarrarme. De encerrarme en su casa. Nadie puede
hacerme eso a mi... Simplemente no puedo. jPara qué? ;Para qué pudrirme en vida?

—Tal vez te hubiera convenido. Su casa es enorme.
—351, pero tiene paredes. (p. 343)

Y cuando, a su vez, Dionisio Pinzén quiere encerrar a Bernarda en la casa de Santa
Gertrudis, ella lo abandona para seguir, sola con su hija, la vida libre de las cantadoras. Por
fin, cuando la edad la obliga a abandonar la vida vagabunda, no puede soportar el encierro
en Santa Gertrudis y se pone a beber hasta la locura y la muerte.

Otra funcién evidente de la abundante toponimia es el efecto de verosimilitud: el
cardcter costumbrista del mundo evocado requiere un marco tipicamente regionalista. El
«truc del color local», coma diria Horacio Quiroga. Sin embargo veremos cémo, una vez
mds, el regionalismo de Rulfo se evade totalmente del folklorismo.

La amplitud y variedad del espacio representado, as{ como el incesante vagabundear de
los personajes constituyen pues las caracteristicas mds notorias de la coordenada espacial
en Ei gallo de oro. Estas lo distinguen de la obra anterior donde el espacio representado es
mds exclusivamente jalisciense, y mds estdtico. Otra dilerencia notable es la escasez de las
descripciones de paisajes que aparecian, tanto en los cuentos de E{ Liano en llamas como en
Pedro Péramo, abundantes y magistralmente logradas, con un cariz marcadamente poético.
Sin embargo, otra particularidad de la representacién del espacio viene a hacer contrapeso a
la ausencia de descripciones, es la presencia de lugares muy cargados de emocion y

simbolismo. Efectivamente, los lugares en los cuales actian los personajes son sitios -

delimitados y cerrados.
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El primero es el «palenque» de las peleas de gallos: se trata de un anillo o ruedo,
rodeado de bancas para el publico. Tiene el mismo simbolismo sagrado que el ruedo de la
corrida de toros, y ademds se encuentra en un edificio o galpén cuyas puertas se cierran al
empezar la pelea, y se abren al terminarse. El segundo es el «tablado» o «templete» donde
sube La Caponera para cantar en las ferias: se trala igualmente de un lugar delimitado,
redondo o cuadrado, no se sabe, donde actdan el mariachi y la cantadora. Su cardcter
sagrado, en afinidad con el del palenque, viene subrayado por las connotaciones de la
palabra «templetex: la relacién simbélica entre el gallo dorado y La Caponera se perfila ya
en los recintos donde cada uno actia. El tercer lugar es la mesa de juego: ruleta o juego de
naipes requieren el espacio diminuto, cuadrado o redondel cubierto de paio verde donde se
hace y se deshace la fortuna en una noche. El caserén cerrado de Santa Gertrudis, casa de
tahures, simboliza el espacio sagrado del juego de azar que se tornard, naturalmente, tumba
de Lorenzo Benavides, y luego de La Caponera y de Dienisio Pinzén.

Asf pues, estos tres recintos, altamente cargados de emocidn y de simbolismo, donde se
juegan la vida, el amor y el destino, son creadores del ambiente de tensién poética, lograda
en «Luvina» o en Pedro Pdramo por las descripciones espaciales.

La rueda del tiempo

Si la situacién espacial ests ampliamente documentada, no pasa lo mismo con la situacién
temporal. Minuciosamente se han descartado todos los elementos que podrian dar una
precisién sobre la época en la que se desarrolla la historia: ninguna alusién histérica,
ninguna indicacién «técnica». Ni siquiera sabemos cémo se desplazan los personajes en sus
viajes incesantes. Lo mismo podrfa situarse la historia a finales del siglo XIX, como en 1960.
Evidentemente esta desubicacién cronolégica responde al cardcter folklorista del mundo
evocado: es un mundo tradicional, conservador, donde la evolucién y el progreso no tienen
lugar. Incluso los signos de la riqueza son atemporales: las casas, las haciendas, las athajas
y el dinero.

Tampoco hay precisiones en cuanto al tiempo abarcado por la historia. La vida de
Dionisio Pinzén en su pueblo es evocada de manera general, sin que se pueda saber cusnto
tiempo vivié en San Miguel del Milagro, ni qué edad tenfa cuando se marché. Sus primeras
andanzas con el gallo dorado duran poco més de dos meses: le matan el gallo de oro en
Tlequepaque, y alli mismo acepta el trato que le proponen Lorenzo Benavides y La
Caponera. Aprende mucho de Lorenzo Benavides: aprende Jos «intringulis» de la profesién
de gallero, y aprende todos los juegos de naipes con los que el duefio de Santa Gertrudis se
hizo rico. También Dionisio Pinzén se hace rico en poco tiempo: a los veinte meses de haber
salido de su pueblo pobre y amargado, vuelve a San Miguel del Milagro, rico y fanfarrén.
Después de dejar su pueblo para siempre, Dionisio Pinzén vuelve a encontrarse con La
Caponera en Cuquio: la cantadora ha abandonado a Lorenzo Benavides porque la queria
encerrar con él en su casa. A partir de entonces el Pinzén y La Caponera vivirdn juntos,
ganandose la vida de feria en feria. Pasan afios hasta que un dia van a visitar a Lorenzo
Benavides en Santa Gertrudis: la hija que han tenido es ya una nifia de diez afios.

Pasan més afios hasta que La Caponera, gastada por el alcohol tiene que renunciar a su
vida errante y dejarse encerrar en Santa Gertrudis. La hija es ya una joven independiente y
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m.w.qm:m_m_owm cuando muere su madre y su padre se pega un tiro: huérfana y sin recursos la
hija emprende el mismo camino que su madre, y la novela se cierra con la cancién que lanza
Bernarda La Pinzona desde un tablado de la plaza de gallos de Cocotldn.

A Asi el tiempo abarcado es, marcadamente, un ciclo generacional: empieza con la
Juventud triunfante de La Caponera, y termina con los comiezos de la hija, siguiendo las
huellas de su madre que, a su vez, habia segutdo el mismo destino que su propia madre,
cantadora de feria. El cardcter ciclico del tiempo estd perfectamente en armonia con la
estructura de la novela y con la temdtica solar del gallo de oro. El tiempo ciclico es también
propio del mundo folklérico evocado en El gallo de oro: tiempo de la reproduccién, de la
repeticién, donde nada cambia de una generacién a otra. Si bien en E! Llano en llamas y en
Pedro Pdramo tenemos una visién del tiempo como factor de violencia, de destruccion y de
regresién, aqui la visién es quizd mds serena pero siempre tremendamente desolada: el
tiempo pasa en vano aunque la vida, con su inagotable poder de resurreccién, nos dé la
ilusién del cambio. La ltima novela de Juan Rulfo, segiin rezaba el titula de su primera y
perdida obra, es «hija del desaliento».

El gallero -

.m_ personaje central de la novela es evidentemente Dionisio Pinzén: es un tipo sumamente
interesante que tiene, a pesar de las diferencias patentes, un hondo parentesco con Pedro
Piramo.

. Su nombre merece andlisis: Dionisio, o Baco, es el dios «nacido dos veces», como
1._:3:_&:0 nace por segunda vez al salir de su pueblo con el gallo dorado bajo el brazo. Si
hien Dionisio no corresponde a la caracteristica esencial del dios del vino, ya que no bebe,
La Caponera si bebe con exceso, hasta destruirse. A propésito de esta relacién «cruzada»
entre los dos prolagonistas, es dlil recordar lo que decia Rulfo de los personajes de La
cordillera: Pinzén era la mujer, y su novio se llamaba Dionisio. Es evidente en la obra
rulfiana que hay una suerte de permeabilidad entre los personajes, los cuales se reparten, de
w_mm: modo, la totalidad de la carga afectiva y simbélica que proyecta, consciente o
inconscientemente, el escritor. As{ por ejemplo la carga simbélica de la figura paterna se
reparte en Pedro Pdramo entre Lucas y Pedro, y la carga simbélica de la figura filial se
reparte entre Juan Preciado, Miguel Pdramo, Abundio y el propio Pedro, sin hablar de los
rm::m.:Ow incestuosos. Sobre esta peculiar modalidad provectiva habria mucho que
investigar, y a este propdsito es particularmente interesante la publicacién del texto titulado
«Mi padre» que tiene evidentes relaciones con el relato de la escena de Pedro Pdramo
donde le anuncian al joven Pedro la muerte de su padre (p. 200-201). Esta doble
m_¢vonmnma: textual de un episodio sumamente traumdtico dice mucho acerca de la
existencia y de la permanencia de niicleos fantasméticos muy fuertes que han sido
elaborados y reelaborados en toda la obra rulfiana.

m._ apellido «Pinzén» evoca un pdjaro conocido por su canto brillante y alegre: nueva
relacién cruzada entre los dos protagonistas, ya que la cantadora brillante y alegre es
Bernarda. Sin embargo la voz es también el primer ganapén de Dionisio: pregonero en San
Miguel del Milagro, se convierte durante las fiestas en «gritdn» de las peleas de gallos. Asi
es como conseguird el gallo dorado que cambiara su destino. Luego se enamora de una
cantadora, y més tarde, su hija, bien apodada La Pinzona, ser4 también cantadora de ferias.
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La evolucién del personaje a lo largo del relato es considerable y propia del género
novelesco a pesar de la brevedad de la narracién. En sus principios, Dionisio Pinzén es un
ser pobre y desvalido que nos recuerda personajes de los cuentos como Macario, el
borreguero de «El hombre», o Esteban de «En la madrugada». No tiene oficio, pues su
«brazo engarruiiado» lo imposibilita para las actividades normales de un pueblo. Hijo sin
padre, con una madre «enferma y vieja, més por la miseria que por los afios», es un
personaje tipico del mundo narrativo de Juan Rulfo. Humilde por condicién social, Dionisio
Pinzén dejaba transparentar su inclinacién a la soberbia cuando «se alquilaba para anunciar

los convites de la feria»:

Y alli lo teniamos, delante de los sonoros retumbos de la tambora y los chillidos de la chirimia,
ahuecando sus templados gritos dentro de una bocina de cartén, anunciando las «partidas», los
«coleadores», las tapadas y de paso todas las festividades de la iglesia, dia tras dfa del novenario, no sin
dejar de mencionar los especticulos de las carpas o algin ungiiento bueno para todo. (p. 324)

Por eso no es de extrafiar que la riqueza lo vuelva pronto fanfarrén y soberbio, rasgos que
irdn acentudndose con el tiempo y la fortuna. Esta evolucién, comparable a la de Pedro
Paramo, tiene la misma raiz: el rencor hacia su pueblo. Pedro Péramo deja morir Comala
para vengarse de la indiferencia de la gente después de la muerte de Susana San Juan, y
Dionisio Pinzén odia a San Miguel del Milagro porque, al morirse su madre, no sélo nadie le

tendié la manoe, sino que se burlaron de él:

Tal vez fue entonces cuando odié a San Migue! del Milagro. No sélo porque nadie le tendié la mano,
sino porque hasta se burlaron de él. Lo cierto es que la gente se ti¢ de su extraiia figura, mientras iba por
mitad de la calle cargando sobre sus hombros una especie de jaula hecha con los tablones podridos de la
puerta, y dentro de ella, envuelto en un petate, el caddver de su madre. (p. 327)

Por eso es a la vez irrisoria y terriblemente conmovedora su voluntad de volver al pueblo
para «<hacerle un buen entierro, como ella se lo merece». Su «af4n ilimitado de acumular
riqueza» es primero un desquite contra la miseria que él y su madre padecieron. Pero pronto
se vuelve una obsesion, una enfermedad del alma, una especie de locura, muy parecida por
cierto a la de Pedro Péramo, aunque més absoluta quizds, pues el duefio de La Media Luna
quiso tenerlo todo para que sélo le quedara el deseo de Susana San Juan, mientras que para
Dionisio Pinzén la posesién de la mujer era previa.

Indudablemente en las dos novelas de Rulfo aparece la relacién misteriosa entre el afén
de acumular riqueza y el deseo de poseer a una mujer que, de algiin modo, es inalcanzable.
En Pedro Pdramo €l texto explicita y explica a la vez esta relacién y los motivos anecdéticos
de la imposible posesién de Susana. El gallo de oro propone otra configuracién del mismo
nicleo fantasmatico: aqui la presencia de la mujer amada es la condicién para adquirir y
conservar la riqueza. Uno de los mayores hallazgos de la novela reside en la méagica relacién
que une Dionisio Pinzén y Bernarda: ésta es «la piedra imédn» sin la que el gallero no puede,
literalmente, vivir porque lo pierde todo cuando ella estd ausente. Admirable metafora del
amor absoluto que permite eludir el menor asomo de sentimentalismo.

Al revés de lo que le ocurre a Pedro Péramo, Dionisio Pinzén consigue la «posesién» de

-la mujer amada a fuerza de concesiones y sacrificio de su voluntad propia. Sin embargo el
gallero sabe que la verdadera pasién de Bernarda no es €l, ni otro hombre cualquiera, sino la
soberana libertad de regir su vida a su antojo. El es s6lo un elemento prescindible de la vida
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de La Caponera,.ella es para él lo més imprescindible. El final de la novela subraya
inequivocamente esta peculiar relacién: Bernarda se destruye bebiendo porque ha perdido
su libertad, Dionisio pierde en el juego toda su fortuna mientras su mujer expira
sigilosamente a sus espaldas, y al darse cuenta de que lo ha perdido todo porque ha perdido
a Bernarda, se pega un tiro.

La relacién con su hija, apenas esbozada, tiene mucho parecido con la relacién entre
Pedro y Miguel Pdramo. Dionisio Pinzén no se preocupa para nada de su hija, pero, cuando
los vecinos del pueblo vienen a quejarse de la conducta escandalosa de Bernardita, el padre
les echa a patadas y le dice a su mujer:

—;Mi hija hari lo que le venga en gana! ;Me oyes, Bernarda? Y mientras yo viva le cumpliré todos sus
caprichos, sean contra los intereses de quienes sean. (p. 353)

De la misma manera, Pedro Pdramo le decia a Fulgor Sedano que los crimenes de Miguel se
los cargara a él. Los dos son padres de la misma indole: tan despreocupados como
consentidores y apasionados.

Asf pues, Dionisio Pinzén es un personaje que tiene muchos rasgos en comdn con Pedro
Paramo: la férrea voluntad de acumular riquezas como desquite contra la miseria y como
afan de poder; el odio contra el pueblo natal causado por el rencor; el amor absoluto por una
sola e inasequible mujer; un carifio despreocupado y excesivamente tolerante hacia el hijo /
la hija; un cardcter duro, despreciativo y soberbio.

Este evidente parentesco entre los dos personajes no debe ocultar sus diferencias.
Quizas el rasgo m4s interesante en Dionisio Pinzén sea su relacién al gallo dorado. Primero
conviene observar que, fuera del titulo, el texto nunca dice «el gallo de oro», sino «el gallo
dorado» o «el dorado». El adjetivo, que alude al color del plumaje, tiene también evidentes
connotaciones simhélicas. Subraya el caricter solar propio del gallo: como el sol que muere
cada noche y renace cada mafiana, el gallo dorado muere y resucita gracias a las artes
migicas del pregonero:

Con todo, una mafiana se encontré con la novedad de que el gallo ya no abria los ojos y tenia el
pescueza torcido, cafdo a su suelto peso. Rapidamente coloeé un cajén sobre el entierro y se puso a
golpearlo con una piedra durante horas y horas.

Cuando al fin quité el cajén, el gallo lo miraba aturdido y por el pico entreabierto entraba y salia el sire
de la resurreccién. (p. 327)

El gallo resucitado va a operar a su vez la resurreccién de Dionisio Pinzén, pero
previamente tiene que morir la madre de Dionisio. La relacién entre la muerte de la madre y
la resurreccién del gallo viene explicitada en el texto:

Pero por ese tiempo muri6 su madre. Parecié ser como si hubiera cambiado su vida por la vida del “ala
tuerta™ como acabé llamandose el gallo dorado. Pues mientras éste iba revive y revive, la madre de
Dionisio Pinzén se dobls hasta morir, enferma de miseria. (p. 327)

Lamadre, que dié la vida a Dionisio, va a dar su vida por la del gallo, el cual tiene un ala
quebrada de la misma manera que el hijo liene un brazo engarruiiado. La muerte de la madre
y las circunstancias de su triste entierro van a permitir que Dionisio salga del pueblo para
buscar nueva vida con su gallo dorado.
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El gallo no s6lo le va a permitir ganar su primer dinero, sino que le va a introducir en el
mundo de las ferias donde conocerd a Lorenzo Benavides y a Bernarda Cutifio. El gallo estd
pues relacionado coun el oro-dinero, y, en un primer momento, Pinzén cree que su dorado es
el talisman de su fortuna, por eso rechaza el trato que le propone Lorenzo Benavides.

Atin cuando muere su gallo, Dionisio sigue creyendo en el poder magico del dorado:
apuesta todo su dinero en la sota de oros, vinculando asi el gallo dorado, el oro-dinero y el
oro de la baraja. Justo cuando lo ha perdido todo, el gallo y el oro que con €l ganara, Dionisio
se encuentra «frente a frente la figura reluciente de La Caponera»: ella serd desde entonces
y hasta la muerte su verdadero talismén, su «piedra imdn». La mujer amada serd el dltimo
eslabén de la cadena de la suerte que viene de la madre, pasando por el gallo dorado. El
{lamar «mi piedra iman» a La Caponera tiene un doble sentido: el més evidente, el de piedra
magica, talisman para la buena suerte, y el otro, inseparable, el de piedra que atrae, objeto
atractivo, mujer deseada. Por eso se puede decir que el poder mdgico que tiene La Caponera
es una metafora de la atraccién que ejerce sobre los hombres, o como lo dice el texto para
explicar su apodo: «el arrastre que tenia con los hombres».

La piédra imén

Fascinante figura la de Bernarda Cutifio: forma con Matilde Arcingel y Susana San Juan un
triptico dinico en la narrativa hispancamericana donde no abundan los personajes femeninos
de gran densidad. Menos angélica y mds fuerte que sus hermanas rulfianas, Bernarda tiene
un nombre de sonoridades duras y viriles. Mds interesante todavia es su apodo: la frase
explicativa ya citada parece darle el sentido mexicano de «yegua que sirve para guiar las
hestias caballares», que corresponde a la atraccidén que ejerce en los hombres. Sin embargo
es dificil no tener en cuenta las connotaciones derivadas de «capén»: Bernarda era mujer
«de mucho empuje y de tamafios; que asi como cantaba era buena para alborotar, aunque no
se dejaba manosear de nadie; pues si la buscaban era bronca y mal portada». Una caponera
es también «la jaula en que se pone a los capones para cebarlos». Parece efectivamente que
los hombres que la quieren, una vez que los abandona, se vuelven desvalides: Lorenzo
Benavides se vuelve invélido y luego pierde en una partida toda su fortuna, y Dionisio
Pinzén primero pierde, al quedarse sin ella, todo lo que habfa ganado a su lado, y al final,
cuando ella se muere, pierde en una noche toda su fortuna, y después la vida. Tampoco hay
que olvidar la relacién simhélica que tiene La Caponera con el gallo dorado y, a través de
éste, con la madre de Dionisio, primer eslabén de la cadena de la suerte.

Cuando Dionisio Pinzén conoce a Bernarda Cutifio, ésta se encuentra en el apogeo de su
belleza y de su juventud:

[...] una mujer bonita, bragada, con un rebozo ametalado sobre el pecho [...] jguapa mujer! que bebia
un mezcal tras otro y refa y volvia a reir con grandes risotadas [...] el Pinzén examinaba el brillo alegre de
sus ojos, enmarcados en aquella cara extraordinariamente hermosa. Y por la forma de sus brazos y los
senus, sobre los que estaba terciade un rehozo de palome, suponia que debfa de tener un cuerpo también
hermoso. Vesiia una blusa escotada y una falda negra estampada con grandes tulipanes rojos. (p. 333)

Bernarda es de carfcter muy independiente, le gusta la vida libre, inestable, vagabunda
de las ferias, a la que estd acostumbrada desde pequefia. No aguanta el estar encerrada en
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una casa, ain a cambio de la comodidad y de la fortuna. Ella misma hace su propiv retrato
cuando Dionisio Pinzén le propone el matrimonio:

~Oyeme bien, Dionisio [...| estoy acostumbrada a que nadie me mande. Por eso escogi esta vida...
Y también soy yo quien escoge a los hombres que quiero y los dejo cuando me da la gana. T eres ni més
ni menos que los demds [...] Lo que necesito es un hombre. No de su proteccion, que yo me sé proteger
sola; pero eso si, que sepa responder de mf y de él ante quien sea... Y que no se espante si le doy mala

vida. (p. 348)

Ese cardcter fuerte, indomable, reacio a toda forma de dependencia y de sujecién
fascina a los hombres: todos tratan de dominarla, de sujetarla a su voluntad y de encerrarla
en su casa para aprovechar sus poderes mdgicos. Asf traté de hacerlo primero Lorenzo
Benavides, y ella le abandoné; también abandona a Dionisio Pinzén cuando éste, creyendo
haberla dominado por €l poder del dinero, quiere obligarla a vivir con él y con la hija en
Santa Gertrudis. Es él quien tiene que volver a la vida vagabunda, perque sin ella lo ha
perdido todo y sabe que su fortuna depende de la presencia migica de La Caponera. A su
hija, Bernarda quiere criarla en la vida que a ella le gusta: «quisiera que agarrara mi
destino, para que no tenga que rendirle a nadie». También Bernarda se habia criado asf, su
madre era igualmente cantadora de ferias y de nifia la habfa acompaiiado hasta que un dfala
madre pereci6 en el incendio de una carpa y ella tuvo que buscarse la vida cantando.

Sin embargo la fuerza inquebrantable de La Caponera tiene un fallo: su aficién al trago.
Primero se acostumbré a beber para «refrescarse el gaznate entre una y otra cancién» y
«para poner mas alma y mayor alegria en sus interpretaciones». Luego se nota que bebe
para olvidar su tristeza, para mantener la alegria aparente que su oficio exige. El alcohol
acaba de opacarle la voz quebrada por las duras condiciones en que canta: al aire libre, en
medio del bullicio de un gentio excitado por la fiesta, el juego y la bebida. Cuando su
decadencia fisica la obliga a abandonar su oficio, y el Pinzén la condena a pasarse las
noches sentada en un sillén cerca de él para que se ejerza su influencia benéfica en el juego
de su marido, La Caponera, desesperada, bebe sin medida para olvidar, embruteciéndose
hasta la muerte. La bebida es pues una paulatina pero inexorable autodestruccidén, como si
esa mujer fuerte, altiva, indomable, sélo pudiera sucumbir a si misma.

El personaje de La Caponera tiene evidente parentesco con Matilde Arcéngel, y, sobre
todo con Susana San Juan. Como Bernarda, Matilde ejerce sobre los hombres una poderosa
atraccion:

Le broté una mirada de semisuefio que escarbaba clavdndo dentro de uno como un clavo que cuesta
trabajo desclavar.

El amor de Euremio por Matilde es tan fuerte que nunca podra perdonarle a su hijo el haber
provocade, accidentalmente, la muerte de su madre. Durante toda su vida, el padre odiard
al hijo tanto como amaba a la madre. La muerte separé Matilde y Euremio, sin que éste
pudiera siquiera «saborearla», y la mujer, tan deseada, se torna definitivamente inalcan-
zable.

Inalcanzable, Susana San Juan lo sera también para Pedro Pdramo: primero porque su
padre se lalleva, cuando era todavia adolescente, antes de que pudiera casarse con el joven
Pedro que estaba enamorado de ella; luego porque, cuando ella vuelve a Comala, estd
enferma o loca de amor por otro hombre, muerto o sofiado. Y porfin, porque la muerte la
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arrebata definitivamente de los brazos del duefio de la Media Luna. Pedro Paramo habia
vivido con el unico deseo de recobrar a Susana:

Esperé treinla afios a que regresaras, Susana. Esperé u tenerlo todo. No solamente algo, sino todo lo
que se pudiera conseguir, de mudo que no nos quedara ningiin deseo, sdlo el tuyo, el desea de ti. ;Cuantas
veces invité a tu padre a que viniera a vivir aqui nuevamente, diciéndele que yo lo necesitaha? Lo hice
hasta con engaiios.

Existe pues un innegable parecido entre los tres personajes femeninos, que, ademds,
fueron creados por los mismos afios, ya que el cuento fue publicado, con el titulo de «La
presencia de Matilde Arcdngel», en 1955, el mismo afio que Pedro Pdramo, y El gallo de
oro, si bien no sabemos cuindo fue escrito, estaba terminado a principio de los sesenta.
Habria mucho que decir sobre el admirable triptico Susana-Matilde-Bernarda que cousti-
tuye, en su conjunto, una de las figuras femeninas mis complejas de la nueva narrativa.

Del folklore al mito

El personaje de La Caponera, mucho mds que los otros dos, tienen una dimensién tépica que
dificilmente se podia evitar, tratdndose del mundo folklérico evocado. Pero, una vez mis, la
extraordinaria sobriedad de la escritura rulfiana, la peculiaridad del enfoque narrativo, el
peso de lo no-dicho, confieren al personaje una estatura distinta, inesperada.

No es facil desentrafiar los motivos de la particular eficacia de la escritura de El gallo de
oro. ¢Cémo explicar que el cardcter folklérico del mundo de las peleas de gallos, de los
tahures y de las cantadoras de ferias, que constituye el marco anecddtico de la novela, no
vierta en un «folklorismo» barato, sino que, al contrario, adquiera una dimensién nueva?
Evidentemente la respuesta no es sencilla, y los motives han de ser multiples: algunos han
ido apareciendo a lo largo de nuestro anilisis.

Un primer motivo, muy importante, es lo que podriamos llamar la mitificacién del
mundo folklérico. Asi por ejemplo, el gallo dorado no es tan sélo un elemento obligado del
mundo evocado, sina que, por su historia particular (muerte y resurreccién), por su relacién
a la madre de Dionisio y a La Caponera, por su redohlado simbolismo solar (sol y oro),
adquiere una dimensién mitica que afecta la estructura narrativa, y el funcionamiento del
sistema de los personajes femeninos. Ya se han sefialado algunas relaciones entre el gallo
dorado y las figuras femeninas de la novela, podemos completarlas y sintetizarlas asi:

MADRE DE DIONISIO — GALLO — CAPONERA = RUEDA DE LA SUERTE
MADRE DE BERNARDA — CAPONERA — PINZONA = RUEDA DEL DESTINO

ORO
CANTO
GALLO FERIA
DORADO “ SUERTE ) CAPONERA
MUERTE/RESURRECCION
VALOR
\ CICLO |
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Asimismo, el tema del juego de azar, vineulado al gallo dorado, adquiere también una
dimension milica, particularmente en la secuencia 15, cuando Dionisio Pinzén juega hasta
perderlo todo, ignorando que La Caponera, en su butaca de siempre, no estd dormida sino
muerta:

—Se estd usted jugando su destino, don Dionisio.

Simbalicamente, durante la partida fatal en la que pierde su piedra imdn y su fortuna,
Pinzén ve, como en un suefio, los episodios cruciales de su vida:

{.--] oy6 la misma cancién en \a voz ardiente de La Caponera, alla, brotando del templete de una plaza
de gallos, mientras veia muerto, revolcdndose en el suelo, a un gallo dorado, tornasol. [---] All{ estaba su
madre ayudéndole a hacer un agujero en la tierra, mientras él, en cuclillas, procuraba revivir, soplandole
en el pico, el cuerpo ensangrentado de un gallo medio muerto.

Cabe observar, en esta misma secuencia, que Bernarda y Dionisio mueren al final de la
noche, mientras el canto de los gallos y la cancién de Bernardita, que vuelve de sus
nocturnas correrias, anuncian el amanecer y la resurreccién del astro de oro.

Un segundo motivo es la peculiaridad del enfoque narrativo. A primera vista, se trala de
una manera de narrar totalmente clésica: un narrador impersonal que, generalmente, sigue
el punto de vista del personaje de Dionisio Pinzén. Sin embargo, el enfoque del narrador no
se confunde con el punto de vista del personaje, ya que el texto dice, acerca de todos los
personajes, mucho més de lo que puede saber el gallero. Tampoco se trata de un narrador
que se presenta como omnisciente, segin lo demuestran frecuentes expresiones: «quién
sabe a causas de qué», «quizd por la abundancia de las cosechas o a milagro no sé de
quién», «quién sabe por qué pueblos andarfa».

S; analizamos el sistema de la deixis en la primera pagina de la novela, vemos que éste
supone una situacién particular del narrador, como si se tratara de un narrador-personaje y
no de un narrador impersonal:

Lejano, tan lejos que no se percibian sus alabras, se ofa el clamor de un pregonero (...) la resefia del
s preg

pregonero se oia mds cercana, hasta que, detenido en una esquina, abocinando la voz entre sus manos

lanzaba sus gritos agudos y filoses.

El lector tiene la impresién de que un tesligo, situado en un lugar preciso del pueblo,
estd observando y narrando, en el pasado, una escena del amanecer. Esta {iccién, insinuada
en el comienzo del texto, no toma cuerpo después; sin embargo, el conjunto del texto deja la
impresién de un relato tomado a cargo por un observador que, ademés, hubiera investigado
acerca de los personajes y de la historia del gallero y de la cantadora.

Un aspecto interesante —e insélito en la obra de Rulfo— es la presencia de letras de
canciones. Hay seis citas repartidas armoniosamente, dos en cada uno de los tres conjuntos
estructurales. Una vez mds se puede comprobar que este elemento, de cariz folklérico, viene
integrado simbélicamente a la historia: en cada caso, la letra de la cancién corresponde al
momento en que se canta y al estado anfmico de los personajes presentes. Resulta
particularmente significativo que las dos Gltimas canciones las cante, no La Caponera que
ya se ha muerto, sino su hija La Pinzona que expresa en ellas su dolor por la muerte de su
madre y su propio desamparo. En cuanto a la primera cancién que le oye cantar Dionisio a
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La Caponera, es una cancion de amor/desamor, muy representaliva de la manera de ser de
Bernarda.

El gallo de oro aparece pues como una novela fuertemente vinculada con la obra anterior
de Juan Rulfo: por su estructura, por la rafz fantasmatica de sus personajes, por el universo
simbélico que construye. La originalidad fundamental de El gallo de oro es su ambientacién
{olklérica: el mundo de las ferias, del palenque y del templete, de los mariachis, de las
apuestas y de los tahures. Es la otra cara del mundo campesino, la cara festiva del mundo de
Luvina y de Comala. Esta ambientacidn folklérica, que Rulfo evocaba en su conversacidn
con Luis Leal en 1962, se traduce en un campo lexical especifico (el de las peleas de gallos
y el del juego), en una ubicacién particular, y en la presencia significativa de las coplas,
contrapunto sentimental y dramdtico de una historia de pasiones piidicas y calladas. No me
sorprenderfa que esta caracteristica fuera el motivo principal de la ocultacién del texto por
<u autor: Juan Rulfo temia lo que llamaba la «hipersensibilidad» y el «barroquismo» en la
escritura. Quizas la ambientacién folklérica pudo aparecerle como una concesién a ese
regionalismo con que la critica definia el mundo rulfiane. De manera flagrante, El gallo de
oro es un ejemplo de esa lensidn entre lo mas peculiar y lo més generalizable que confiere a
la obra de Rulfo su inconfundible armonia.



