iniciacdo suméria a linguagem falada por Stravinsky nessa obra,
e ndo se pode realizar melhor esta tarefa do que mostrando a que
ponto esta linguagem se insere numa grande tradi¢do que ela enri-
quece mais do que desarranja. .

Explicamos longamente, no comego deste livro, a diferenca que
havia entre o diatonismo € o cromatismo. Sabe-se, entio, que uma
fusica profundamente diatonica pode perfeitamente conter um
cromatismo bastante desenvolvido, desde que ela o submeta as suas
leis, forgando-o0 a respeitar a polarizagao tonal e 0s principios hie-
rarquicos que lhe ddo sentido. .

Pois bem, a musica de Stravinsky é profunda e muito volunta-
riamente diaténica. E diatdnica em seu procedimento melddico e
em sua harmonia, mesmo quando essa harmonia se permite agregar
os sons mais desencontrados na aparéncia, mas dando-se bem no
conjunto.

Vamos examinar algumas paginas da partitura da Sagracdo
tirando dai um pequeno nimero de seus principais temas. Nos os
identificaremos em sua nudez e, em relagéo a alguns deles, nos
esforcaremos por fazer uma pequena idéia da roupagem harmdnica
com a qual o autor os revestiu.

A obra comega com uma frase de fagote no extremo agudo. . .
uma frase insistente, de uma ritmica extremamente complexa, que
vai e volta, sem jamais se repetir de fato, e a qual se mistura uma
figura cromatica dos clarinetes.

Exemplo 47.

Outros elementos temdticos intervém em seguida. Este aqui,
que se escuta pela primeira vez no corne inglés:

Exemplo 48.

Em seguida, este motivo novo, confiado ao oboé, que enumera
as trés notas de um acorde perfeito sobre uma tonica do dé suste-
nido, mas acordes alternadamente maiores e menores. Enfim, esta
espécie de apelo no clarinete em mi bemol, (requinta):
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Clarinete em mi bemol

Exemplo 49,

,esﬂoaﬂm €stes motivos se rogam, se tocam, se misturam, se super-
wa _,m.m_mu M“Mmh.b-mﬁo\ wEw Emm outros, ampliando-se a polifonia cada

CZ , Junta-los todos ao mesmo tem j

2 ma ) : po num futti brusca-
_“%EM Eﬁ:.on:uao para deixar o fagote retomar, sozinho, a melo.
I _,_w 10 1nicio. Todos estes temas sdo rigorosamente diatdnicos, com
excegdo daquele em que assinalei o cromatismo. ’

e %Mwo%”ﬂmvcmmm_m Mmo mSonmEm para a compreensdo dos pro-
! estilo de Stravinsky que, se o leitor ti ibi
ed . : ravins r tiver possibi-
lidade, seria aconselhavel ouvi-la imediatamente com oﬁco%:w .

ica MMnm.o Wonro mmm:mzﬁ. comega a aparecer o aspecto desta mi-
: ncm € tao fortemente indispds uma parte de seu primeiro publico
smmgmm MQM%:M menos a _mmHOmm_Samao de sua harmonia do que a
; ¢ de seu estilo: uma espécie d i imi
: : e brutalidade primiti
que, manipulando agregacée ronantes
§ sonoras um pouco mais di
do que as usadas comument J s envolver
que € na época, em lugar de nos
d envolver
Ms_%“ﬁmwam:ﬁ, Wo nos fazer perder em seus reflexos irisados, nos
lan ao rosto, martela-nos o timpan :
6 langa 0, onde cada novo transe
_u._u_.bé:m-mo mo abalo que nos produziu o precedente e nos pre
para o que vird em seguida. prepara
e O acorde que nos langa bruscamente no trecho intitulado Os
ugurios Primaveris em si mesmo ndo tem nada de tio chocante

2

De fato, € a soma de dois acordes muito simples:

-

bh

Exemplo 50.

no HZMO se poderia obter esta associagio de notas pelo procedi-
Zz.«. w ) m.gm.x.ﬁmmm superpostas sobre o qual teorizamos longamente
18 afinidades suficientes entre elas para que se possa Em-:;.
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estilo e harmonia
de Stravinsky




