Estamos, entdio, nos primeiros anos do século XX, e a desa-
gregagdo do sistema tonal estd evidentemente bastante avangada.
Seria o caso de dizer que s nos resta agir e dar lugar ao desen-
volvimento de uma férmula sobressalente?

Sera possivel que se possa pensar que, s€ coloco agora em pri-
meiro plano o nome de Igor Stravinsky — o nome de um homem
que tem_entre seus feitos, com a criago da Sagragdo da Primavera
oB@u\%\@ um dos mais belos escindalos da Histéria da Mdsica —
entro no niicleo da questéio € que este pretenso revolucionério vai
firmar-se em minha exposi¢do como o grande destruidor das tradi-
¢Oes agonizantes? ,

Em verdade, é exatamente o contririo. Se alguém salvou, in
extremis, o sistema tonal da morte rdpida de que parecia ameagado
desde os primeiros anos do século, foi o autor de Petruchka e da
Sagragdo da Primavera.

De fato, antes de tentar fornecer algumas chaves para abordar
a linguagem musical deste grande personagem, talvez tenha chegado
o momento de langar de passagem um raio de luz sobre os fatos
que virdo a tona na continuagdo deste estudo.

Logo nos primeiros anos do século, pode-se duvidar de que al-
guém tenha formulado claramente o postulado: O sistema tonal ago-
niza, é preciso acabar com ele e colocar alguma coisa em seu lugar.
Parece que essa espécie de decomposi¢io do sistema foi mais ou
menos entrevista por todos. Alguns, como Vincent d’Indy, por exem-
plo, recusaram-se a levar isso em conta, agarrando-se vigorosamente
s mais velhas tradigbes académicas, prontos a chamar em seu so-
corro um folclore francés de vitalidade bastante fragil.

Outros, como Bartok, apoiando-se sobre um folclore, esse sim,
bem vivo, tentaram a exploragdo dessa fonte abundante e a reali-
zagdo de um cromatismo de um género novo. Outros, como Milhaud
e o primeiro Prokofiev, pensaram encontrar um principio de reno-
vagio da linguagem naquilo que se chamou politonalidade. . . Ou-
tros, como Schoenberg, Berg € Webern, nio viram outra dire¢@o
a seguir a ndo ser aquela em que Wagner os havia colocado, confor-
mando-se, assim, ao que lhes parecia uma fatalidade histérica da
qual mais tarde tirariam as tltimas conseqiiéncias.

Outros, enfim, como Ravel, Roussel, mas sobretudo Stravinsky,
consideraram que o sistema tonal tinha em si mesmo 0 principio
de sua permanéncia, sendo preciso acabar com o cromatismo desa-
gregador e afirmar, ainda que violentamente, o poder vitorioso do
diatonismo que exploraria em seu proveito todas as descobertas
harmonicas desse inicio de século.

Stravinsky aparece, portanto, nesse periodo que foi o mais
combativo de sua carreira ¢ durante longos anos depois, como o
defensor n.° 1 do sistema tonal. Pode-se mesmo dizer que talvez
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ele o seja mais resolutamente em sua obra de choque, a Sugracdo
da Primavera ou na que a precedeu imediatamente, ww::a&»a nao
que em suas primeiras obras comno Feu d'artifice, o .nl:,.m:o .;m d
Rossignol, ou mesmo em O Pdssaro de Fogo onde, sob a m:_u_”_m:nmm
Q.m .Umccmm< ou de Scriabin, aparecem ainda a&EGanm:oBm impre
sionistas e certo cromatismo. A linguagem harmdnica do lzmm.w-‘
ato do Rossignol (16) é da mais encantadora poesia wﬁwﬁ:mmmo
mos numa 25.8?3 puramente debussiana. A mcz_ou.m :.:3@:.,.-
da cangdo de ninar de O Pdssaro de Fogo (17) nio erd n da
para a do Rossignol. fo perce em nada
o mjww%w ::;Nm awm nos contentarmos com textos em que o autor
na amente ele mesmo, voltemo-nos, sem preparaci ¢
a festa popular de Petruchka (18) em que se afi ‘n P dos aecrdos
perfeitos de ré maior mais w:,mo_m:a:_wsa wm_ﬁn:i,:a a.ow s
musica dessa época. Nenhuma nota mm:m_m:m o.,m n.:.m.,:aa:n_m e
complexo sonoro cujos trés elementos or waoom wo:ﬂ____.amao nente
enriquecidos de detalhes no grau Emmloﬂmoc no o aperon e
gundo os casos. E verdade que em outros pontos m%wmwmﬂﬁonwm?
$e assinalar certas durezas harmoénicas mais escabrosas O%\o e
mesmo uma figura sobre o acorde perfeito de dé EE&% wo_EomMM

S:.:uoa:ncsmo::mmogmo i
) ! acorde perfeito de fd 7 -
lor. Eis o' que isto produz: . fé sustenido ma

s
E

—
Exemplo 46.

<c_:_n.__m,~ muito picante, e isto € visto geralmente como uma mcm_nnm

o m%mmﬂ owmm mmmmqo de escrita que chamamos politonalidade

Mas, , O sentimento tonal dessa passagem ,
. . e de

contexto permanece perfeitamente n_wno.v ® todo 0 seu

v _ ~
sson owmmzm%cw m:mm_umm vm:.% mahnwxnge da Primavera (19), que
s aximo da dureza harmonic d
lodos os valores estabeleci é tor 20 sistorma. toal
lodo: elecidos, é claro i
Hoje, cuem ot ; 0, portanto, ao sistema tonal
um pouco de perto essa d Assi :
p v grande obra classica sur-
mcﬁ%mm:ﬂmﬂﬁ MM:O de ela ter provocado um tal escindalo. As razdes
$ as extrairemos. do exame que fare
. ) mos dela.
ai."ﬂeu ¢ preciso acrescentar, extremamente mmvﬂmaw_ me Mm -
#0 dlzer que o que se pode apr :
dn sintaxe musical ndo seria
anflise d

y su preci-
ender nestas paginas sobre os mistérios

suficiente’ para guiar i
1 . o leitor numa
a Sagragdo da Primavera. Tentaremos aqui apenas uma
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Petruchka

A Sagracdo da primavera



