Classificar, nomear, representar. objetos e palavras
para construir a na¢ao argentina em um museu®

Andrea Roca**

Infroducao

Ate somente dois anos atrds, quem se encontrasse em Buenos Aires num final de
semana e decidisse visitar o Museu Etnografico (ME} e 0 Museu Histérico Nacional da
Republica Argentina (MHN) teria sido espectador de uma visGo esquizofrénica sobre o
passado. Duas instituigdes que respondiam ao nome 'museu’ e que falavam do
passado da Argentina exibiam objetos e narravam histdrias que, localizadas no
territério geogrdfico que recebe este nome, possuiam conteldos, protagonistas,
enfoques, temporalidades e objéﬁvos diferentes. Nao obstante, ambos os relatos
apelavam ao genérico 'nosso’ (nosso passado, nossa histéria). Para Organizar esse
déitico potente — que identificava algo como proprio e coletivo — cada um deles tinha
selecionado, privilegiado e exibido tanto objetos quanto narrativas diferentes.

A parfir de uma andlise dos sistemas classificatérios dos objetos em ambos os
museus, o objetivo da minha pesquisa foi indagar como, a partir desses sistermas, se
organizavam as narrativas sobre nds e os outros, imaginando e representando
diferentes construgdes da nagdo argentina. Partindo do pressuposto de que no
contexto das visitas guiadas seria possivel analisar a instrumentacdo desses sistemas
Classificatérios - isto €, onde se tornaria efetiva a relacdo entre discurso e objetos,
entre o fozer e o dizer de cada uma dessas instituicdes -, a pesquisa foi realizada a

* Este frabalho estd baseado na minha dissertagcdo de graduacdo {Roca, Andrea [2003] "La vecindad de los
objetos: lo propio ylo ajeno en el estudio de los sistemas clasificatorios del Museo Histérico Nacional y el Museo
Etnogrdfico”. Carreira de Ciéncias Antropoldgicas, Faculdade de Filosofia e Letras, Universidade de Buenos
Aires [FFyL-UBA]}.

™ Mestre em Antropologia Social pelo Programa de Pds-Graduacdo em Antropologia Social do Museu
Nacional, Universidode Federal do Rio de Janeiro (PPGAS-MN-UFRJ). Tem diversas publicagoes, sendo seus
principais temas de pesquisa museus etnogrdaficos, museus histéricos, objetos, memodria e patrimanio.
Atualmente, cursa seu doutorado no PPGAS-MN-UFRJ, sendo bolsista do CNPg, desenvolvendo uma
pesquisa sobre as representacdes iconograficas dos indigenas no Brasil e na Argentina na primeira metade
doseculo XIX e sua vinculagdo com as politicas indigenistas de ambos os paises.
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partir da observacdo e andlise das visitas guiadas para publico geral, estabelecendo
um estudo comparativo entre ambos 0s museus. |

Para uma andlise desses sistermas classificatdrios, baseei-me na ideia de
vizinhanca desenvoivida por Michel Foucault no seu livio As palavras e as coisas (1996)
como ponto de partida.! O que permitia que, nos museus, cerfos objetos fossem
reunidos dentro de uma proximidade que parecia explicd-los? Como eram produzidos
e estabelecidos os sitios discursivos a partir dos quais se tornavam compreensiveis Qs
relagoes de vizinhanga dos objetos?

Este artigo estd dividido em quatro partes. Com o intuito de dar a conhecer o
leitor as condicdes de aparicdo e os objetivos de ambas as instituigdes, na primeira
parte, expor-se-& uma breve historia sobre elas. A seguir, na segunda parte, serao
apontadas algumas caracteristicas de suas respectivas visitas guiadas, enfatizando as
relacoes estabelecidas entre as classificagdes sobre os objetos € as narrativas que os
acompanham durante essas visitas. A fim de tornar compreensiveis essas ‘vizinhhangas'
entre determinadas palavras e coisas, na terceira parte, serd desenvolvida uma
andlise comparativa entre ambos os sistemas classificaténos para, na quarta e vlfima
parte, expor os alcances de tais associacdes em dois museus que, otfraves de suas

exibicoes, imaginaram e representaram historias, nagcdes e sociedades 'argentinas
muito diferentes.

| - Inventando a Argentina: dois museus para contar o passado do pais

O Museu Histdrico Nacional da Republica Argentina foi fundado em 1889° por
Adolfo P. Carranza (1857-1914), com o propdsito de evocar as fradi¢cdes da Revolugao
de Maio e as Guerras da Independéncia, no contexto da modernizacdo da
sociedade argentina afravés da imigracdo massiva.” Como fora aponfado em outro
trabalho,! comecaria a configurar-se, no MHN, mais uma maneira de apresentar a
jovem nacdo, imitando as instituicdes da moderna Europa e atendendo o
necessidade de unificar valores e identidades perante a ‘ameaca’ da imigragcao. A
criacdo do MHN respondia, alids, & necessidade de contar com um museu histdrico
consolidado para a futura comemoragao do Centendrio da Republica, em 1910.
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Para organizar o espago capaz de conter um passado que contasse 'a historia
argentina’, Carranza dedicou-se, ao longo de sua gestdo (1889-1914), & procura
iIncessante de objetos que pudessem ser considerados como representativos de tal ou
qual protagonista e/ou acontecimento histdrico.’ Membro da elite dominante da
epoca, Carranza soube aproveitar sua rede de relacdes sociais, gestionando
pessoalmente a obtengdo das pegas. Os efeitos que procurava conseguir através
desses acervos foram claramente manifestados: a funcdo que deviam cumprir era
manter viva', a maneira de exemplo, a presenca dos personagens que tinham forjado
a patria e seu destino 'inexoravel' de nacdo independente.®

Apontando para o significado inscrito nas atividades do Estado, Philip Corrigan
e Derek Sayer {1985) consideram que, através de suas formas, rotinas e rituais, o Estado
POSsSUl NAo somente a capacidade de construir identidades sociais, mas também de
regula-las. Por meio da planificacdo e concrecdo de um amplo conjunto de
afividades e instituicdes, o Estado (longe de se circunscrever ao ambito do .
exclusivamente burocratico, politico, econdmico, etc.) teria articulado 'ao detalhe’ as
formas e imagens eficazes para uma construcdo das identidades individuais
requendas pelo ideal moderno, enquanto fornecia o necessdrio para desenvolver,
conjuntamente, a amalgama de uma identidade coletiva - outro dos guesitos da
modernidade.” A construcdo de um 'cidad@o argentino' implicava criar, ao mesmo
fempo, outro sujeito politico, um nds; o MHN tinha a possibilidade de contribuir nesse
processo de inscricao cultural, produzindo sistemas de significados através dos quais

representar um nds — e também um outros — criando determinadas estruturas de
reconhecimento. Fazendo uma escrita da histdria, o MHN integrava as pluralidades
culturais de fins do seculo XIX, mas desintegrando-as sob o manto homogeneizador da
Nnagao, que, apesar de viver em cada individuadlidade (e por elas), era apresentada
como ontologicamente anterior, franscendendo-as.

Constderando a distingdo assinalada por Philip Abrams entre 'sistema de
estado’ e 'ideia de estado’.’o MHN pdde ser incluido no projeto cultural totalizador
que outorgaria a 'ideia de estado’ um imagindrio coerente. Projetando os ideais da
chamada Geragdo dos 1980, a historiografia liberal definiria o estilo no qual a

107



Argentina devia ser pensada naquele presente e projetada para o futuro.” Gerenciar @
coeréncia dessa historiografia, através de um museu, representava uma grande
possibilidade de intervengdo na vida social e essa administracdo da memédria era algo
que as elites estavam dispostas a implementar.

Até 2006, as diferentes autoridades do MHN mantiveram aquela vocacdo
inicial, de 1889. Apresentando uma unica versao da histdria argenting, centralizada
em Buenos Aires, essa histdria respondeu aos interesses da classe dirigente (que, por
sua vez, tinha doado suas proprias colegdes para ilustrd-la). Focdlizado quase
exclusivamente no século XIX, aquele relato histérico apresentava o nascimento e a
formagdo de um estado nacional, o gual ndo tinha a participacdo dos povos
indigenas nem dos negros nem dos imigrantes. A histéria desta sociedade portenha e
branca era exibida, alids, como uma transmissdo cronoldgica de personagens e
eventos consagrados. |

Por sua vez, 0 Museu Etnogrdfico “Juan Bautista Ambrosetti” da cidade de
Buenos Aires (doravante, ME} foi fundado, em 1904, como dependéncia da
Faculdade de Filosofia e Letras da Universidade de Buenos Aires (FFyL-UBA}, sendo “{...)
o primeiro de cardter antropoldgico e universitdrio na Argenfina {...)"." Seu fundador e
primeiroc diretor, Juan Bautista Ambrosetti {1865-19217), concebeu-0 como um espaco
publico para a educagdo - ideal moderno por exceléncia para o progresso social -,
privilegiondo por isto a pesquisa e a docéncia superior. Como fora apontado
anteriormente, a desejada e imprescindivel incorporacdo imigratéria de finais do
seculo XIX trouxe com ela a ameaca de um exotlismo crescente, tornando-se
importante classificar e sistematizar um passado argentino: através do ME, criar-se-ia
mais um espaco institucional onde pudesse desenvolver-se essa exigéncia histdrica.
Nessa etapa do processe de formagdo do estado nacional, o ME também ergueria-se
como parte integrante da 'revoluco cultural' necessdria para esse fim."

Embora orientado a pré-histéria e etnografia argentinas, Ambrosetti dedicou-se
ainda a procura {por compra ou froca com outras instituicdes) de objetos de culturas
nao-ocidentais, distantes no tempo e/ou espaco, conformando um acervo
heterogéneo e representativo da humanidade.” Dentro de um museu etnogrdafico, a
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formagdo desse patrimonio permitia exibir uma classe de profundidade temporal do
territdrio argentino e sua riqueza; em segundo lugar, a conservacdo e o registro das
sociedades "primitivas em processo de desaparecimento' alinhavam a Argentina na
passagem universal do barbarismo & civilizacdo:” por Ultimo, o fato de possuir esse tipo
de instifuigoes cientifico-culturais colocava a Argentina na carreirad ascendente do
progresso €, incorporando os valores da modernidade, seus cidaddos organizar-se-
iam, entdo, sobre essa mesma linha. Como parte desse processo, temos que
considerar que a profunda ruptura aberta pela descontinvidade do mundo colonial
permitiu que as sociedades indigenas fossem destinadas para os museus de
anfropologia e/ou arqueologia, reservando & civilizacdo ocidental os museus de
histéria.” Isto &, a construc@o da alteridade resultou como uma tarefa propria dos
museus etnograficos, armazenando e conservando em sua arquitetura a pedra
angular de sua identidade: o eles que permitia confirmar um nds, uma imagem
especular e oposta que, construida sobre um discurso europeu prévio (baseado em
uma alteridade intrinseca), apresentava a diferenca como um fato em si mesmo,
como condicQo sempre presente e anterior a qualquer possivel semethanca.

Essa retorica do colonialismo permitiv, ao ME, colocar as sociedades indigenas
em dominios claraomente separados do 'nosso’, principalmente através de
representacoes a-historncas e narrativas evolucionistas. Entretanto, foi a partir de 1987
aque um projeto definido de 'museu universitdrio’ colocou, como abjetivo do ME,

eliminar a ideia de 'povos sem histona’ e “devolver aos indigenas seu
lugar na histéria argentina”, para entdo ... questionar a imagem isolada,
homogénea e a-histdrica com a qual se apresenta a um conjunto de
sociedades, ¢ cujos integrantes se agrupa sob o nome genérico de

indios.”

Essa revisQo seria realizada “(...) a partir de uma reinterpretacdo das colecoes
arqueologicas e etnograficas do museu, produto do trabalho de pesquisa que se
realiza sobre esses objetos”.” Assim, a partir de 1987, o ME tentaria restabelecer, no
quadro histérico, as 'comunidades politicas inimaginadas',” que, seja por omissdo ou
negacqo, ficaram por fora do projeto politico quando se imaginou e representou
NAcQo argenting.
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ll - Visitas guiadas para conhecer o passado da Argentina

Até o ano 2006, as visitas guiadas do MHN para pUblico geral eram realizadas
sGbados e domingos. Com frases tais como “siléncio, estamos na pdtria” corhet;c:wa
um percurso de trés horas e meia de duracdo, conformado pela totalidade das salas
do museu e definido como ‘cronoldgico’.” Através do trabalho de campo, observei
que as visitas guiadas se reproduziom quase de idéntica maneira (a eleicdo dos
mesmos objetos para narrar a histdria; as mesmas anedotas e conclusdes); apresentar-

se-Qo alguns dos elementos estruturantes desse relato.

Em primeiro lugar, encontravamos uma particular selecdo de eventos e
personagens na organizacao narrativa: o aspecto militar permitia estruturar todo o
relato histérico.” O primeiro que se mostrava na visita guiada eram os canhdes do
patio; os jesuitas tinham sido o melhor da Igreja devido a sua formacdo militar: as
figuras protagonistas da histdéria argentina foram, todas elas, herdis militares e as
etapas dessa historia sintetizavam-se em titulos tais como 'guerras pela
independéncia’, 'gueras civis', 'guenas contra o indic'® Enquanto sob os eixos
‘civilizagao' e ‘barbarismo’ geravam-se estruturas de pensamento e especulacdo
acerca da historia (a quatl parecia reduzir-se a enfrentamentos armados entre
personagens bons € maus), o publico escutava como a Argentina tinha nascido, em
1810, e crescido vertiginosamente, a partir de 1880 {jd acabada a ‘'guerra conira o

indio’), por meio daquelas pessoas que, adotando as boas ideias civilizadas da Europa,
'do nada’ tinham feito um grande pais.

Em segundo lugar, apresentarei aqui o lugar das sociedades indigenas neste
relato. Ao ingressarmos na primeira das salas — Culturas Indigenas - encontrdvamos um
espago muito pequeno e com poucos objetos. Reclamando sempre pela falta de
espaco (dado que a totalidade do publico visitante nunca conseguia ingressar na
sala ao mesmo tempo), o guia referia-se a ela como

pequena {...} Mas, de qualguer maneira, ndo hd muito para mostrar (...)
Os espanhdis enconfraram aqui indios antropdfagos, em um estdadio
inferior de selvageria {...) Exceto os Diaguitas, que estavam dentro do
Tawanfinsuyu [Impéro incaico], os outros eram muito pobres, muito
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elementares... ndo eram como as grandes culturas, que tinham
calenddarios, astrologia [...)."

A0 passarmos a sala Dominag¢do hispénica $.XVI, um enorme quadro ilustrava o
encontro de Colombo, ja voltado da América, com os Reis Catdlicos; comentando
esta imagem, o guia informava qgue “(...) Colombo voltou da América com coisas
raras, como o tomate, o indio, © cacau, o tabaco, o miho {..}." J& em Missdes
Jesuiticas (1617-1767), o relato apresentava as facanhas redlizadas por “menos de 40
Jesuitas que tinham conseguido civilizar a mais de 2 milhdes de Guaranis”. Os indigenas
sO apareciam novamente na sala Formacdo do Estado Argentino {1862-1880), mas
nao como protagonistas dessa formacdo e sim através da 'guerra contra o indio’, isto
€, como o obstacuio superado para a consolidacao do estado nacional.

Em terceiro lugar, um aspecto de nodal importancia nas visitas guiadas era o
fratamento a respeito de réplicas e originais. Citarei somente alguns exemplos desses
fratamentos. Uma das situacdes repetidas co longo do percurso era a énfase
colocada em varios conjuntos, compostos por objetos materiais e representacdes
pictoricas. Por exemplo, para contar a histéria das Invasdes Inglesas {1806-1807), era
vtilizado um quadro que representava a rendicdo do general Beresford perante o
governo de Buenos Aires, entregando seu sabre ao vice-rei Liniers. Depois de nos
contar este relato (organizado sobre essa imagem), o guia apontava para o sabre
original de Beresford (colocado exatamente do lado dessa pintura), dizendo-nos: * {...]
e este sabre, que vocés veem aqui na vitrine, & o sabre que aparece no quadro (...)".
Pelo fato de introduzir o objeto desta maneira, produzia-se- uma 'inst@ncia de
autenticagao’ perceptivel no assombro do publico: este reagia com um emocionado
e prolongado ‘ahhh...’ de reconhecimento. O quadro era percebido mais como uma
fotografia (no sentido de uma testemunha) do gue como uma representacdo. Essas
instancias de autenticacdo' repetiam-se ao longo de toda a visita. Alids, insistia-se na
iImportancia da possessdo de objetos originais e, como pude analisar ao longo da
pesquisq, isto constituia uma das formas de apresentar a histéric narada como
verdadeira'. Obviamente, dado um objeto gualquer - original ou réplica - pode ser
construida, sobre ele, uma diversidade de significados. Enfretanto, pelo fato de expor
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uma' narrativa com valor de verdade, o elemento 'original' - e, por isto, unico -
parecia circunscrever a possivilidade de leituras alternativas, procurando-se, entdo,
pela unicidade do objeto, uma consequente unicidade do relato.*

Em quarto lugar e associado com o anterior, os objetos que pertenceram as
figuras principcais da narrativa historica eram apresentados como extensdes das figuras
dos seus donos: repetindo-se expressdoes do tipo ‘estes objetos nos falam', 'nos dizem',
nos expressam’, eram exibidos com a capacidade de atualizar e transmitir os valores
daqgueles. Como fora analisado em outro trabatho.” tfratava-se de objetos
transcendentes e com significados univocos gue, latejando na ontologia naciondl,
pareciam trazer a tona a 'argentinidade’ de seus herdis.

Por ultimo, € importante considerarmos a rotulacdo. Nesse museu, as etiquetas
que acompanhavam os objetos ofereciam pouquissima informacdo e, longe de
constituir uma deficiéncia museografica, ao longo do frabalho de campo evidenciou-
se o carater prescritivo contido nessa decisdo expositiva: ndo era necessario explicar
quem tinha sido San Martin ou Mitre, todos 'deviam' sabé-lo (isto era reforcado durante
as visitas guiadas, repetindo-se frases fais como 'como vocés ja sabem’, 'quem ndo
conhece’, etc., imprimindo a obrigagdo de possuir um determinado capital cultural
‘nacional’).

Apesar de apresentar a histéria argentina das formas aqui comentadas, nas
visitas sublinhava-se a diferenca entre a producdo historiografica realizada pelos
historiadores e a narracdo da historia feita pelo museu, afirmando-se sempre que,
diferentemente dos primeiros, um museuv nGo exibe ideias, exibe coisas. A histdria se
contava sozinha, por st mesmaq, a partir dos objetos objefivos que o MHN simplesmente
exibia, deixando-os falar. Invertendo agora o sentido desta frase, o MHN exibia coisas.,
mas fambem - € ao mesmo tempo — ideias sobre essas coisas. Entretanto, coisas e
ideias nGo se enconifravam unidas porgue elas tinham algo em comum na histéria:
elas tinnam algo em comum porgue se encontravam unidas no MHN. O porquée dessa
uniQo serd desenvolvido mais adiante.

Vamos assistir agora as visitas guiadas do ME. No momento da pesquisa, este
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museu tinha quatro mostras permanentes.™ As visitas para publico geral também
desenvolviam-se nos finais de semana. Entretanto, nenhuma delas contfemplava a

fotalidade das salas do ME. Pelo contrdrio, redlizavam-se diferentes visitas temdticas
| para cada uma das mostras de, aproximadamente, uma hora de duracao. Essas
visitas diferiam tanto nos percursos quanto na eleic@do e/ou énfase sobre determinados
objetos e vitrines. Eram realizadas pelos chamados referencistas de sala (estudanies
avancados da carreira de Ciéncias Antropoldgicas da Faculdade de Filosofia e Letras

da Universidade de Buenos Aires [FFyL-UBA], que trabalhavam no museu durante um
estagio de dois anos).

Vou referir-me somente a duas dessas mostras. 1) “Além da fronteira” encontro-
se no ME desde o0 ano 2000. Nela, tenta-se dar conta das formas de vida e crencas
das sociedades aborigines que habitavam La Pampa e a Patagdnia no século XIX,
antes da chamada Conqguista do Deserto. A exposicdo permite compreender a
envergadura da presenga indigena nos territdrios pampeano-patagdnicos, sua
organizagdo politica, vida religiosa e, principalmente, a intensidade do comércio e
intercmbio com o0 homem branco e como, estendendo suas dreas de mobilidade
alem da fronteira’, essas sociedades geraram espacos de intenso contato cultural.
Sociedades indigenas e brancas sdo apresentadas juntas e em interacdo: quem visitar
O ME para olhar ‘coisas de indios' surpreender-se-& ao encontrar objefos que incluem
as sociedades brancas dentro da categoria ‘observado’. 2) Por sua vez, a exposicao
"Da Puna até o Chaco: uma historia pré-colombiana® foi inaugurada em abril de 2001.
Esta mostra consiste em uma exposicdo arqueoldgica concebida em termos de
historia social e cultural® desenvolvida em torno das sociedades indigenas que
habitavam o teritdrio que hoje € chamado Noroeste Argentino ou 'NOA'. A histérig
narrada por meio dessa exibicdo comega 2000 anos a.C. e culmina com a chegada
dos espanhais. Uma das intengdes perseguidas ao longo do seu percurso € questionar
O preconceito — muito generalizado no senso comum — que considera as sociedades
indigenas como 'existentes’ a partir da conquista espanhola (ou, no melhor dos casos,
a partir da incorporagdo ao Império Incaico). Formada por um total de 17 vitrines.
somente quatro delas — e para o final da exibicdo - se ocupam de ambos os 'eventos'
historicos.
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Entretanto, nenhuma dessas exibictes estava 'acabadaq’; diferentemente, elas se
completavam durante o que tenho definido como o “tempo da visita”, isto &, aguele
momento onde valores, significados e sentidos eram articulados e/ou incorporados a
partir de uma transmissGo de conteudos que excedia a organizagcdo objetual e
narrativa das mostras.” Os contextos organizados nas vitrines ndo 'estavam ai' como
simples quadros de referéncias historicas: eles se construiam permanentemente e eram
construidos precisamente nas instancias de interacdo entre visitantes e guias
antropologos. Para esse museu, a questGo ndo erq, por exemplo, assinalar como os
objetos arqueoldgicos do seculo XV dos Andes bolivianos ainda existiaom na atualidade
do século XXI, mas inseri-los na contemporaneidade da discriminacdo do racismo
vivido por esses grupos na Buenos Aires atual.

Em primeiro lugar, € necessario destacar que, quando as mostras foram
projetadas, as autoridades do ME partiram do suposto de gue o publico mal conhece
(ou desconhece totalmente) a historia das sociedades indigenas. Perante esse vazio,
esse museu propde-se ser um ‘nexo’ entre a instituicdo universitaria e o publico,
traduzindo uma linguagem cientifica para outra, de divulgagdo; através dela, o ME
procura explicitar a relevancia do conhecimento do passado parg quaiguer
explicacao social contempordanea. No dmbito educativo argentino, © espQaco para as
sociedades indigenas € quase inexistente. Por isto, os guias eram treinados para
problematizar os vazios, as ideias e os preconceitos que os visitantes trazem até Qs
exposicdes do ME. Inferagindo com eles, articulava-se uma dindmica de intercambios
pela qual se geravam duvidas € interrogantes para guestionar esses preconceitos.
Para isto, diversos recursos eram ativados ao longo das visitas, interagindo com o
publico; essas intervencdes propunham interrogar os objetos a partir da acdo,
brincando com eles, tocando-0s, manipulando-os e recriando-0s em desenhos,
fantasias, tecidos, etc. Por essas instancias participativas, os objetos eram colocados
'em funcionamento' para gerar, junto ao publico, uma reinterpretagcdo do passado
que eles camegam e, consequentemente, uma reformulacdo de percursos e
distncias — entre essas 'coisas velhas de museu' e nds. Os objetos nGo eram
apresentados como meros dados materiais, sendo como parte de uma histéria social,
relacionando-se com atores sociais tanto do passado quante do presente.
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Em segundo lugar, & importante sublinhar que as exposicoes do ME estdo
localizadas no tempo, mas nenhuma delas é cronoldgica, pelo contrdrio, 0os nlcleos
fematicos em cada uma delas sdo abordados - expositiva e narragtivamente - de
maneira processual. Essa abordagem é o que permitiria, por exemplo, trabalhar uma
ideia de mudancga social, autoridade, poder ou desestruturacdo sem a necessidade
de se agjustar Gs cronologias nem as tipicas classificacoes arqueoldgicas. Como
desenvolverei mais adiante, a vizihhanca entre os objetos &, nesse museu, produto da
construgGo de uma ideia particular explicitada (por exemplo, mudanga social), que os
organizadores da mostra decidiram destacar e os guias desenvolviom durante as
visitas guiadas.

Em terceiro lugar, € importante assinalar também que, para algumas das ideias
Que se queriam transmitir, o ME ndo dispunha dos objetos apropriados, apelando olels
Isto a textos e réplicas. Essas decisdes eram comentadas ao publico no contexto das
visitas guiadas, explicitando-se, ao mesmo fempo, que no ME ndo se tratava de
mostrar objetos e sim de contar historias através deles. A transmiss@o dessas historias
era o objetivo desse museu e, para consegui-lo, importava pouco que esses objetos
fossem originais ou réplicas. O relato tinha sido construido sobre os onginais e a partir
das investigacdes sobre eles; uma vez conformado, o que se tornava essencial era a
fransmissGo do relato e ndo o objeto por si mesmo. Das vifrines, os objetos
acompanhavam as inferéncias que se fizeram sobre eles, sem 'nos dizer' outra coisa
que nao fosse o resultado dessas pesquisas. O objeto original possuia um valor de
unicidade somente no campo da investigacdo; uma vez investigado, sua presenca
dentro da mostra ndo somava nem restava autenticidade a histdria narrada, isto &€, a
utilizagcdo de replicas ndo debilitava nem negava o discurso. Por outro lado, nenhum
dos objetos carregava significados que lhes fossem préprios nem possuia 'entidade’ &
maneira dos objetos histdricos; ndo 'falavam por si mesmos' nem concentravam uma
afetividade pela qual serem experienciados autonomamente. N&o tinham dono (NO
sentido de poder vincuid-los a vida de alguma pessoa em particular) e tampouco
estavam ligados a 'eventos histéricos' especificos. Sua vinculacdo com grupos e
periodos quebrava a possibilidade de inscrever, sobre eles, o prlus’ de significado que
a celebridade dos personagens e/ou eventos poderia imprimir, de forma metonimica
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(G maneira dos objetos exibidos no MHN).

Por ultimo, & necessdrio destacar a excessiva informacdo oferecida nas
etiquetas que acompanhavam os objetos. Diferentemente das rotulagdes no MHN, @

falta de um imagindrio compartihado exigia, neste museu, a profusdo de uma enorme
quantidade de dados.”

Il - Classificar, nomear, representar

Como apontei em outra oportunidade,” os objetos exibidos e/ou conservados
no MHN fazem parte do patrimonio haciondl e sGo considerados, em suag totalidade,
como 'bens culturais’. Podemos perguntar-nos (0 maneira de exemplo}): como um
sabre — que, em um momento determinado, era somente isto, 'um sabre’ - transtforma-
se em um objeto culturals Como se 'fazem’, como tais, os objetos culturais? Inventams-
se ou identificam-se?

Quanto a invencdo, tenho me referido aqueles objetos que possuem uma
intencionalidade desde o momento de sua criagdo: um exemplo disto € a produgdo
pictorica solicitada para as festas do 'Centendrio da Republica’ (19210), pelo fato de ter
sido redlizada sob encomenda, com propodsitos claros e definidos. Ao contrario,
qguantc & identificacdo, refiro-me a uma intencionalidade posterior atribuida ao
objeto. Se a maioria do material exposto no MHN ndo tinha sido feita com umd
infencdo original de ser exibida, tratar-se-ia, entdo, de uma idenfifica¢cgo pard a qual
teria sido necessdrio, antes, inventar um sistema classificatdrio previo para justifica-lg;
seria, em Ultima instancia, outro tipo de invencédo de objetos historico-culturais.

Desse modo, ao 'identificar’ um simples sabre com quem fora seu dono — por
exemplo, o general San Martin —, este transforma-se em objeto cultural pela mediacGo
de quem faz a associacdo entre 'a coisa' e 'a pessoa e¢/ou o fato'. Essa associacqo
implica relacionar g coisa em si mesma com um determinado sitio discursivo ng
histéria, no qual se assinala a tal pessoa efou fato; a atribuicdoe e ligacdo de dois ou
mais objetos a um sitio discursivo especifico € o que justificaria sua vizinhonga. Deste
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modo, objefos que. aparentemente, ndo tém a ver entre si, acabam ‘vinculados' a
partir de uma discursividade que os carrega de sentido.

A0 mesmo tempo, © proprio museu — devido a suq funcao representativa,
historia institucional e arquitetura ~ proporcionava as estruturas simbdlicas dentro das
quais essa vizinhanga se tornava efetiva. E na confluéncia de ambos os espacos de
produgao de sentidos onde a classificagcdo constituia uma maneira de interpretar os
objetos, Q’rribuindo-lhes um significado que justificasse sua proximidade. O discurso
parficular do MHN articulou-se, por si mesmo, como principio de selecdo e
Classificagao das pegas. os objetos dispersos foram dirigidos para uma narrativa jé
existente, relacionando-0s a ela e encontrando um lugar para eles. Uma vez inseridos
em um sitio discursivo determinado, aguele processo de mediacdo {através do qual se
lhes incorporaram propriedades e significados, isto €, onde ‘foram produzidos' os
objetos historico-culturais) desaparecia: como uma fusdo inevitavel, discurso e coisa se
apresentavam inseparaveis, idénticos, querendo significar o mesmo; ndo havio
distGncia entre as palavras € as coisas porque d histdria erg 'uma' e o gue tinha
acontecido entre elas ndo era entdo um processo de producdo e invencdo de
sentido, mas uma identificacdo automdatica e 'transparente’.

Poder-se-1a dizer aqui que toda classificacdo precisa ser acompanhada por um
discurso, o que e verdade. NGo obstante, o que estou destacando, neste caso, € @
quase completa unilateralidade do processo, a partir do discurso. Os objetos podiam,
simplesmente, nGo existir ou Nndo ter aparecido no ambito do publico. Ainda assim, j&
contfavam com um lugar, previo, esperando por eles. O acervo do MHN estd
constituido tanto por objetos procurados intencionalmente pelas autoridades como
por doagoes de particulares, em ambos 0s casos, 0 ponto de partida para organiza-
los comecou no relato historico hegemonico. No primeiro caso, fratava-se de reunir

pecas gque ‘completassem’ sequéncias narrativas ja definidas;, para o segundo, as
doagoes ganhavam sentido pelo fato dessa elite saber, de antemdo, que na historia
escrita ja estava desenhado um espaco que as continha e esperava.

De tal modo, habillitou-se um espaco discursivo que transformou em ‘objeto
cultural® aqueles que fossem insendos nele, deixando fora, ao mesmo tempo, a todos
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aqueles que nao possuiam uma formagdo discursiva. Assim, dentro do MHN ndo
poderia ter existido um espaco para as sociedades indigenas: no relato da histéria ndo
havia palavras para elas. Foram consideradas somente quando foi necessdrio
outorgar legitimidade historica a um nds e, deste modo, esses outros deviam aparecer
em cenanos funcionais & ‘histdria oficial’, tais como a chamada '‘Conquista do Deserto'.

Se o ‘poder-fazer' do Estado fornece os métodos e técnicas a partir dos quais
operar sobre 0 mundo material sob a aparéncia de algo imaterial,”’ ndo deveriamos
entender ao MHN simplesmente como um lugar ilusério de reliquias gue, manipuladas
a partir de um determinado discurso, faziam transparente a histéria. A imaterialidade
da suposta poténcia educativa e magica dos objetos contribuiu, durante décadas, @
materidlizar uma concepgdo da historia e do conhecimento, a forjar uma ‘identidade
argentina’ estabelecendo coletivos de reconhecimento e coesdo, a fixar modelos
éticos sobre os quais legitimar (ou ndo) praticas concretas, a estabelecer ideais
politicos, a definir ideias tais como liberdade, progresso, soberania, patria, nacdo, etc.

remos agora @s classificacoes dos objetos feitas pelo ME. Os acervos expostos e
conservados por esta insfituico ~ simples pedras, por exemplo - tambem fazem parte
do patrimoénio nacional. Como acontece isto nesse museu?

Quando distingui entre invencdo e identificacdo, tinha apontado uma
mudanca temporal na intencionalidade: esta apresentava-se como anterior no
primeiro caso e posterior no segundo. Da mesma forma gue a maiocria dos objetos do
MHN, 0 materiai exibido no ME ndo foi feito com a intencdo de ser exposto; aqui
tambem se {rataria de uma identificacdo para a qual seria necessdrio inventar um
sistema classificatério previo que a justificasse, gerando outro tipo de invencdo de
objetos culturais.

NAo obstante, este processo que chamei de 'identificacdo’ desenvolve-se, aqui,
de maneira muito diferente. O ME € um museu de investigacdo antropoldgica e, por
sto, o objeto € um elemento de investigacao e € parte de uma mostra, possuindo
valor somente quando, articuiado d outros, pode dar conta de um contexto e/ou
processo. O objeto tem valor denfro da exposicdo, sendo o roteiro que lhe da sentido
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e habilita-o para ser interrogado. Esse roteiro e resultado da pesquisa sobre os objetos
e das interpretacdes a eles atribuidas, fruto dessas investigacdes. Depols, € esse
discurso que constitui o objeto e classifica-o como parte da mostra. Qu seja: € o
proprio objeto que se abre & pesquisq, sendo ele mesmo o gerador das formagdes
discursivas que acabam ciassificando-o.

Como acontece no MHN, também existe, nesse museu, um processo de
mediacdo atraves do qual transformar os objetos em ‘culturais’. NGo obstante, d
elabora¢cdo do discurso € realizada sobre os objetos, sendo as propriedades que estes
apresentam as que permitem suas vizinhancas. Para as autoridades do ME, os objefos
sozinhos nQo dizem nada: eles dizem algo a quem sabe pergunfar. Este museu nQo
organiza registros que, pelo fato de armazenar dados, ‘livertam a memaoria’, deixando-
a descansar, de maneira diferente, organiza problemas, no sentido de exibir objefos
cheios de perguntas, mas a capacidade para inferroga-los ndo se interpreta como
algo dado, pelo contrdrio, sua estimulacdo € outra das fungdes do museu, tao
importante quanto a propria exibicdo. Por este motivo, a inteligibilidade da exposicdo
transforma-se em um imperativo, sendo, entdo, fundamental a clareza conceitual, o
acessibilidade da linguagem utilizada e do material de apoio e, muito especiamente,
a informacao oferecida pelos referencistas de sala. Pelo fato de redlizar inferéncias e
interpretacoes sobre os seus acervos, explicitando-as perante o publico, o ME abre
uma maior ou menor possibilidade de interrogar os objetos: eles ndo ‘falam’, mas,
diferentemente, interagimos com aqueles significados que ¢ propric ME habilita no
espaco sempre aberto da duvida cientifica.

De tal modo, os objetos abrem-se a pesquisa para poder serem nomeados €
classificados: a partir deles se inicia a-investigacdo e o discurso, eles habilitam seu
proprio nome, eles oferecem as qualidades de sua classificagdo e as relagoes entre i,
entregando-se as traducgdes da arqueologia e da histéria atraves de suas
nossibilidades de leitura e interpretacdo. Como toda disciplina cientifica, a
arqueologia e a histéria trabalham na vulnerabilidade de seus paradigmas. Por esta
razdo, no ME, enfatiza-se que o conhecimento ali apresentado € 'o que sabemos ate
hoje’, explicitando, ao mesmo tempo, gue o material exibido estd atravessado por um
ponto de vista e uma interpretacqo.
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IV - Palavras e coisas para nagdes diferentes

Voltaremos agora as visitas guiadas. No MHN, referiam-se & propria instituicdo
como um lugar que exibe coisas e ndo ideias, enquanto as autoridades do ME o
definiam como um museu de ideias e nGo um mero acumulo de objetos. A0 mesmo
fempo, todos os objetos conservados e dados a conhecer por estes dois museus
formavam parte do patfriménio nacional. Segundo o MHN, esse patrimdnio devia ser
fransmitido para conhecer a histéria, sendo necess@rio conhecé-la para amd-a,
enquanfo para as autoridades do ME a tfransmissdo do patrimdnio tornava-se
importante porque vocé ndo pode se apropriar daquilo que vocé ndo conhece...

A retorica da afetividade manifestada no MHN trazia & tona um objetivo
determinado a respeito do conhecimento da histdria: ela devia habilitar o sentimento
pelo qual participar de uma contfinuidade dentro de um coletivo de reconhecimento:
paossuIr uma historia era possuir um passado comum, no gual inscrever culturalmente o
nos, o sujeito politico por exceléncia, mas essa histéria tinha conduzido para o exiiio
aqueles sujeitos e imagens que, por inuteis ou defeituosos, resultavam inconvenientes &
consfituicao da homogeneidade da nacdo imaginada. Portanto, & dentro desta
primeira selegao onde deveriamos contextualizar a classificac@do dos objetos que o
MHN procurava e exibia, uma vez que, de forma imperiosa, o nds invocava,
unicamente, o aparecimento do necessdrio, isto €, esse museu nd@o podia apresentar-

se& como um lugar aberto a pesquisa, pois o que tentava transmitir circunscrevia-se aos
imites do homogéneo necessdrio da nacdo e sua histéria. Tratava-se de uma histéria
ja fechada e os objetos eram utilizados em qualidade de meios para um fim.
Considerados como evidéncias objetivas do passado, reconstruiam uma unica histdria,
a ‘verdadeira’. Tudo quanto podia interrogd-la fransformava-se em uma ameaca que
colocava em perigo as relacdes causa-efeito entre determinados acontecimentos e @
estreita endogamia de seus 'verdadeiros' protagonistas. Alids, por que teria de ser
investigado agquilo que ja se conhecia? A nacdo erqa, estavg, existia, sentig-se; 0s
efeitos do discurso do MHN e sua idéntica repeticdo nas visitas guiadas estavam ai
para confima@-la, ndo para questiond-la. Desprovida de seu cardter de ciéncia, o
historia divulgada pelo MHN era somente um relato de estado-nacional; os objetos
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nao precisavam de interpretacdo porque, impregnados pelo ontologia da nacdo,
finham se transformado em esséncia.

A0C longo da pesquisa, acabei concluindo que quase todas as coisas do MHN
toram feitas para serem exibidas, pelo fato de terem sido inventadas e/ou reunidas DOr
aqueles gue souberam interpretar a transcendentalidade da nacdo e organizaram
sua construgo. Figuras tais como San Martin, Mitre e Roca foram homens que,
sabendo-se transcendentais por habitar a histdria que eles mesmos escreviam,
conservaram seus objetos e documentos para que, inexoravelmente, virassem uma
llustragdo de sua propria escrita. Assim sendo, pode-se dizer que, no caso do MHN,
sempre fol um relato pré-existente o que classificou 0s objetos; sempre foi uma ideid
que reunia as coisas, mas que, depois de reuni-las, tentava desvinculd-las dessa ideia e
apresenta-las como se tivessem se reunido por si mesmas. Como se apontava nas
visitas guiadas, o MHN exibia coisas, € verdade, mas subordinadas as ideias de um
relaro do qual nGo podia assumir sua autoria. Fazé-lo teria implicado acabar com a
magia da historia.

Ao visitarmos o ME, essa magia desaparecia e destruia-se a ilusGo de
homogeneidade do relato anterior. O que adveio da ‘'Argenting'’ era apresentado a
partir de um passado multiétnico e pluricultural. Vocé ndo pode se apropriar daquilo
que vocé nao conhece (...}, dizia-nos sev diretor. A vinculacdo entre estas duas ideias.
apropriagcdo e conhecimento, introduz a possibiidade de utilizar aquilo que se
fransformaria em propriedade, abrangendo graus diferenciais de pertencimento. Aqui,
O conhecimento ndo tinha nada a ver com o amor. Nada indica que deveriamos
amar aquilo que conhecemos; de fato, conhecemos muitas coisas que Ndo amamos.
A retorica da afefividade era substituida por uma retdrica cientifica e o conhecimento
do passado fornava-se importante pelo fato de oferecer as ferramentas necessdrias
para explicar nossa realidade social contempordnea, de utilizd-lo para oferecer outra
dimensao historica a nossa condicdo atual.

No ME, os objetos encontravam-se abertos & contingéncia do vai-e-vem da
ciéncia; eram dialdgicos ndo porque eles 'falassem’, mas porgue permitiam sua
interrogagao, dando conta de contextos e processos —em vez de ficarem presos entre
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fatos miticos e arquetipicos. Pelo fato de estarem sujeitos a constantes leituras criticas.
evitava-se assim a cristalizagdo de seus significados. A importancia deles se baseava
na quantidade de respostas que podiam oferecer d investigacdo, isto &, o objeto ndo
era nada sem uma subjetividade que o interrogasse. Uma vez interrogado, o que se
fornava importante eram seus aportes & ciéncia, o relato cientifico feito sobre ele e

sua posterior divulgacao - realizada através do ME, como um museu de ideias surgidas
a partir da investigacdo das coisas.

Quando finalizei esta pesquisa, perguntei a mim mesmao por que tinha realizado
este ‘estudo comparative', comparando o incompardavel: um relicdrio com um centro
de pesquisa. Nao obstante, a pauta que conectava essas duas instituicdes surgia
quando ambas apelavam a um nds e a um passado para explicar o presente dos
argentinos, mas finham outra coisa a mais em comum: elas respondiam ao nome de
'musev’ — instituicdo que j@ ndo deveria imaginar nem representar mais nada sem se
basear nas pesquisas, a unica maneira de ndo cristalizar a histéria, de dar um sentido ¢
um porqué as multiplas memérias nacionais que, nesses museus, podem ser tracadas a
partir dos objetos, para melhorar a compreensdo sobre as — também multiplas -
maneiras de ser argentino.
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* Alids, 0 Unico 'evento’ do século XX era a Guerra de Malvinas (1982}). Segundo me comentaram durante
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exterior e arbitrdrnio, propde-se uma mise-en-scene a partir dos objetos do museu e dos preconceitos dos
visitantes, reformulando-se através dos mesmos © tracado de anteriores distancias entre o nds e o eles. A
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nosso sociedade e historia: umao contemporaneidade multietnica e pluricultural explica ambas as partes -
nos e eles — em uma 5o, ressemantizando 0s antigos sentidos dos objetos e criando sobre eles um tempo
da a¢do, convocado pelo cardter politico e moralmente reflexivo a partir do qual séo apresentados.
Desenvolvendo, para esses fins, tanto fungdes informativas e pedagogicas como politicas, defino o ME
como ‘lugar de criagdo de memdria’, ndo s6 por instalar — afraves dessas fungdes - a relevoncia do
conhecimento da histéria para qualquer explicagdo social contempordnea, mas também por abrir novos
espagos historicos sobre os guais se pode habilitar uma memédria antes inexistente.

* Este ponto tornava-se absolutomente problemdtico e era o centro de inumeras discussdes entre ©
pessoal do ME. Levando-se em consideracdo as diferentes recepgdes das etiquetas por parte do publico,
desde 0 momento da abertura das exposicdes, as etiquetas tinham sido mudadas e/ou reformuladas
e/ou resumidas varias vezes.

®* ROCA, Andrea. As classificacoes e as abordagens... Op. cit.
* MITCHELL, T. Society, Economy... Op. cit.

124



	Livros dos Seminários Internacionais
	2008 - A Democratização da Memória: A Função Social dos Museus Ibero-Americanos


