MUSEU IMPERIAL:
A CONSTRUGCAO DO IMPERIO PELA REPUBLICA

MYRIAN SEPULVEDA DOS SANTOS

A nagdo ndo é mais um combate, mas um dado, a hist6ria tornou-se
uma ciéncia social, e a meméria um fenémeno essencialmente privado.
A nacio-meméria teria sido a wltima encarnagio da histéria-meméria

(Nora, 1984, p. 23).

Os museus caracterizam-se por coletar objetos que ndo perten-
cem mais & compreensio cotidiana da vida, estranhos ao tempo
e a histéria que envolve. No entanto, essas institui¢des, além de
contar a histéria do passado por meio de seus fragmentos, séo es-
sencialmente histéria. Este capitulo procura lidar com essa dupla
personalidade dos museus: sua vocagio de fazer histéria e seu per-
tencer 2 histéria.

As narrativas histéricas reconstroem o passado de diversas ma-
neiras e, além disso, os museus apresentam uma singularidade
importante nesse narrar, que é a presenga dos objetos. A histéria
tanto pode ser determinada por uma légica intrinseca a narrativa e
subordinar os objetos em sua apresentagio, como pode construir
um sentimento comum partilhado, a partir dos objetos trabalha-
dos. Por outro lado, é preciso considerar que os artefatos séo tes-
temunhos do passado e, como tal, sdo portadores de uma histéria
que antecede aqueles que o resgatam do continuo da histéria.

Intrinseca as diversas formas de narrativa histérica est4 a condi-
¢do histérica de cada museu. Podemos dizer, de modo geral, que
os grandes museus nacionais fazem parte da construcéo dos Esta-
dos nacionais, do discurso cientificista e historicista que se tornou
hegeménico nos dltimos dois séculos, e do aumento da participa-
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¢do da populagdo em arenas publicas centralizadas. Mas a histéria
ndo se desenrola de forma linear e muitas sio as permanéncias
que encontramos nos movimentos de mudanca, entrelacadas em
sua singularidade, ignoradas ou simplesmente absorvidas e natu-
ralizadas. A construgdo da nagdo brasileira tem tracos em comum
e singularidades em relagdo as formagdes nacionais europeias,
ou mesmo norte-americanas. A constitui¢cdo da nac¢io vincula-se
a estruturas hierdrquicas de poder e 2 inclusio tardia da popu-
lagdo negra, mesmo assim a partir de tracados racistas e exclu-
dentes. Ironicamente, em que pesem as grandes diferencas entre
nag¢des, um dos temas centrais da intelectualidade e das elites é
justamente a procura da singularidade nacional.

O Museu Imperial (MI) foi criado em 1940, durante o Estado
Novo, com a proposta de preservar a meméria do Império durante
um periodo em que intelectuais e politicos procuravam retragar a
nogio de brasilidade. Desde a criagdo do museu, um nivel de visita-
¢do altissimo tem sido mantido, atingindo uma média de quase mil
pessoas por dia, indice raramente encontrado nas demais institui-
¢bes museoldgicas do pafs, que lutam para continuar a receber seus
1o mil visitantes anuais. Inegavelmente, é um dos museus aceitos
pelos brasileiros como sendo uma de suas mais fortes referéncias
culturais. Quem nunca foi a0 museu mostra intencio de visita-lo
e quem j4 o visitou guarda dele boas lembrangas. O que ele nos
proporciona, que valores representa?

Texto e contexto: o Museu Imperial e o Estado Novo

A construcao da identidade nacional deve servir aos membros da
nacdo. Mitos e memoérias coletivas, além de proporcionarem uma
coeréncia interna a nova entidade que estd sendo forjada, pre-
cisam satisfazer uma necessidade de sentido presente entre os
que dela participam. A forma pela qual os brasileiros tém se com-
preendido como tal apresenta continuidades e rupturas ao longo
do tempo. A aboli¢io da escravatura e o movimento republicano

deram ao pafs uma nova face. A ideia de uma nagio que se cons-
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titufa, segundo os moldes europeus, ignorando a populagéo negra
e procurando tradigdes ancestrais nos povos indigenas, identifica-
dos com o bom selvagem, nio fornecia mais elementos capazes de
unificd-la como nagdo em construgdo. O negro livre passa ao centro
do debate da formacdo nacional, e a tradicdo romantica cede es-
paco ao idedrio positivista de ordem e progresso. As liderangas na-
cionais, no entanto, sdo incapazes de formular teorias capazes de
integrar democraticamente os diversos grupos étnicos existentes
no pafs.

José Murilo de Carvalho (1988), ao analisar a constituigio do
imaginario republicano, destaca a influéncia do Positivismo e a au-
séncia do mito de origem. Esses sdo elementos que fazem melhor
compreender a tradi¢do orientada para o futuro que deu forma 2
nagio. O idedrio positivista permitiu que os membros da pétria bra-
sileira pensassem em si como parte de uma nagio jovem, cuja rea-
lizagdo ocorreria no futuro. Em contraste com os pafses europeus,
fortemente calcados em tradi¢des milenares, a nova nacio tinha
seu mérito nas promessas do futuro. Seu trunfo estava na possibi-
lidade de explorar suas riquezas naturais e de se constituir como
um grande pafs no futuro. O amélgama das trés ragas justifica-se
com a purificacio das ragas e o embranquecimento progressivo
dos negros.

Em 1922, por iniciativa de Gustavo Barroso, foi criado o pri-
meiro museu de Histéria no pafs, o Museu Histérico Nacional
(MHN), institui¢do que se voltava para o “culto a saudade” e para
reverenciar a tradi¢#o, aspectos rejeitados pelos republicanos po-
sitivistas. O MHN, inspirado pela tradi¢io romantica e de forte
caréter militarista, enaltecia os grandes heréis nacionais e voltava-
se para a preservagdo do patriménio pertencente as elites do pafs
(Barroso, 1932 € 1938). E interessante observar que, embora pro-
movesse o culto ao Império e & nobreza, o museu de Barroso nada
tinha em comum com os estabelecimentos do género criados pelo
Império. O MHN pode ser considerado um marco de transigio, no
que diz respeito ao perfil institucional dos museus, uma vez que
o século XIX fora responsavel basicamente pela criagdo dos gran-
des museus de Hist6ria Natural, marcados pelo ciclo das grandes
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viagens exploratérias, pela extragdo das riquezas naturais do pafs
e pelo inicio do desenvolvimento da Ciéncia Natural. Tratava-se,
naquela época, de erguer o Império, como tradi¢do da nova nagio
que se formava em oposi¢do ao republicanismo. O Império surge
considerado objeto da tradi¢do, quando nio é mais um de seus
elementos centrais.

Gustavo Barroso desenvolveu um papel crucial no desenho ins-
titucional que marcou o desenvolvimento da Museologia no pafs.
Embora tenda a ser esquecido nos dias de hoje, o desempenho
de Barroso ainda necessita ser analisado com maior densidade,
para que um acerto de contas da Museologia com seu passado pos-
sa ocorrer. Barroso criou o curso de Museologia, em 1932, insti-
tui¢do que, até hoje, exerce papel fundamental na formagao dos
profissionais que ocupam posicdes relevantes nos diversos museus
espalhados nacionalmente, bem como a Inspetoria dos Monumen-
tos Nacionais, primeiro 6rgdo federal de protegio ao patrimdnio
nacional. A influéncia de Barroso ndo pode ser subestimada, pois
ele foi intelectual de primeira grandeza no cendrio nacional. In-
gressou na Academia Brasileira de Letras em 1923; aderiu a Agéo
Integralista Brasileira em 1933, disputando a lideranga do movi-
mento com o lider integralista Plinio Salgado e destacando-se por
suas posi¢des antissemitas; participou ativamente do levante inte-
gralista de 1938; e manteve-se na dire¢do do MHN até sua morte,
em 1959, com a tnica excegdo do perfodo em que foi afastado por
Getulio, devido a seu apoio a Julio Prestes (1930 a 1932).

A partir da tomada do poder por Vargas, travou-se uma nova ba-
talha no campo da formagdo cultural do pafs. Diversos setores da
sociedade mobilizaram-se em torno da procura da origem da bra-
silidade e da consolidagdo dos elementos que pudessem dar sen-
tido ao povo brasileiro. Talvez o que mais fortemente caracterize
o perfodo seja a acdo direta do Estado na construgdo do nacionalis-
mo, em relagdo ambigua com diversos setores que compunham a
intelectualidade brasileira. Os movimentos organizados com forte
apoio popular foram afastados, mas intelectuais de diversas corren-
tes de pensamento tiveram seu espago no governo. Modernistas e
conservadores ocuparam cargos importantes em toda a estrutura
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institucional e imprimiram suas marcas na politica cultural desen-
volvida pelo Estado.

Por um lado, havia os defensores do movimento modernista, que
tentavam reelaborar o passado de forma a construir um perfil au-
tdonomo, critico e libertdrio para a nagdo. Nas palavras de Mario
de Andrade, o Brasil precisava concorrer, no concerto das nacées,
com sua parte pessoal, singularizada, capaz de enriquecer e alar-
gar a civilizagéo (1974). O termo movimento antropofdgico néo po-
deria ter sido mais bem cunhado para expressar as aspiragdes
das novas tendéncias estéticas. A preservagdo do patriménio cultural
da nagéo era pensada por meio do levantamento da pluralidade de
seus elementos, o que possibilitaria a consequente reelaboracio
desses elementos de forma inovadora (Morais, 1978, p. 124). Por
outro lado, ocupavam cargos importantes nos 6rgios federais os
conservadores, ou verde-amarelistas, como eram chamados. Estes
criticavam o conhecimento teérico e livresco dos modernistas e
contrapunham a ele a “intui¢do”, que deveria ser defendida pelo
lider politico, tinica fonte de poder capaz de desenvolver papel de-
cisivo na orientagdo da politica cultural do pafs. Os conservadores
defendiam o culto aos elementos emblematicos da nacionalidade,
que deveriam ser definidos por meio da emogio ou dos sentidos,
pois a formagdo de uma cultura nacional dependia apenas do re-
conhecimento intuitivo da consciéncia que os brasileiros tinham de si
(id, ib., p. 135). Os conservadores desprezavam os principios de-
mocréiticos ndo s6 na politica, mas também na constituigio do ca-
rater nacional. Em comum, havia a tentativa de construir uma nova
brasilidade, a partir da ruptura com o formalismo do passado e com
o que se dizia ser o mimetismo de estilos e padrées dos europeus.

E nesse contexto, em que modernistas e conservadores procu-
ram usar a rede institucional do Estado para promover suas poli-
ticas ptiblicas, que podemos compreender a criagio do Servico
do Patriménio Histérico e Artistico Cultural (SPHAN), em 1937.
Procurado pelo ministro Gustavo Capanema, Mirio de Andrade
estruturou as primeiras diretrizes para a formagio de uma agéncia
federal voltada para a preservagio da heranca artistica e histéri-
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ca do pafs. O SPHAN substituiu a Inspetoria dos Monumentos
Nacionais, iniciativa de Gustavo Barroso, principal concorrente,
na disputa com os modernistas, na gestio federal do patrimonio
(Fonseca, 1997). Na politica cultural do Estado Novo, no entanto,
preponderou o autoritarismo, a construcdo da base mitica do Es-
tado forte que se tratava de construir, ficando em segundo plano a
busca de rafzes mais populares, aspecto que caracterizava a preo-
cupagdo dos modernistas (Schwartzman, 1984).

Mario de Andrade foi excluido do Departamento de Cultura de
Sao Paulo, apés o golpe de 1937. O SPHAN foi dirigido por Rodrigo
Melo Franco de Andrade, lideranga préxima ao projeto modernista
em sua postulagdo plural de preservagio do patriménio cultural
da nagdo. Mario de Andrade conservou-se consultor permanente
de diversos 6rgéos federais relacionados ao projeto cultural, man-
tendo, inclusive, correspondéncia com Rodrigo Melo Franco de
Andrade, que permaneceu em seu posto de 1937 a 1969 (Bomeny,
1995). A perspectiva mais pluralista, no entanto, defrontou-se com
uma cultura estadonovista que, paulatinamente, excluiu a repre-
sentagdo mais ampla da sociedade em favor de uma politica de pa-
trimdnio vigiada, controlada e regida pelos valores dos setores do-
minantes que se aglutinavam no poder. As medidas voltadas para
a preservacdo da cultura popular, por exemplo, s6 foram possiveis
bem mais tarde, e a intervencdo da populagio na definicio de qual
seria o patrimonio a ser preservado ainda est4 por se constituir.

O MI foi criado, em 1940, durante o periodo estadonovista, com
o apoio direto de Getulio Vargas. Segundo relato de seu ex-diretor,
Lourenco Lacombe, o ex-presidente costumava veranear sempre
em Petrépolis (R]) e passear pela cidade.' Num desses dias, ele
entrou no Museu Histérico de Petrépolis e foi recebido pelo dire-
tor, Alcindo Sodré, que o acompanhou na continuagdo do passeio,
sugerindo-lhe a ideia de criar o Museu do Império. A ideia foi bem
recebida e concretizada, a partir da lideranca do préprio Alcindo
Sodré, que dirigiu a institui¢io até 1952.

1. Entrevista realizada, em 1988, com o entio diretor do MI, Lourengo Luiz Lacombe, por
ocasido da formulagéo da dissertacio de mestrado de Santos (1989)
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Segundo o Dec.-Lei 2.090, de mar¢o de 1940 (Lacombe e Cotrim,
1987), que criou o MI, este tinha por finalidade

recolher, ordenar e expor objetos de valor histérico ou artistico refe-
rentes a fatos e vultos dos reinados de D. Pedro I e, notadamente, de
D. Pedro II; colecionar e expor objetos que constituam documentos
expressivos da formagéo histérica do Estado do Rio de Janeiro e, espe-
cialmente, da cidade de Petrépolis; realizar pesquisas, conferéncias e
publica¢des sobre os assuntos da histéria nacional em geral e de modo
especial sobre os acontecimentos e as figuras do periodo imperial, as-
sim como da histéria do Estado do Rio de Janeiro e, particularmente,

da cidade de Petrépolis.

Como pode ser observado, havia a intengéo de se criar uma co-
le¢do de objetos relacionados a fatos e vultos do Império, como
também a formacdo histérica do Rio de Janeiro, da cidade de Petré-
polis e da prépria nagdo. Embora esse decreto tenha sido valido por
25 anos, podemos afirmar que a coleta de material, no M1, sempre
foi centrada na monarquia brasileira, principalmente na figura de
D. Pedro I1.

Portarias posteriores consolidaram a énfase na histéria da Mo-
narquia. A Portaria 487, de outubro de 1975, assinada pelo ex-
ministro Ney Braga, que, por sua vez, reafirma os termos da Lei
4.639, de maio de 1965, promulgada pelo entdo presidente Castelo
Branco, estabelece que o MI tem por finalidade

preservar o patrimonio cultural representado por objetos, pecas e do-
cumentos de importancia histérica e artistica, ligados & histéria da
monarquia brasileira, bem como promover a difusdo da histéria e da

cultura brasileira.

A preservacio dos objetos que constituem documentos expressivos
da formagio histérica do Estado do Rio de Janeiro e da cidade de
Petrépolis jamais ocupou lugar central nas atividades do MI, apesar
de a instituigdo ter origem no antigo Museu Histérico de Petrépolis.
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Mas qual teria sido o papel do Império na construgio de nagdo que se
forjava no regime Vargas? Qual a relacdo entre as narrativas do MI
e a historiografia da época?

A histéria-memoéria do Império

A revogacdo do banimento da Familia Imperial e o traslado das
cinzas de Pedro 11 para o Brasil é uma marca do governo Epitacio
Pessoa, da mesma forma que a construgio do mausoléu para os
imperadores Pedro II e Tereza Cristina, em Petrépolis, ¢ uma marca
do governo Vargas. Para ambos os estadistas, o Império ja ndo era
uma ameaga a ser combatida, mas um elemento simbélico a ser in-
corporado dentro dos novos tragados que se constitufam. O MHN
e o MI podem ser compreendidos nesse contexto. O primeiro foi
construido durante o governo de Epitcio Pessoa; o segundo, du-
rante o Estado Novo. Os dois estabelecimentos privilegiaram o
culto ao Império e a nobreza, numa perspectiva que valorizava as
tradi¢Ges e o continuismo com o passado. Ainda assim, sdo muitas
as particularidades que definem cada uma das instituices formado-
ras do novo caréter nacional.

Embora nio se tenha o objetivo de tragar uma abordagem com-
parativa, tarefa que ja foi realizada (Santos, 1989), é importante
destacar que as duas institui¢Ses veicularam abordagens bem dis-
tintas em relagdo ao passado. Enquanto no MHN privilegiou-se o
aspecto militarista do Império, com batalhas e conquistas sendo
saudadas, no MI a énfase recaiu sobre o periodo de mais de meio
século de estabilidade, patrocinado por D. Pedro II. No MHN,
colegdes foram formadas com objetos similares aos que se acumu-
lavam nos moldes do antigo antiquarianismo, no qual a autentici-
dade dos artefatos era o valor a ser exposto. No MI, as colecdes
serviram a invengdo de ambientes de forma a enaltecer o espirito
de uma época. A vocagdo autoritéria e disciplinadora do primeiro
e a vocagdo populista do segundo compdem o discurso historiogra-
fico do perfodo getulista.

Y

MUSEU IMPERIAL

O MI foi constituido como um museu de Histéria e seu pri-
meiro diretor foi Alcindo Sodré, historiador emérito e ex-diretor
do Museu Histérico de Petrépolis. Entretanto, desde as primei-
ras exposi¢es, ndo se observava uma preocupag¢do com fatos ou
eventos, com causas explicativas ou, ainda, com as transforma-
¢bes estruturais. Os novos caminhos tomados pela historiografia
brasileira, que, a partir da década de 1930, passou a criticar a
histéria dos grandes herdis ou dos grandes feitos do passado, em
prol de andlises que considerassem as transformagdes econdmi-
cas, politicas e sociais, ndo exerceram grande influéncia na con-
cep¢io adotada pelo estabelecimento. Durante alguns perfodos,
historiadores com concepgdes préximas 2 historiografia estrutura-
lista ou culturalista francesa estiveram presentes no referido mu-
seu. Algumas exposi¢des procuraram forjar certas linhas do tempo
e discussdes sociol6gicas, mas, em grande parte, estas foram ini-
ciativas que ndo marcaram as linhas mestras adotadas pelos direto-
res da institui¢do. O distanciamento entre as tarefas de pesquisa e
aquelas voltadas para idealizagdo museogréfica foi diagnosticado e
criticado por muitos dos historiadores que 14 trabalharam.

Desde sua criagdo, as principais diretrizes encontradas no MI
estdo relacionadas &2 homenagem a Pedro Il e 2 Monarquia. Pro-
cura-se, portanto, homenagear, e nio apenas retratar o que foi o
Império. Essa construcdo da metafora do que fora o Império dé ao
MI um lugar especial entre os museus brasileiros, pois claramente
mescla fantasia e realidade, o que insinua, por um lado, o fato de
o museu ser fortemente criticado pelos historiadores e, por ou-
tro, admirado por um ptblico massivo, totalmente seduzido pelos
faustos do Império.

Alcindo Sodré criticava o acumulo de pegas e antiguidades, as
reliquias que Gustavo Barroso tanto idolatrava no MHN, e apon-
tava para um desenho institucional mais préximo ao imagindrio
popular. O MI voltou-se para atender o grande ptiblico — um eter-
no ausente nos demais museus brasileiros —, apontando com bas-
tante clareza que a tarefa do museu era, a um sé tempo, ensinar e
seduzir. Segundo ele,
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0 antigo museu, com mostrudrios reunindo objetos dispares, ao qual
se poderia denominar, apropriadamente, “museu-bazar”, esta hoje fora
de moda. [...] Essa ideia teve de ceder terreno ao critério de que o
museu deve responder as necessidades de visitantes e conhecedores,
isto €, ser um instrumento ndo s6 de acumulo e preservagio de um
patriménio espiritual, mas também o instrumento de ciéncia, deleite

e educacdo do grande prblico (1950, p. 18).

Alcindo Sodré foi sucedido por Paulo Olinto de Oliveira, que
permaneceu pouco tempo no cargo, e, logo depois, por Francisco
Marques dos Santos, que dirigiu 0 museu de 1954 a 1967. Mesmo
sob a dire¢do deste reconhecido avaliador de inventério, grande
entendido da Histéria da Arte e responsavel pela incorporacio ao
acervo de pratarias, medalhas e objetos de arte, o paldcio, ainda
que palco de especialistas e colecionadores, guardou o clima de
sua criagdo. Apesar de haver salas que mostravam cole¢des de por-
celanas e cristais, 0 museu néo se transformou em um antiqué-
rio ou em uma galeria de retratos. As telas de artistas renomados,
como as de Vinet, adquiridas segundo o critério da “obra pela obra”,
trouxeram paisagens que foram dispostas com equilibrio, ao longo
dos corredores e das salas da casa imperial.

As imagens de realeza, de nobreza e de monarquia exerceram
(e o fazem ainda hoje) um fascinio muito grande sobre o piblico.
Entre os estudos antropolégicos, a preocupacio em compreender
a natureza humana e resgatar a dimenszo simbélica da realidade,
com légica prépria, mesmo quando considerados os referenciais
politicos e sociais, leva a um tratamento cuidadoso em relagio aos
objetos, por serem eles quase sempre portadores de uma funcio
eminentemente simbdélica.

Malinowski, em um de seus mais importantes trabalhos sobre
os nativos das Ilhas Trobriands (1976), propde uma interessante
analogia entre os objetos que descreviam o kularing (circuito de
trocas) e os objetos — refere-se as joias da Coroa britanica — ex-
postos em museus, ambos com funcgio essencialmente simbélica.
Para os nativos, os objetos representavam o selo de uma alianca
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entre dois individuos; para o Ocidente, as joias também possibili-
tavam a comunicacio entre individuos.

[...] as joias da Coroa britanica, como quaisquer objetos tradicionais
demasiado valiosos e incémodos para serem realmente usados, repre-
sentam 0 mesmo que os ‘vaygua’: pois sdo possuidos pela posse em si.
E a posse, aliada 2 gléria e ao renome que ela propicia que constitui a
principal fonte de valor desses objetos. Tanto os objetos tradicionais
ou reliquias histéricas dos europeus quanto os ‘vaygua’ sdo apreciados
pelo valor histérico que encerram. Podem ser feios, intiteis e, segundo
os padrdes correntes, possuir muito pouco valor intrinseco; porém, s6
pelo fato de terem figurado em acontecimentos histéricos e passados
pelas méos de personagens antigos constituem um veiculo infalivel de
importante associagio sentimental e passam a ser considerados grandes

preciosidades (Malinowski, 1976, p. 80).

O projeto do museu, portanto, diferenciava-se bastante dos ape-
los modernistas, e é interessante compreender os elementos pre-
sentes em sua narrativa. O niicleo central do MI, composto pela
residéncia de verio de D. Pedro 1] e anexo, foi construido de forma
a criar uma imagem da suntuosidade da corte. No interior do mu-
seu, as pecas notdveis sdo, sem duvida, as insignias imperiais — o
manto, o cetro € a coroa — que, assim como o saldo de musica e
o de jantar, o quarto de dormir, o gabinete do imperador e a sala
do trono, ajudam a recriar ambientes. As legendas e etiquetas sdo
bastante escassas e os textos histéricos praticamente ndo existem.
A impressio é mais forte do que a reflexdo.

Além do fascinio que o cetro e a coroa exercem, o MI ainda
tem o privilégio de estar localizado numa casa que the confere um
poder evocativo muito forte. E um museu que fala do passado, a
partir do local onde ele realmente aconteceu. Varios sdo os depoi-
mentos que atribuem aos museus que preservam o lugar de origem
uma maior popularidade e aceitagdo por parte do publico, sejam
eles considerados site-museums, isto é, museus de Historia situados
onde ela aconteceu, ou casas histdricas, isto &, casas preservadas de
antigos moradores ilustres (Hudson, 1987, p. 144-171).
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O palécio de verdo de D. Pedro 11 parece ter feito parte dos ri-
tuais do Império. Os manuais do museu enfaticamente ressaltam
que aquele paldcio fora o tinico, até entdo, construido no Brasil
para ser a residéncia de um chefe de Estado. Segundo Schwarcz
(1998, p. 236), esteios de madeira de lei; o sagudo em branco e
preto, de marmore belga e de carrara; colunas gregas; ferragens
de qualidade; tudo isso integrava o Palacio de Petrépolis e fazia
parte do cendrio que espelhava a grandeza dos imperadores para
seus studitos.

O rito da Monarquia, entretanto, fora tio construido no passado
quanto ainda o é no presente. A pompa imperial encenada no MI
ndo procurava (como ainda ndo o faz) refletir a vida palaciana, mas
ampliar o cendrio teatral. Segundo relatos de época e de alguns his-
toriadores que se voltaram para a pesquisa das préticas cotidianas no
palédcio, a realeza brasileira néo teria reproduzido, no pafs, o mesmo
rigor dos rituais europeus. Em Petrépolis, o ritual dos imperadores
parecia ainda menos rigoroso do que na capital. Segundo o préprio

Alcindo Sodré (1950, p. 18):

Antes do mais, deve-se dizer que nfo se poderia pensar na restauracio
pura e simples do que fora o antigo Paldcio Imperial de Petrépolis, e
isso porque o mobilidrio, as alfaias e demais utensilios desse paldcio
caracterizavam-se pela sua modéstia, e outro tanto pelo fato de, em
geral, ndio trazerem sequer o sinal de seu proprietdrio. O que existia,
em ntimero relativamente exiguo, e de maior valor em qualidade e
arte, e devidamente autenticado, encontra-se nos Pacos da Corte, €
hoje estdo disseminados por dois ou trés museus, algumas reparticdes

federais ou nas méos de poucos colecionadores.

Em depoimento de 1988, o ex-diretor do MHN e pesquisador

no Museu Imperial, professor Gerardo Brito Raposo da Camara?
relatou que

2. Entrevista realizada em 1988, com o professor Gerardo Brito Raposo da Cémara, diretor
do MIIN entre 171 e 1984 e pesquisador no MI durante a segunda metade dos anos 1980,
por ocasido da formulagdo da dissertagdo de mestrado (Santos, 198g).
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hé4 aqui [no Museu Imperial] uma reconstitui¢do ideal da Monarquia
brasileira, que poderia ser colocada em S3o Cristévdo, no Tribunal
Superior de Justica ou em qualquer outro lugar. Néo é como era de
fato, porque aqui ndo havia trono ou sala de Estado. Ha uma mise-
en-scéne, meramente de cardter didatico e que ndo tem apoio de ve-
racidade histérica. Entdo é preciso que se diga no catélogo que o que
hé4 é uma visdo, uma criacio ideal. A gente ndo sabe se era assim. Se
vocé pegar os relatérios da Superintendéncia da Imperial Fazenda, e
nés temos fotografias, vocé vera que o Imperador vinha para o Palacio
para descansar, para passar uma temporada. A casa, a cada ano, era
arrumada com uma destinagdo diferente. Na ala velha, direita, havia
os quartos das damas de companhia. Ali havia algumas dependéncias
com um mundo de colchdes, com um mundo de camas. Era um
mundo de quartinhos, como se fosse uma grande casa de campo.
A utilizacdo abrasileirada da coisa era essa. Isso é muito curioso a

gente sentir.

O ex-diretor Lourenco Luiz Lacombe também ressalta que a
edificacio ndo tinha requintes arquitetdnicos que a distinguissem
como pal4cio, cabendo-lhe a dessemelhanga apenas por destinar-
se A residéncia de um monarca. A singeleza da edificagio € asso-
ciada a personalidade do imperador por Lacombe, que ressalta
seu cardter simples, porém capaz de evidenciar-se como sfmbolo
da nobreza. Provavelmente, algum impacto tivera o paldcio aos
olhos dos brasileiros. Porém, aos olhos dos viajantes de época, o
paldcio de verdo de Pedro I estava longe de impressionar:

O paldcio do imperador é uma simples casa de campo modesta, fran-
ca e risonha, a algumas toesas do rio (Ribeyrolles ap. Lacombe e
Cotrim, 1987, p. 44).

O palacio de verdo do imperador, edificio mais elegante e menos
sombrio que aquele de Sdo Cristévao (Agassiz ap. Lacombe e Co-
trim, 1987, p. 46).

Triste edificio que satisfaz talvez as exigéncias de um comerciante
abastado, mas ndo corresponde aos deveres de representagéo de um

grande monarca (Wurtemberg ap. Lacombe e Cotrim, 1987, p. 46).
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Sabemos que ndo se estabelece uma reconstituicio fidedigna
do passado. Enquanto, para alguns, o paldcio era modesto, para
outros, demonstrava aspectos de distin¢io imperial. Independen-
temente dos debates de época, o MI nunca procurou ser uma
“casa histérica”, um tipo de museu que opta por manter objetos
e, mesmo, a estrutura arquiteténica inalterada. O palacio, que,
para muitos, era modesto originalmente e em nada fazia lembrar a
suntuosidade de Sao Cristévdo, adquiriu seu aspecto atual a partir
da incorporagdo de pegas oriundas de demais paldcios imperiais.
Os ambientes que foram reconstituidos ao longo do tempo sofre-
ram diversas transformagdes, mas nunca procuraram reconstituir
a casa de campo do imperador, respeitando os inventarios, ainda
que incompletos, do mobilirio existente.

O MI afastou-se, portanto, do que poderia ser uma tentativa de
reconstitui¢cdo do que fora a casa de D. Pedro II. Inegavelmente,
essa teria sido uma tarefa dificil, uma vez que, apés a partida da
Familia Real para o exilio, o palacete de Petrépolis foi ocupado
pelo colégio Notre Damme de Sion (1894-1908) e pelo colégio Sdo
Vicente de Paulo (1909-1940), havendo dispersdo dos objetos que
o compunham. Contudo, nio foi a dificuldade da reconstrucio de
época que marcou a histéria do MI.

De forma muito distinta de obras que reconstroem casas e mo-
numentos histéricos, a procura do auténtico e do original, as refor-
mas do paldcio caminharam em sentido inverso, visando sempre a
recriar a imagem de uma época de luxo, elegincia e distin¢o.
Os funciondrios mais antigos orgulham-se do estado de conserva-
¢do e limpeza das salas e, em vez de fidelidade as pecas originais,
optaram por objetos que, mesmo tendo origens diversas, estives-
sem num bom estado de conservacdo. Alcindo Sodré nunca teve
a inteng@o de reproduzir com absoluta verossimilhang¢a um deter-
minado lugar da Histéria. Indiferente 2 historiografia corrente e
a procura de preservagdo do auténtico, enaltecida por parte dos
musedlogos, ele priorizou e deu destaque a recriagio de um am-
biente, formado por um conjunto de objetos que se encontravam
envolvidos por um forte contetido simbélico. A boa receptividade
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pelo publico a criagdo da fabula do Império provavelmente fortale-
ceu a a¢do de seus sucessores, no sentido de preservar a “imagem”
em vez de o “retrato” do Império.

Além da ostentacio e do luxo, o MI utilizou, por muito tempo,
empregados curvados no vestibulo, que colocavam pantufas nos
pés dos visitantes, ritual que, de certa forma, reproduzia o lugar do
escravo no Império. As pantufas impediam, como ainda impedem,
o contato profano do plebeu com o mundo sagrado. Atualmente,
as barreiras de blindex isolam com maior altivez as salas a serem
observadas, enaltecendo a distingéo e o peso da autoridade de um
regime que tinha como base regras e normas rigidas de etiqueta.

O MI ¢, portanto, fruto dessa valoriza¢do do imagindrio popu-
lar de reis e rainhas. Segundo Lacombe, Alcindo Sodré, quando
crianga, teria estudado no colégio Sdo Vicente de Paulo, instalado
no prédio que antes fora o palacete, e, de seu dormitério, 2 noite,
olhava para os estuques do saldo hoje ocupado pelo trono imperial,
sonhando com a possibilidade de reconstrugio do palécio. J4 adul-
to, Sodré teria perseguido o sonho infantil. Evidentemente, o so-
nho de crianga que Sodré cultivou, de se reencontrar num paldcio
imperial, € o sonho que ainda hoje anima as visitas ao MI.

Como vimos, eram os conservadores que defendiam a retomada
dos valores nacionais a partir da “intui¢do” do que seria o contet-
do da brasilidade, que deveria ser defendida pelo lider maximo
da nagdo. O projeto do museu, conservador dos valores ancestrais,
acabou sendo bastante inovador, principalmente se comparado aos
demais projetos museoldgicos da época. A preferéncia do publico
pelos museus que “reencenam” o passado, muitas vezes utilizando
até mesmo atores vestidos com trajes de época, e a influéncia da
museologia norte-americana nas tltimas décadas sdo constatadas
em vdrios estudos. Vejamos o que diz Germain Bazin:

Esta preferéncia do piblico pelos museus de ambiéncia deve ser
relacionada a uma orientagdo do gosto [...] Mais do que pela obra
de arte, interessa-se pela vida dos homens do passado de quem ela é

a emanacfo. A ambiéncia histérica torna-se o objetivo do museu, e
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nio mais o autor da obra. A influéncia americana conduz na Europa
o gosto pelas period rooms (1967, p. 273).

Na América, onde o puablico atribui pouca importancia as informa-
¢Ges histdricas, reduziram-se frequentemente os catalogos a sequén-

cias de imagens que trazem simples legendas (id., ib., p. 278).

D. Pedro Il e Getulio Vargas: a consagragdo do poder

Mas foi s6 em 5 de dezembro de 1939, com a presenca do presidente
Getulio Vargas, que se inaugurou a capela mortudria em Petrépolis.
[...] Nesse cendrio, ideal para o teatro da consagragio, eis que D.
Pedro, pelas maos de um presidente forte como Getulio Vargas, volta
como um rei popular, um heréi nacional, que como tal ndo tem nem
data, nem local, nem condigdo (Schwarcz, 1998, p. 513).

A criagdo do Museu, em 1940, e sua inauguragfo, trés anos mais tar-
de, em 16 de margo de 1943, sob a tutela do governo Vargas, nao fo-
ram um acidente (Soares, s/d). A ideia tampouco era nova. Desde,
pelo menos, 1922, Alcindo Sodré, na época vereador da Cama-
ra Municipal de Petrépolis, conforme seu relato, batia-se pela
transformagdo do antigo palacete de verdo do ex-imperador num
museu nacional.

[...] o brasileiro, ao penetrar os umbrais dessa casa, ndo vai satis-
fazer uma simples curiosidade de ver como era um paldcio imperial,
mas receber e guardar a indelével impressdo educativa de se sentir
contemplado por um passado que soube cumprir bem alto a sua mis-
sd0 no servigo da pétria (Sodré, 1950, p. 36).

No momento de sua inauguragdo, o museu teve seu valor consa-
grado pelo ptiblico e por um interesse politico que visava ao fortale-
cimento de determinado conceito de nagdo. Para que se erguesse
um museu monarquista, expulsando do prédio um educandirio,
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foram necessarios o momento politico adequado e o interesse pes-
soal do presidente Vargas. Ndo se tratava mais de erguer um mo-
numento épico & nagio, como o fizera 0 MHN. No MI, a questio
da pétria ndo aparece vinculada a batalhas, delimita¢des de fron-
teiras, mas sim ao pulso forte, integro e centralizador de um chefe
de Estado que “soube cumprir bem alto a sua missio no servigo
da pétria” (id., ib.).

Os objetos e as lembrangas que estdo vivas no Ml ajudam a
construir a imagem de D. Pedro II como um grande estadista bra-
sileiro, esclarecido, iluminado, antes de tudo amigo do povo e das
letras e, por que nio, o responsdvel por meio século de paz e tran-
quilidade. D. Pedro Il é associado aquele que garante a unidade
nacional, a emergéncia das liberdades individuais e a prosperidade
econdmica e financeira. Essas foram condi¢des capazes de elevar
o pafs ao status de primeira poténcia sul-americana — uma cons-
trugdo que interessou a Getulio, em 1940, e que ndo parece ser
totalmente desprovida de atengdo nos dias atuais.

O MI néo procura reunir estandartes, brasdes, armas e troféus de
guerra, todos juntos em salas e gabinetes, nem mostrar, ao piblico,
paredes repletas de retratos de vultos e fatos heroicos. Ele, ainda
hoje, recria uma época pelo uso de determinados quadros sociais
da meméria. Os historiadores tém mostrado que, durante a Monar-
quia, o poder mantinha-se a partir de sua enorme visibilidade, o que
acontecia por meio dos rituais e das pompas, que hoje parecem des-
tituidos de sentido ou supérfluos. No Brasil, alguns historiadores,
estudiosos da formacio do Estado imperial brasileiro, resgataram
a relevincia dessa imagem teatral do poder exercido por D. Pedro
II (Carvalho, 1988; Mattos, 1987; Schwarcz, 1998). Ilmar R. de
Mattos (1987, p. 191) analisa assim a sagra¢do do imperador:

Ali, na comemoragdo preparada pelos saquaremas, ndo deixavam de
estar presentes muitos dos pressupostos que sustentavam o principio
conservador: fausto e nobreza; a submissdo ao superior, expressa na
concessio do beija-mdo; as casas, destacadas por suas ornamenta-

¢Bes, ordenando e limitando as ruas; o desfile cadenciado e organi-
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zado, reservando um lugar para cada personagem, como simbolo da
ordem triunfante.

Compreender o MI é compreender, também, a capacidade de
evocar épocas passadas que a casa e os objetos 14 preservados tém.
O historiador Pedro Calmon ndo poderia deixar mais explicito o
papel do MI na restauragdo do Império:

Quem quiser sentir a época, compreendé-la, tatear-lhe a velha reali-
dade, hd de fazer esta peregrinacio, subir estas escadas, olhar estas
reliquias e reverenciar este nome. D. Pedro II mora na Catedral, no
jazigo sébrio e branco. Estd vivo no Museu, na sua manséo feliz e
bela. S6 os grandes povos reconhecem — e amortizam — a divida da
gratiddo. O museu é um pagamento (Calmon ap. Lacombe e Cotrim,
1987, p. 72).

A histéria da construgdo do MI ¢, toda ela, repleta de lembran-
cas, sonhos e intengdes que se mantém vivos em todos os diretores.
A fantasia de crianga de Alcindo Sodré confunde-se com os mitos
da realeza, que se fazem ainda presentes nos dias atuais na fantasia
dos brasileiros. O MI conseguiu engenhosamente entrelacar a
“histéria oficial” da época com a histéria de nossos avés, em que o
tempo perde singularidade e a meméria une passado e presente.

O Museu de Petrépolis procura despertar o “espirito” de uma
época, por meio de testemunhos vivos do passado. Os rituais
sdo muitos. Membros das poderosas familias cariocas, como os
Guinle, os Paula Machado e os Modesto Leal doaram pecas da
antiga Familia Imperial, que haviam sido arrematadas em leilses
no Rio de Janeiro, para o museu. O acervo doado implica pres-
tigio e ascensdo social. Mas o que se observa é que a institui-
¢do faz questdo de preservar estreitos vinculos com os doadores,
reiterando a construgdo de uma identidade, entre os herdeiros
do luxo do Império, com a casa que representa o0 mundo que os
distingue. Muitos frequentavam a cariter as festas promovidas
pelo museu, demonstrando sua credibilidade e confianga na casa
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imperial. Os descendentes da Familia Imperial vivem, passeiam
e sdo reconhecidos em Petrépolis, cidade do imperador, que foi
construida na mesma época em que o paldcio. Muitos dos hébitos
da antiga residéncia imperial sdo narrados pelos funciondrios: a
ala direita era repleta de pequenos quartos, destinados as damas
de companhia e As amas; a sala que antecede a de jantar vivia
repleta de caixotes embrulhados em folhas-de-flandres, para que
a temperatura dos pratos a serem servidos fosse mantida, e assim
por diante.

H4, no M1, a tentativa de aproximar passado e presente, pela
memoria, isto é, da histéria que é contada e recontada entre pares.
E interessante observar, por exemplo, como pequenos costumes
sdo preservados pelos funciondrios do museu até os dias atuais.
Os funcionérios do MI referem-se 2 ala que se localiza a esquerda
do observador como a ala direita do paldcio. Esse habito vem do
passado, é um hébito de numismatas e de outros estudiosos que
consideravam o objeto ponto de partida do olhar, em detrimento
do sujeito que olha. Enquanto o distanciamento temporal é carac-
terfstico do texto historiografico, a aproximagdo entre passado e
presente ocorre nos processos mnemonicos. Ao preservar rituais,
histérias que sdo recontadas entre pares, lagos de amizade e trocas
de favores, o museu retoma uma tradig¢@o, ainda que com a possi-
bilidade de refazé-la, segundo as intengdes do presente.

Consideracdes finais

A memoéria cristaliza-se quando seu objeto jd ndo existe mais.
E sempre uma recriagio deste e, como tal, guarda continui-
dades e diferencas em relagio ao passado vivenciado a que se
reporta. Os “suportes da meméria”, designagao dada por Pierre
Nora a tudo aquilo que ainda tem algum vinculo com o rito e
com o sagrado numa sociedade que dessacraliza, sdo objetos, ou
mesmo sentimentos, os quais se procura dotar de uma espécie de
imortalidade, mas que, paradoxalmente, s6 sobrevivem gragas a
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mutagdo continua de significados que vio adquirindo junto aos
homens. O acervo museolégico & sempre produto da atividade
humana, da Histéria, das relacées de poder.

O MI tem priorizado a construcdo de um mundo de espetaculo,
cuja base é a imagem. No palco de que falamos, nio h4 escravos
ou problemas sociais. Brilham os reis, nao os saditos. Pedro 11
€ o monarca, o dono da coroa, o centro da Corte. Sua estada no
palacete de verdo, as longas caminhadas, a erudicio extremada,
a curiosidade pelo povo sobre o qual reinava perfazem seu per-
fil. A crueldade da escravidio, o écio prolongado de um chefe de
Estado, o diletantismo, enfim, atributos que permeiam alguns dos
valores de nosso tempo parecem nio ter ressonancia ou ndo fazer
parte da histéria recriada.

E fundamental compreender, no entanto, que as linguagens ins-
critas nos museus tém leituras diferenciadas e ndo devem ser vistas
como detentoras de uma Iégica prépria, nem submissas a um mo-
delo funcional fixo. Elas sdo produto de uma relagdo continua entre
os homens em que a dominagio caminha junto ao consentimento.
A aceitagdo indiscriminada da sacralizagdo de determinados obje-
tos indica a incorporago, pela sociedade, de um conjunto de ideias
¢ pensamentos. Essas representacdes ligam-se a sentimentos pro-
fundos e generalizados, que sio disputados por diferentes grupos,
0s quais lutam para associar a eles ideias e crengas de contetidos
diversos.
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