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( Resumo )

A avtora inicio seu artigo percorrendo os regimes de historicidode que vao desde o antigiiidade até
a modernidade, fazendo uma anélise sobre as formas de conhecer o passado. A partir da querela
entre ontiqudrios e fil6sofos, estudo a disciplinarizacao do Histéria ocorrida no século XVIII.

Apesar de vencidos, os antiguérios tiveram suas préticas e concepcdes reinventadas na modemidade
para a criagdo de lugares de meméria. Exemplo disso sdo os museus de histéria, que, ainda que

guardem semelhangas com os antigos antiquérios, foram criados para exercer outro papel na soci-
edade contempordnea, ndo se restringindo apenas & valorizacdo das antigiidades, mas exercendo
uma fungdo pedagdgica.

Neste sentido, a cutora dedica seu ortigo a uma reflexdo sobre as possibilidades e potenciolidades
da construgdo da meméria e da escrita da histéria em museus de histéria.
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Os museus de histéria fazem parte da vida moderna. Na maioria das cidades €
possivel encontrar um museu histérico que guarda um pouco da histéria da cidade e é
local de visitacdo obrigatéria para os turistas. Nestes espagos encontram-se as reliquias
que mantém viva a memdria dos antepassados e que possibilitam preservar a identida-
de coletiva ao longo das geragdes.

Estas instituicdes tipicamente modernas possibilitam estabelecer a relagdo entre
presente e passado, remetendo, co mesmo tempo, a duas formas de conhecimento: a
memdria e a histéria. Mas, apesar de ambas objetivarem acessar o passado, estabele-
cem processos diferenciados para compreendé-lo, tendo encontrado, ao longo do tem-
po, pontos de confluéncia e de separagdo.

Conforme a andélise de Pierre Nora', a meméria ditere da histéria porque é sem-
pre atual, manipulavel e realiza o dialética entre lembrangas e esquecimentos; enquan-
to a histéria é uma operacdo intelectual critica e analitica. O fim da histéria-memoria
fez surgir a necessidade dos lugares de meméria, compreendidos estes na particulari-
dade da meméria enraizada no concreto, na imagem e no objeto, que tém em institui-
ches como os museus, arquivos e bibliotecas lugares privilegiados onde o meméria se
ancora e se cristaliza. Nora destaca a razéo de ser dos lugares de meméria: “é parar o
tempo, é blogquear o trabalho do esquecimento, fixar um estado de coisos, imortalizar o
morte”2. A preocupacéo com os lugares de memaria é caracteristica de uma época em
que a consciéncia da ruptura entre passado e presente precisou ancorar @ memaoria em
locais onde esta pudesse se cristalizar e se refugiar, porque, como deixou de existir a
memério — fundamento das sociedades organizadas sob a égide da tradicgo -, foi
necessdario criar instituicdes de memodria.

Entre os gregos, antes da escrita, a rememoragdo poética era presidida pela divin-
dade Mnemosyne. Possuido pelas musas, o poeta, aedo, é seu interprete. Cegos para o
luz, os poetas gregos véem o invisivel, a revelagdo do “tempo antigo”, o tempo original.
Dessa forma, o poeta conhece o passado porque pode estar presente nele. Sua narrativo
reproduz o série de ocontecimentos da forma como se sucedem desde as origens. A
funcdo da meméria &, entdo, abolir a fronteira que separa o presente do passado, langan-
do uma ponte entre o mundo dos vivos, visivel, e o0 mundo do olém, invisivel. Enquanto o
memodria representava a fonte da imortalidade, Lethe, o esquecimento, significava a mor-
te. Mais do que o antecedente do presente, o passado revelado pelas Musas é a sua fonte.
Acessar o passado ndo significa situar os acontecimentos no tempo, mas atingir o fundo
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do ser, o original de onde é possivel compreender todo o devir. Neste sentido, os gregos
ndo esperam da membdria a consciéncia do passado, mas um meio de escapar do
tempo, de reunir-se ¢ divindade no cosmos®.

O aparecimento da escrita da histéria entre os gregos foi precedida do discurso
épico de Homero no contexto da tradicdo da oralidade de inspiracde poética. O inicio
da historiografia deu-se com Herédoto. Considerado por Cicero o pai da histéria, ele
escreve para que os acontecimentos provocados pelos homens ndo sejam esquecidos,
as suas grandes obras ndo percam a fama e gue seja investigada a causa da guerra
entre gregos e bdarbaros. Contra o tempo que destrédi tudo, o historiador fard um obra
de meméria, no lugar doa Musa, uma narrativa que estrutura, investiga, inventario e
relata os grandes feitos®.

A concepgdo de histéria dos antigos gregos tinha como objetivo imortalizar atra-
vés da sua meméria os feitos e as palavras dos morais, que podiam compartithar das
coisas que duram para sempre. Por seu intermédio, era possivel salvar do esquecimento
os feitos de um homem marcado pelo mortalidode de sua existéncia. Histéria e memé-
ria concorriam para o mesmo objetivo: a imortalidade, salvando alguns feitos humanos
do esquecimento.

Ao longo do tempo, a histéria vai se afastar da sua fungéio de meméria. Em Tucidides,
o objetivo ndo é preservar a meméria, mas devido & exemplaridade da Guerra do
Peloponeso, registré-la por escrito, fazendo do presente um exemplo para o futuro. A
concepgdo de exemplaridade da histéria vai encontrar em Cicero a sua férmula acabada,
a da historia magistra vitae. Para ele, a histéria devia fornecer exemplos a serem imitados
pelos contemporéneos, o que pressupde umo similaridade entre os feitos passados e pre-
sentes. A fungdo pedagédgica da histéria subentende uma constdncia da natureza humana
e uma similitude potencial entre os acontecimentos humanos®.

A histério como mestro da vida perdurou até o inicio da modernidade, quando foi
tormulado o moderno conceito de histéria, no qual esta deveria produzir a continuidade
entre passado e presente, ou seja, a continvidade temporal das sociedades humanas. O
moderno conceito de histéria® fransformou-se, assim, num processo global feito pelo ho-
mem. A partir de entGo, a prépria histéria tornou-se a mestra, e ndo mais os exemplos
registrados pela escrita do historiador. Foi 0 momento da passagem das histérias para o
Histéria singular e coletiva A histério deixava de ser o registro da colecdo de exemplos,
para transformd-los em acontecimentos nicos, que somente adquiriom sua plena com-
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preensdo quando inseridos no processo mais amplo da histéria, ou seja, no processo
histérico global.

O mundo moderno deixou de ser guiado pela tradigdo; a ruptura entre passado e
presente criou a necessidade da histéria — esta entendida como uma prdtica das socieda-
des modernas que permite a fixagdo de sua tradigao pela escrita, o que instaura a distén-
cia em relacdo a essa tradigdo, possibilitando o seu conhecimento. O moderno conceito
de histéria, elaborado no século XVIIl, expde um homem que deixou de viver sob a tradi-
cdo e que forjou a sua prépria fradicdo. A sociedode moderna erigiu a relatividade de sua
experiéncia histérica e de seus valores; deste modo, a tradi¢do ndo tem nada a lhe dizer:
0o se emancipar do presente, separou-se dele, podendo se tornar, a partir de entdo,
objeto de um saber, o da histéria. Por outro lado, a crise da tradicéio é insepardvel da
constatacdo do devir aberto aos homens, como um futuro néo tragado. Assim, na medida
em que a tradicdo é trocada pela histéria — compreendida esta como conhecimento e
como factivel —, o homem pode olhar essa tradigdo de fora, inventariar o seu passado e
descobri-la como convencdo’.

A ruptura empreendida pela modernidade realizou-se a partir do coordenagdo de
tr&s elementos: a escrita, a razdo e o tempo que presidiram a formulagdo da filosofio da
histéria universal. A pratica da escrita assumiu valor mitico de reorganizar a experiéncia
humana, reescrevendo-a como histéria, posto que deixou de existir um discurso herdado
que desempenhasse esse papel. A escrita instaura um espago préprio, que circunscreve
um lugar de producao para um sujeito, isto &, um texto, sob a forma de um sistema dotado
de sentido. Essa pratica pretende acumular o passado e conformar um modeto paro o
mundo, que, devido ao corte entre sujeito e objeto, possibilita a objetividade do texto. Este
aspecto associo-se a uma concepgao da imutabilidade da razdo, que é uma torga que 56
pode ser percebida em sua agdo e em seus efeitos, desligada de toda particularidade; €,
portanio, universal e totalizante. A estes aspectos acrescenta-se a concepgao de um tempo
homogéneo e vazio, no qual se estabelece a cadeia dos acontecimentos, interrelacionados
por nexos causais que sdo fixados em diferentes momentos da histéria e cujo horizonte é o
futuro, corroborando para a idéia de progresso da humanidade na histéria.

A ruptura da modernidade foi precedida pele “Querela entre os Antigos e Moder-
nos”® que caracterizou o cendrio intelectual do século XVII, cujo desdobramento levou &
disputa entre eruditos e filésofos. A questdo em disputa era se a validade dos valores

universais, que transcendiam o tempo e o lugar, encontrariam sua maior expressGo nas
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obras da Antigliidade ou entre os Modemos. Enquanto os “modernos” apoiavam-se no
concepgdo da progressdo evolutiva que encontrava sua plena expressdo nas obras con-
temporGneas, os “antigos” acreditavam que a antigiidade havia produzido obras de valor
para a sua época que ndo podiam ser desconsiderados & luz dos valores do presente. No
século XVIII, durante o desenrolar dos debates da Quuerela, encontram-se duas concep-
¢des de histéria que propdem formas diferentes de abordar o passado. O projeto dos
filésofos das Luzes, que se tornou hegeménico, objetivou interpretar o conjunto das expe-
riéncias do passado a partir do olhar do presente. J& os filésofos romanticos defendiam
que a histério deveria considerar a particularidade das diferentes experiéncias histéricos.

A filosotia da histéria que triunfou no século XVl representou o rompimento com a
erudicdo, identificada com um saber antiquério. Nos séculos XVI e XVIl, a presenca dos
“amantes das ontigiidades”, numa tradigdio que remonta ao humanismo renascentista,
dizia respeito & pesquisa de objetos e fragmentos de moedas, inscricdes, estdtuas, objetos
e documentos em geral pertencentes & antigiidade greco-romana, incrementadas ainda
pelas escavagdes arqueoldgicas. Isso significa que a possibilidade de acesso direto as
tontes do passado permitiv ampliar seu conhecimento. Como néo se consideravam histo-
riadores — porque a histéria j4 havia sido escrita pelos autores antigos —, os eruditos
propunham uma outra torma de conhecimento do passado: a coleta e a colecdo dos
materiais antigos. Os antiquérios, dotados de espirito de curiosidade, tinham atengéo aos
detalhes e pretendiom recuperar antigos costumes e tradicdes, assim como antigas formas
de vida. De acordo com eles, o pesquisa de fragmentos materiais do passado constituiria
testemunhos mais seguros do que as fontes literGrias, que poderiam sofrer adulteracses.
Este aspecto respondia & critica cética e & critica cartesiana aos sentidos humanos como
taliveis. A prépria histéria estava sob suspeita; daf a énfase nos testemunhos oculares e
nos métodos da critica documental sugerido por Mabillon.

Os antiqudrios e os historiadores, apesar de voltados para o estudo do passado,
tinham perspectivas diferentes. Se o histéria era parte do género literdrio pautada no
concepcdo historia magistra vitae, os antiquérios enfatizavam o questdo dos testemunhos
do passado. Entretanto, em meados do século XVil aparecem as primeiras criticas dos
antiqudrios aos historiadores, no momento que se amplia o dmbito das pesquisas
antiquarias, resultando no questionamento das fontes constitutivas da histéria®.

O saber antiquério foi fundamentado no colecionismo, que antecedeu os museus
modernos. Esta prética ganhou expressdo enire os séculos XVI-XVII! e tinha como principio
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bdsico a curiosidade pelos vestigios materiais antigos ou exdticos — inscrigbes, objetos
usuais ou preciosos, manuscritos, obras de arte, fragmentos de esculturas, medalhas,
pedras gravadas ete. —, considerados pelos humanistas como ilustrativos de textos e tam-
bém utilizados como certificados destes. Pela Europa, multiplicavam-se os gabinetes de
curiosidades pertencentes a principes, religiosos ou sdbios eruditos; posteriormente, as
colecdes foram abertas ao publico, com o objetivo de aprimorar o gosto coletivo. A espe-
cializacéo das colecdes, a ordenacdo cronolégica das pecas em exposicdo e a organiza-
cdio de catdlogos permitiram que as colegdes se tornassem documentos visuais do passa-
do, auxiliando também no esclarecimento de problemas histéricos. Essas iniciativas contri-
buiram para ampliar o conhecimento das sociedades do passado, tomando como tonte a
imagem, ou seja, com o aspecto visual precedendo o texto escrito'®.

O tipo de saber preconizado pelo antiqudrio estava associado a uma experiéncia
sensorial, em que o passado é acessado pela percepcdo e dotado de valor emocional,
atingindo diretamente os sentidos, independentemente de um conhecimento formalizado
do histéria. Alois Riegl' chama de “valor de antigiidade” aquele que reside no aspecto
ndo moderno dos monumentos ou dos obieios. As ruinas, os frugmenfos, em suma, as
manifestacées da acdo do tempo sobre os materiais coletados, assim como a sua carac-
terizacdo como antigo em si, constituem o causa de seu efeito estético. O antiquario
visava estabelecer o contato imediato com o passado, obter uma experiéncia desse tem-
po. As colecdes de objetos expostos em lugares préprios, o gabinete de curiosidades ou o
museu ofereciam o envolvimento que desperta todos os sentidos, da visdo ao olfato, e que
permitem a vivéncia da alteridade do passado.

A forma de saber preconizada pelos antiquarios foi marginalizada, posto que estava
na contracorrente dos desdobramentos intelectuais da época moderna. Esta viu consoli-
dar um saber que desconfiava dos sentidos para se obter o verdadeiro conhecimento, ©
que era explicitado na valorizagdo do método cartesiano. Foram a razéo e o conhecimen-
to racional que fundamentaram a ciéncia e o filosofia modernas. A énfase nas fontes
textuais e na prépria escrita como instrumentos do conhecimento desconsiderou as outras
formas de producéio de saber. O dos antiqudrios foi subordinado cos cdnones da moder-
na ciéncia da histéria, assumindo o papel de ilustrativo do texto histdrico ou de objetos de
museus de histéria, devendo ambos reafirmar a narrativa produzida pela histéria.

A problemdtica da verdade da histéria, da objetividade de sua narrativa e da valida-
de daos fontes histéricas transformou-se em questdo central quando da definigdo da histé-
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ria-disciplina, estabelecida no século XIX. Essa histéria, que nasce sob o signo do
cientiticismo, preconiza a objetividade de seu conhecimento na separacdo entre sujeito e
objeto — dai o borddo “a histéria é a ciéncia do passado”. Tudo o que dizia respeito o
passado humano era objeto dos estudos histéricos e, para realizar-se, subordinou, sob a
forma de ciéncias auxiliares, as técnicas e aquisicbes do saber antiquario, tais como a
cronologio, a numismética, a diplomdtica ¢ o arqueologia, assim como a critica docu-
mental, passaram a pertencer ao dmbito da histéria. A vitéria da histéria-ciéncia significou
a derrota de toda uma tradi¢do antiquéria e a delimitagdo de um compo do saber — o
passado — que passava a ser exclusive da histéria.

As caracteristicas dessa histéria, agregou-se o projeto politico de formacdo das
nagdes e da nacionalidade. A histéria nacional transformou-se em biografia da nacdo,
dotando as nagdes recém-fundadas de um longo passado histérico, representado pela
historiogratia, que, centrada principalmente na politica, procurava estobelecer o
ancestralidade da nogdo, inventando uma tradigio. Nesta histéria-meméria da nacdo, o
passado servia como legitimidade do acdo politica, travestida na objetividade de uma
ciéncia. A histéria tornava-se instrumento de uma pedagogia civico, passando a existir
como disciplina escolor.

Nesse cendrio, tlorescem os lugares de meméria da nagéo, como os monumentos e
Os museus, gue, incorporados ao patrimdnio nacional, transformam-se em espacos de
consagragdo da materialidade do patriménio da na¢do e em instrumento de celebracdo
da identidade coletiva dos cidadéos. Espacos organizados e mantidos pelo poder estatal
propdem-se garantir que as reliquias do passado presentes nos gabinetes de curiosidades
de particulares sejom colocadas & disposi¢do do publico. O engajamento potridtico que
preside a criagGo desses lugares de meméria tem como projeto conservar e imortalizar os
herdis, os acontecimentos significativos, as obras de arte e tudo que possa ilustrar e
exemplificar o grandeza da nacao.

Os museus de histéria, apesar de guardarem semelhancas com os antigos antiquérios,
toram criados para exercer outro papel na sociedade contempordnea. Nao se trata ape-
nas da antiglidade como valor de época, mas sim como “mestra” de uma pedagogio
nacional. Estes museus foram criados no contexto da politica de edificacdo das nacionali-
dades; eram publicos, integrantes do patriménio do Estado-nagdo, devendo consagrar o
meméria da comunidade nacional e, assim, ser instalados preferencialmente em prédios
de valor histérico. Os museus histéricos ndo deviam satisfazer o mero prazer ou o luxo dos
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grupos privilegiodos, mas oferecer ao pUblico em geral obras de valor artistico e histo-
rico. A conformacao desse tipo de instituicdo foi, afinal, um produte do idedrio demo-
crético da Revolucdo Francesa. Por esse motivo, os museus deviam inculcar os valores
patridticos através das reliquias da nacdo e possibilitar uma experiéncia estética'?.

Cabe lembrar que o principio da histéria-meméria foi necessério pora a estabili-
dade da nacdo, fundando a legitimidade de um patriménio suscetivel de reforcar o
coesdo social e de tecer as linhas que costuram a temporalidade do desenvolvimento
nacional. Esse aspecto foi complementado pelo culto dos monumentos e dos objetos de
valor histérico, compreendidos como instrumentos de meméria viva — o que foi validado
pela histdéria e conduzido por processos da afetividode — e que contribuiam para refor-
car cotidianamente os lacos comunitarios. Com esse propésito, a nacdo como uma
comunidade imagindria precisou se ancorar na materialidade de seu patriménio.

Mais que ao valor estético, os museus de histéria sdéo espagos consagrados prin-
cipalmente & exposicao de objetos de cardter historico. A particularidade de suas cole-
¢oes é a variabilidade: pinturas historicas, bustos de personagens histéricos importan-
tes, documentos, loucas, |6ias, moedas, vestimenta, mobilidrio de época etc. Inicial-
mente, os museus adotaram uma perspectiva totalizante, de abrangerem a histéria na-
cional, fato que cumentava o heterogeneidade de suas colegdes, mas a propagagdo
dessas instituicdes por todo o territdério nacional fez surgir os museus de cardter mais
especializados. Esses Ultimos podem apresentar perspectivas histéricas diferentes, po-
dem ser consagrados a um evento ou @ uma época histérica particular, podem ser
biogréticos ou referentes @ uma instituicdo ou a um grupo social, ou ginda, representar
a histéria de uma regido ou cidade.

Os museus dotados de cardter comemorativo ou relativos a periodos histéricos
tendem a se assemelhar a um relicario, em que a explicacdo historia fica em segundo
plano. Compondo uma trama que deve fornecer uma interpretagdo do passado, o
museu propde uma narrativa estruturada a partir do organizagdo dos objetos expostos.
Muitas vezes, a forma de organizacdo das colecdes no espaco do museu pode enfatizar
mais 0s objetos em si do que a temdtica das exposicoes. As colegdes museais acumu-
lam a cultura material do passado, e o exposicdo delas é o meio através do qual o
passado é publicamente apresentado’.

Por ser um lugar de meméria, o museu de histéria possui funcées sociais importan-

tes. As atividades de conservacao e de exposicio remetem a critérios de selecao dos
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objetos e implica reconhecer na apresentacio deles uma dada concepgao histérica, pro-
posta pelo museu. A este aspecto acrescenta-se o seu papel constituinte de identidade e
de meméria coletivas — o que também & sempre um processo selefivo.

A natureza simbélica da instituiggo museal, um templo onde os individuos podem
celebrar o culto do passado, dota as pecas de suas colegdes de um significado sagrado e
aurdtico. Para atender a esse objetivo, os conservadores das colecoes guardam-nas como
um tesouro, que, entretanto, deve ser exposto ao olhar. Esses objetos séo desprovidos de
sua finalidade utilitério, séo inalienéveis e devem ser mantidos fora de circulacdo, particu-
larmente econdmica, para sempre. As colecées devem ser fonte de prazer estético e de
conhecimento. A sacralidade delas resulta do fato de estar situada num local que as torna
intermedidrias entre o espectador que as olha ¢ o invisivel de onde elas procedem, devido
ao tato de que pertencem a outro tempo ou espago considerado superior — o que permite
as situa-las fora do tempo presente. Os semiéforos, no entender de Pomian', sGo objetos
significativos, desprovidos de utilidade e dotados de significado; ndo sdo manipulados,
mas expostos ao olhar. A partir dessa definico, é possivel estabelecer que os objetos que
a sociedade privilegia devem, em razéo de seu papel social e por serem considerados
representativos da invisibilidade, ser reunidos e expostos como semiéforos.

A multiplicagdo de museus de histéria na sociedade moderna demonstra o papel
signiticativo que essas institui¢des desempenham para ela. A problemdética da recepgdo
do museu junto ao pUblico, as novas estratégias de insercdo social destas instituicdes na
atualidade, adquirindo novas perspectivas e, iiclusive, repensando novas formas de con-
ceber as suas exposigdes, demonstram a sua historicidade, mas ndo negam a sua finalida-
de sociol. Enfim, as mudancas e permanéncias observadas nos museus de histéria ao
longo dos Oltimos séculos e, especialmente, a sua relogdo com o histéria académica
podem contribuir para ampliar a andlise destes templos do passado.

Ao se tornarem objeto da histéria, esses museus possibilitam analisar a sua
especiticidade em relagdo ao tratamento do passado realizado pela historiografia. A his-
téria € um conhecimento cientificamente conduzido, que produz uma narrativa interpretativa
do passado; o museu, por sua vez, também produz uma narrativa do passado, fazendo
uso da exposigdo de suas colegbes. Mas, mesmo desempenhando funcées pedagdgicas
na sociedade moderna, histéria e museu possuem estrotégias diferentes: enquanto a histé-
ria necessita de uma aprendizagem escolar ampla, o museu apresenta a discipling de
forma material e imediata, sem necessidade de um conhecimento prévio, atingindo, deste

122



modo, um publico amplo. Além disso — e principalmente —, o museu é um espago de
visibilidade do passado que desperta em seus visitantes a sensibilidade nostdlgica da ex-
periéncia de uma época passada. Neste sentido, pode-se afirmar que o museu de histéria
possibilita uma experiéncia estética do passado'.

Visto que as colecdes museoldgicas produzem representagdes visuais e sensuais do
passado, podemos resgatar na sua andlise a questdo estética presente no juizo de gosto e
de valor. Na experiéncia estética, que atinge plenamente os sentidos e todas as taculda-
des, cruzam-se o universal e o particular, o logos e o material. Nesta conjugagdo entre
entendimento e sensualidade é gerado um efeito agradével sobre o espectador, que pode
exercer um poder de fascinio superior ao prazer intelectual.

No conhecimento visual, preconizado pela arte, os objetos sdo apresentados imedi-
atamente aos nossos sentidos e as faculdades mais inferiores sdo iludidas. Em outras
nalavras, o signo como marca de uma auséncia é eliminado para dor lugar oo objeto
visualizado, sugerindo um efeito de realidade. As imagens produzidas nos salas dos mu-
seus criam a ilusdo da presenca da histdria mesma.

Ao comparar os objetos visiveis e os textuais, identificados ao museu e & histéria,
encontra-se seu cardter intraduzivel e uma diferenca expressiva: objetos visiveis e inertes
precisam estar posicionados espacialmente, enquanto a histéria, devido a natureza de
seus signos, precisa conectar agdes na seqiéncia temporal Logo, a histéria contada nos
objetos do museu é redlizada pelo espaco e a histéria como relato textual precisa organi-
zar o seu discurso na temporalidade.

Assim como na arte, a beleza nas pecas de uma cole¢do, que resulto do efeito
harménico das partes que se deixam ver de uma vez, ndo nasce do olhar, mas da imagi-
nacdo através do olho. Os museus despertam a imaginagao histdrica, o que se origina do
sentimento de simpatia e de paixdo, que sensibiliza os espectadores e todos aqueles envol-
vidos na preservacdo do museu'®,

Além desses pontos, a andlise dos museus pode ser enriquecida pela recuperacdo
de abordagens da histéria que foram marginalizadas pela historiogratia moderna, pela
filosofia da histéria e pela prépria ciéncia histérica. Neste sentido, a recuperagdo do saber
antiqudrio, que trata diretamente de objetos materiais e do colecionismo, pode ser identi-
ficodo como predecessor dos museus modernos. Suas prdticas, que preconizavam uma
forma particular de conhecimento do passado, a partir do objeto material, podem auxiliar

no interpretacdo do saber histdrico presente nos museus.
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Também o resgate de concepgdes de histéria descartadas pela filosofia iluminista,
hegemdnica na definicGo da prética intelectual, pode colocar novas questées para o
abordogem da experiéncia histérica. E o caso de tradigdes filosdlicas alternativas ao
iluminismo, como o historicismo alemdo, que colocou questdes instigantes para a refle-
xao histérica e oponta para outras formas de tratar o passado — especialmente com
relag@o & aplicacdo de novos principios vitais diferentes dos iluministas & vida histérica.
sso significa substituir uma consideracGo generalizante das forcas humanas histéricas
para submeté-las o principios individualizadores, despertando um novo sentido, no qual
o homem, com sua razdo e suas paixdes, sofreu profundas transformacdes e diversas
contiguragdes em sua vida individual e social. Os iluministas, ao enfatizarem o dominio
da razdo absoluta como um valor supremo, subordinaram todos os outros aspectos da
cultura; assim, parao eles, a estrutura Oltima da realidade é racional e a histéria é o seu
desenvolvimento na temporalidade. Para o historicismo, as singularidades das experi-
éncias histéricas ndo podem ser reduzidas aos ditames da razdo universal. © homem
produz a histéria e, portanto, formas culturais particulares que ndo se reduzem oo de-
senvolvimento histérico da razdo'’.

Herder, em Idéios para uma filosofia da histéria da humanidade, que foi escrito
no século XVill, aponta para os limites do conhecimento racional e destaca a importén-
cia da linguagem e das sensagdes na interpretagéo histérica, posto que o homem ndo
pode ser reduzido & razdo nem a histéria humana & uma racionalidade abstrata e
universalizante. Atentar para a transitoriedade da histéria e do homem significa valori-
zar a especiticidade de cada experiéncia histérica ao longo de um tempo determinado,
que promoveu uma cultura transitério e efémera como a prépria humanidade. Neste
sentido, s6 € possivel conhecer o passado por meio daquilo que é préprio da expressdo
humana, como a linguagem, a imagem, o simbédlico e o sentimento; essa é a condicdo
para a compreensdo da diversidade da experiéncia humano. A perspectiva aberta por
Herder é a de uma compreensdo da histéria que ultrapassa o conhecimento para atin-
gir o envolvimento empético.

Embora o passado como objeto da histéria-discipling, tenha ficado restrito aos re-
gistros escritos e ao relato objetivo dos acontecimentos, a cultura histérica da moderidade
produziu outras formas de representacdo, em forma de imagens, desse passado. A recu-
peragdo dessas diferentes imagens do passado é fundamental para a interpretagdo do
particularidade de representacdo histérica presente nos museus.
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A necessidode da consciéncia do passado remete & necessidade da meméria, das
reliquias, do histéria e, portanto, dos museus de histéria. O reconhecimento do separagéo
entre presente e passado pressupde que este ndo mais existe, ndo pode mais ser experi-
mentado; subentende, entretanto, a crenca de sua existéncia, que é reforcada pelos regis-
tros historicos e lembrancas do que existiu. A incertezo do passadoe foz surgir a ansiedade
em comprovd-lo, por meio dos detalhes e da materialidade, tornando o meméria e a
histéria tangiveis. No entanto, o passado nunca poderd ser reconhecido plenamente como
o presente, porque o passado é um pafs estrangeiro, onde existe uma cultura diferente’®,

A apreensdo do passado pela memdria ou pela histéria é sempre residual; é memoé-
ria que sustenta o nosso sentido de identidade, garantindo a continuidade histérica. Ela €,
porém, seletiva, podendo distorcer e transformar o passado de acordo com as necessida-
des do presente. A necessidade de confirmar a meméria criou a necessidade das reliquias
para evocar as lembrancas; estas sdo um recurso mnemdnico, qlfle deve ser sempre recor-
rente. A memdria precisa ser partilhada coletivamente pora oferecer mais seguranga e
precisa fambém oferecer uma inteligibilidade do passado.

A histéria ndo é uma mera discipling, objeto de estudo dos historiadores, mas um
conhecimento imprescindivel para o conjunto da sociedade, perpetuvando a avtoconsciéncio
coletiva. Entretanto, o relato histdrico ndo recupera a totalidade do passado, porque este
foi uma experiéncia perdida, a histéria ndo pode relatar o que aconteceu, mas falar sobre
o que aconteceu. QO relato do historiador é sempre subijetivo, preconcebido pelo narrador
e seu poblico. A histéria é uma interpretacdo do passado, exposto numa narrotiva que tece
uma trama dos acontecimentos e é sempre transitéria.

Dessa forma, a modernidade que fundou a consciéncia histérica teve que se depa-
rar com a historicidade de sua experiéncia. Em meio ¢ um mundo marcado pela certeza
da transitoriedade, criou o necessidade do histéria, que ndo podia mais ser um mero
deleite intelectual e passou, assim, a ser o centro da vida social; era preciso semear
histaria por todos os lados como forma de garantir a prépria identidade moderna. A
cultura histérica que soturou a modernidade produziu 0s museus como um espago privile-
giado para observar esta necessidade da histéria. Como instituicoes de meméria, podem
promover uma certa ressurreicdo do passado, posto que nelas o passado é potencialmen-

te visivel e onipresente.
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