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CAPiTULO 8

DISPUTAS PELA NARRATIVA DO Museu NACIONAL DA
CoLOMBIA

WiLLiam ALFonso Lérez Rosas'

Traducéo: Rafael Rufino?

Resumo: No reduzido circulo académico museoldgico colombiano, assim como na
imprensa cultural do pais, iniciou-se uma ardua polémica acerca do programa de
exposi¢des do Museu Nacional da Colémbia. Uma polarizagdo entre dois regimes
de representagdo da memodria historico-museografica na Colombia que se reflete
em duas formas de se pensar o museu, em dois projetos museolégicos claramente
contrapostos. Com este texto, busco reconstruir a polémica entre estas “correntes”
museoldgico-historicas e, por outro lado, estabelecer alguns pontos de vista criti-
cos em relagdo aos dois posicionamentos, a fim de explorar os limites da pratica
curatorial dentro da qual se move, hoje, a representagdo museografica da memoria
historica na Colémbia.

Palavras-chave: Museu Nacional Colémbia; Pratica curatorial; Representagdo.

Precisamente porque o patrimonio cultural se apresenta distante dos debates
sobre a modernidade é que ele constitui o recurso menos suspeito para garantir a
cumplicidade social. Esse conjunto de bens e praticas que nos identificam como na-
¢do ou como povo ¢ percebido como um dom, algo que recebemos do passado com
0 devido prestigio simbélico e que, portanto, ndo convém discuti-lo. As tinicas ope-
ragdes possiveis — preserva-lo, restaura-lo, difundi-lo — sdo a base mais secreta da
simulagdo social que nos mantém unidos (Néstor Garcia Canclini, 1990:150).

I Grupo de Investigacion Museologia Critica y Estudios del Patrimonio Cultural. Instituto de Investi-
gaciones Estéticas. Universidad Nacional de Colombia. walopezr@unal.edu.co o
2 Mestre em Histéria Cultural pela Unicamp e doutorando em Histéria Cultural pela mesma instituigdo.
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Introducao

Ao longo do segundo semestre de 2011, tanto no reduzido circulo académico
museolégico colombiano como na imprensa cultural do pais, iniciou-se uma ardua
polémica acerca do programa de exposi¢oes do Museu Nacional da Colémbia. Em
principio, essa disputa, protagonizada por Beatriz Gonzilez de Ripoll, ex-curadora
das colegdes de arte e histéria da institui¢do, e Cristina Lleras, sua sucessora no car-
go, aparentava confrontar duas geragdes museoldgicas, duas maneiras, uma velha
e uma nova, de pensar o museu, mas na realidade se trata de uma polarizacdo entre
dois regimes de representagdo da memoria historico-museografica na Colombia, que
se reflete em duas formas de se pensar o museu, em dois projetos museoldgicos cla-
ramente contrapostos.

De um lado, encontra-se a narrativa histérica que sustenta a exposi¢do per-
manente que Gonzalez de Rippol curou e desenhou museograficamente, inaugura-
da no final de 2000 e inicio de 2001, que se estruturou dentro das correntes historio-
graficas determinadas ideologicamente pela Frente Nacional. De outro lado, estdo
as narrativas museogréficas inspiradas no multiculturalismo e na plurietnicidade,
principais eixos ideolégicos da Constitui¢do de 1991, e que procuram representar,
em nivel museogréfico, os atores que ndo haviam sido incluidos dentro da histéria
oficial frentenacionalista e, sobretudo, aqueles processos sociais que tém consti=
tuido objetos disciplinares centrais para a legitima¢o de processos culturais ofus-
cados pelas dindmicas politicas das elites, inicos eixos narrativos da exposi¢do de
Gonzalez de Ripoll. -

Com este texto, busco reconstruir a polémica entre estas “correntes” museo-
logico-histéricas e, por outro lado, estabelecer alguns pontos de vista criticos em
relagdo aos dois posicionamentos, a fim de explorar os limites da prética curatorial
dentro da qual se move, hoje, a representacdo museografica da meméria histérica na
Coldmbia. Neste sentido, o texto estd organizado de tal maneira que mesmo o leitor
menos atento aos museus colombianos possa obter uma ideia complexa da conjun-
tura, e o leitor mais experimentado consiga organizar sua propria perspectiva dos
desafios que enfrentam os museus histéricos no 4mbito colombiano, sobretudo em
relagdo ao cenario aberto pela Lei 1448 de 2011, ou Lei de Vitimas, em seu capitulo
dedicado a reparagdo simbdlica coletiva.

Cronica de uma disputa: as cartas sdo colocadas sobre a mesa
Em uma entrevista publicada em 24 de margo de 2011, na qual a ministra da

Cultura do governo de Juan Manuel Santos, Mariana Garcés Cérdoba, realiza um
balango dos seus primeiros sete anos no governo, respondeu a seguinte questio:
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- “E como vé o projeto de ampliagdo do Museu Nacional? .

- “Em uma reunido interna, pedi que alguém me explicasse
qual era a narrativa atual, o conceito museografico que dese-
javam propor. Ndo temos nada contra nem a favor. Néo sei se
antes era melhor ou pior, mas sei que antes se entrava no Mu-
seu Nacional e havia uma narrativa, contavam-me uma his-
téria. E os museus patrimoniais devem ter essa fungdo. Qual
¢ o novo desafio? A sala ‘Fundadores’ foi alterada para ex-
posigdes temporarias... Mas para as propostas dos artistas ha
muitos outros espagos. O Museu Nacional deve pelo menos
promover um grande debate entre os especialistas™

- “Isso tem sido feito, ministra?”.

“Nao. Cristina Lleras tem realizado, na sala ‘Fundadores’,
exposi¢des temporarias que antes estava reservada para exibir
parte do acervo do museu. Tem que haver um debate sobre
o tema. Existem olhares como o de Beatriz Gonzalez, assim
como olhares como o de Cristina Lleras. Além disso, € curioso
que hoje néo compartilhem posicionamentos sendo que uma
foi aluna da outra. Agora, claro que € necessaria uma amplia-
¢do. Neste momento estamos trabalhando em um projeto com
o Ministério da Fazenda para ver se ¢ possivel ou ndo. Mas
muitos museus patrimoniais em outros paises escolhem cons-
truir sua segunda sede em outra parte da cidade. O Museu
tem como primeira opgdo ampliar-se no local. Vamos ver se
conseguimos, mas se isso ndo for possivel, devemos acabar
com o debate:; ndo podemos seguir durante trinta anos com as
mesmas discussdes™ (Ponsford, 2011).

Enquanto Marianne Ponsford, a entrevistadora, perguntava sobre o antigo e
problematico projeto de ampliagio da sede do Museu Nacional da Colombia, defini-
do desde 1994, mas que devido a entraves de ordem institucional e politica ainda, ja
iniciada a segunda década do século XXI, ndo chegou a ser concretizada, a ministra
respondeu, por sua parte, questionando diretamente o trabalho de Cristina Lleras. E
evidente que, mesmo que a alta funcionaria tenha dito ndo ter uma postura determi-
nada diante do projeto curatorial de Lleras, de antemdo, tornou-se uma imagem que
precisava ser explicitada. Ao expor publicamente a responsavel pela curadoria das
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colegdes de arte e histéria do Museu Nacional da Colémbia, repercutiu a posi¢do que
Beatriz Gonzalez de Ripoll vinha divulgando ha alguns meses.

A famosa artista e ex-curadora do Museu Nacional da Colémbia, que esteve
no cargo das colegdes de arte e historia desta institui¢do entre 1990 e 2004, além
de realizar um programa proselitista, abertamente critico do trabalho de Lleras, p
meio de um ciclo de conferéncias itinerantes intitulado explicitamente “Os mus,
que fazem palhagadas™, também havia participado, semanas antes, de forma mui
polémica, de um semindrio onde participaram especialistas em Museologia ¢ Gestdg
do Patriménio da Universidade Nacional da Colémbia e outros museus do Ministé
da Cultura. Quando Gonzilez de Ripoll interveio neste evento, interpelando indi
mente Lleras, entre muitos outros argumentos, leu:

“Museos divertidos y Disneyworld museistico [sic]™:

“No século XXI, iniciou-se o espirito do Bicentenario da In-
dependéncia, que se expandiu improvisadamente por todos
os meios de comunicagdo e atingiu os museus. O modelo de
celebragdo foi precedido por uma atividade da Prefeitura de
Bogota, conduzida por um poeta, Ospina, onde se langaram
mais de quinhentos globos com pinturas de artistas, que esta-
vam estampadas nas superficies dos globos juntamente com
as marcas comerciais que patrocinavam o evento. Esse prece-
dente era um mau pressagio [...]".

“Diversidade ndo é diversdo™:

“Tudo estava inserido no dominio da ideia de diversidade.
Mesmo que a ideia geral da exposicéo era afirmar que a Inde-
pendéncia havia sido injusta, que ndo havia obtido éxito, que
era necessaria uma atitude critica para comunicar uma men-
sagem acessivel ao publico em geral, as esculturas dos pais
da pétria foram enfeitadas com perucas afro-negras, com base
nas obras de um artista. As pinturas originais da Independén-
cia foram acompanhadas, ou substituidas, por imagens de te-
levisdo bregas. A América tornou-se um lugar onde as pessoas
podiam entrar e se disfarcar de ‘chapoleras’ - as mulheres -, e
posar com um jacar¢ inflavel, como os que sdo vendidos nas

3 “Los museos que hacen payasadas”, no original. (nota do tradutor)
4 Chapolera é um vocdbulo regional, proprio da regido cafeeira colombiana, concretamente dos de-
partamentos de Caldas, Risaralda e Quindio, que se aplica s mulheres camponesas, consortes ou
companheiras do pessoal encarregado de colher o café, e que nas expressdes folcléricas implica
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praias, para tirar uma foto no celular. Ndo era mais possivel
observar os uniformes originais dos militares que haviam lu-
tado e morridos em nome da liberdade, porque foram ofusca-
dos pelas roupas usadas pelos atores de televisdo. O texto da
Ata da Independéncia foi apresentado como um painel onde
as palavras foram colocadas com imds, as quais podiam ser
substituidas por outras, segundo as preferéncias do publico.
Tudo era humor banal. Os espagos vazios significavam ob-
viamente que ndo estavam todos os que haviam lutado pela
Independéncia. [...]" (Gonzilez de Rippoll, 2011).

Os dois trechos citados acima resumem de forma exemplar a posigdo de
Gonzalez de Ripoll. Na primeira passagem, homologando dois eventos extrema-
mente diversos e em contextos culturais muito diferentes, “O voo da liberdade”,
com o qual a Prefeitura de Bogota inaugurou a celebragdo do Bicentendrio na capi-
tal do pais, e a exposi¢do “Las historias de un grito. 200 afios de ser colombianos”,
com a qual o Museu Nacional da Colombia articulou a maioria de suas agdes como
parte dessas celebrag¢des, ndo somente atacou a heterodoxia historiografica do ro-
teiro curatorial desta mostra, mas também sua proposta museogréfica e, inclusive,
suas atividades pedagégicas. Através da utilizagdo de polarizagdes ideologicas tipi-
cas do intelectual apocaliptico que Umberto Eco caracterizou no final dos anos 60
(Eco, 1993:11), Gonzalez de Ripoll se opds a forma com a qual o Museu Nacional
da Colémbia assumiu a tarefa de estabelecer um discurso sobre o Bicentenario,
relacionando-a ao que os meios de comunicagdo difundiram ao longo de 2010, e a
forma correta de abordé-la. Esta ultima, do seu ponto de vista, ndo podia eviden-
temente ter aceitado o “humor banal” como eixo narrativo, incorporado ndo so6
na introdugdo do discurso critico dos artistas contemporaneos para a narrativa em
curso da exposi¢do, mas também na substituigdo do objeto histérico e patrimonial
como o nicleo da experiéncia do museu. Estes dois elementos curatoriais aparecem
diante de seus olhos como um enorme desproposito.

Algumas semanas depois, no dia 20 de maio, o posicionamento de Gonzélez
de Ripoll finalmente veio a piiblico através de uma entrevista realizada pelo artista
Humberto Junca, para a revista “Arcadia”. Ali, entre outros comentarios, afirmou:

“Embora pare¢a contraditorio, a tarefa do Museu ndo é per-
manecer lotado de pessoas; mas sim preservar a memoria
do pais. A missdo do Museu Nacional é apresentar marcos
do passado para que o visitante, seja quem for; reflita sobre

uma forma particular de se vestir. Existe um concurso de beleza dedicado a essa figura feminina do
folclore colombiano. (nota do tradutor)
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“Novos sujeitos para a Independéncia: patriménios intangiveis e polifonia fundacio-
nal da Nag¢ao”. Ali, Amanda Carolina Pérez, uma das historiadoras que fez parte da
equipe curatorial coordenada por Lleras para a exposi¢do “Las historias de un grito.
200 afios de ser colombianos”, afirmou:

si mesmo e seu presente. O que é grave, repilo, é o afd que
se tem atualmente de fazer qualquer coisa com o intuito de
enché-lo”. (Junca, 2011a: 13).

Ao situar o debate na esfera da missdo do Museu, Gonzalez de Ripoll expds

com muito mais nitidez e profundidade suas criticas e, por conseguinte, o foco fun-

damental da discussdo. Ao privilegiar a fung¢éo tradicional do museu, relacionando-a
com a conservagcio ¢ o estudo do patriménio acima da construgdo de seus lagos com a.
sociedade, a artista e curadora optou por um modelo que, evidentemente, d4 um passo.
atras diante das possibilidades abertas, ndo sé pelas novas linguagens museograficas,
mas também pelas interpretagdes abertamente criticas da representagdo hegeméonica

da meméria historica.

Em outra passagem da entrevista, ampliou e fundamentou sua opinido nesta

diregdo:

[...] Quando eu estudava museologia, me diziam que as fun-
¢oes de um museu deviam ser cinco, como os dedos da mdo:
colecionar, conservar, estudar, interpretar e exibir; logo nos
anos oitenta, Stephen Weil, um britdnico, as reduziu para trés:
preservar, estudar e comunicar. Minha tese é que hoje a sabia
harmonia entre essas trés fungdes se perdeu: ja ndo é impor-
tante preservar, nem estudar, porque agora tudo é comunicar.
O mais importante hoje é que o Museu alcance o maior niimero
de pessoas possiveis, e para isso é preciso tornd-lo divertido
como um parque de diversdes aos moldes de Walt Disney; in-
clusive o edificio do Museu Nacional foi deixado de lado: ja
ndo é mais possivel ver a imponéncia da antiga prisdo adapta-
da por Manuel Vengoechea. O edificio constitui a obra nitmero
um do Museu. E uma obra de arte, é uma beleza; mas néo o
deixam ser visto: cobrem as colunas com cartazes, escondem
as trelicas, ocupam de telas de televisores para que as pessoas
ndo pensem que nédo hd nada no Museu, que tudo seja ente-
diante. Como na exposi¢do que esta montada agora na Sala da
Independéncia sobre a figura do heroi, sobre como se ensina a
historia, com uma grande quantidade de pinturas uma em cima
das outras, letreiros por toda parte, cartazes, videos... E vocé
ndo consegue diferenciar nada (Junca, 2011a: 13).

Por sua parte, a equipe curatorial liderada por Cristina Lleras havia come-
¢ado a apresentar a sua posi¢do na terceira se¢do do seminario, que havia chamado
os especialistas em Museologia e Gestdo do Patrimonio, intitulado estrategicamente

“A exposi¢do tinha como um de seus conceitos centrais a re-
presentagdo. Nas wltimas décadas se vem trabalhando com
esse conceifo, que presta uma atengdo especial as relagoes
entre a realidade e a linguagem, e como os significados sdo
definidos. A luz desse conceito, buscava-se estabelecer uma
abordagem analitica que propiciasse a reflexdo sobre a me-
diagdo entre o processo que tem sido denominado de Inde-
pendéncia e a forma como tem sido elaborada a memdria
sobre o referido processo nos ultimos dois séculos: quais os
acontecimentos e os personagens que se tem privilegiado,
quais tem sido ocultados e por quais motivos? Em definitivo,
tentava-se desnaturalizar as imagens e os relatos sobre a In-
dependéncia e tornar explicito que eles respondem a praticas
especificas e buscam legitimar relagoes sociais e politicas; ou
seja, também sdo construgdes historicas. [...] Neste sentido, a
exposigdo estd relacionada a uma concepgdo de historia que
se questiona acerca da maneira como se configura o conhe-
cimento historico; isto €, ndo pensa a histéria como um saber
distanciado das tensdes sociais, mas inserido em um cendrio
especifico. O que é recordado e o que é esquecido tém a ver
com as perguntas que as sociedades e os historiadores fazem
tendo como referéncia o seu presente. A partir de tal analise,
ndo pode ser ignorado que as historias patrias, particular-
mente as que fazem referéncia aos mitos fundacionais como
o da Independéncia, tiveram fungoes politicas claras como
a de criar a nogdo de um passado comum, que legitimava
a ordem social que estava sendo construida. [...] Quando se
propés o projeto de fazer uma exposicdo para o Bicentendrio
da Independéncia no recinto do Museu Nacional, pensou-se
que a reflexd@o correspondente a um espago como este era a
de questionar o seu proprio espago como produtor de repre-
sentagdes sobre a Independéncia. Em ultima instancia, o ob-
Jetivo era estudar a memoria como um processo e ndo como
uma realidade dada. O que nos interessava era entender a
Jorma como se configurou a memdria sobre a Independén-
cia e a partir de quais representagdes havia se constituido
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tal memoria; a partir de quais materialidades, sejam elas do-
cumentos, pinturas, esculturas, programas de televisdo. Para
um historiador contempordneo, todas essas representagoes
sdo fontes, muito além da sua originalidade, aura ou suporte.
Desse modo, a exposi¢do desejava tornar visivel a maneira
como se elaboraram essas representagdes, sua diversidade,
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tém projetado de si mesmas através dos museus, entre outras instituigdes, juntou-se
nesta exposi¢do uma critica da representagdo do povo que este mesmo setor social
havia construido, quer como espago de rebeldia, como plebe grosseira e degradada
ou, a0 contrario, como a personificagdo da soberania nacional.

Em resposta as criticas de Beatriz Gonzalez de Ripoll sobre a “desfiguragdo”
das atribui¢des do Museu Nacional da Colombia, Cristina Lleras respondeu:

e a possibilidade de transforma-las e questiond-las. Por isso,
Joi importante incluir trechos de programas televisivos e de
radio que permitiram analisar o modo como circularam os
objetos patrimoniais e os discursos histéricos sobre a Inde-
pendéncia e seus herois nos meios de comunicagdo nacional,
bem como para refletir como foram apropriados pelo piiblico
e como foram reinterpretados estes herdis durante as festivi-
dades patrias " (Pérez, 2011).

Aqui, Pérez esboga o programa curatorial desta exposigdo, assinalando ex-
plicitamente seu distanciamento no que concerne a narrativa que o proprio Museu
Nacional da Colémbia havia construido até esse momento, uma das quais, segundo a
historiadora, a de monumentalizar a fundagdo da nagdo, sobretudo, em torno de trés
personagens histdricos: Antonio Narifio, Simon Bolivar e Francisco de Paula Santan-
der. Coerente com esse objetivo, a estratégia museografica de “Las historias de un
grito. 200 afios de ser colombianos™ estabeleceu uma relativizagdo do valor ndo s6
patrimonial, mas narrativo das cole¢des do Museu vinculadas com a meméria oficial

sobre o periodo da Independéncia. Baseada em uma critica especifica do campo da
historia, articulada a partir do conceito de representagéo, a exposi¢do construiu um
novo continuo temporal e museografico, no qual os objetos patrimonializados pelas
narrativas precedentes foram situados em um mesmo espago com objetos, imagens
e videos elaborados pelos meios de comunicagdo de massa em outros momentos
historicos. Retratos elaborados ao longo do século XIX, documentos histéricos, ob=
jetos associados a personalidades das elites politicas foram situados no mesmo nivel
simbélico e valorativo de imagens produzidas pelo radio e pela televisdo sobre as.

mesmas personalidades.
Paralelamente, a exposi¢do “Las historias de un grito. 200 afios de ser colom-

bianos " introduziu novos atores sociais dentro da narragdo museografica, rotulados
pela historiografia tradicional sob a rubrica de “o povo”. Nas palavras de Cristina

Lleras, entrevistada pelo mesmo Humberto Junca, tratava-se de “soldados, campo-

neses, herdis sem rosto, negros livres, mulatos e escravizados, indigenas, juanas’ e

mulheres camponesas” (Junca, 2011b: 15). A relativizagdo da imagem que as elites

5 “Juanas” ¢ o apelido dado a algumas mulheres que interviram, segundo a narrativa histérica conven-
cional, na guerra de independéncia no vice-reinado de Nova Granada. (Nota do tradutor).

“Se vocé toma um sistema que possui uma preponderdncia
dos objetos das cole¢des por um lado, e, por outro, a prepon-
derdncia dos discursos e das ideias, nas exposi¢des perma-
nentes a preponderdncia dos objetos é muito forte; o que ndo
é ruim, mas significa que refletem as mesmas lacunas que pos-
suem as colegdes; assim, temos que perceber como tem sido
constituido e quais s@o os temas representados nas cole¢ées
do Museu Nacional: quem esta representado, qual histéria é
contada e qual ndo se conta. Margarita Garrido dizia ha dez
anos: o Museu tem que contar uma historia econémica, tem
que contar uma historia cultural, tem que contar uma histo-
ria social, e isso ndo se encontra nas colegdes. O Museu é
um museu da nagdo colombiana que hoje em dia se constroi
sobre os cimentos da Constitui¢do de 91. E o Museu ndo ma-
nifestava isso que é proposto pela nova constitui¢do. Quando
o Museu foi criado ha quase 190 anos refletiu o modo com o
qual o Estado-nagdo foi concebido neste momento. Sendo as-
sim, temos que nos perguntar atualmente qual é a nagdo que
queremos, e nesse contexto, qual é o Museu que queremos. O
tema sobre o patriménio é muito interessante. A forma como
eu vejo o tema diz mais respeito ao uso que fazemos desse
passado e, neste caso, dessas cole¢des, do que com os pro-
prios objetos em si. Ndo acredito que as coisas falem por si
mesmas, ¢ preciso fazé-las falar. A mim um sapato ndo me diz
nada. Esse sapato so vai me dizer algo se for colocado em um
contexto, se falo da produgdo téxtil ou da importdncia de ob-
Jetos de luxo na colénia. Tenho que contar uma historia com
esse sapato, torna-lo relevante para os visitantes do século
XXI. Meu olhar sobre o patriménio é que devemos respeitar
e conservar as colegdes, mas se ndo as comunicamos e ndo
estamos em contato com esse publico, perguntando-the “o
que isso significou para vocé”?, essas colegbes ndo possuem
valor. [... ] Penso que o Museu se torna iitil para a sociedade
uma vez que ndo se limita a mostrar o passado, mas que tam-
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bém se preocupe em propor ferramentas para a reflexdo e o
debate desse passado que ndo teve sua construg¢do finalizada,
mas acredito que a historia esta constantemente sendo cons-
truida no presente” (Junca, 2011b: 15).

O ponto de partida de Lleras, a critica & configuragdo histérica das colegdes
do Museu Nacional da Colémbia, e, sobretudo, as possibilidades narrativas que esta
configuragdo permite diante dos novos desafios museolégicos que a Constitui¢do de
1991 impds a Colémbia, deixou clara a orientagdo curatorial e museogréfica seguida
por ela ndo sé diante da mostra As historias de um grito..., mas em relagdo a ex-
posigdo permanente desta institui¢do. Ainda que parega coincidir com Gonzalez de
Ripoll no que diz respeito a fungdo do museu, sua visdo do problema se desenvolve
em uma dire¢do onde as ideias, mais do que os objetos, estabelecem o niicleo fun-
damental da construgdo da relagdo do museu com seu piblico. Ao se contrapor a um
carater patrimonializante ¢ monumentalizante do museu, em prol da constru¢do de
uma narrativa curatorial e museografica que permita ao espectador contemporaneo
compreender criticamente a meméria historica, ndo somente problematizou o proprio
lugar do museu, mas respondeu coerentemente as propostas que haviam estabelecido
as orientagdes do Museu dentro do processo de conceitualiza¢do e elabora¢do do
Plano Estratégico 2001 —2010.

Breve aproximagao a histéria do Museu Nacional da Colémbia

O Museu Nacional da Colémbia é uma das poucas institui¢des museoldgicas
desse pais que conta com um corpus bibliografico relativamente completo. Ainda que
isto de forma alguma constitua um relato histérico propriamente dito, em comparagdo
com outros museus nacionais, o seu conforma o conjunto textual mais extenso, sobre-
tudo em relagdo ao trabalho, que esta para se desenvolver neste pais, de construir uma
critica museogréfica e, além disso, uma ou varias histérias dos museus nacionais.

Embora a historiografia dos museus seja uma matéria mais ou menos inédita
no meio académico colombiano, sem divida a trajetéria de algumas instituigdes mu=
seolégicas esta marcada por eventuais — porém ndo menos significativos — relatos que:
almejam estruturar uma narrativa coerente e, acima de tudo, legitimadora da propria
institucionalidade, e que utiliza todos os principios e protocolos da escrita académica
para se instaurar como uma “histéria”. Neste contexto, sem a menor duvida, “/tinera-
rio del Museo Nacional de Colombia” (1823-1994) de M. Segura ¢ o trabalho mais
elaborado e de grande folego que um pesquisador interessado pode encontrar; mes=
mo nio se tratando de modo algum de uma histéria propriamente dita, nele a autora.
estabelece com milimétrica precisdo temporal a cronologia basica da trajetéria desta
institui¢do, auxiliada por uma cuidadosa e abundante antologia documental, que per-
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mite ao leitor ter uma ideia muito completa das vicissitudes deste museu ao longo de
171 anos (Segura, 1995).

Em um trabalho anterior, Segura estabeleceu uma periodizagdo basica sobre
a histéria do Museu Nacional da Colémbia, sobre a qual outros autores e a mesma
instituigdo tém construido relatos parciais sobre aspectos museolégicos pontuais: na-
tureza de sua fundacdo, cronica sobre a formagdo de suas colegdes, ensaios sobre
as sedes da instituigdo, analise arquitetonica de sua ultima e definitiva sede, etc. Do
ponto de vista de Segura, o primeiro momento na trajetéria do museu estaria centrado
no ato fundacional que o criou em 1823 como Museo de Historia Natural y Escuela
de Minas, e os antecedentes institucionais relacionados basicamente com o legado
cientifico construido pelo naturalista José Celestino Mutis desde 1783, por meio da
Real Expedicion Botdnica del Nuevo Reino de Granada. Este periodo fundacional
se estenderia até meados do século XIX, quando, depois de um grande impulso, o
museu teria entrado em uma crise que o levaria quase ao fechamento. Um segundo
momento foi marcado pela criagdo da Universidad Nacional de Colombia em 1867,
e, em 1876, quando o incipiente Estado nacional se vé obrigado a fechar tempora-
riamente esta instituigdo. Neste periodo, Fidel Pombo, que anos mais tarde dirigira o
Museu, assumiu o cargo do discreto Gabinete de Mineralogia.

O terceiro momento comegaria em 1880, quando Miguel Antonio Caro tra-
balhava como bibliotecario nacional e era responsavel pelo museu; neste periodo se
elabora o Breve Guia do Museu Nacional, primeiro catdlogo impresso desta institui-
¢do. Durante esse periodo, gragas ao trabalho de José Caicedo Rojas, que atuou como
diretor entre 1881 e 1884, algumas das pegas do museu foram publicadas no Papel
Periddico llustrado, ilustre periédico dirigido por Alberto Urdaneta, uma das figuras
centrais da cena cultural da época. De acordo com Segura, revisar esta publicagdo é
como consultar o arquivo visual do museu entre 1881 e 1887 (Segura, 1993:6). Este
terceiro momento chegaria ao fim com a morte de Fidel Pombo, que dirigiu o museu
de forma particularmente exemplar de 1884 até 1901. Para Segura, Fidel Pombo
foi o primeiro diretor do Museu Nacional a manter contato com outras instituigdes
cientificas estrangeiras, para as quais enviou os catalogos elaborados, demandando
constante correspondéncia, convencido de que o reconhecimento do museu no exte-
rior era fundamental para impedir seu desaparecimento (Segura, 1993: 6).

Ap6s um longo e problematico trajeto institucional, durante as primeiras dé-
cadas do século XX, o Museu Nacional comegou a se consolidar sob a diregdo de
Ernesto Restrepo Tirado (1910-1920). Este etndlogo, arque6logo e historiador avant
la lettre®, conseguiu aumentar as colegdes do museu, e, por outro lado, manteve em
dia seu registro, publicando quatro versdes do catilogo geral desta instituigdo. Por
fim, conseguiu uma nova sede para o museu e a organizagio de um concurso anual
de artistas.

6 No original.
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O século XX: rumo a um novo projeto museolégico
de representacdo da nacdo

O Museu Nacional da Colémbia chega aos tempos mais recentes sob a respon-
sabilidade de trés diretoras: Teresa Cuervo Borda (1946 — 1974), Emma Aratjo de
Vallejo (1974 — 1983) e Elvira Cuervo de Jaramillo (1992 — 2005). Durante a gestéo
dessas trés profissionais se define, sem nenhuma divida, o projeto museolégico que
hoje esta em discussio.

Embora o longo periodo em que Teresa Cuervo Borda dirigiu o Museu Nacio-
nal da Colémbia n#o tenha sido estudado, ndo € arriscado afirmar que a sua passagem
¢ uma das mais significativas dentro da histéria desta institui¢do. Por seus compro-
missos ideolégicos com o Partido Conservador, mas, sobretudo por sua origem de
classe e pelo caréter abertamente elitista da sua gestdo, ndo seré estranho que o inves-
tigador, se conseguir reconstruir a totalidade da exposi¢do permanente do Museu Na-

cional da Colémbia durante sua administragdo, encontre uma narrativa museografica

fundada tanto sobre uma estrutura de um grande gabinete de curiosidades historicas
e exodticas, quanto sobre um regime de representagdo filo-hispanica, branca, episodi-
camente patri6tica e moralizante. A passagem de Cuervo Borda pelo Museu Nacional
da Colombia é fundamental porque durante sua administragdo o Estado outorgou a
esta institui¢do sua sede definitiva, e, com isso, permitiu instaurar o espago expositi-

vo definitivo para estabelecer uma narragdo museologicamente ambiciosa com uma

amplitude de mais de 16.000 metros quadrados.

Sem a menor davida, dentro desse breve balango, é necessario destacar a im-~
portncia do periodo em que Emma Aratjo de Vallejo dirigiu o Museu Nacional
da Colémbia. Sob sua coordenagio esta instituigdo conseguiu construir um discur-

so curatorial e museogréfico inserido em alguns dos postulados historiograficos da
chamada Nova Histéria da Colombia. Com a assessoria de uma série de comissdes
formadas por especialistas de diversas disciplinas e do museélogo Ulrich Laber, en-

tdo diretor do Landesmuseum Koblenz, a exposi¢io permanente do Museu Nacional
da Colémbia transcendeu o caréter patridtico e elitista que tinha durante a adminis-

tragdo de Cuervo Borda, para se estruturar a partir de uma periodizagdo histérica
que constitui até hoje o fundamento da exposi¢do permanente em discussdo. Desta
forma, o grupo de especialistas liderado por Aratijo de Vallejo, dentro do qual estava

presente Gonzélez de Ripoll na comissdo de artes plasticas, implantou um itinerario

narrativo que foi colocado em funcionamento mediante um dos primeiros mobiliarios

museograficamente concebidos para a mostra permanente. Com a colaboragdo dos

arquitetos Jacques Mosseri e Carlos Nifio, Emma Aratjo de Vallejo entregou ao pai§
uma exposi¢do que definitivamente comegava a levar em conta n3o s6 o espectador

do museu, mas que implicava uma articulagdo profissional e moderna da exibigao

do patriménio histérico. Além de construir uma narrativa geral de grande félego que

compreendia desde os tempos pré-hispanicos até a contemporaneidade, dentro da
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qual, por exemplo, foi criada a Sala “Fundadores de la Repiiblica”, Araiijo de Vallejo
organizou o departamento de educagdo dando inicio aos primeiros trabalhos de peda-
gogia histérico-patrimonial dentro da histéria dos museus do pais, com a colaboragéo
de Maria Giraldo, uma das primeiras museo6logas profissionalmente formada dentro
do setor dos museus colombianos.

Depois da abrupta saida de Araiijo de Vallejo da diregdo do Museu Nacional da
Colémbia durante o governo do presidente Belisario Betancourt (1982 — 1986), esta
institui¢do entrou em um periodo de crise institucional, até que Elvira Cuervo de Ja-
ramillo, em 1992, assumiu a dire¢do. Cuervo de Jaramillo, sobrinha de Teresa Cuervo
Borda, e uma pessoa que havia desenvolvido uma carreira politica exitosa dentro do
Partido Conservador, sem diivida alguma levou o Museu Nacional da Colémbia a um
estado de maturidade institucional nunca antes conhecido por algum museu do pais.
Talvez duas de suas principais conquistas tenham sido, em primeiro lugar, a introdu-
¢do, em 1997, de um artigo especifico para museus dentro da primeira lei de cultura
do pais, e também a conceitualizagdo e a implementagdo do Plano Estratégico 2001 —
2010. Além de construir toda a infraestrutura institucional para transformar o Museu
Nacional da Colémbia em um meio de comunicagéo de massa, mediante a criagio e a
realizagdo de vérias exposi¢des internacionais, sob a dire¢do de Cuervo de Jaramillo
0 governo colombiano firmou um convénio com o Programa das Nagdes Unidas para
0 Desenvolvimento, a fim de ampliar a sede do Museu Nacional da Colémbia; neste
contexto € que foi configurado o que se denominou de Plano Estratégico 2001-2010:
Bases para o Museu do futuro.

Os fundamentos politicos de um programa expositivo

Mesmo que ao finalizar a primeira década do século XXI a ampliagdo do Mu-
seu Nacional da Colémbia continue sem éxito, ndo resta a menor divida de que
0 Plano estratégico 2001 — 2010 permitiu a esta institui¢do construir uma coerén-
cia museologica de profundas consequéncias. Este plano, elaborado a partir de uma
agenda que se desenvolveu ao longo de 1999 e na qual se organizaram encontros com
156 especialistas em areas e temas museoldgicos especificos para o publico em geral,
estruturou a missdo do museu em trés areas estratégicas: (i) construgdo de multiplas
harrativas da historia dos processos culturais na Colombia, (ii) desenvolvimento do
publico e (iii) fortalecimento dos museus do pais (Lépez Barbosa, 2003: 23).

A primeira dessas areas, inteiramente relacionada com a polémica que estd
sendo analisada neste texto, tentava responder algumas das seguintes perguntas:
Como poderia 0 Museu construir uma nova representagdo da histéria da Colémbia
onde sdo levadas em conta as diversas etnias e culturas do pais? Como tornar efetiva
a presenga das regides no Museu e fazer com que os diversos publicos se sintam re-
Presentados nele? Que mecanismos de consulta, cooperagio e participagdo devem ser
adotados no desenvolvimento desse processo? (L6pez Barbosa, 2003: 11).
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Esta 4rea estratégica, por outro lado, acabou reconhecendo que a exposi¢io
permanente do Museu Nacional da Colémbia registrava numerosas lacunas com re-
lagdo a processos sociais, acontecimentos e outros temas centrais da histéria cultural
colombiana (Lépez Barbosa, 2003:29). Ordenada cronologicamente, esta exposi¢do
buscava instruir os visitantes sobre os grandes periodos da histéria colombiana por
meio de um trajeto que comegava fazendo referéncia aos tempos remotos, nos quais
é possivel documentar a presenga do ser humano no territério hoje ocupado pela
Colémbia, até 1948, sem abordar, no entanto, a complexidade e a diversidade das di-
nimicas sociais e culturais que integram a trajetdria historica da Nagdo Colombiana.

A despeito desse incremento continuo das cole¢gdes do Museu e dos signi-
ficativos avangos na investigagdo histdrica e antropolégica, bem como das inova-

¢des museograficas, a exposi¢do da qual Gonzalez de Ripoll havia sido curadora,
encontrava-se muito distante de construir uma representa¢io do cariter multiétnico e

pluricultural da Nagdo, cujo reconhecimento, ademais, era de ordem legal no contex-
to constitucional promulgado em 1991 (Lépez Barbosa, 2003: 29). Neste sentido, o
documento mencionado também afirmava:

“Em consequéncia, o Plano Estratégico do Museu Nacional
da Colombia foi orientado globalmente a obter contribui¢ées
efetivas do Museu para o desenvolvimento do pais e para a
superagdo dos conflitos nacionais, e demonstrar publicamen-
te e amplamente que o Museu Nacional ndo é elitista, que
pertence de fato a todos os colombianos e que pode se con-
verter em um lugar de encontro de/com as diferengas que ca-
racterizam a identidade multiéinica e pluricultural da nagdo.
O Plano sustenta que a ampliagdo do conhecimento e a ge-
ragdo de espagos de discussdo aberta da historia da constru-
¢do desta identidade podem ser uma base fundamental para
projetar um melhor futuro comum e contribuir visivelmente
a superagdo dos conflitos nacionais. [...] A Area Estratégica
Construgdo de multiplas narrativas da historia dos processos
culturais na Colémbia pretende estudar e divulgar extensa-
mente o cardter multiétnico e pluricultural da nagdo, assim
como se aprofundar na andlise da construgdo de simbolos da
identidade nacional mediante a instaura¢do de um processo
continuo de debate, reflexdo e investigagdo de forma partici-
pativa. Este processo criard uma presenga do Museu de am-
pla cobertura nas diferentes regides do pais e nos diversos
setores da populagdo, explorando novas visées da identidade
nacional e indagando a complexidade dos processos sociais
e do devir historico das regides” (Lopez Barbosa, 2003: 30).
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O colapso de um regime de representacio

A despeito da campanha de desprestigio feita por Gonzalez de Ripoll em
relag@o ao trabalho de sua sucessora, Cristina Lleras, tendo como resultado final a
renuncia da segunda, fica claro que o marco museolégico sobre o qual vinha se de-
lineando e realizando as intervengdes na exposi¢do permanente do Museu Nacional
da Colémbia, assim como as exposi¢des temporarias desde 2004, ndo era uma in-
vengao curatorial arbitraria, muito menos uma alternativa museografica superficial
de Lleras e sua equipe de curadores, mas um projeto coerente com o Plano Estra-
tégico 2001 — 2010. Nas mostras, como “Las historias de un grito. 200 afios
de ser colombianos™ havia um projeto museolégico de longo alcance, que,
além de estabelecer uma diregdo para se repensar as cole¢des do Museu Na-
cional da Colémbia, também apontava para a inser¢cdo de novas narrativas
histérico-museogréficas e, junto a isso, a novas formas de relagéo com o publico
visitante. Jesus Martin Barbero, em sua interven¢do na polémica que estd sendo
reconstruida na revista “Arcadia”, expressou-se da seguinte maneira:

"Ndo pode resultar estranho que a minuciosa coeréncia deste
relato se choque frontalmente com a ‘vulgaridade’ dessa ou-
tra narrativa que, baseando-se na Constitui¢do que hoje nos
rege, tenha ousado introduzir no museu da pdtria as hibrida-
¢oes dos indigenas e os negros contempordneos, e também as
mulheres, sejam elas feministas ou telespectadoras de novelas
de hoje, e até os homossexuais. [...] A forma confusa e mani-
queista com que Beatriz Gonzdlez se queixa de que ‘o museu
estd cheio de gente’ fica evidente quando se sabe que se ten-
tou, nos ultimos anos, encher o museu ndo de pessoas, mas de
todo o pais que estava e segue excluido, mudo, ausente. Pois
o verbo comunicar ndo se limita aos estratagemas do marke-
ting, mas significa outra coisa, fala e segue falando de uma
questdo crucial: a de criar uma comunicag¢do do museu com
o complexo e contraditorio pais chamado Colémbia. Um pais
que ndo pode ser pensando nem entendido sem atentar para
as mestigas culturas urbanas, que é onde a identidade nacio-
nal sofre suas maiores transformagées estimulada pela emer-
géncia, primeiro, de novas identidades formadas por imagens
nacionais, tradi¢ées locais e fluxos de informagdo e imagens
transnacionais, e, segundo, de novos sujeitos politicos, novas
cidadanias que ddo forma a outros modos de estar juntos —
tribos juvenis, comunidades pentecostais, grupos sexuais — a
partir das quais os habitantes da cidade respondem aos sel-
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vagens processos de urbanizagdo relacionados ndo somente
com a velocidade das trocas e dos fluxos da informdtica, mas
com esses outros fluxos sociais que seguem produzindo a pau-
perizagdo do campo e o deslocamento de milhoes de campo-
neses” (Martin Barbero, 2011: 18 y 19).

E evidente que Lleras e sua equipe curatorial ndo haviam feito outra coisa
sendo desenvolvido o projeto museoldgico inspirado pelos principios politicos da_:
Constitui¢do de 1991, instaurando um espago expositivo critico que buscava construir
uma nova escrita museografica da memoéria histérica nacional. Em muitos sentidos,
o Departamento de Colegdes de Arte e Histéria do Museu Nacional da Colémbia,
sob sua dire¢do, assumiu alguns dos principais desafios dos museus colombianos,
sobretudo ao tentar renovar as formas, contetidos e linguagens museograficas que até
o momento eram utilizadas para representar a memoria historica, e ao buscar um dis-

curso curatorial que fosse compativel com 0 novo projeto politico de nagdo emanado

da nova carta constitucional e com os processos de internacionalizagdo da cultura e

os paradigmas contemporaneos da museologia (L6opez Rosas, 2008).

Neste contexto, a renovagdo das linguagens museograficas ndo s6 poderia en-
volver uma mudanga no estilo das estantes e dos antincios de uma exposi¢do em ter-
mos do estilo contemporaneo; trata-se da re-conceitualizagido profunda e radical das
formas, estratégias e metodologias que adota hoje o museu para apresentar o patrimé-
nio cultural. Além da reflexdo licida e pertinente sobre os pressupostos culturais dos
processos de recepgdo, interpretagdo e apropriagdo dos possiveis publicos, também
implica um processo de experimentagdo critica sobre as formas de articulagdo simbé-
lica da memoéria, em meio ao conflito politico que vive o pais. Enquanto isso, a busca
de um discurso compativel com os pressupostos ideolégicos da Constituigdo de 91
implica, necessariamente, situar o museu em um papel de protagonista no processo
de negociagdo nacional, superando a frustragdo da vontade de representacio em que
essas institui¢des tém estado sujeitas no ambito colombiano. Ir além da consagragio
de certos grupos e redes sociais privilegiadas, de ilustres instituigdes como a Igreja
Catdlica ou de préticas profissionais de determinadas disciplinas e oficios, compreen-
de construir um novo regime de representagdo, onde a discussdo sobre os diversos e
dramaticos tipos de exclusdo simbdlica e politica que nossa sociedade tem perpetua-
do dese‘mpenha um papel fundamental (L6pez Rosas, 2010:125).

E evidente, haja vista a intervengdo da ministra da Cultura no debate, que o
projeto de configurar um novo caminho curatorial € museografico para a represen-
tacdo da memdria histérica no contexto colombiano, gerou uma resisténcia muito
significativa dentro de diversos grupos sociais, desde os mais insistentemente reacio-
narios até os membros notéaveis da intelectualidade “progressista”. Neste contexto, 0
papel destes ultimos sujeitos dentro do debate sobre a exposigdo “Las historias de un
grito. 200 afios de ser colombianos” chama a atencdo, porque resultou abertamente
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paradoxal, ao conseguir realizar a tarefa de frear um processo ja bem consolidado
em alguns museus do pais, como, por exemplo, 0 Museu Nacional da Colémbia, o
Museu de Antioquia, o0 Museu Colonial e 0 Museu da Independéncia — Casa do Flo-
reiro. Este é o caso, sem diivida alguma, de Gonzalez de Ripoll. Esta curadora, que
como artista goza de uma fama e legitimidade indiscutiveis por ter realizado uma
obra claramente critica do status quo politico, a0 menos desde os anos 60 até os 90,
sistematizou e materializou a oposi¢@o dos setores da direita da sociedade colombia-
na. O irénico espirito modernista que a havia situado junto a vanguarda cultural em
outros periodos, ndo a permitiu dessa vez avaliar com equilibrio a proposta curatorial
e museografica que a sua sucessora no Museu Nacional da Colombia vinha fazendo
desde 2004. Impedida por uma pratica curatorial que nunca ¢ submetida aos debates
disciplinares mais recentes das teorias da histéria, Gonzélez de Ripoll levantou uma
discussdo sobre o significante museografico, ignorando a questao de fundo que estava
sendo colocada pelo grupo do Departamento de Curadoria e Histéria do Museu Na-
cional da Colémbia: como construir uma narrativa coerente com os novos limites da
nagdo em meio ao conflito armado que ainda vive o pais. Ligada a algumas cole¢bes
que, pela sua prépria historia, ndo podiam fundamentar um projeto de representagéo
museografica do complexo e agitado passado histérico colombiano, ela tampouco
pode perceber o rigor experimental que respaldava as propostas deste valente grupo
de curadores, cuja pratica ndo foi s6 coerente com os enfoques mais contemporaneos
das teorias da memoria, mas também com os resultados das pesquisas historicas e
antropolégicas mais recentemente realizadas no pais.

Pelo contrério, o trabalho de Lleras e de sua equipe foi visto, internacional-
mente, a partir de outros pontos de vista; por exemplo, nas palavras do historiador e
professor de Museologia brasileiro Camilo de Mello Vasconcellos:

“[...] A Partir dessa perspectiva, a exposi¢do do Museu Na-
cional da Colémbia me parece muito importante, pois vem
ao encontro de muitas destas reflexdes. Ao invés de come-
morar o grito de Independéncia de maneira pouco critica e
reflexiva, dando importdncia aos herdis, aos fatos e as da-
tas, o museu se propds a pensar criticamente as diferentes
representagdes que o grito teve nos ultimos 200 anos de vida
republicana. Como foram as comemoragdes do Centendrio?
foi a indagagdo proposta por um dos estandes da exposigdo.
O que estava em jogo nos 100 anos anteriores? Como foi
comemorada a Independéncia em 18102 Como foram sendo
criadas as distintas visdes a respeito de Simén Bolivar em
1810, 1910 ¢ em 2010? Como a televisdo se apropriou da
figura de Bolivar e o representou em novelas, quadrinhos,
ilustragées, etc.? Como se forma um determinado imagind-
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rio de Simén Bolivar? Bolivar é um heroi? O que é um he-
réi? Que qualidades deve ter um heréi? Estas perguntas me
parecem oportunas e me motivaram como ponto de partida
da proposta museolégica e de pesquisa. Para terminar, gos-
taria de dizer que esta exposigdo. assim como a do Museu
da Independéncia — Casa do Floreiro, causou-me um impac-
to muito grande. Chegar a estas institui¢oes e ver a forma
com que estdo tratando as memdrias na esfera de um museu
histérico me deu a garantia de ser algo além de uma propo-
si¢do teorica — pois trataram a memdria da comemoragdo
como objeto da historia e de uma maneira didatica e muito
clara para o publico visitante, além de mostrar que a socie-
dade colombiana vem buscando novos caminhos e oulras
Jormas de viver o seu presente a partir de seu olhar para o
passado” (Vasconcellos, Camilo de Mello. 2011).

Conclusio

A qualificada voz de Camilo de Mello Vasconcellos define, de forma muito
concisa, o contexto de uma avaliagdo mais pertinente para a critica museolégica de
“Las historias de un grito. 200 afios de ser colombianos”. Neste sentido, a compreen-~
sdo integra dos objetivos do projeto expositivo e de suas metas tanto conceituais
quanto politicas constitui o ponto de partida para a interpreta¢do precisa de sua estru-
tura e, sobretudo, de seus impactos, tanto no contexto académico quanto no imagi-
nario coletivo; acima de tudo, ¢ fundamental considerar as questdes levantadas nessa
mostra tanto no que concerne as relagdes disciplinares entre museologia e histéria
quanto das relagdes entre a linguagem museografica, a comunicago e a educagdo
museoldgica; espagos onde ¢ possivel compreender efetivamente os problemas vin-
culados a representagdo da memdria histérica.

Algumas dessas indagagdes, entre muitas outras, sdo: como construir espagos

de encontro com o patriménio histérico fora dos paradigmas da cultura letrada, fora
da supremacia do ponto de vista do especialista? E possivel e relevante transcender
o humor museografico? Poderia ir mais além? Instaurar a ironia museografica como

eixo do desenvolvimento de um discurso histérico-curatorial? E pertinente reinstalar

uma narrativa sobre os mitos fundacionais da nagio partindo de perspectivas mais

democraticas ou o novo papel do museu se limita a critica mordaz e corrosiva dos
relatos tradicionais? Deve o museu desmistificar os heréis de nariz curvados e gran=

des bigodes, de perfil guerreiro, sem propor nada em troca? Podemos falar no museu

de herdis culturais? Ou deveriam ser banidos das salas de exposi¢do? Devemos he-
roicizar os lideres de outros segmentos sociais? Como fazer isso sem um substrato
material? E como devemos falar dos carrascos quando estes dispdem de um aparato

PEDRO PAULO A. FUNARI | CAMILO VASCONCELLOS | ALINE CARVALHO 133

muito poderoso de legitimidade social? Como construir colegdes histéricas sobre o
passado mais recente? Que fun¢do cumpre o museu histérico no processo de patrimo-
nializagdo de séries culturais contemporaneas? As imagens e os discursos dos meios
de comunicagdo de massa sdo suscetiveis de patrimonializagdo? Quais institui¢des e
sujeitos sociais podem e devem intervir neste processo? Como passar de uma cura-
doria historiograficamente tradicional a uma curadoria critica? E desta tiltima a uma
curadoria progressista e propositiva? Retornando ao contexto colombiano: o atual
processo de restitui¢do de terras as vitimas do conflito armado na Colémbia nio ne-
cessita de um relato histérico e museografico que o legitime como dindmica politica?
E possivel construir um programa expositivo no ambito do museu sobre as vitimas
do conflito sem vitimiza-las? Quais sdo os limites entre o experimento museolégico
que busca narrativas mais democraticas do passado e o multiculturalismo mitigado e
populista? Nao se diluem as diferengas culturais em um reconhecimento acritico dos
processos e das dinamicas histéricas, sobretudo em memorias de grupos cuja estrutu-
ra fundamental esta dada pelo trauma coletivo?

Gostaria de encerrar esse texto com a transcri¢do da mensagem que o his-
toriador ¢ musedlogo mexicano Luis Gerardo Morales enviou a Cristina Lleras e
ao autor dessas palavras, ao tomar conhecimento da renuincia da curadora. Embora
tenha um tom muito pessoal e confidencial, ndo ha duvida que é muito significativo
para estabelecer a dimensdo continental que poderia alcangar o debate que procurei
sistematizar ao longo das paginas precedentes.

De: Luis Gerardo Morales
Para:  Cristina Lleras, William Alfonso Lopez Rosas
Data: 18 de janeiro de 2012 13:57

Estimad@s William y Cristina:

Néo s6 concordo completamente com as palavras do meu querido colega William, mas
lamento profundamente, Cristina, sua rentincia forgada do Museu Nacional por falta
de liberdade de expressdo, que pensei que pudesse ser rompida nesta nobre instituigdo
da minha querida pétria adotiva que ¢ a Coldmbia. Com efeito, como bem assinala
William, ter visitado em 2010 a exposigdo comemorativa da Independéncia colombia-
na (com o retrato de Fernando VII ao contrario), assim como as memorias de Simén
Bolivar, junto com o Museu do Floreiro, foram para mim sinais muito alentadores do
que podia ser feito com os museus historicos que, na nossa tradigdo latino-americana
(pelo menos, muito claramente, no México) se encontram defasados por completo
das inovagdes curatoriais e didaticas que observamos em outros tipos de museus,
como sdo os de arte, ciéncias e de tecnologia industrial. Estou convencido, sem du-
vida alguma, da tremenda incompreensdo da qualidade e sofisticagdo académica do
seu trabalho curatorial, e pior ainda, do erro que cometeram os responsaveis pela
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sua decisdo de abandonar seu excelente trabalho junto ao museu. Toda essa situagdo

desagradavel, que ndo devemos deixar passar em branco, ainda mais aqueles que se

dedicam a museologia, deve pelo menos permitir que vocé se sinta orgulhosa por
ter levado ao limite a institucionalidade da memoéria comemorativa em sua tarefa de
fragmentar’ a memdria historica, entendida como trabalho de indagagdo e interpreta-

¢d0. Porque a investigagdo das representagdes sociais ¢ também um estudo da difusdo

dos saberes, da dificil relagdo entre pensamento, comunicagdo e poder. O estudo dos
museus histéricos na América Latina é uma confluéncia de conceitos sociologicos e
psicoldgicos, ndo somente histéricos. Mas que diabo das autoridades pode entender
isso? Escandalizaram-lhes um busto de Simén Bolivar com cabelo afro? Faltou-lhes
ler Castoriadis para quem o “imaginario” é uma construgéo de sistemas de classifi-
cagdo, nem sempre racionalmente elaborados que possui eficicia e coeréncia tanto
em sua elaborag¢do quanto em seus usos. Neste sentido, o “imaginario museografico”
ndo significa que “seja a imagem de”, pelo contrario, ¢ uma criagdo incessante ¢
principalmente indeterminada de figuras, formas/imagens, a partir das quais somente
pode “referir-se a algo”. Por conseguinte, o imaginario ndo tem o objetivo de refletir,
sendo projetar, e, em todo caso, elaborar (em um sentido antropoldgico e psicana-
litico) mediante o simbolismo. O museu somente ressignifica os referentes a partir
de objetos muito concretos que sdo irredutiveis a um soé significado, sabemos muito
bem, e que unicamente no espaco ritualizado do museu histérico adquirem seu pleno
sentido evocativo. Agora, nessa ritualidade se busca internalizar a memoria afetada
e conseguir na Colombia o mesmo que na Venezuela e no México. O “caso Lleras”
(perddo pela alusdo judicial) nos recorda que as memorias afetadas perduram na lon-
ga duracdo e nos mostram que a historicidade das observagdes museograficas vai ao
sentido oposto das revolugdes, por exemplo. As observagdes museograficas cami-
nham no ritmo lento da histéria, aquilo que ndo se move a no ser em longo prazo ou
talvez nunca.
Um abrago solidario para vocé, Cristina, e nos agradaria muito, na medida das nossas
possibilidades, algum dia poder escuté-la e té-la conosco no curso de pos-graduagdo
em Museologia do INAH.
Meu querido William agradego pela interagio sempre solidaria de sua parte com
os colegas caidos nas trincheiras da museologia critica, séria e profundamente
académica (comprometida com o bem estar visual dos observadores) (Morales
Moreno, 2012).

Bogota, Cidade Universitaria, fevereiro de 2012.

7  “hacer trizas”, no original (nota do tradutor).
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CariTuLO 9

EbucAcAo E Museu: CONSTRUGCOES E POSSIBILIDADES
INTERDISCIPLINARES DO SABER FORMAL ESCOLAR E DO
SABER NAO FOrRMAL COMUNITARIO

ELizABETE TAMANINI', JUDITH STEINBACH?

Resumo: As reflextes sugeridas neste texto sdo decorrentes de estudos e experién-
cias sobre museus e educagdo e em especial apresentam resultados de Agdes edu-
cativas desenvolvidas pelo Museu Arqueoldgico de Sambaqui de Joinville/SC em
Projetos envolvendo Ensino Formal e participagdo comunitaria na perspectiva da
preservagdo e da Arqueologia Publica. A partir destas experiéncias ressalta-se com-
plexidades presentes na instituigio museologica contemporinea frente a diferentes
contextos territoriais e das desigualdades de acessibilidade da informag&o e formagao
basica escolar apontando como pressuposto a consolidagdo de politicas publicas de
educagdo e patriménio.

Palavras-chave: Educagdo; Museu; Educagdo Bésica; Patrimdnio; Participagdo
Comunitaria.

Introducio

Tem-se como pressuposto que a educagdo em museu € algo intrinseco a sua
existéncia, estando ele aberto ou fechado. Os estudos sobre o surgimento dos mu-
seus, passando pelos gabinetes de curiosidades, pelos jardins botanicos, ao conceito
de museu defendido pela UNESCO, ou ainda conforme a Mesa Redonda de Santiago
do Chile (1972) “como instrumento de educagdo, intervengdo social e de desenvolvi-
mento das populagdes” se faz presente. Pode-se observar, contudo, que esta estreita
ligag@o entre Museu e Educagio no Brasil e na América Latina vém constantemente
sendo rediscutida a medida que o conceito de museu é re-significado ou que se re-
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