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Introduccion: la Independencia como representacion

A la hora de aproximarse a un proceso historico como el de la
Independencia algunas de las historiadoras -y los historiadores,
por supuesto- contemporaneas, inmersas tanto en las exaltadas
celebraciones como en las reflexiones y usos politicos gue los
bicentenarios suscitan, nos preguntamos sobre la memoria piblica
gue hemos construido en torno a tal proceso, sobre la manera en
gue dicha memoria ha sido producida e interrogada v sobre la forma
como ha llegado hasta nosotros. Y es que a veces no nos sorprende
que hagan parte de nuestros recuerdos y de nuestra cotidianidad
algunos personajes gue vivieron hace doscientos anos, como Policarpa
Salavarrieta, Antonio Narifio o Camilo Torres; ciertos lugares, como la
Casa del Florero o el Puente de Boyaca, y unos acontecimientos que se
han convertido en dias festivos celebrados con desfiles militares, como
el 20 de julio y el 7 de agosto, o con reinados de belleza como el 11 de
noviembre.

Lo cierto es que para que estos personajes, lugares y
acontecimientos estén presentes en nuestra memoria ha sido
necesario un proceso de construccion de su recuerdo, de creacion
y superposicion de imagenes y relatos que los han hecho
presentes a pesar de su ausencia, a pesar de gue hacen parte de
otra epoca. Atendiendo a tales consideraciones el texto que se
presenta a continuacion tiene como propésito central estudiar las
representaciones que se elaboraron sobre los actores, las escenas y
los escenarios de la Independencia, durante el periodo comprendido
entre 1880y 1909, teniendo en cuenta tanto el sentido de dichas
representaciones como su materialidad y, en la medida de lo posible,
las formas como han circulado y han sido apropiadas por diferentes
publicos'.

Las décadas estudiadas han sido analizadas por diversos autores
como uno de los periodos decisivos en |a consolidacion del estado
nacion colombiano en tanto que durante ellas se definen -no sin
resistencias y contradicciones- algunos de los elementos centrales
de Lo que se pensaria como el alma nacional o el ser colombiano
durante buena parte del siglo XX; en particular la historiografia ha
resaltado la manera como durante el periodo de la Regeneracion se
consolidd un imaginario nacional articulado por el hispanismo a traves
de la exaltacion de la lengua v la religion®. Este trabajo explora, sin
embargo, otro proceso central de la construccion de la idea de nacion:

esta dedicado a analizar la densidad® de las representaciones sobre la
Independencia, que se elaboraron en las Gltimas décadas del XIX y la
primera del XX, en tanto esta era considerada el momento fundacional
de la nacion.

Ya desde 1882 Ernest Renan sefalaba la importancia del pasado
en la conformacion de las naciones; para este autor una nacion esta
constituida por dos cosas: “una es la posesion en comin de un rico
legado de recuerdos, la otra el consentimiento actual, el deseo de vivir
en comun, la voluntad de continuar haciendo valer la herencia indivisa
que se ha recibido™. Asi, el pasado se constituye en legado que le da
sentido al presente e inspira la creacion del porvenir, y, como el mismo
Renan lo explicaba, la fuerza de cohesion que el pasado tiene es mayor
si implica el sacrificio, el sufrimiento comdn, pues es especialmente
géste el gue impone deberes en el presente. Asi, las independencias
en tanto gestas heroicas se fueron convirtiendo, en [a mayoria de los
paises latinoamericanos, durante el siglo XIx, en los ejes articuladores
de ese pasado gue permitia configurar en el presente lo que Anderson
ha denominado una comunidad imaginada®.

Ahora bien, una de las prequntas centrales que se planteo al
inicio de esta investigacion tiene que ver con la forma como, en el
caso colombiano, se articuld un pasado que incluia tanto la herencia
hispanico-colonial como la gesta independentista. Si el heroismo
de esta Gltima solo se podia elaborar a partir de la creacion de un
enemigo perpetrador de los padecimientos de los patriotas, ;como
configurar el legado de ese enemigo como eje de la identidad?®. En
este sentido el presente escrito no solo explora la manera como fueron
constituidas las memorias de la Independencia a través de diferentes
tipos de representaciones, sino que se ocupa, ademas, de los olvidos
y contradicciones que tales representaciones establecieron, pues,
volviendo a Renan, las naciones también estan constituidas sobre
olvidos, silencios que ocultan la violencia de los procesos que habitan
los mitos fundadores, y que -comenta Bhabha- al final no se olvidan
pues permanecen como otras formas de memoria que irrumpen de
cuando en cuando en Los escenarios del recuerdo’.

El escrito esta dividido en cuatro partes, en la primera se hace
una aproximacion a dos de los principales ejes gue configuraron la
memoria pablica durante el periodo: [a celebracion del centenario
del nacimiento de Bolivary del 20 de julio como dia nacional; en la
segunda se analiza como, a través de la configuracion de un altar de




la patria, se reafirmo la memoria sobre algunos héroes y heroinas
anonicos, a la vez que se dio lugar al recuerdo de ciertos personajes
menos reconocidos en la memoria piblica; en la tercera, se analiza
laforma en que se elaboro el recuerdo sobre algunas escenas y
escenarios historicos particulares y, en la cuarta, se estudia como
fueron representados los sectores populares v los grupos sociales
marginados en relacion con su participacion en la Independencia.

LOS EJES DE LA MEMORIA PUBLICA

Dos importantes celebraciones articularon la memoria pablica
durante el periodo estudiado: de una parte el centenario del
nacimiento de Simon Bolivar (1883) v, de otra, el IV centenario
del descubrimiento de América (1892). Tanto una como otra fecha
se convirtieron en motivo de homenaje y de elaboracion de una
gran cantidad de impresos que las conmemoraban en tanto eran
consideradas hitos fundamentales en 1a historia de la civilizacion de (3
patria; por un lado la llegada de Colon al continente americano y, por
otro, el advenimiento de quien se convertiria en el héroe por excelencia
de a nacion®. Las dos celebraciones, separadas por menos de diez
afios en los que se dio un proceso de consolidacion del proyecto de la
Regeneracion®, articulaban una historia nacional interpretada como
un continuo territorializado que abarcaba desde la Conquista hasta el
presente'®. Por su parte, fue durante este periodo que se consolido la
celebracion del 20 de julio como dia nacional. Si bien el decreto que
lo establece como tal se remonta a 1873, la cantidad de documentos
encontrados sobre la celebracion entre 1880y 1909 permite hacer
un analisis de tal fiesta civica. En este sentido el apartado que se
desarrolla a continuacion trata tanto de la celebracidn del centenario
de Bolivar como del 20 de julio en tanto fiesta civica, ademas de
plantear algunas consideraciones sobre la importancia que adquirio
durante el periodo la celebracion de |3 herencia hispanica.

La celebracion del centenario del nacimiento de Bolivar

La celebracion del centenario de Bolivar fue una coyuntura clave en
la consagracion de este personaje como el héroe de héroes. En 1881 el
gobierno de los Estados Unidos de Colombia expidio un decreto en el
que se ordenaba dicha celebracion y se declaraba el 24 de julio como
dia clasico. Por su parte, el gobierno de Cundinamarca -en 1882-

abrio un concurso literario y artistico, para solemnizar el centenario
del Libertador, que estaba organizado en las siguientes categorias:
1. Historia: Bolivary su siglo; 11. Poesia: Las glorias de la patria; I11.
Pintura: Apoteosis de los héroes colombianos; Iv. Misica: Himno
Nacional; v. Escultura: El busto de Bolivar; V1. Grabado: Episodios de
la guerra de Independencia y VII. Arquitectura: Modelo de Arco del
Triunfo. Asi, la celebracion se convirtio en un motivo de produccion
de obras conmemorativas de la Independencia que actualizaban su
legado, convirtiéndose en un espacio de encuentro emotivo entre [a
generacion de los fundadores de la patria y los ciudadanos de finales
del siglo XIX. De acuerdo con el mismo decreto, el concurso seria
premiado de la siguiente manera:

El premio mayor consistira en una corona de oro, el inmediato
en una de plata, y si inferior, en una medalla de oro, que se
mandaran fabricar en el nimero gue fuere suficiente.

Ademas de la coronacion de los autores premiados, se publicaran
sus obras por cuenta del Estado v se dara a cada uno de ellos el
namero de ejemplares que determine el Jurado respectivo,

Los trabajos premiados se imprimiran, litografiaran 0 grabaran
en los primeros dias del mes de Julio, a fin de que puedan
remitirse algunos ejemplares a Caracas, en edicion de lujoy
encuadernacion correspondiente'. [62]

HOMENAJE DE COLOMBIA

AL LIBERTADOR

SIMON BOLIVAR

EN SU PRIMER CENTENARIO

1783 -1883

HDICIOIN OFICIATL

BOGOTA
IMPFEENTA DE MEDARDO RIVAS
[62] 1884

Homenaje de Colembia al Libertador Simon
Bolivar en su primer centenario, 1783-1883
- Imprenta de Medardo Rivas, 1884, Bogota -

Impreso - Biblioteca Nacional de Colombia




Los ganadores serian coronados como nuevos héroes, aquellos que
a traves de la exaltacion de la memoria entraban también a la gloria en
tanto continuadores del legado patriota. Adicionalmente el concurso
mismo pretendia garantizar la publicacian de sus obras para que éstas
ingresaran en el entramado de la memoria. Asi, una gran cantidad de
textos fueron publicados reforzando el lugar central de Bolivar en el
recuerdo®, lugar que le otorgaba varios atributos tal como lo escribe
Manuel M. Madiedo:
Consagrar hoy v para siempre en esta tierra liberada por el héroe
y glorificada por su genio, el culto arrobador de la gloria
inmortal de nuestro grande amigo y Padre y Redentor Simon
Bolivar; el grande entre los grandes, el héroe entre los héroes,
y el tinico en la gloria; v como el sol, sin rival en los espacios
de la inmensidad de los siglos™.

Bolivar era pues héroe, genio, amigo, padre y redentor; como
lo sefialaba Bernardo Tovar hace poco mas de una década, paso a
convertirse en la figura que remplazaba al rey v, por tal razon, era
asociado con el sol y su centralidad no tenia discusion, ocupaba un
lugar que lo equiparaba, por un lado, con la figura sacra del redentor
v, por otro, le asignaba el papel de padre™. En un contexto social y
culturalen el que la religion catolica se mantenia como un referente
central, la equiparacion con Cristo era potente v por eso la celebracion
era oportuna en tanto recobraba la memoria del Libertador:
Para admirar, en todo el esplendor de sus incomparables glorias,
la figura politica y militar mas eminente de toda América
Latina, —el Cristo contemporaneo redentor de millones de
almas que, por tres centurias, estuvieron condenadas al
suplicio de a esclavitud espafiola— la mas negra y humillante
de todas las absurdas instituciones de la Europa monarquica,
conguistadora...’®

Asi Bolivar no hubiera muerto en el cadalso, su vida era leida en
terminos del sacrificio que implicaba liberar a un pueblo, era pues,
ademas de una figura politica y militar, un martir que incluso, al igual
que Cristo, habia sido abandonado por sus discipulos en el momento
de la muerte'. Sin embargo, para poder ser redentor se necesitaba de
un tirano al que oponerse, del perpetrador de las desgracias y, en este
€aso, era la monarquia espanola la culpable del suplicio mantenido

por tres siglos. Conciliar pues la Independencia con la herencia
hispana requeria de tiempo, del reconocimiento de la madre a la hija
liberada y fue precisamente el reconocimiento de Espafia a Colombia
como Republica independiente lo que marco, de acuerdo con los
autores de la época, el punto de quiebre:

Y hoy, gue es el Centenario

Del nacimiento del Caudillo insigne

Que le dio Libertad e Independencia,

Elevemos un himno que consigne

£n la memoria de la edad futura

De este dia solemne la ventura:

Hov, que, depuesta la terrible sana,

Espaiia abre sus brazos a Colombia

Y Colombia sus brazos tiende a Espafia,

El nombre de Bolivar ensalcemos;

¥ al recordar sus hechos portentosos,

De “Uni6n!" su Gltimo voto ejecutemos,

Para que, en paz, con jubilo y dichosos,

Las Glorias de la Patria celebremos®.

La celebracion de la patria a finales del siglo XIx marcaba una
distancia con los acontecimientos de las primeras décadas de la
misma centuria, y era precisamente esa distancia la que permitia la
union, el encuentro; los tiempos anteriores se daban por terminados
v los brazos abiertos entre Espafia v Colombia posibilitaban la
conciliacion de dos periodos historicos e incluso se le podian dar varias
paternidades a la patria. En el Romancero Colombiano escrito como
homenaje a la memoria de Bolivar®, Rafael Nifez presentaba a Colon
como el primer padre, después del Ser Supremo v por esto el nombre
del pais era su homenaje; Bolivar, por su parte, era —para este politico-
el artifice de la nacion, quien habia roto sus cadenas y en ese sentido
la altura de su gesta se equiparaba con aguella epopeva narrada en La
Iliado™.

La doble paternidad que se le otorgaba al pais representaba dos
momentos fundacionales, el del descubrimiento v la conquistay el de
la Independencia que reafirmaba a primera fundacién, por tal razon
no es extrano que dentro de los monumentos pablicos construidos en
Bogota durante el periodo tuvieran una gran relevancia las estatuas de
Cristobal Colon e Isabel de Castilla elaboradas por Cesare Sighinolfi




entre 1893-1906 y el Templete y la estatua de Bolivar encargados
a Antoine Desprey (la estatua), Pietro Cantini (el templete) v Luigi
Ramelli (la ornamentacion) en 1883. Tanto las estatuas de Colon e
Isabel como el monumento dedicado al Libertador estan asociadas
a las celebraciones del IV Centenario del Descubrimiento v del
Centenario de Bolivar.

Al relacionar a Colon v a Bolivar se estaba estableciendo ademas
una comparacion entre la historia de las gestas europeas y las gestas
de |a patria. En este mismo sentido las representaciones literarias
a través de las cuales Bolivar era convertido en presencia utilizaron
referentes de comparacion mitologicos, religiosos e historicos,
reafirmando el lugar que debia ocupar en la memoria v el culto que
los ciudadanos del presente debian rendirle. Entre estos referentes,
ademas del de Cristo v el de Colon, eran usados los de Moises,
Hercules, Alejandro, Anibal y César, insertandolo entonces dentro
de los horizontes culturales de la historia y la cultura europea para
equiparar e incluso superar las hazanas de sus héroes. Por su parte,
las representaciones visuales, entre ellas la realizada por Alberto
Urdaneta’ como contraportada de El Romancero, presentaban a
Bolivar como un altivo personaje, casi una efigie, vestido con un
uniforme militar (en el que se destacan las charreteras, las botas, el
sabley el busto de Washington gue lleva pendiente en su cuello) pero
alavez con una actitud reflexiva enfatizada por la postura corporal: la
mirada hacia el horizonte y los brazos cruzados; la luminosidad que
irradia su figura parece abrir [as sombras que lo rodean y quien mira
laimagen lo observa como atrapandolo en un instante en medio de
la historia: Bolivar no esta posando para un retrato, por el contrario,
parece ensimismado en sus pensamientos®. [63]

Fue precisamente Alberto Urdaneta uno de los autores que, durante
el periodo de estudio, ayudo a la difusion y apropiacion de la imagen de
Bolivar en tanto se preocupo no solo por elaborar versiones propias de
la misma, sino por poner en circulacion las representaciones visuales
de los héroes de la Independencia que habian sido elaboradas por
otros autores. En el primer numero de Papel Periddico Ilustrado,
publicacion que el mismo dirigia y que se convirtio en un hito en
la historia de las publicaciones ilustradas en el pais®, se incluyo
el grabado de un retrato del procer elaborado por Francois Desire
Roullin al igual que una ilustracion de la estatua de Tenerani en la
composicion de la portada; por su parte, en el niimero 4 de la misma

1883. Bogota: Imprenta
de La Luz - 1883 - Impreso
- Biblioteca Nacional de
Colombia

[63]

Alberto Urdaneta (dibujo)

* Siman Bolivar - En
Romancero colombiano:
Homenaje a la memoria del
Libertador Simon Bolivar en
su primer centenario 1783-

publicacion aparece en la portada un nuevo grabado de dicha estatua
y —en el interior- los relieves que conforman su pedestal, v, por citar
un ejemplo mas, en el numero 45 del afio II circularon dos imagenes
de objetos pertenecientes al Libertador: la corona gue le ofrendo el
pueblo del Cuzco v un tintero que hizo parte de sus objetos personales.
Adicionalmente, en el numero 85 del ano IV se publico también

un grabado de Bolivar, realizado por Julio Racines, con motivo del
aniversario ndmero 102 de su nacimiento. En la pagina ocupa un
lugar central la imagen del busto del procer -rodeada de banderas
y laureles e iluminada por un sol en las espaldas- v, a su alrededor,
se organizan algunas estrofas del Himno a Bolivar compuesto
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por Numa P. Llona. En el himno, los montes y los rios americanos
celebran el advenimiento del Libertador a la vez que el mundo
antiguo, los contemporaneos y el porvenir entonan su coro para
celebrar su gloria. Asi, las representaciones en torno al héroe de
héroes se vuelven mas intrincadas en cuanto combinan la imagen
y los textos apelando de diferentes maneras al intelectoy a la
emotividad de los individuos. [6a]
0tro ejemplo ilustrativo de la manera como se superponian

imagenes y textos tiene que ver con la importancia que habia
adquirido para la época la estatua del procer realizada por
Tenerani en 1844. Su ubicacion desde 1846 en la Plaza de Bolivar
hacia presente —en la cotidianidad de los bogotanos- al héroe
ausente, a la vez que como monumento ocupaba un espacio
particular y exhibia su propia presencia haciéndose participe de
las manifestaciones civicas y patrioticas de la ciudad y el pais. Los
autores exaltaban la calidad artistica v la importancia simbélica de
la estatua e incluso ésta se convirtio en el tema de muchos de los
escritos elaborados en la época sobre Bolivar. La densidad de las
representaciones sobre el heroe se hacia cada vez mas compleja
en tanto se superponian unas a otras tal como se puede observar
en el poema de Miguel Antonio Caro en el que desde la escritura se
representa, al mismo tiempo, al héroe y a la estatua que es, a su
vez, representacion del héroe:

Eldivinal aliento,

Que anima a la materia y transfigura;

Nobilisimo humano sentimiento;

Final recogimiento;

Cuanto a el alma enaltece 0 la depura,

En la mistica amalgama,

Como aureola de tu excelsa frente,

No imitacion, veneracion reclama:

El que Padre te aclama,

Mezcla de orgullo v de verguenza siente.

{LIBERTADOR!

Delante de esa efigie de bronce nadie pudo

Pasar, sin que a otra esfera se levante,

Y te llore, y te cante,

Con pasmo religioso, en himno mudo®,

El 20 de julio como fiesta nacional

La celebracion del 20 de julio como fiesta nacional se oficializo en
los afios setenta del siglo XIX, particularmente el 8 de mayo de 1873,
mediante la Ley 60, de esta manera la proclamacion de la Junta en
Santa Fe terminé par convertirse en el dia nacional por excelencia.
Sin embargo la existencia de a celebracién parece ser anterior’;
de acuerdo con un articulo publicado por Julio Afiez en el Papel
Periodico Ilustrado, en 1886, |a celebracion del cumpleafios de la
Repiiblica con una pomposa fiesta civica se hizo por primera vez en
1872:

Las salvas de artilleria, las misicas marciales, los arcos
simbalicos y las banderas de diferentes paises, que daban
sus colores al viento, refrescaban en la memoria los dias
gloriosos de la Patria, y borraban del corazon los rezagos de
odios y de rencores gue dejan tras si nuestras malhadadas
borrascas domesticas (...) Gran procesion, especie de
romeria patriotica, visitaba todos aquellos lugares
consagrados por el cadalso de los opresores como altares
de sacrificios inclitos. Ya el reducido grupo de militares
de la Independencia, venerandas reliquias que el tiempo
y los desengafos habian respetado, atraia las miradas de
la multitud, avida de glorias que admirar; va los cuadros
representativos de pasajes heroicos de la guerra magna
traian a la mente la despedida de Caldas 6 el sacrificio de
Policarpa Salabarrieta [sic]... %®

En la fiesta se ponian en juego elementos simbalicos que
apelaban, a través de los diferentes sentidos, a la emotividad de
aquellos que en ella participaban: salvas de artilleria y masica, arcos
simbaolicos y banderas, procesiones y cuadros representativos de
pasajes heroicos (puestas en escena teatrales) tenian la funcion de
refrescar la memoria, actualizarla en el presente para restablecer
el amor patrio v la unidad. Resulta interesante ademas que en la
fiesta que conmemora un acontecimiento en particular se condensen
diferentes coyunturas del proceso independentista: el régimen del
terror y la campafa militar, por ejemplo. La celebracion quiebra asi
la cronologia y abre una logica temporal diferente en tanto aglutina
momentos diversos en un mismao espacio simbolico. EL espacio
es sacralizado en procesion y las personas, incluso aquellas que



estan vivas, como los pocos militares de la Independencia que adn
sobrevivian, son convertidas en reliquias.

En el programa de celebracion del 20 de julio de 1893 también se
entrelazaban diferentes temporalidades, particularmente se daba
gran importancia al periodo de la Reconquista: el dia 19 comenzaba
con las honras fiinebres en honor de los martires sepultados entre
1816y 1817. Por su parte, las festividades del 20 de julio incluian
salvas de artilleria en diferentes plazas piblicas de la ciudad, un
te deum, una sesidn solemne del Consejo municipal, la colocacion
de la primera piedra del edificio del Mercado de carnes, la reunion
del primer Congreso medico colombiano, una corrida de toros con
entrada gratuita, la recepcion del cuerpo diplomatico en el Palacio
de San Carlos, un despejo ejecutado por el Batallon de Artilleria en
la Plaza de Bolivar y la representacion, con precios rebajados, de
la dpera nacional Florinda en el Teatro Municipal -precedida de un
himno nacional-. Adicionalmente, la estatua y el Parque de Bolivar,
la estatuay el Parque de Santandery el Parque de Los Martires
serian adornados por el gremio de artesanos vy por otras juntas
de particulares conformadas para tal motivo (los nombres de sus
integrantes aparecen en el programa)®”. [65]

Dadas las actividades propuestas, los festejos incluian tanto
un homenaje a la memoria de los proceres v martires del pasado,
como una celebracion del presente —a través de los actos religiosos
y lidicos- v un augurio del porvenir manifestado tanto en las
reuniones académicas como en la inauguracion de edificios plblicos.
La celebracion no solo condensaba los tiempos pasados sino que
los articulaba con el presente y el futuro, garantizando la existencia
de la nacion a lo largo del tiempo v, por tanto, se convertia en un
referente simbolico privilegiado. Ahora bien, no faltaban aquellos
gue notaban cierta artificialidad y manipulacion en la realizacion
de tales actividades. Un maravilloso documento -que reposa en la
Biblioteca Nacional- recrea con encantadora ironia el Programa de las
fiestas nacionales de 1880. Los autores, Ernesto y Adolfo Leon Gomez,
hijos de Josefa Acevedo y Gomez, nietos del Tribuno del pueblo, José
Acevedo y Gomez, empiezan su texto con la siguiente advertencia:

Toros, billares, dados, loterias

Varas de premio, mascaras, disfraces
Al pueblo encantaran todos los dias,
Pues de fiestas jamas hay otras bases.

Habra cual de costumbre borracheras,
Maldiciones, palizas, pufialadas,

Criadas huidas, ajos, garroteras

Y unas cuantas familias arruinadas.

Mas eso no compete a este programa,

Lo callamos en fin por ser sabido:

Contaremos aqui lo de mas fama,

Lo que nunca en Colombia se haya oido (sic)™.

El humor abre la posibilidad de desenmascarar los festejos, se hace
referencia a la manera como el pueblo es encantado, a los excesos de
la celebracion, aquellos de los que no se habla porque de todos es
sabido, v se ironiza Lo que en los programas oficiales se representa: la
solemnidad y grandeza de los festejos, esa que Llena de gloria no tanto
alos héroes como a quienes les rinden homenaje.

El programa propuesto continta sefalando una celebracion para
cadadia: en el primero, dedicado a la libertad, se haria una alegoria de
las elecciones y en la noche un gran concierto; el sequndo, dedicado a
la paz, tendria equitacion y “A la noche habra castillos/ En el aire, por
supuesto, / Y se acabaran con esto/ Y unos globos muy sencillos™*;
el dia tercero, dedicado a la democracia, consistia en una gran parada
ejecutada por los jockeis y las escuelas normales, y por la noche
zarzuela; en el cuarto, dedicado al orden pablico, se haria paseoy
despejo v en la noche una vaca loca; en el dia quinto, dedicado a la
gloria, se haria un intermedio v por la noche: Cancion patriotica; el
dia sexto, dedicado al progreso, seria una prestidigitacion en nueve
pruebas, a continuacion dos ejemplos de ellas:

Prueba 2°

En menos de dos minutos
Brotaran ferrocarriles

Sino por cientos, por miles
Al Norte, Sury Occidente;
Mas seran de corta vida,
Pues se tendran que acabar
Cuando suba a gobernar
Algun nuevo Presidente.

Prueba 3°
Una prueba titulada




La plaza de Santander
Producira tal placer

Que todos aplaudiran.
Habra en el centro una pila,
Mas con asombro profundo
En un lodazal inmundo

De pronto la cambiaran.
Luego pondran una estatua,
A despecho de los godos,

Y después que la vean todos
La volveran a quitar.
Gastando unos cuantos miles,
Pues sera todo por juego,

La estatua elefante luego
Volverase a levantar.
Apareceran columnas

Que caeran sin saber como,
Luego una reja de plomo,
Despues faroles de gas.
Mas todo sera sencillo

Y pasara tan aprisa

Que costara mucha risa

Y pocos miles no mas®.

[...] en la noche: fuegos
artificiales; el dia séptimo,
dedicado a la victoria, habra
cuadrillas y la noche estara
ofrecida a la comparsa
vil de jugadores; en el
dia octavo, dedicado a la
justicia, se presentara una
comedia pablica y por la
noche todos los borrachos
tendrdn bacanal; el dia
noveno, dedicado a la
fraternidad, sera de justas,
torneos v disfraces y por la
noche un baile:

[65]
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La Junia n_ornbrada por el Gobierno Nacional para organizar la fiesta
palriotica del VEINTE DE JULIO, ha acordado el siguiente

¥ i &

DIA 19 — A las ocho de la mafiana: honras féinebres en el templo de La Veraernz,
i' en honor de In memorin de los mirtives sepultados alli en 1816 y 1817, iniciadas y dirigi-
\) das por el Reverendo Padre Francisco A. Gutiérrez,

A las cuatro de la farde: procesiin de Santa Librada y del Cristo de los Mértires, que

saldrd de La Veracruz 4 la Catedral, 4 cargo de los sefiores miembros del Tribunal Supe-
' rior de Cundinamarca y de los sefiores Miguel Samper, Francisco Vargas, Bernardino Me-
b 1 dina, Enrique Zalamea, Alejandro Herrera y Elberto de J. Roca.

A Tas ocho de ln noche : fuegos artificiales, contratados por el Ministerio de Gobierno,
en la Plaza de Bolivar.

DIA 20 — A las cineo de la mafiana: salvas de artilleria en las Plazas de Armas y

i i{gﬂl de Egipto, en los parques de Bl Centennrio y Los Mirtires.
o 1 A las nueve y medin de ln mafiana @ solemne T'e Denm en el templo Metropolitano, 4
2y eargo de los sefiores lustrisimo Sefior Arzobispo, Dein y Coro Metropolitano, y de los se-

Il fiores Gerentes de los Banecos Nacional, de Colombia, Infernacional y de Bogotd, y ademids
ik de los sefiores Weneeslao Pizavo, Julio E, Pérez, José M, Urdaneta, José de Jesis Her-
nindez, Leopoldo Tanco, Germin Cubillos, Antonio de La Coadra, Félix Ricanrte, Emi-
Ill liano Giémez, Ignacio de Latorre, Manuel Samper, Julio Barriga y Simén Marifio L.

A las doce: Sesion solemne del Honorable Concejo Municipal.

A las doce y medin: coloeacion por este Coneejo y por la Junta de Obras piiblicas del
Municipio, de la primera piedra del elegante edificio del Mercado de carnes, que se levan-
tard en hierro y mamposteria en la carrera 11,

A la una: reanién del primer Congreso Médico-Colombiano en el Salén de Grados, el
. B onal serd instalado por el Exemo. Sr. Vicepresidente encargado del Gobierno Ejecutivo,

I ’ A la ana y media: corrida’ de toros en el Uirco de la Plaza de los Martires, el cual

. gerk adornado con varas de premio: ENTRADA GRATIS.

A las dos y media: recepcidn oficial del Cuerpo Diplomético en el Palacio de S. Car-
los, por el Exemo. Sr. Vicepresidente.

A las cnatro : despejo ejecntado por el Batallin Arvtilleria N.° 1,° en la Plaza de Bolivar.

A las ocho de la noche: representacidn en el Teatro Municipal de la bellisima dpera
~ uacional Frorixpa, obra del malogrado maestro bogotano D. José Maris Ponce de Ledn,

Jetra del lanveado vate D. Rafael Pombo. Serd precedida esta representacién de un himno
nacional cantado por toda la Compaiifa,

Los precios de entrada para esta [ uneidn serdn rebajados, para que estén al alcance de
‘todos; por convenio celebrado entre la Junta y el empresario sefior Zenardo. h

La estatus y Parque de Bolivar serdin adornados benévolamente por el gremio de ar-
~ tesanos, representados por los sefiores Vespasiano Jaramillo, Demetrio Paredes, Leén E‘
Villaveces, Diego Madero, Félix Valois Madero, Julidin Lombana, Juan N. Auza, .Euglzn}o
Lépez, Rafael Tamayo, Juan N, Rodriguez, Ramdn Salgar, Andr(ru Noval, Anton’u:r Maria
'gﬂfeahre, Aldemar Dorsonville, Emeterio Nates & Hijo, Agustin Garay, Neftali Larrea-
mendi y Mariano Santamaria. -

L estatoa y Parque de Santander serdn adornados por los sefiores Pablo Vs.lcm.mels,
Colestino Castro, Roberto Suirez, Luis Fonnegra, Earique Cortés, Carlos José Espinosa,
:i ngﬁl M. Galin, Joaquin Reyes Camacho, Higinio Bunch, Aurelio Moncada, Aristides Gu-
3 tidrrez Enrique Sinchez y Salvador Camacho Roldin.

El Pargue de Los Mirtives serd adornado por los sefiores Elias G:dmez Cdceras, Jns:tn
billos, Jaan Marfa Fonnegra, Tomis Castellanos, Jesits Maria Gutiérres, Isaac Mout'ego.
Marfa Sierra, Ramén B. Jimeno, Julio Valenzuela Zerna, Félix Pardo R. y Francisco

T Bogotd, 12 de Julio de 1893.

RES - PEDRO M. IBANEZ.

. r
- - EL BRIGARD - JERONIMO ARGAEZ - INOCENCIO MADERO - FERNANDO TOR
HIGINIO CUALLA - MANU _ ey

IR IR i

TAFLLLTIE FE TANTOR WATAL, WERETL.

|




[66]

Anonimo -

Estatua y Plaza

de Santander - (a.
1880 - Negativo de
colodion copiado en
papel de gelatina
*11,4x10,1cm -
Museo Macional de
Colombia
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“No siendo la capital

Ciudad de tierra caliente,

No se sabe con gué objeto
Convidan toda la gente.
Mirard desde la calle,

Porque estamos convencidos
Que son muchos los Llamados
Y pocos los elegidos'™.

Los autores se burlan de todo a través del programa: o
contradictorio de los valores a los cuales se dedica cada dia si se tiene
en cuenta la historia decimononica colombiana (la libertad, la paz,
la democracia, el orden piblico, |a gloria, el progreso, la victoria,
lajusticia v la fraternidad), las modalidades de la celebracion (las
alegorias, los desfiles, las paradas, las cuadrillas, las justas, los
torneos, los disfraces, los paseos, los fuegos artificiales, la comedia,
la zarzuela, los conciertos, las canciones patrioticas y el baile) y, por
supuesto, las disputas sobre la memoria piblica relacionadas con las
polémicas sobre la estatua de Santander, los presupuestos invertidos
en su celebracion, la fragilidad v la utilizacion politica de las promesas
de futuro que en torno a ella se constituyen y la manera como se
sobredimensiona la convocatoria que se hace de las fiestas nacionales,
teniendo en cuenta que éstas eran realizadas en Bogota y no todos
podian participar del conjunto de los actos. Un tema llama en especial
la atencion, el de las disputas sobre la memoria piblica: la alusion que
hacen los autores al despecho de los godos debido a la instalacion, en
1878, de la estatua de Santander en la Plazuela de San Francisco v su
transformacion en parque en 1880, tiene que ver con la manera como
durante el siglo X1X se elabord un culto a los héroes relacionado con
la filiacion partidista, los liberales adoptaron a Santander como su
referente mientras que los conservadores a Bolivar®. [s6]

Con todo, la celebracion del 20 de julio se siguio realizando
durante el periodo estudiado al igual que la del 7 de agosto, fecha
proclamada como dia patrio en 1879. En 1907 los festejos celebrados
con motivo del 20 de julio v del 7 de agosto estuvieron acompanados
por un concurso agricola, industrial e hipico y organizados por el
presidente Rafael Reyes, cuyo retrato aparece en la primera pagina de
la publicacion a traves de la cual se da testimonio de las festividades.
La obra, compuesta por fotografias, continta con los retratos de los

ministros y del secretario general —acompanados por una pequena
biografia de cada uno de ellos-, para dar paso a las imagenes
relacionadas con la participacion de Reyes en los diferentes momentos
de la celebracion: la apertura de la exposicidn, [a entonacion del
himno nacional, la presentacion de las obras relacionadas con
los temas de ésta. Prosigue la publicacion con la presentacion de
algunos escenarios de la ciudad -como el Polo Club, el hipédromo y
la Plaza de Bolivar- en medio de los festejos. Este tipo de celebracion,
acompanada por exposiciones de artes y ciencias, marcaria también
una forma de conmemorar en la cual se intentaba igualmente
rememorar el pasado a la vez que exponer el progreso alcanzado v
sefalar los caminos que se abrian hacia el porvenir®, [67]

Teniendo en cuenta la importancia que adquirieron las fechas del
20 de julio y el 7 de agosto, gracias a la manera como se organizo el
calendario festivo de la nacion, se puede afirmar que, unay otra, se
convirtieron en ejes relevantes de la memoria publica al igual que
la figura de Bolivar, en tanto que fue precisamente durante estas
décadas que se consolido su representacion como héroe de héroes,
particularmente a través de los impresos. Sin embargo, la manera
como se elaboraron las representaciones del heroe por excelencia y
de los dias civicos fue distinta: en el caso de Bolivar |2 densidad de la
representacion estuvo constituida por la gran cantidad de imagenes,
biografias, odas, poesias, himnos y narraciones que se hicieron sobre
su vida y sus proezas; los dias civicos, por su parte, condensaron en
un espacio ritual coyunturas, acontecimientos y personajes variados
debido a que mas que lo estrictamente ocurrido el 20 de julio 0 el 7 de
agosto, lo que se celebraba era la Independencia en su conjunto. El
relato detallado de los acontecimientos acaecidos en una y otra fecha,
asi como el lugar de estos en la historia tiene que rastrearse en otra
clase de representaciones que también fueron elaboradas durante la
epoca pero que requieren otro tipo de analisis: los manuales escolares,
los compendios de historia y Las obras teatrales.

EL ALTAR DE LA PATRIA: RETRATOS Y BIOGRAFIAS
DE PROCERES, MARTIRES YV HEROINAS

Durante las dos Gltimas décadas del X1x y en [a primera del xx
también se llevo a cabo un proceso de consolidacion de las figuras
principales del altar de la patria en tanto se elaboraron galerias



nacionales en retrato, en publicaciones periodicas y en tarjetas de
visita, a la vez que se produjeron una gran cantidad de biografias e
impresos que celebraban su memoria.

Bernardo Tovar senala que en 1882 el Estado de Cundinamarca
reglamento, mediante decreto, la celebracion del 20 de julio,
estableciendo que los nifios debian dar noticias biograficas de Bolivar,
Santander, Caldas, Torres, Castillo Rada, Padilla, Narifio, Ricaurte, Zea,
Cordova, Cabal, Policarpa Salavarrieta, Piar, Sucre, Miranda, Soublette,
Paez, Cedefio, Zaraza y Leonardo Infante®. Tal listado muestra como se
estaba consolidando una memoria pablica que privilegiaba a ciertos
personajes que parecian representar, por excelencia, (as virtudes que
debian transmitirse a los ciudadanos del presente y del porvenir;
la seleccion reunia tanto héroes militares como figuras politicas v
letrados, ademas se encontraban dos proceres mulatos, Padilla e
Infante, y una mujer: la Pola. En un gesto similar, en el primer namero
de Papel Periodico Ilustrado, se sefialaban los objetivos que tendria la
seccion de historia en dicha publicacion v la intencion de dar a conocer
las vidas y los rostros de los proceres de |la Independencia:

En esta seccion publicaremos los estudios relacionados con la
historia patria. Cada nimero levara en la primera pagina el
retrato de uno de nuestros hombres notables, v preferiremos
por ahora a los héroes de nuestra Independencia. Cada
retrato ira acompanado de un bosquejo biografico, en el cual
se condensaran los hechos mas notables del personaje v los
mas importantes servicios prestados al pais, a fin de que
nuestro periodico sirva con el tiempo a manera de album
nacional®. (68, 69]

La intencion de crear
un album nacional en el
que se coleccionaran las
representaciones visualesy
escritas de los proceres de
la Independencia permite
pensar en la existencia de
un conjunto de imagenes
y textos o investigaciones
previas que posibilitaban
conformar tal dispositivo

{68]

de exhibicion. Segiin parecia, existia un entramado previo de
representaciones escritas y visuales que podian ser organizadas y
jerarquizadas de acuerdo con la relevancia que se le queria dar a
cada uno de los personajes de la historia nacional. Entre los que
aparecieron en Papel Periodico Ilustrado estaban: Simdn Bolivar,
Antonio Narifio, Francisco de Paula Santander, José Acevedo Gomez,
Juan del Corral, Camilo Torres, Antonio José de Sucre, José Maria
Garcia de Toledo y José Maria Cordova, entre otros; se incluyeron
ademas algunos intelectuales vy politicos mas contemporaneos
como José Manuel Restrepo, Andrés Bello y Rafael Nafez, al igual
gue algunos conquistadores como Gonzalo Jiménez de Quesada v
Vasco NGfiez de Balboa. También aqui aparecia una idea de historia
patria que estaba en proceso de territorializacion, en tanto el album
nacional podia ser conformado a la vez por los conquistadores, los
héroes de la Independencia y (as notabilidades republicanas.

La galeria de notabilidades de José Joaquin Pérez, que reposa
actualmente en la Biblioteca Luis Angel Arango, tiene una estructura
similar. Se trata de una coleccion de tarjetas de visita en las que se
representan personajes de la vida nacional que hacen parte tanto de
la historia patria como de las notabilidades de finales del siglo XIX v
comienzos del XX. Aungue existe poca informacion sobre la coleccion
y sobre las postales que la conforman, resulta interesante el ejercicio
de elaboracion de un album nacional en el que se agruparan aguellos
v aquellas —algunas mujeres hacen parte de la coleccion- que eran
considerados los artifices de la historia.

Una nocion similar aparecia tanto en los catalogos del Museo
Nacional gue fueron publicados durante el periodo estudiado, como
en la manera en que estaban organizadas sus salas ubicadas en ese
entonces en el Edificio de las Aulas. En la Nueva Guia Descriptiva del
Museo Nacional de Bogotd publicada por Fidel Pombo en 1886 la
galeria de retratos, ubicada al interior de la seccion de Historia patria,
arqueologia v curiosidades, cumplia una funcion importante pues
era especialmente a través de ella gue Pombo articulaba un relato
histarico que, sin sequir la secuencia de un exacto orden cronoldgico,
pasaba por Colon, los reyes de Espaiay los conquistadores, las
autoridades y personajes célebres de la Colonia y las notabilidades
nacionales que representaban la Independencia v la Reptiblica.

Asi, en la nocion de historia que el autor proponia, los personajes
sobresalientes, en especial [as autoridades, los héroes militares v los

Alberto Urdaneta (dibujo) - Antonio
Rodriguez (grabado) - Jose Acevedo y
Gamez + En Papel Periodico Ilustrado,
n°5,ano 1- 1881 - Impreso - Museo
Nacional de Colombia




letrados eran los hitos alrededor de los cuales el devenir historico
tenia lugar. Igualmente, la Nueva Guia permite inferir que existia un
espacio simbélico central, denominado Salon principal, reservado
para aquellos que se consideraban los mas relevantes dentro de las
notabilidades nacionales; en él estaban quienes se iban consolidando
como héroes de |a patria.

El templo de la nacion rendia asi culto a una serie de personajes
pertenecientes a las elites del pasado y del presente, escenificando
una continuidad v una unidad que pretendia legitimar el lugar
que ocupaban -en tanto eran presentados como los artifices de la
historia- a la vez que buscaba reconciliar en el presente (as facciones
del pasado. Por ejemplo, la ubicacion de Bolivar, Santandery Padilla
en un mismo espacio ocultaba gue Santander fue obligado a exiliarse
al seracusado de atentar contra Bolivar en el marco de la Conspiracion
septembrina de 1828 y que Padilla fue condenado a muerte en Bogota
por hechos relacionados con dicho suceso. Pero, volviendo a a idea de
Ernest Renan de que el olvido es un factor esencial en la creacion de
una nacion, el Museo en tanto espacio de escenificacion de memorias
era por lo mismo un lugar que reforzaba olvidos y omisiones: ;como
configurar un Salon principal de la memoria en el que el panteon de
héroes fuera quebrado por las luchas v rivalidades que existieron entre
ellos?.

En la base del proceso de escenificacion de la memoria estaba
presente una contradiccion: la glorificacion de héroes y martires en
el altar de la patria tenia implicita la deshistorizacion de sus vidas
en lo profundo de sus contradicciones; la puesta en escena de estos
en el Museo, a pesar de los intentos de dar testimonio material de
su existencia, a través de retratos vy objetos personales, los elevaba
ala categoria de proceres, lo que tenia como consecuencia el paso
aun nivel de la representacion que los inmortalizaba y que los
despojaba, en parte, del caracter contingente que tenian como seres
humanos.

EL Salon principal del Museo estaba conformado fundamental-
mente por una coleccion elaborada por iniciativa de Constancio
Franco en colaboracion con Eugenio Montoya v Julian Rubiano®.

Tal coleccion la conforman ciento cincuenta y tres retratos y esta
relacionada con la investigacion realizada por Franco sobre la
biografias de los proceres que habia sido publicada en 1880 con
el nombre de Rasgos biogrdficos de los proceres y martires de

Alberto Urdaneta (dibujo) - Antonio Rodriguez
(grabado) - Antonio Narifio - En Papel Periddico
Iustrado, n® 2, afio 1- 1881 - Impreso -

la Independencia® y cuyo objetivo consistia en “contribuir a
popularizar la memoria de los héroes de la Patria, fundadores

de la Repuablica™. En el libro se recogian los rasgos biograficos

de veintiocho personajes de la Independencia, entre los que se
encontraban héroes militares, estadistas, abogados, intelectuales,
clérigos y una mujer: Policarpa Salavarrieta®. [70-76]

La combinacién de un impreso con las biografias y una coleccion
de pintura conformada por los retratos de los proceres de la
Independencia, que luego seria puesta en escena en el Museo, puede
ser pensada como un potente dispositivo de la memoria: las virtudes
de los proceres y sus hazafas fueron divulgadas por medio de la
escritura, mientras que la imagen visual conformaba una galeria de
patricios que le daria presencia fisica a los personajes historicos dentro
del templo de la nacion.

En dicha coleccion los patricios de la Independencia fueron
representados visualmente en un mismo formato plastico que
homogeneizaba su imagen: un fondo oscuro sobre el cual se ubicaba
el busto del personaje, ataviado con el uniforme o la insignia que
ratificaba su rango militar o, en caso contrario, gue Lo calificaba como
intelectual; todos los retratos fueron elaborados con un mismo estilo
pictorico, en lienzos de un tamafo semejante y enmarcados con
bordes dorados.

Dada la magnitud de la coleccion en ella se incluyeron tanto
retratos de proceres reconocidos —entre los que estaban Bolivar,
Santander, Narifio, Zea, Padilla e Infante-, como las representaciones
de diferentes personajes que parecen menos familiares en la memoria
plblica y que en muchos casos tuvieron un reconocimiento mas local;

[69]
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entre estos ultimos podemos identificar algunas figuras como German
Gutiérrez de Pifieres, Francisco Soto, José Ignacio Valenzuela y Carmen
Rodriguez de Gaitan. Sobre Gutiérrez de Pifleres sabemos que desde

el comienzo del proceso de
declaracion de juntas en 1810
participo en la insurgencia

de Mompox contra los
mandatarios espanoles, y
junto con su hermano, se
incling a pedir ese mismo ano
el concurso de la barriada de
Getsemani y de los esclavos
para obligar al gobernador de
Cartagena a la constitucion
de una Junta de Gobierno,
abriendo paso a la aparicion
de un partido popularen
Cartagena; posteriormente,
participo de manera activa

en la declaracion de la
Independencia absoluta el 11
de noviembre de 1811%.

De Soto se tiene
referencias de que nacio en Clcuta en 1789 y fue abogado de la Real
fiudiencia, hizo parte del levantamiento de Pamplona del 4 de julio
de 1810 a través del cual se depuso al corregidor v se nombro una
Junta de la cual Soto fue el secretario; participo ademas en el ejercito
libertador v en la Convencion de Ocafa. En relacion con Valenzuela se
afirma que participo en el levantamiento del 31 de agosto de 1810
en Quibdo, por el cual el capitan de la caballeria fue depuesto y la
ciudad se adhirio al gobierno de Santa Fe, estableciendo una Junta
en los mismos términas que aquella habia formado; Valenzuela fue
elegido vocal de dicha Junta. Por (ltimo, sobre Carmen Rodriguez
de Gaitan (junto con su hermana Juana son las Gnicas mujeres
que hacen parte de [a coleccion) se conoce que participo en los
acontecimientos del 20 de julio en Bogota v que durante los afios
correspondientes a la Reconquista apoyo a las tropas patriotas con
informacion v recursos, al intentar abandonar Bogota en 1816 fue
capturada -junto con Isabel Caicedo de Baraya-y tratada por Morillo

como criminal, salvandose de ser ejecutada por la victoria patriota
del 7 de agosto de 1819; por otra parte, fue acusada de participar

en la llamada Conspiracion septembrina junto con José Prudencio
Padilla y Francisco de Paula Santander®.

La inclusion de personajes como los anteriormente nombrados
también permite estudiar el proceso mediante el cual se estaba
produciendo lo que en este texto denominamos la densidad de las
representaciones sobre la Independencia. A la vez que unos actores
eran reiterados en el recuerdo como es el caso de Bolivar, Caldas,
Ricaurte y la Pola —por nombrar algunos- otros aparecian ahora con
mavyor visibilidad en el escenario de |3 historia ya fuera al ser insertados
dentro de las galerias nacionales o traves de los esfuerzos de las elites
locales de celebrar su memoria por medio de festejos v publicaciones.
A continuacion se analizan dos casos que pueden ser ilustrativos:
la biografia de Jose Maria Cabal® y el impreso que conmemora la

inauguracion de la estatua de Custodio Garcia Rovira en Bucaramanga®.




José Maria Cabal™ no era precisamente un personaje desconocido,
aparecia como uno de los héroes de los que los nifios debian dar
noticias biograficas, de acuerdo con el decreto de la Asamblea de
Cundinamarca de 1882 citado anteriormente, y habia sido dibujado en
la década del treinta del siglo XIX por José Maria Espinosa; su retrato
también se convirtio en una tarjeta de visita gue hizo parte de la
coleccion de José Joaquin Pérez y estaba incluido tanto en la coleccion
Franco como en el texto de Rasgos biogrdficos. La biografia escrita por
Tulio Enrigue Tascon en 1909 y publicada por la Imprenta de la Luz
sefialaba la particularidad de los escenarios en los cuales actuaron los
proceres:

En el escenario de a vida nacional desfilan personajes grandiosos,
de la talla de Santandery de Garcia Rovira, de Torres y de
Caldas; en el de la vida seccional pasan 0tros no menos
grandes a pesar de lo reducido del teatro: Cabal y De Caycedo
en el Valle del Cauca; Restrepo y Del Corral en Antioquia; Garcia
Toledo, Rodriguez Torices v Diaz Granados en Cartagena de
Indias®.

La diferenciacion de los escenarios permite al autor ubicar con
mayor claridad las representaciones gue sobre los personajes
historicos se elaboraban: de una parte estan los héroes nacionales,
de otra, los héroes locales que se asocian con contextos especificos:
el Valle del Cauca, Antioguia vy Cartagena. Sin embargo, al continuar
el texto el autor aclara que en el caso de Cabal era necesario resaltar
gue éste, a diferencia de otros personajes, no habia sacrificado los
intereses patrios a mezguinas conveniencias regionales:

Cabal en aquella época pueril que conocemos con el nombre de
la Patria Boba, no fue jamas heraldo de discordia, y antes por
el contrario, tratd de conservar la inteligencia de a capital
con las Provincias, ya por
medio de Oficios amistosos,

habia denominado Patria Boba, era exonerado de haber propiciado la
desunion v la discordia en tanto se mantuvo al lado de Narifio. Su vida
daba testimonio a los ciudadanos del presente, especialmente a las
elites de provincia, de la manera como debian actuar para conservar la
unidad nacional en tiempos tan criticos como los de [a primera década
del siglo X, marcada por la separacion de Panama.

La Biografia empezaba con un retrato de Cabal acompaniado
por su firma, una dedicatoria a Sergio Cabal y a Leonardo Tascon y
una presentacion general del procer, para seguir con los diferentes
sucesos de su vida empezando con las referencias sobre su familia
y terminando con su muerte en el cadalso. (78] EL texto estaba
acompanado de citas v referencias que especificaban las fuentes
consultadas y establecia discusiones con ciertos autores -como José
D. Cortés, Scarpetta y Vergara, Constancio Franco y Soledad Acosta
de Samper- con respecto a algunos de los datos que estos habian
escrito sobre la vida y la familia del procer. Esto Gltimo permite
visualizar lo intrincado del entramado de las representaciones que
se estaban constituyendo sobre aquellos que participaron en la
Independencia, en tanto empezaban a establecerse discusiones
historiograficas basadas en la utilizacién de documentos de primera
mano. Adicionalmente no se puede olvidar que, como lo senala Jorge
Orlando Melo, la biografia se convirtio en un género propicio para la
elaboracion de una memoria sobre la Independencia basada en la vida
de los héroes y los acontecimientos de los que tomaron parte”; [a
biografia de los héroes regionales permitia insertar dentro del relato
nacional no solo sus vidas sino las escenas y los escenarios Locales con
el fin de establecer una identificacion de los habitantes de diferentes
regiones del pais con el proceso independentista.

El sequndo ejemplo es el del impreso titulado Recuerdo de la
inauguracion de la estatua del preclaro Gral. Custodio Garcia Rovira,
procer de la Independencia de Colombia*
publicado en Bucaramanga, en la tipografia La

ya comandando él mismo
el Ejército de la Union bajo
las ordenes de Narifio - el
corifeo del centralismo®.

El procer, a pesar de pertenecer
al periodo que [a historiografia

[78]
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Perfeccion, en 1907. EL impreso empieza con
una imagen del monumento, luego se presenta
una de la estatua y a continuacion aparece una
certificacion de la Dibcesis de Nueva Pamplona
de que en su libro de bautizos se halla la partida
de bautismo del procer; en sequida se transcribe
[a ley por la cual se destinaba una suma para la




ereccion de la estatua, el decreto que disponia su compra celebrando
un contrato en Europa v el decreto de inauguracion de la misma; se
anexa ademas la alocucion del gobernador de Santander en el acto
inaugural y una resena biografica del procer escrita por F. Mutis Duran.
El texto era pues una recopilacion documental acompanada de
las imagenes del monumento v la estatua y de la resefia biografica.
El monumento al que se hacia referencia estaba compuesto por un
pedestal y la estatua en la cual Garcia Rovira era representado con
uniforme militar, mirando al horizonte, con una espada en la mano
derecha y la otra sefialando al frente. Desde 1896 el Congreso de
Colombia habia destinado la suma para La ereccion de la estatua
y el gobierno de Santander, en ese mismo afo, habia dispuesto la
contratacion en Europa de la misma para que fuera colocada en la
plaza principal de Bucaramanga, sin embargo, la inauguracion de
esta solo se dio hasta el 20 de enero de 1907. En el decreto sobre (3
inauguracion se justificaba tanto la elaboracion del monumento como
los festejos:
[...] es deber del Gobierno perpetuar en las generaciones la
gratitud que les debe a los fundadores de la Repiblica,
y mantener vivo el recuerdo de sus hechos, para que el
sentimiento de amor patrio, palpitando en el corazon de sus
hijos, sostenaga los fueros nacionales en los embates del fuerte
contra el débil, 6 de la discordia civil*.

Quienes expedian el decreto eran conscientes de [a necesidad de
renovar el recuerdo, de la importancia de mantenerlo en tanto la
vida de los proceres, por si misma, no garantizaba su perpetuidad
en la memoria; el recuerdo era construido deliberadamente a través
de practicas sociales concretas que implicaban decisiones politicas
yque movilizaba a una gran cantidad de actores sociales en torno
aél: los senadores, las autoridades locales, los intermediarios para
realizar [a compra en Europa, los fabricantes, aquellos encargados del
transporte del monumento v, por Gltimo, los organizadores y quienes
se hacian participes de la celebracion; a veces, al acostumbrarnos a las
geografias urbanas, olvidamos el l[argo proceso de fabricacion v la gran
cantidad de decisiones que han implicado los monumentos que hacen
parte de nuestra cotidianidad.

Los festejos organizados para aquella ocasion incluian la colocacion
del pabellon nacional en los edificios plblicos y privados, el recorrido

de las bandas del batallon de infanteria por as principales calles de
la ciudad, la inauguracion de la estatua, la apertura de una exposicion
industrial y artistica, retreta de gala en a noche, fuegos artificiales y
festejos acordados con la municipalidad. EL gobernador de Santander,
en su alocucion aclaraba la importancia de |a celebracion:
Actos civicos como el que en este momento realizamos, dan
la medida de la cultura y civilizacion de los pueblos que
los ejecutan; dignifican v engrandecen el caracter de las
colectividades que los presencian; honran a un tiempo mismo
a las sociedades que los llevan a cabo v a los seres a quienes
son consagrados, y son noble y sublime ensefianza objetiva
para las nuevas generaciones™.

La celebracion de la memoria del procer repetia asi la estructura
de los feriados nacionales como el 20 de julio y tanto la fiesta como
el impreso gue la representaba cumplia la funcion de dar testimonio
sobre el monumento, sobre aquellos gque habian hecho posible su
ereccion y, ademas, actualizaba la memoria en torno al procer a través
de la representacion de su imagen v de su vida. Se trataba a la vez de
un proceso performativo y escritural de actualizacion de la memoria
histdrica en el que los héroes del pasado, los notables del presente y
los ciudadanos del porvenir se encontraban, ritualizando su union a
traves de la fiesta y de la inscripcion en la memoria que la estatua v el
impreso propiciaban.

LAS ESCENAS Y ESCENARIOS DE LA HISTORIA

Otro tipo de representaciones relacionadas con |a construccion de la
memoria sobre la Independencia, gue tenia una gran fuerza simbélica,
eran las pinturas alusivas a ciertas escenas y escenarios descritos de
manera reiterada en los relatos historicos, las poesias v los himnos
patrioticos y representados en pinturas anteriores al periodo de
estudio. A continuacion se analizaran tres de estas imagenes: Caldas
marcha al suplicio de Alberto Urdaneta [79], La Pola en capilla de
Epifanio Garay 1771 v El fusilamiento de los madrtires de Cartagena de
Generoso Jaspe [8o].

La primera, elaborada por Urdaneta hacia 1880, reposa
actualmente en las colecciones del Museo Nacional y tuvo para la
época una difusion importante en tanto fue [levada al grabado por



Antonio Rodriguez, con el titulo de La despedida de Caldas, para ser
obsequiada como prima a los suscriptores del primer aio del Papel
Periodico Ilustrado, en 1881, Esta obra, cargada de teatralidad,
presenta al procer iluminado en primer plano, vestido con traje
elegante, con la mano izquierda puesta en el corazon y con un ademan
que anticipa el paso que va a dar; el military el fraile que estan a su
lado lo miran insistiendo al espectador que centre la atencion sobre

la figura del martir; el escenario insiniia que esta saliendo hacia un
espacio abierto, que ha bajado ya unas escaleras y que bajara otras,
ademas se observa en el piso un carboncillo que acaba de tirar.

El espectador de la obra debe completar el sentido de la imagen a
través de as narraciones historicas que ha escuchado en la escuela o
en las fiestas civicas y que posiblemente ha leido en algunos impresos,
pues aunque el titulo de la pintura sefala que Caldas marcha al
suplicio, los datos correspondientes al transito que esta haciendo
entre el Colegio Mayor del Rosario v la Plazuela de San Francisco,
para ser fusilado el 29 de octubre de 1816, provienen de otras

representaciones sobre tal suceso. Igualmente las interpretaciones
sobre el sentido que tiene el carboncillo tirado en el piso con el que
Caldas, debe suponer el piblico, escribio el famoso anagrama @ -que
simbolizaba “jOh! larga y negra partida”-, deben estar relacionadas
con algunos relatos escritos (que pudieron también convertirse en
parte de las tradiciones orales), por ejemplo Henao vy Arrubla, que en
su Manual de Historia de Colombia para la ensefianza secundaria
recogen el suceso sefialando que tal referencia habia sido tomada de
La historia de la literatura escrita por Vergara y Vergara™.

Por su parte, la obra va citada La Pola en capilla [77) realizada por
Epifanio Garay presenta una mujer blanca y de pelo negro sentada
sobre un banco de madera con actitud reflexiva, en un espacio
interior en el que se observa un altar con flores, una vela y un Cristo
crucificado; en el fondo aparece un hombre que dirige la mirada al
espectador. De acuerdo con Beatriz Gonzalez,

Epifanio Garay toma la version de su padre de la imagen creada

por Jose Maria Espinosa, [a depura al estilo academico vy

modifica algunos detalles: aumenta el encuadre v
la profundidad del espacio; amplia aun mas el altar
y coloca detras del mismo una pintura de género
religioso; presenta con mayor detalle al guardia, a
quien también coloca de pie en el vano de la puerta
pero apoyado sobre el cafion del rifle v dirigiendo
la mirada hacia el espectador y no hacia la Pola; e
incluye el extremo del banco de madera sobre el que
se halla placidamente sentada la heroina™*.

Se trata pues de una imagen que alude a
dos representaciones pictoricas elaboradas con
anterioridad, las de José Maria Espinosa y Narciso
Garay, v en |a que también es necesario completar
el sentido: el publico debe suponer que esta
presenciando el momento anterior al sacrificio
de la heroina, un instante de recogimiento que
la prepara para el martirio. Algunos autores
contemporaneos a Garay habian enfatizado
también la serenidad de la mujer al saber de su
destino, tal es el caso de Agripina Montes del Valle
quien en el Romancero Colombiano presenta
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-a traves del verso- el momento en el que Samano ordena a un
subalterno traer a la Pola para conducirla al cadalso:

Orden tan imperativa

Cumplio aquél, y a las dos horas,

De absorto pueblo sequida,

Hermosa como una Musa

De las edades antiguas,

Sin que de su rostro el miedo

Descompusiera una linea

Impasible, resignada

De negro toda vestida,

Conducen ante el tirano

A apuestay graciosa nifia*.

Lo que resalta el emotivo verso es la serenidad y resignacion con
gue la heroina aceptaba su destino, asi como la comparacion entre el
tirano y su caracter imperativo con la nifa apuesta y graciosa gue era
equiparada a una musa anfigua. Los elementos con los que juegan
tanto la imagen como el verso conmueven al espectador y sin Llegar
al desenlace de |a historia (el fusilamiento de la Pola) lo anuncian,

T e g {

esforzandose en la representacion del escenario, de los actores y,
especialmente, en la actitud de la mujer que se fue convirtiendo en
una de las heroinas de mayor recordacion en el ambito de la memoria
publica dada la gran cantidad de representaciones que sobre ella se
elaboraron.

Siguiendo con el tema de los martires de la patria, la obra
Fusilamiento de los proceres de Cartagena, elaborada hacia 1886
por Generoso Jaspe, y que también hace parte de las colecciones del
Museo Nacional, presenta la escena militar en la que se prepara el
fusilamiento, la antesala de éste: una gran cantidad de soldados estan
formados en estricto orden alrededor del cadalso, en un flanco la
artilleria, en otro la caballeria y en el centro de la imagen dos oficiales
montados a caballo, la guardia, [a banda de guerra, los sacerdotes y
los condenados; al lado derecho los nueve banguillos en los que los
proceres serian ajusticiados y un soldado con unas cuerdas en la mano;
en el fondo la muralla v la ciudad. Lo que se representa también en
esta obra es el momento anterior a la ejecucion, centrando la atencion
en el ritual que la acompana; con ella Jaspe rendia homenaje a los
nueve patriotas cartageneros que fueron fusilados en 1816 (Manuel
del Castillo, Martin Amador, Pantaledn German Ribon, José Maria
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Portocarrero, Santiago Stuart, Antonio José de Ayos, Jose Maria Garcia
Toledo, Miguel Diaz Granados y Manuel Anguiano) v cuyas memorias,
de acuerdo con José P. Urueta, no habian sido celebradas como lo
merecian:

Tales victimas, si bien es cierto que tenian erigido un altar en cada
corazon patriota, no habian sido objeto hasta el presente de
una manifestacion explicita de gratitud; pero felizmente hoy,
en la misma plaza donde nueve de ellos fueron sacrificados,
se le ha levantado monumentos, mezquinos a sus
merecimientos, pero adecuados a nuestra miseria®.

La década de los afos ochenta del siglo XIX marcd pues un
hito en el proceso de configuracion de las representaciones de los
denominados mdrtires de Cartagena; la obra de Jaspe, el libro de
José P. Urueta (titulado Los martires de Cartagena y publicado por la
Tipografia de Antonio Aradjo en Cartagena en 1886) y el monumento
al gue éste hace referencia buscaban traerlos a la memoria de los
ciudadanos de finales del siglo XIX con el fin de ratificar el lugar
gue -ellos, sus descendientes v, por supuesto, [a region a la cual
pertenecian- debian tener en la memoria. Ademas el documento
historico que hacia referencia al fusilamiento (la proclama que
el virrey Montalvo hizo circular la vispera de la ejecucion) habia
sido reproducido, desde 1871, en varias publicaciones periodicas e
impresos entre los que se encontraban la Gaceta de Bolivar, el Diario
de Bolivar, La Floresta de Cartagena, el Papel Periddico Ilustrado
v el libro Documentos historicos para la historia de la Provincia
de Cartagena de Indias; se trataba al parecer de una estrategia
de las elites regionales de hacer visible al pais la importancia del
acontecimiento y el valor de sus protagonistas para el proceso de
Independencia.

Varios acontecimientos como éste, que tuvieron lugar en
diferentes regiones del pais durante el periodo de Independencia,
fueron representados en impresos durante las Gltimas décadas
del XIX v la primera del XX entre ellos el once de noviembre de
1881 en Cartagena®, el 2 de agosto de 1810 en Pamplona® y el
6 de agosto de 1810 en Mompox; a continuacion se analizara el
impreso conmemorativo de éste dltimo. El texto, realizado por la
Junta de fiestas civicas de la ciudad, fue publicado por la imprenta
de La Palestra en 1884, en Mompox. Después de la portada el texto

[81]
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empieza con un hermoso grabado —elaborado por E. Bourdelin- del
monumento conmemorativo del 6 de agosto, en él se pueden apreciar
las rejas y tres de los cuatro faroles que rodean el pedestal sobre el
gue se levanta una estatua que representa la alegoria a la libertad:
una mujer descalza, ataviada con ropas sencillas que ha roto las
cadenas que la apresaban (todavia rodean sus mufecas) v levanta una
espada (atributo de la justicia) con su mano derecha®; en el pedestal
esta inscrita una frase atribuida a Simon Bolivar: “Sia CARACAS
debo la vida,amoMPOS debo la gloria”, continda el impreso con
un documento firmado por Andrés Ribon (Presidente del Consejo
Municipal de Mompox) en el que se agradece al presidente de la
Camara de Representantes el homenaje que ésta tributé a la memoria
de los proceres del 6 de agosto de 1810 gue “proclamaron en la villa de
Mompaos, inspirados de purisimo civismo, [a independencia absoluta
de Espana i el imperio de la libertad**. Despueés de tal documento se
encuentra el recuento de la fiesta civica incluyendo los discursos, [as
resoluciones y el programa. [81]

La fiesta civica incluia veintitn cafonazos, bandas militares, salve
de campanas, un Te Deum, una procesion civica “conduciendo en
triunfo el cuadro que contiene los nombres de los ilustres Proceres

MONUMENTO CONMEMORATIVO DEL € DE AGOSTO EN MOMPOS.




de la Independencia” y en la tarde retreta, fuegos pirotecnicos,
iluminacion general y bailes populares; el 7y el 8 de agosto
tendrian lugar regocijos pablicos, paseos filarmonicos, juegos,
iluminacion general v bailes populares. A los festejos debian asistir
los estudiantes de colegios y escuelas, los empleados pablicos, la
guardia colombiana v los habitantes y transetntes de la ciudad v
se sefialaba que después de los discursos oficiales “podran tomar
la palabra, para discurrir sobre la Independencia i la Libertad
cualesquiera ciudadanos”. La importancia de la celebracion y del
impreso que daba testimonio de ésta puede entenderse mejor a partir
de la siguiente resolucion de la Camara de Representantes dada el 4
de agosto de 1884:
La Camara de Representantes Considerando Que mafana es dia
aniversario de la primera acta de independencia absoluta,
celebrada en Mompos el honorable 6 de agosto de 1810, i
que los sucesos extraordinarios que se relacionan con las
glorias de la Patria deben ser considerados con gratitud por los
ciudadanos de la Republica.
Seresuelve:
1° Tributar un recuerdo de admiracion i gratitud a los Proceres
y Martires que en aquél glorioso dia proclamaron nuestra
independencia absoluta de la madre patria.
2° Escitar al Poder Ejecutivo para que disponga algo en celebracion
del aniversario de aquella gran fecha, principio de los
portentosos hechos cumplidos por los momposinos durante
la guerra magna i que tan eficazmente contribuyeron a la
creacion de nuestra Patria libre®.

Al parecer lo que estaba en juego era la disputa por la primacia
de la declaracion de la Independencia absoluta de Espafia, con la
resolucion de la Camara de Representantes se le concedia tal honor
alaciudad de Mompox, lo cual seguramente revivia las rivalidades
entre Cartagena y Mompox con relacion a su lugar en la historia de la
Independencia. No sorprende entonces gue en medio de la celebracion
del bicentenario tales disputas permanezcan pues a traves del lugar
que se le ha asignado a las ciudades y a as regiones en La historia se
legitiman tambieén los reclamos que se hacen al gobierno central en la
busqueda de recursos y reconocimiento.

La elaboracion de representaciones escritas y visuales sobre las

escenas y los escenarios que hicieron parte de [a Independencia, asi
como las festividades que conmemoraron tales sucesos, enriquecieron
la memoria pGblica que los ciudadanos de diferentes regiones del pais
tenian sobre la Independencia. Si bien algunos acontecimientos se
privilegiaron sobre otros -por ejemplo los relacionados con el martirio
de los proceres y heroinas- la publicacion de impresos elaborados

por las elites locales asi como su gestion en la promocion de fiestas
civicas ampliaron los referentes que sobre algunos acontecimientos
locales se tenian, habria que revisar, no obstante, la capacidad de tales
dispositivos de representacion de crear un recuerdo que perdurara en
la memoria.

LA REPRESENTACION DEL PUEBLO

Uno de los mayores problemas al cual nos enfrentamos las
historiadoras -y los historiadores- contemporaneas al aproximarnos
a las representaciones que se hacen sobre la participacion del pueblo
en la Independencia, en un periodo de estudio como el que este escrito
trata, tiene que ver con la escasez del material encontrado sobre
dicho tema en los archivos y en las colecciones publicas. Como ha sido
analizado hasta ahora, buena parte de las representaciones escritas
y visuales del periodo, asi como las festividades civicas que tuvieron
lugar durante el, estaban referidas a las hazafas de los proceres que,
en la mayoria de los casos, hacian parte de las elites sociales, politicas
v culturales de la Nueva Granada. La concepcion imperante que, para
las tltimas decadas del siglo XIx v la primera del XX, se tenia sobre a
historia -en tanto forma de conocimiento- se caracterizaba por la idea
de que unos hombres ejemplares -los héroes- jalonaban el deveniry
encaminaban a las naciones en la ruta del progreso v la civilizacion™;
en este sentido el pueblo tenia un papel secundario, apenas si aparecia
en la escena para reforzar la importancia de la actuacion de sus
dirigentes.

Las investigaciones contemporaneas -elaboradas a partir de
paradigmas historiograficos diferentes a los del siglo XI1X v en un
modelo de nacidn identificado (al menos en la letra) con los referentes
de lo pluriétnico y lo multicultural- han analizado la importancia de
[a participacion popular en el complejo proceso comprendido entre
1808 y 1830 y le han dado nuevos sentidos a los enfrentamientos
ocurridos entre [as diferentes provincias v entre grupos sociales



diversos como los indigenas de los alrededores de Pasto® y de la
provincia de Santa Marta® y los negros del Patia. Otro tipo de actores
sociales ha ido emergiendo como resultado de estas investigaciones,
entre ellos nombres como los de Pedro Romero, José Maria Carbonell,
Agustin Agualongo v Antonio NURez (cacique de Mamatoco) empiezan
a ser familiares para un publico reducido, mientras que las actuaciones
de hombres y mujeres anonimas como las de los chisperos, las
vendedoras de la plaza de mercado, las juanas y los artesanos,
adquieren cada vez mayor relevancia.

Ahora bien, para a época que estamos analizando -marcada
como ya ha sido senalado por otros referentes historiograficos y
por proyectos de nacion bien distintos- estos actores tenian poca
importancia o, en el peor de los casos, representaban la antitesis de lo
gue debia ser una actuacion historica virtuosa. José Caicedo Rojas en
un articulo sobre José Acevedo Gomez, publicado en el Papel Periodico
Ilustrado en 1882, sefialaba:

Pero la revolucion no [a hizo el pueblo en masa. Los pueblos
rara vez hacen nada colectiva y espontaneamente, sino que,
semejantes a las aspas del molino, 0 a la rueda hidraulica,
necesitan ser movidos por agentes exteriores. Las clases
altas de Santafe estaban divididas: unos eran partidarios
del gobierno espafiol, otros eran adversos a él, y esperaban
la ocasion de un cambio favorable; pero unos y otros eran
guiados por miras politicas elevadas. Entre las clases
inferiores habia una minoria que participaba de las ideas
de los ultimos, va porgue algo traslucia de ellas, ya porque
aborrecian a los espafioles y no podian soportar de buen
talante a altaneria y desprecio con que, en lo general,
miraban a los criollos. Esta humillacion que les imponian los
que se daban aires de amos y senores, era tanto mas dura
cuanto que los americanos sentian correr también por sus
venas sangre espanola.

Pero la mayoria del pueblo estaba conforme, y aun contenta, con
la existencia pacifica y monotona que llevaba. Y tanto era asi,
que los indios medio civilizados lloraban al saber que va no
podian pagar tributo a su amo el rey; bien es verdad que los
indios en los dos Ultimos siglos eran los que ménos tenian
que quejarse de aquel gobierno, que los protegia y civilizaba,
0, por lo ménos, no los hostilizaba®.

Para Caicedo el pueblo en masa no fue el actor de la
transformacion politica, de ésta se encargaron agentes exteriores
identificados con las elites cuyas miras politicas, ya fueran
mondrquicas o independentistas, eran elevadas; la participacion de
unos pocos actores de las clases inferiores en el proceso era vista
como un reflejo de lo gue en las clases altas pensaban o como un
sentimiento (no una idea ni una causa) de rechazo a los espafioles. EL
autor resaltaba ademas la conformidad del pueblo con el régimen v,
particularmente, la fidelidad de los indios al rey, aunque reconocia que
tal fidelidad era propiciada por el trato que el gobierno colonial les
daba. En este mismo sentido Francisco de Paula Carrasguilla en otro
articulo de la misma publicacion senalaba que el pueblo era [a parte
pasiva del cuerpo social®, mientras gue Joaguin Ortiz consideraba las
dificultades que enfrento Bolivar al intentar hacer patriotas teniendo
en cuenta lo que eran los pueblos de la Nueva Granada®’; siguiendo
esta misma idea Manuel Bricefio escribe:

Pero BOLIVAR sostenia una lucha titanica: el pueblo no queria
ser libre, v cuando los espanoles encontraban en todas partes
soldados, espias y recursos, el tropezaba con enemigos
y dificultades; no solo tenia que combinar los planes de
tampana, organizar la administracion, combatiry triunfar:
tenia también que crearlo todo, cuidar de todo y alentarlo
todo®™.

El pueblo se oponia tanto al héroe como a los designios de la
historia que auguraban la transformacion: el pueblo no queria ser
libre, dice Bricefio, y en ese sentido su actuacion iba a contracorriente
del progreso; solo el héroe de héroes podia transformar tal
situacion creando todo, inventando algo inédito. Partiendo de tales
apreciaciones no es de extranar que los pocos personajes populares
de los cuales se encuentran representaciones elaboradas durante la
epoca estudiada, estén asociados a la vida v a la memoria que se ha
constituido sobre los grandes héroes.

El ejemplo por excelencia es el de Pedro Pascasio Martinez de
quien se encuentra tanto un retrato que hace parte de la coleccion
elaborada por Constancio Franco, como una de (as tarjetas de visita
que conforman el album de notabilidades colombianas de José
Joaquin Perez. [82) En |a tarjeta de visita, elaborada a partir de una
fotografia tomada por Julio Racines, Pedro Pascasio aparece sentado




de medio lado en un espacio interior, vestido con ruana y alpargatas
y con el sombrero en la mano; a diferencia de la mayoria de los
proceres que estan representados en sus afos de juventud, la imagen
del campesino es la de un hombre mayor en tanto su retrato fue
elaborado hacia 1880 en una de las celebraciones del nacimiento de
Bolivar en la que se les rindié homenaje a los soldados que habian

participado en [a guerra de Independencia y que continuaban con vida.

Adicionalmente, en 1880 el Congreso Nacional, por la Ley 93, ordend
una pension vitalicia de veinticinco pesos que, al parecer, solo pudo
reclamar en una o dos oportunidades dada la distancia y el costo del
viaje de Belén a Bogota.

Este campesino, nacido en 1807 en una vereda cercana a Belén
(Boyaca), habia entrado al escenario de la historia en tanto participo
-antes de haber cumplido los 12 afios- en las Batallas del Pantano
de Vargas y del Puente de Boyaca, particularmente se le atribuye la
captura de Barreiro en las horas posteriores a la Batalla el 7 de agosto
de 1819%. De acuerdo con una nota al pie de pagina del manual de
Henao y Arrubla publicado en 1911, el Boletin del ejército sobre la
Batalla de Boyaca sefalaba que el soldado Martinez habia capturado a
Barreiro y él mismo (Martinez) habia relatado que

[...Jera ordenanza de Bolivar en la campafia y que estaba
especialmente encargado de sus caballos de batalla (...) y que
después de la batalla, anochecia va cuando Martinez tomo
prisionero a Barreiro que se hallaba oculto en unos barrancos
cerca del rio. EL prisionero pretendio defenderse, pudo escapar
los golpes de lanza que le dirigio el soldado, gracias a la coraza,

i (82]

aungue fue herido ligeramente en la garganta; al verse perdido
Barreiro ofrecio en cambio de su libertad una faja de onzas de
oro que tenia en el cinto, diciéndole al aprehensor: “Yo soy

el general Barreiro, toma v suéltame”. “Siga adelante, si no

lo arreamos™, fue |a respuesta imperativa de Martinez, v lo
presento al vencedor™.

La vida v la accion de Martinez estaba entonces ligada a la de
Bolivar en tanto era su ordenanza, sin embargo el joven campesino
también actua en 3 escena en tanto no solo captura a Barreiro sino
que, de acuerdo con la narracion, rechazo las monedas de oro que
éste le ofrecio a cambio de su libertad. Parecia pues que el pueblo,
encarnado en Martinez, a pesar de no tener altas miras politicas, ni
desear la libertad inaugurando un orden nuevo -como si lo hacia
Bolivar- era representado a través de virtudes como a dignidad y la
lealtad; no en vano en anos recientes Pedro Pascasio Martinez se ha
utilizado para nombrar una medalla dedicada a ética republicana y un
concurso contra la corrupcion en tanto es considerado “simbolo de la
transparencia y del compromiso con los ideales de Colombia”.

Aligual que Martinez otros soldados rasos fueron representados
a través de tarjetas de visita y retratos durante el periodo estudiado,
entre ellos se encuentran Francisco Santos alias El manso y Dimas
Daza, “el Gltimo soldado de Narifio”. EL primero también es
representado vestido con ruana y alpargatas, con su sombrero en la
mano pero esta vez ubicado en un escenario rural; Dimas Daza, en
cambio, fue retratado en 1882 por José Eugenio Montoya v, aunque
también esta representado en la edad adulta, viste un traje militar
engalanado por una condecoracion que porta en el pecho. De estos
dos personajes tenemos pocas referencias en tanto la elaboracion
de sus imagenes estuvo mas relacionada con su supervivencia
para el periodo de estudio, lo cual los convertia -como era anotado
en el relato de una de las festividades patrioticas anteriormente
descritas— en religuias vivas de la Independencia. EL rastreo de
otras representaciones producidas entre 1880y 1909 y referidas a
la participacion de los sectores populares en la Independencia esta
alin por realizarse con mayor detenimiento en tanto que, por las
razones anteriormente planteadas, su elaboracion y circulacion fue
restringida. Particularmente habria que analizar detenidamente
la manera como durante el periodo estudiado se represento el

| Anénimo - Tarjeta de visita con retrato de
Pedro Pascasio Martinez Rojas - Galeria de
Notabilidades Colombianas recopilada por
. José Joaquin Herrera Pérez - ca. 1883 - Copia

88 cn albimina - Biblioteca Luis Angel Arango-

Banco de [a Republica



Movimiento de los Comuneros en tanto
este fue motivo de algunos debates y
publicaciones entre las que se destacan
Centenario de los Comuneros escrito por
Manuel Briceno con dibujos de Alberto
Urdaneta™, Galan comunero de Constancio
Franco Vargas', Episodios novelescos de
la Historia patria. La insurreccion de los
comuneros de Soledad Acosta de Samper™
v Los comuneros, editado por Eduardo

Posada™, tal movimiento excede los limites
de esta investigacion pero puede ser un
referente central para el estudio de la manera
como se estaba concibiendo el papel del
pueblo en |a historia nacional. (83

CONCLUSIONES

Durante el periodo comprendido entre

agosto-, en otros, ampliaron el espectro
del recuerdo sobre 1a Independencia
incluyendo personajes, escenas y
escenarios que apenas si habian sido
representados. Particularmente el
proceso de creacion de albumesy
galerias nacionales permitio ampliar
hasta cierto punto el conjunto de héroes
v heroinas a la vez gue visualizo un
continuo historico territorializado que
posibilito el ensanchamiento temporal
de la historia patria, la cual empezo a
incluir tanto la conquista v la colonia
como la Independencia y la Republica.
Unoy otro proceso, el de reiteracion

de los personajes y acontecimientos
canonicosy el de ampliacion del
espectro de lo que podia v debia ser
rememorado, volvieron mas intrincado

1880 vy 1909 se produjeron una gran cantidad
de representaciones escritas y visuales
sobre el proceso de Independencia, a la vez que se Llevaron a cabo

una multitud de fiestas civicas de las cuales tenemos testimonio a
través de un sinnimero de impresos. Tales representaciones fueron
producidas desde lugares institucionales diversos, en algunos casos
implicaban la participacion del estado central o de los gobiernos
locales, mientras que en otros surgieron de iniciativas privadas
relacionadas con Los intereses de Las elites locales, para quienes
resultaba importante construir una memoria publica sobre la
participacion de sus ancestros o de sus regiones en el proceso de
Independencia, en tanto les permitia situarse en un lugar particular en
el presente y hacer negociaciones con Las elites centrales.

Sibien en ciertos casos
tales representaciones
reforzaron el recuerdo
sobre algunos personajes
y acontecimientos
canonicos —como Bolivar,
el 20 de julio o el 7 de

Andnimo - Francisco Santos
alios «El manso» - ca. 1882 -
Copia en albamina -

16, 5x 10, 8 cm - Museo

Nacional de Colombia

José Eugenio Montoya -
Dimas Daza, ultimo soldado
de Narifo - ca. 1882 - Oleo

sobre tela - 79x 60 cm - Museo

Nacional de Colombia

el entramado de las representaciones
sobre la Independencia v los usos
publicos v politicos que de ésta se hacian.

Como puede observarse a partir de las fuentes utilizadas a lo largo
del texto, las fiestas civicas y los impresos cumplieron un papel central
en la difusion de las representaciones sobre [a Independencia y en
su popularizacion, en tanto buena parte de ellas pretendian estar
dirigidas al pueblo, ese que al parecer era destinatario de algunas de
las representaciones elaboradas por las elites, pero que practicamente
era silenciado a |3 hora de convertirse en un actor relevante en
el proceso de la transicion politica: era considerado, -dados las
paradigmas historiograficos y los ideales de nacion- como el publico
de la historia, no como su protagonista.

Como parte del pueblo v como ciudadanas -y ciudadanos- cabe
preguntarse ahora cuales son las representaciones que estan siendo
elaboradas sobre el proceso de Independencia en este bicentenario
v, al igual gue los hermanos Leon Gomez, no perder la criticay la
ironia frente a los festejos y las campanas publicitarias de estos
tiempos, pues unos y otras incluyen tambien castillos en el aire y
prestidigitaciones.



NOTAS

1. Este concepto se esta utilizando para hacer referen-
cia a las formas de enunciar y visualizar la realidad
teniendo en cuenta que en la representacion esta
presente una doble operacion transitiva y reflexiva: la
primera consiste en traer como memoria y como idea
los objetos ausentes a través de imagenes, palabras

0 gestos y, la sequnda, se trata de exhibir la propia
presencia, de autorrepresentarse, Teniendo en cuenta
esta doble operacion que esta implicita a [a hora de
representar, la propuesta analitica apunta no solo a
estudiar los contenidos gue se enuncian o visualizan
en las representaciones, sino también los efectos de
sentido que producen las formas, los medios v los
procedimientos que se utilizan, a la hora de crear
representaciones. Ver: Chartier, 1992 y Chartier, 1996,
73-99.

2. Martinez, 2001; Urrego, 2004.

3. El concepto de densidad alude en este texto al
intrincado entramado de representaciones superpues-
tas que se crearon sobre [a Independencia durante

el periodo de estudio, dada la cantidad de publica-
ciones, imagenes v celebraciones que se han podido
rastrear en el trabajo de archivo realizado para esta
investigacion.

4, Renan, 1947,

5. Anderson, 1993.

6. Una reflexion al respecto en: Tovar Zambrano, 1997.
7.Bhabha, en dialogo con el texto de Anderson,
sefiala que en el proceso de produccion de la nacion
como narracion hay una escision entre dos tipos de
estrategias: la pedagogica caracterizada por una tem-
poralidad continuista y acumulativa, v a performati-
va gue pone en juego lo repetitivo pero que posibilita
alavez lasirrupciones del presente. Ver: Bhabha,
1994, 182-189.

8. De acuerdo con Marco Palacios, los regeneradores
“glorificaron a Bolivar como el portaestandarte de

la nacionalidad v el inspirador de a Constitucion del
86, de la republica autoritaria, como la califico el
mismo Caro. El héroe habia terminado su parabola
vital desencantado de los partidos gue identificaba
con facciones, y pidiendo para los pueblos americanos
hombres fuertes y gobiernos paternalistas”. Palacios,
1995, 48.

9. Aungue el periodo de la Regeneracion empieza
estrictamente en 1886, con la proclamacion de una
nueva Constitucion de caracter centralista y presiden-
cialista, gue restringe las libertades civiles, enfatiza
en el principio de autoridad y establece una estrecha
relacion entre la Iglesia y el Estado, va desde 1878 se

venia fortaleciendo en el poder el ala de los liberales
independientes que entrarian en alianzas con los con-
servadores para apovar |a llegada de Rafael Nifez,
por tercera vez, a la presidencia en 1886. Ver: Palacios,
1995, 43y ss.

10. La construccion de un continuo histarico terri-
torializado consiste en el proceso mediante el cual

|a historia de una nacion se va convirtiendo en la
historia del territorio que la conforma en el presente,
Para analizar como se dio este proceso en el caso
colombiano ver: Betancourt, 2007 y Pérez, 2008.

11. Decreto n® 245 de 1883. Citado en Papel Periadico
Ilustrado, 15 de marzo de 1883.

12. Decreto n° 639 de 1883. Citado en Papel Periodico
Ilustrado, 15 de marzo de 1883, tomado de http://
www.lablaa.org/blaavirtual/historia/paperifv2/
v36/36/ppi8.htm, 10 de abril de 2010.

13. Entre los textos publicados con motivo del
centenario del nacimiento de Bolivar encontramos
los siguientes: Homenaje de Colombia al Libertador
Simon Bolivar en su primer centenario 1783-1883,
1884; Samper, 1884; Villa, 1883; Documentos de
prefectos y comandantes: dando cuenta de la muerte
del Libertador, 1883; Exequias funebres de la ciudad
de Cartagena en honor del Libertador, 1883; Llona,
1883; Arciniegas y otros, 1883; Escovar, 1883, Estado
Soberano de Cundinamarca, 1883; Franco V., 1888.
También se publicaron algunos escritos del Liberta-
dor: Bolivar, 1883A; Bolivar, 18838.

14. Madiedo y otros, 1883, sn.

15. Tovar, 1997, 141-146.

16. Padilla, 1883, sn.

17. En un estudio sobre [a manera como se construye
la imagen de Tiradentes en Brasil José Murilo de Car-
valho sefala la similitud iconografica entre el héroe
v la figura de Cristo. Aungue en Colombia no sucede
algo similar con la imagen de Bolivar, las representa-
ciones literarias si lo comparan constantemente con
el Redentor. Murilo de Carvalho, 1997, 81-109.

18. Barrera, 1884, 24.

19. £l Romancero fue publicado en Bogota en 1883
por [a Imprenta de la Luz; tenia como objetivo ser

un libro “literario y popular” de “agradable lectura

v provechoso contenido (...) en el que se refiriesen

y contasen algunos de los infinitos episodios de la
epopeya de la Independencia Colombiana". Entre
sus autores se encontraban reconocidos politicos e
intelectuales como Rafael Nufiez, Ricardo Carras-
quilla, José Maria Quijano, Candelario Obeso, José
Joaquin Ortiz, Rafael Pombo, José Maria Samper,

Miguel Antonio Caro v José Caicedo Rojas, entre otros;
s6lo participdé una mujer, Agripina Montes del Valle.
Romancero colombiano, 1883, 5.

20. jBolivar! en mi arpa/ No hay aceradas cuerdas/ Al
temple de [as notas/ De tu inmortal poema;/ Mi canto
es unasilaba/ De admiracion apenas;/ Tu vida es una
Iliada/ Que pide trompa homeérica. Nifiez, 1883, 16.
21. Alberto Urdaneta fue un artista decimondnico
reconocido por multiples facetas entre las que se des-
tacan la de pintor, caricaturista, periodista, escritor,
coleccionista de arte, agricultor, militar y catedratico.
Propicio la puesta en marcha de importantes insti-
tuciones comao la Escuela de Grabado v la Escuela de
Bellas Artes y dirigio varias publicaciones periadicas,
entre ellas El Agricultor, Los Andes: semanario ameri-
cano ilustrado y el Papel Periodico Ilustrado. En 1875
hizo parte de la guerrilla de El Mochuelo, movimiento
conformado por jovenes conservadores que luchaban
contra el gobierno radical de Aquileo Parra, por lo
cual fue mandado al exilio. De regreso en 1880 en
Bogota concibio el Papel Periodico Ilustrado como
un provecto cultural en que buscaba reunir en una
misma publicacion artistas y politicos de diferentes
tendencias con el fin de incentivar a produccion
cultural nacional.

22. En el mismo Romancero aparece un texto de
Teodoro Valenzuela titulado “Bolivar en el retrato

del sefior A. Urdaneta" en el que se hace un poema al
retrato. Valenzuela, 1883.

23. Papel Periodico Ilustrado fue fundado en 1881

y se mantuvo hasta 1888, con una produccion de
ciento dieciseis nimeros. En torno a la publicacion

se reunieron intelectuales y artistas de diferentes
tendencias politicas, con el fin de rendir un homenaje
y hacer visible [a cultura y la civilizacion de la nacion.
Entre las secciones que tenia la publicacion estaban
las siguientes: historia; ciencias; tipos, visitas y otros;
cronicas de Santa Fe, bellas artes, lectura y contem-
poraneos. En el primer nimero se describian asi sus
propositos: “Deseamos igualmente que el Papel
Periodico Ilustrado, que solo tiene por mira capital

el adelanto del pais, lleve hasta donde posible sea,
tanto al Nuevo como al Viejo Mundo, por medio de los
escritos vy del sistema objetivo de las ilustraciones, el
conocimiento de as bellezas del suelo de Colombia,
de su historia, de su naturaleza, de su progreso, de
sus aspiraciones, de su movimiento intelectual, de
sus glorias”. Papel Periodico Ilustrado, 6 de agosto
de 1881, 3.

24. Caro, 1883, 39.



25. De acuerdo con Rigoberto Rueda, “la celebracion
de esa fecha comienza en 1813 cuando Antonio Na-
rino, entonces presidente de Cundinamarca, hace co-
incidir el 20 de julio de ese afio como [a ocasion para
declarar la Independencia absoluta. Y justamente,
aunque no es su proposito, el texto de Diaz Piedrahita
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