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Introducio :

NA DECADA DE 1970, 0s estudos sobre a mulher surgiram nos Estados Unidos asso-
ciados a um quadro efervescente de movimentos reivindicatérios que identificavam
como sexuadas as formas de produ¢io das desigualdades socais. A categoria “sexo”
foi substituida por “género” com o objetivo de sublinhar o caréter social, econémico
e especialmente politico das diferengas entre homens e mulheres. A inten¢ao era des-
naturalizar as formas sexuadas de subordinagio e abrir o leque de estudos para nele
incluir todos os aspectos da vida feminina (para além da maternidade, sexualidade e
domesticidade), inclusive aqueles pertinentes a hist6ria dos homens. O engajamento
académico contra ideologias sexistas que procuravam, ao enfatizar as fun¢des naturais
da mulher, esvaziar a sua releviancia como objeto de conhecimento histérico conduziu,
ironicamente, 2 marginalizacdo dos aspectos bioldgicos referentes as diferencas de
género. Assim, para se evitar o determinismo biol6gico, neutralizaram-se as diferengas

‘sexuais. A esse posicionamento radical subjaz uma visdo redutoramente igualitdria

que, apesar de estratégica na defesa dos direitos da mulher, agiu como um empecilho
para o avango do conhecimento das relagoes de género. A problemitica igada por
Gisela Bock! é produto, hoje, de mais de trés décadas de estudos que se dedicaram a
analisar e a desconstruir as formas tradicionais de pensamento sobre as relagdes de
género, sintetizadas pela autora em trés dicotomias bésicas: natureza versus cultura;
trabalho versus familia; e publico versus privado. As fungdes de reprodugéo social
e cultural exercidas pelas mulheres no seio da familia e nos limites da casa foram
entendidas durante muito tempo como formas anistéricas, associadas a gestagio e
aos cuidados com a prole, portanto, como fungoes de cardter repetitivo, imutdvel e
natural. Em dire¢io oposta, os estudos de género procuraram demonstrar que nao se
tratava de divisdes simétricas, autdnomas ou equivalentes, mas de p6los articulados
numa rigida construgao hierdrquica que ignorava a existéncia do trabalho doméstico
e desqualificava as atribui¢6es publicas e o poder informal das fun¢des femininas
exercidas no &mbito domeéstico. As discussdes pautaram-se sobre plataformas politicas
e econdmicas, cujas conseqiiéncias estdo longe de se esgotar.

1. Gisela Bock, “Challenging Dichotomies: Perspectives on Women’s History”, em Karen Offen, Ruth Roach Pierson
e Jane Rendall (eds.), Writing Women’s History: International Perspectives, Bloomington, Indiana University Press,
1991, pp. 1-24.
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Cabe ainda frisar que a maioria dos estudos das rela¢des entre homens e mulheres,
tanto no que se refere a producio internacional como 2 nacional, constituiu-se a
partir de fontes documentais de natureza lingiiistica, especialmente aquela a cargo
de historiadores.

Esta pesquisa n3o foge a linhagem dos estudos dedicados & desnaturalizagio e
a historicizagdo dos papéis sexuais constituidos segundo a tradicdo dos trés eixos
dicotdmicos acima apresentados, mas tem a ambi¢io de contribuir com um enfoque
capaz de analisar o enraizamento das priticas tradicionais de distin¢do de género
no cotidiano. Especificamente, trata-se de entender as relagoes de género a partir
dos padroes de organizagio material da moradia. Os arranjos de mobilidrio, o modo
como sao mobilizadas as qualidades ergométricas de determinados objetos da casa,
a ornamentacio dos objetos pessoais e domésticos, as regras de decoragio, as espe-
cializagdes dos cdmodos, a rotina doméstica e os trabalhos que ela envolve foram
investigados quanto a sua capacidade de produzir e reproduzir diferengas de natureza
sexuada, introjetadas de maneira inconsciente e automdatica nos comportamentos co-
tidianos. Apesar de ndo tratarmos dos avan¢os do conhecimento na drea das ciéncias
cognitivas, acreditamos que esta pesquisa e, de modo geral, os estudos de percep¢ao
social apontam fortemente para a necessidade do embasamento biolégico.

O periodo escolhido, 1870 a 1920, em Sdo Paulo, concentra momentos de mudanga
na vida familiar e urbana. A partir de 1870, a economia paulista passa a enriquecer
com o café produzido em propriedades latifundidrias estabelecidas no oeste do
Estado. Familias de fazendeiros mudam-se para a cidade e a estrada de ferro pas-
sa a trazer com rapidez e eficiéncia os produtos importados para a construgio de
residéncias de luxo e o consumo de seus proprietdrios, como roupas e artigos de deco-
ragdo. O capital agricola migra para a compra de a¢des das estradas de ferro, de
companhias de transporte urbano, bancos e casas comerciais. Durante todo o século
XIX, a cidade vinha se configurando como um centro administrativo e um ntcleo
de atuagdo dos chamados “homens de negécio”, que estavam ligados & economia néo
somente como fazendeiros, mas também por uma diversidade de empreendimentos,
como casas comerciais em Santos, comércio interno, promogio de imigragio etc.
Esse nucleo inicial dindmico associado ao impulso do café seria fator fundamental
para a explosdo populacional, a diversificagdo e a expansdo do setor tercidrio da
economia, o crescimento da burocracia estatal e do volume de negécios envolvendo
o espaco urbano. A cidade passa a ser objeto de intensa especulagio imobilidria,
que gera fortunas 20 mesmo tempo em que acelera a vinculagao do lote urbano ao
sistema de redes vi4rias, de gés e eletricidade.

2. Flavio A. M. de Saes, “O Campo da Economia”, Cadernos de Histéria de Sdo Paulo: Os Campos do Conhecimento
¢ 0 Conhecimento da Cidade, Sio Paulo, Museu Paulista da USP, 1992, n. 1, pp. 30-31.
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Os investimentos em infra-estrutura e embelezamento da cidade vieram acompa-
nhados de profundas transformagdes nos padrées de moradia dos segmentos sociais
mais abastados da sociedade — familias latifundi4rias, comissérios, bénqueiros, em-
presarios da construgio civil, grandes comerciantes, profissionais liberais, funcio-
nérios publicos e os emergentes da industria. Surgiram na cidade loteamentos como
Campos Eliseos, Santa Cecilia, Higien6polis e Vila Buarque, que conheceram uma
ocupacio de palacetes nas suas artérias principais (ruas Barao de Limeira, Angélica,
Higien6polis etc.) e casas de porte médio no seu entorno. Estabeleceu-se um eixo de
residéncias luxuosas que comegava no centro, nas proximidades da Estag¢do da Luz,
passando pelos bairros recém-loteados e atingindo a avenida Paulista’.

Apesar das vérias plataformas que se oferecem para o tratamento dos problemas
de género, é na moradia, no entanto, que observamos com facilidade os fendmenos
de produgio e reprodugio das diferengas entre homens e mulheres. Foi nesse pe-
riodo, em Sao Paulo, que o espagco doméstico modificou-se no sentido de uma alta
especializacdo, que teve no palacete, ou genericamente, na “casa moderna”, o seu
produto mais significativo.

A “casa moderna” resultou da fusdo e simplifica¢io dos modelos residenciais aris-
tocraticos europeus adaptados as aspiragdes burguesas no século XIX. Nela aparecem
bem definidas as 4reas publicas, privadas e de servigo; intermediadas por 4reas de
transi¢ao internas e externas, integradas em um projeto formal de autoria. O palacete
constituiu o modelo de habita¢io da elite. Em Sdo Paulo, essa arquitetura opunha-se
as residéncias filiadas A tradi¢do portuguesa, caracterizadas por uma baixa capacidade
de expressar formalmente a situagio social de seu proprietdrio. Com solugdes locais
criadas e transmitidas por profissionais an6nimos, elas eram usualmente organiza-
das numa forma simplificada de distribuicio frente-fundos e alinhadas com a rua.
A diversidade entre as residéncias tradicionais dava-se muito mais na dimenséao, no
volume e no nimero de portas e janelas do que nos seus aspectos formais ou tecno-
l16gicos*. E justo pensar, portanto, que os palacetes constituiam na cidade uma “outra
famfilia de casas”, segundo expressio de Maria Cristina Wolff de Carvalho:

3, Maria Cecilia N. Homem, “Visio Urbana: O Pioneirismo de Amélia Sabino de Oliveira ao Registrar Sdo Paulo
nos Anos 30” Revista Meméria, ano V, n. 19, jul.-dez. 1993, pp. 13-15; Benedito L. de Toledo, Prestes Maia e
as Origens do Urbanismo Moderno em Sio Paulo, Sao Paulo, Empresa das Artes, 1996, pp. 19-107; Benedito L.
de Toledo, Sdo Paulo, Trés Cidades em um Século, Sio Paulo, Duas Cidades, 1981; Ernani Silva Bruno, Histdéria
e Tradiges da Cidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo, Hucitec, 1984, p. 1027.

4. Maria Cecilia N. Homem, O Palacete Paulistano e Outras Formas de Morar da Elite Cafeeira, 1867-1918, Sdo
Paulo, Martins Fontes, 1996, p. 14; Maria Cristina W. de Carvalho, Ramos de Azevedo, Sio Paulo, Edusp, 2000,
e “Bem-Morar em Sao Paulo, 1880-1910: Ramos de Azevedo e os Modelos Europeus”, Anais do Museu Paulista:
Histéria e Cultura Material (Nova Série), vol. 4, jan.-dez. 1996, bp. 166-167; Eudes Campos, “Nos Caminhos da
Luz, Antigos Palacetes da Elite Paulistana”, Anais do Museu Paulista: Histéria e Cultura Material (Nova Série),
vol.13, n.1, jan.-jun. 2005, pp.11-57.
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Se ¢ possivel estabelecer uma evolugio da habitagao paulista, da coldnia aos tempos da proclamagio

da Repiblica, os anos oitenta do século XIX vdo mostrar um rompimento nesta trajetéria. As casas

que Ramos de Azevedo projetou sio algo novo e estranho ao padrio vigente até entdo. Elas quase que
pertencem a uma outra familia de casas que, nao apenas pela mao do arquiteto mas de outros agentes,

como o imigrante, vieram a se instalar também em S3o Paulo durante aqueles anos, ligando a cidade

a um fenémeno bem mais amplo®.

A “casa moderna” faz parte ativa das novas priticas de consumo, que transfor-
maram a simplicidade dos interiores coloniais, adaptando-a a um novo modo de
vida. Esse modo de vida, que chamamos genericamente “burgués”, baseava-se na
importincia do consumo privado e conspicuo para a construgido de identidades so-
ciais e sexuais. Em outras palavras, a mercantilizagao dos objetos domésticos e a sua
exibi¢do privada e ostensiva marcaram um rompimento com as praticas coloniais,
em que a demonstragao de posigdo social privilegiada fazia-se em ocasides publicas,
momentos coletivos marcados pela religiosidade e por uma liberalidade “generosa”
do consumo das riquezas individuais. Na casa tradicional brasileira, segundo diag-
néstico do arquiteto e engenheiro Vauthier, havia uma indesejével sobreposi¢do e
confusio entre as 4reas sociais, intimas e de servigo®. A transigdo para um modo de
vida orientado para o consumo individual e de mercado significou a introdu¢ao na
cidade de uma nova for¢ca modeladora das relagdes sociais, das préticas culturais e
das diferencas entre homens e mulheres.

Mas, se 0 espago operatério que delimitamos para estudo € a casa, nossa refe-
réncia maior serd o consumo e o uso sexuado de objetos na casa. Por isso, apesar do
valor estratégico e documental do palacete, j4 que ele nos oferece a forma mais Bem
acabada da casa especializada, a presente pesquisa considerou a inser¢do da casa -
palacete ou sobrado tradicional — no circuito de consumo dos objetos de decora-
¢d0. Mudar a mobilia, acrescentar pequenos objetos decorativos, confeccionar outros
com as préprias maos era algo viével para os bolsos de uma parcela da populagio
que transcendia os limites restritos das familias de elite. Além de mais acessivel do
que uma nova casa ou mesmo uma reforma, os objetos de decoragao eram também
eficazes no atendimento das novas necessidades individuais e de expressao de status.
A grande heterogeneidade dos segmentos médios e o seu relativo enriquecimento,
expresso preferencialmente na aquisicdo de bens iméveis, tornaram esses grupos
sociais sensiveis as formas materiais de demonstrago da ascensdo social’. Se, ainda
que com lacunas, nos foi possivel detectar os “desejos” de consumo dos “segmentos

5. Maria Cristina W. de Carvalho, op. cit., 2000, p. 260.
. Idem, p.256.
7. Maria Luiza F. de Oliveira, Rela}des Sociais e Experiéncia da Urbanizagdo: Sdo Paulo, 1870-1900, Tese de Douto-
rado, S3o Paulo, Depto. de Histéria da FFLCH-USP, 2003 (publicada como Entre a Casa e 0 Armazém: Relagdes
Sociais e Experiéncia da Urbanizagdo, Séo Paulo, 1850-1900. Sdo Paulo, Alameda Casa Editorial, 2005).
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médios” mais abastados, o mesmo nao pode ser feito para aquela parcela pobre da
populacio. Esta s6 figura no contexto da casa bu'rguesa a seu servigo, ou seja, como
empregados. Por vezes, sua existéncia surge indiretamente na documentagio, na
medida em que as familias pobres — quase itinerantes pela cidade, constituidas por
trabalhadores flutuantes, muitas sem contar com a presen¢a masculina do chefe da
casa — so os interlocutores “indesejdveis” e subliminares, o outro do discurso voltado
para a constituigdo da casa moderna.

Quanto aos marcos geograficos dessa pesquisa, é preciso ainda deixar claro que
nos empenhamos em explorar todos os aspectos peculiares da cidade de Sdo Paulo.
No entanto, por razdes documentais, nem sempre nos foi possivel trabalhar estrita-
mente com o contexto paulistano, quando entdo certos problemas foram situados
em um quadro mais amplo, brasileiro. Aspectos do fenémeno da construgdo das
diferencas de género na moradia burguesa analisados na sociedade francesa, inglesa
e americana foram trazidos a baila sempre que estes puderam estabelecer uma refe-
réncia comparativa enriquecedora, esclarecendo, complementando ou diferenciando
as questdes levantadas a partir de nosso conjunto documental.

A primeira baliza cronolégica proposta é 1870 —avangando, portanto, para o final
do século XIX, o que oferece intimeras vantagens. Concentra-se, como mencionamos,
em um momento de maior riqueza de artefatos concebidos para o espago da casa, se
comparado as décadas anteriores. Este ¢ também o periodo em que a ilustra¢do em
antincios publicitarios divulgados na imprensa comega a se tornar comum, oferecen-
do uma rica fonte de pesquisa. Ao lado dessa riqueza da vida material, sdo cultivadas
como ideais as rigidas divisdes de género®. Apesar das alteragdes do comportamento
feminino que j& podiam ser vislumbradas nas primeiras décadas do século XX, es-
bocadas em um contexto urbano mais diversificado e dindmico quanto a sua com-
posicdo social, ofertas culturais e de trabalho, ainda é preponderante a demarcagao
nitidamente sexualizada dos territ6rios sociais, atestada pela implantagdo e sucesso
dos modelos europeus de moradia.

A partir de 1920, ponto em que interrompemos nossa andlise, 0 processo que
tratamos conhece mudangas significativas. Com o avango da industria e, com ela,
dos mecanismos de disciplinamento do trabalho, a casa deixa de ser o lugar privile-
giado de condicionamento dos novos padrdes corporais associados a vida moderna.
Por outro lado, a entrada da mulher no mercado de trabalho formal, a ampliagio
do seu acesso 2 instrucdo, a mecanizag¢do do trabalho doméstico possibilitada pelo
uso intensificado do gis e da eletricidade, a autonomizagao da dona de casa com a
disseminacdo dos eletrodomeésticos e a crise de mao-de-obra doméstica nos anos de
1930 marcam, no quadro internacional, especialmente no norte-americano, o ini-

8. Marina Maluf e Maria Licia Mott, “Reconditos do Mundo Feminino”, em Nicolau Sevcenko (ed.), Histéria da
Vida Privada no Brasil, Sao Paulo, Companhia das Letras, 1998, vol. 3, pp. 368-421.
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cio de um novo momento de inflexdo nas relacdes de género. J4, antes, observa-se
um enfraquecimento das formas rigidas de distin¢do de género, fenémeno ao qual
ndo ficaremos insensiveis. Os objetos passam a ser alvo de negocia¢des hibridas e
flexiveis entre os sexos, que vao recuperar, adaptar, reciclar, deformar, parodiar ou
descontextualizar os sentidos tradicionalmente constituidos no periodo que esta
pesquisa elegeu, como vemos nos estudos de género enfocando a anilise de roupas,
armas, brinquedos, cosméticos, perfumes, decora¢io, arquitetura, publicidade, ci-
nema, entre outros’.

Mas o que mais nos interessou para tal recorte é a implanta¢io, em Sdo Paulo, do
modelo inglés de cidade-jardim. A City of Sio Paulo Improvements and Freehold
Land Company Limited, constituida em 1911, tornou-se proprietaria de 12,5 milhdes
de m? de terrenos na cidade, o que, em 1912, correspondia a um tergo do perimetro
urbano. Dona de parte significativa da cidade, com influéncia decisiva sobre os 6rgaos
publicos, a Cia City cria uma nova sintese entre a tradigdo dos palacetes paulistanos,
a tradicdo -anglo-americana dos bangalds e sobrados, e as formas de implantagio
das antigas chdcaras em torno da cidade. Financiando lotes por dez e vinte anos, ela
permitiu o acesso dos segmentos médios relativamente abastados a um programa de
habitagdo que, sendo uma versio mais simples e despojada do palacete, vai significar
a passagem do parlor, saldo de honra da casa burguesa aberto para a recep¢do social
formal e luxuosa, para o living-room, espa¢o mais intimo e reservado a familia. Isso
nio quer dizer que todas as residéncias mudaram radicalmente, mas que j4 havia,
em 1920, modelos bem-acabados dessa transi¢do. H4 permanéncias e hibridismos
interessantes mesmo entre os estratos abastados. O palacete da segunda geracdo da
familia Jafet!?, situado a rua Bom Pastor, n° 825, no bairro Ipiranga, e construido em
1933, nos mostra a importincia para as familias em ascensido social da manutengio
de salas sociais extremamente formais, como as do século XIX, que convivem com
ambientes modernos. Neste caso, o palacete possui um luxuoso hall coberto de mar-
more que nos leva a uma seqiiéncia de salas nesta ordem: o tradicional parlor, a sala
de jantar e, finalmente, a sala de estar, em estilo requintado mas comparativamente
mais homogéneo e s6brio nos detalhes arquitetdnicos ornamentais e nos materiais
de revestimento do que as salas anteriores. O que justifica, portanto, o recorte em
1920 é que, com o novo programa residencial gestado durante a década de 1910 e
implantado ao longo dos anos de 1920 (Jardim América, Alto da Lapa, Pacaembu,

9. Victoria de Grazia e Ellen Furlough (eds.), The Sex of Things: Gender and Consumption in Historical Perspective
or You Are Seduced by the Sex Appeal of the Inorganic, Berkeley/Los Angeles/London, University of California
i’ress, 1996; Pat Kirkham (ed.), The Gendered Object, Manchester/New York, Manchester University Press,
1996; Beatriz Colomina, “The Split Wall: Domestic Voyeurism”, em Beatriz Colomina (ed.), Sexuality & Space,
Princetor;, Princeton Architectural Press, 1992, pp. 73-128.

10. Familia de origem libanesa em ascendéncia social nas trés primeiras décadas do século XX, atuante na 4rea
téxtil, além de proprietéria de jazidas de minério e usinas sideriirgicas.
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Alto de Pinheiros e, nos anos de 1930, o Butanta), a cidade de Sao Paulo j4 podia
experienciar um novo sentido de conforto e intimidade importantes para a sedimen-
tacdo de diferencas de género no ambito doméstico'’.

A hipétese central que queremos demonstrar baseia-se na verificagdo de um re-
lacionamento simbiético entre os objetos domésticos e a formagdo de identidades
sociais diferenciadas pelo género. Essa articula¢do nao se daria de forma estanque.
Pelo contrario, ao operacionalizar a prépria vida em sociedade, 0 mundo material
ofereceria ao historiador uma situagdo de excepcional visibilidade do fenémeno
de realizag¢do sexuada da cultura. Em outras palavras, a cultura material, na qual
consideramos também o corpo, seria a dimensdo indissocidvel de a¢bes, sentidos
e valores. No caso masculino, a relagdo corpo-objeto regular-se-ia segundo um
principio de auto-referéncia tanto no que diz respeito as necessidades pessoais,
fisicas e intelectuais, até aquelas de natureza social, e que envolvem, no nosso
caso, a exposi¢do publica no espago privado da casa. Tal peculiaridade oferece
(mas nio determina, ja que, como tendéncia, pode permanecer no campo da mera
possibilidade) um caminho para o desenvolvimento de uma identidade masculina
fortemente individualizadora, traco que definiu, no ambiente doméstico, uma
estrutura simbélica e funcional de natureza androcéntrica. Para as mulheres, a
relacdo corpo-objeto caracterizaria um tipo de personalidade social alocéntrica. A
baixa capacidade de individualiza¢ido feminina decorreria de uma forma extensiva
e inespecifica de apropria¢io do espago doméstico e, simultaneamente, da suavi-
zagdo e naturaliza¢do da retdrica feminina nos objetos. A esses dois formatos de
identidade de género estdo associadas fun¢des sociais, padrdes corporais, sentidos,
valores e a¢des igualmente diversos.

A andlise do processo de diferenciagao de género segue acoplada a outro fenémeno
determinante das relacGes de classe na sociedade moderna, a saber, as préticas de
luxo e conforto. Segundo Philippe Perrot'?, que acompanha a trajetéria dos objetos
de luxo no 4mbito da cultura material francesa, o luxo distingue uma categoria de
objetos raros e intteis, uma abundéncia segregada do rol de objetos ordindrios,
cuja fungdo decorre da sua capacidade, socialmente atribuida, de produzir valores
e sentidos, sejam eles magicos, religiosos, estéticos, sociais ou politicos. Produzido
por todos mas consumido somente por uma fragdo da sociedade, tinica condigdo de
existéncia do supérfluo, o luxo pressupde o desequilibrio manifestado na hierarquia
e na desigualdade sociais. E por isso que as formas de produgio do luxo na socieda-
de moderna vdo expor as contradi¢des entre os valores de um ideério de igualdade,

11. Sobre as intervengdes da Cia City em Sdo Paulo ver, especialmente, Silvia Ferreira Santos Wolff, Jardim América,
S3o Paulo, Edusp/Fapesp/Imesp, 2001.

12. Philippe Perrot, “De I'apparat au bien-étre: Les avatars d’un superflu nécessaire”, em Jean-Pierre Goubert, Du
luxe au confort, [Paris], Belin, 1988, pp. 31-49.
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liberdade, trabalho, austeridade e parcimonia, que se opuseram a privilégios de reli-
gido e de nascenga, € aqueles valores individualistas baseados numa competitividade
anénima e difusa turbinada pela expectativa, antes desconhecida, de ascensdo social.
Em termos materiais, a ambig3o e a inveja sociais se manifestaram, ao longo do século
XIX, como uma “compulsdo mimética” atendida pela produgdo maciga de objetos
que tomou como referéncia o repertério da cultura aristocratica do luxo. Parado-
xalmente, os signos da exuberéancia do Antigo Regime ressurgiram como exaltagdo
do trabalho produtivo, da racionalidade e da funcionalidade.

Um exemplo elucidativo de tal paradoxo é fornecido por Katherine Grier®, que
nos relata a importancia da industria téxtil no mercado de luxo anglo-americano
do século XIX. Féceis de transportar e confeccionados com matérias-primas raras e
preciosas como fios de metal e seda, os tecidos eram 0s simbolos de riqueza e poder
dos principes do medievo europey, periodo marcado por uma forte mobilidade espa-
cial das cortes. A partir do final do século XVIII, os tecidos estiveram no centro das
transformacgdes na estrutura de produg¢io, foram alvo de investimentos tecnolégicos
e objeto de criatividade artistica. Durante o século XIX, a fascinagdo que 0s tecidos
adamascados produziam explicava-se justamente pela sua inser¢ao ambivalente no
mercado, ou seja, a industrializagao baixara custos e tornara acessivel uma merca-
doria que lograra manter a forca aurética de objeto luxuoso.

A trajetéria tortuosa do luxo burgués desembocaria numa espécie de “hedonis-
mo privado’, cuja tendéncia material mais evidente sera o gradativo sobrepujar da
nocio de luxo por aquela de conforto. Distante das razdes hereditdrias ou trans-
cendentes que legitimaram o luxo medieval e absolutista, o luxo burgués justifi-
ca-se a partir da idéia de riqueza “merecida” porque “laboriosa”. Riqueza que se
manifesta como aparéncia, ou seja, como bom gosto, elegincia, estilo, em resumo,
como decoragdo.

No espago doméstico, a natureza hibrida do luxo burgués descrita por Perrot
encontrou nas diferentes identidades de género, como Vveremos, uma maneira de
acomodar praticas e objetos incongruentes. Transportado para o contexto brasileiro,
o repertério do luxo e bem-estar europeus serd aqui apropriado como uma forma
superior de cultura e civiliza¢do, impregnada de sentidos de progresso ¢ moderni-
dade. Numa cidade em que 0 modo de vida burgués antecedeu a implantagdo da
estrutura produtiva'4, o consumo assume 0 papel disciplinador que as transformagoes
técnicas e a planificagio do trabalho nas industrias preencheram nos epicentros do
sistema. Nesse contexto peculiar,acasaea familia tornaram-se elementos-chave nas

13. Katherine Grier, Culture & Confort: Parlor Making and Middle-Class Identity, 1850-1930, London/Washington,
Smithsonian Institution Press, 1997, pp. 19-21.
14. Maria Isaura P. de Queirés, Cultura, Sociedade Rural, Sociedade Urbana no Brasil, Rio de Janeiro/Sao Paulo,

Livros Técnicos e Cientificos/Edusp, 1978.
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transformacdes que levariam a sociedade paulistana a novas formas de integragio
‘no mercado internacional. ‘ '

O encaminhamento tripartido aqui proposto oferece interesse por véarias razdes.
Permite, em primeiro lugar, uma abordagem articulada entre casa e género, o que

" significa necessariamente recolocar o homem como um agente da produgio domés-
lg,i':ica, mostrando a existéncia de um lugar seu mesmo naquelas situagGes e espagos nos
quais a diregdo e marcas femininas parecem determinantes. Inversamente, permite
- apontar a presenga e fungdes femininas em ambientes ptblicos da casa, usualmente
- associados aos homens. Em resumo, tratou-se aqui de analisar a a¢ao feminina para
‘além das 4areas de servico e de abandonar a idéia de que o homem, associado a rua, ao
espaco externo, tenderia a ser um mero héspede em sua prépria casa, quando muito
marcando a sua presenga pela figura distante e autoritdria do patriarca.
. A reflexdo sobre a casa burguesa e os géneros masculino e feminino numa pers-
* pectiva corpo-objeto permite vislumbrarmos a vitalidade das agdes cotidianas e a
~ relevancia dos processos de inculcagdo das novas rotinas corporais para fendmenos
" macroestruturais como a segregagio social e a inser¢ao do pais no mercado de bens

‘nivel da automatiza¢io e inconsciéncia dos comportamentos aprofunda a andlise
histérica, trazendo a tona as formas de persisténcia e de naturalizagao do poder e da
subserviéncia. Ela fornece, portanto, uma nova plataforma de anélise dos problemas
da diferenca entre homens e mulheres nas relagdes familiares e domésticas.

Do ponto de vista documental, a decorréncia metodolégica do tratamento das
questdes de género a partir da perspectiva da cultura material, em particular do
~ espago doméstico, estd na valorizagao de fontes tridimensionais e iconograficas. Tal
. valorizagio nio pressupde o abandono das fontes tradicionais, mas a busca de um
didlogo critico entre elas.

O levantamento de objetos centrou-se especialmente no Museu Paulista da USP
e, secundariamente, no Museu da Casa Brasileira. Em ambos nos deparamos com
dificuldades inerentes a prépria formagao das colegdes. Os acervos “histéricos” pos-
suem um perfil pouco sistemadtico, fruto de aquisi¢des esporaddicas, doagdes pouco
seletivas, politicas descontinuas, patcos recursos financeiros e auséncia de vinculos
organicos com a pesquisa. No caso do Museu Paulista, as cole¢des foram tradicional-
mente constituidas segundo um enfoque historiogréfico que privilegiou o objeto de
excecio, freqiientemente associado a um personagem de relevo, cumprindo, portanto,
fungoes celebrativas em vez de documentais. E de pouco mais de uma década o es-
forco de reverter esse quadro crénico por meio da pesquisa e do enriquecimento de
catdlogos lacénicos ou imprecisos, quando existentes. Perfis como esses dificultam
a contextualiza¢do dos objetos nos ambientes da casa.

Nesses casos, a anilise de objetos mostrou-se promissora quando articulada as
fontes textuais. Por exemplo, a continuidade de motivos ornamentais (arranjos flo-
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rais, passaros, ramagens) ou de matérias-primas e técnicas (plumas, sedas, rendas,
estampas pintadas a mao) entre diversas categorias de objetos como leques, vidros
de perfume, caixas de j6ias, chapéus, almofadas, trabalhos manuais nos mostram
como s3o concretizadas nos objetos no¢oes como harmonia, bom gosto, elegincia,
delicadeza, que encontramos abstratamente referidas na literatura como definidoras
do ser feminino.

Nossa estratégia para driblar as lacunas presentes nos acervos dos museus foi
procurar entender algumas das razbes para a sua constitui¢do dessa forma. Assim, é
possivel utilizarmos a prépria sele¢do feita no momento da doagdo para observarmos
quais eram os documentos considerados pelo doador representativos das personagens
femininas ou masculinas as quais esses objetos pertenceram. Um exemplo que ilustra
bem como a triagem do doador gera uma informagio que nio teriamos de outra forma
pode ser encontrado nos 6culos das cole¢does do Museu Paulista (figuras 13 e 14). Ao
consultarmos retratos do século XIX e inicio do XX nos deparamos com muitos homens
de 6culos, mas também mulheres. E verdade que essas mulheres sdo freqiientemente
mais velhas e em menor nimero que os homens, mas ficaria dificil dizer mais sobre o
uso sexuado dos 6culos, instrumentos que, afinal, atendem a uma deficiéncia de visio
comum a ambos os sexos. No entanto, se associarmos as escolhas do doador a andlise
morfolégica dos 6culos femininos e masculinos, perceberemos diferengas de género no
uso da visido, essencialmente baseadas na valorizagdo do uso continuo para o homem
e do uso répido e ocasional para as mulheres.

As canetas sio outro exemplo da importancia dos objetos para a observagio de
fendmenos dificilmente detectados em documentos textuais (figuras 5 e 6). Homens
ilustres tiveram suas canetas preservadas nas cole¢des do Museu Paulista. A elas os
doadores declararam usos considerados de alta relevincia, geralmente associados a
atos politicos. Com elas foram assinados tratados, decretos, declara¢des de guerra,
pacifica¢des, acordos etc. Somente por meio das canetas e do circuito que cumpri-
ram nos foi possivel observar como os atos masculinos realizados na arena publica
dignificaram rituais domésticos como o casamento.

Apesar da importancia das séries documentais, certos objetos tiveram valor mesmo
como pega tinica, como, por exemplo, o quadro com o monograma da II Baronesa
de Jundiai (figura 44). A feminilizagdo do monograma, usualmente marca de pro-
priedade masculina de tradigdo aristocratica, pode ser identificada no quadro pelo
uso decorativo de flores, folhagens secas e cachos de cabelo da baronesa. Dificilmente,
documentos de outra natureza seriam to eloqiientes na fusdo de fungdes naturais da
mulher, presentificadas pelo cabelo e vegetacio, com aquelas de reprodugdo social e
cultural sintetizadas pelas letras do monograma.

Os impasses encontrados na documentagao tridimensional foram superados
por meio da consulta as fontes textuais e iconograficas, como veremos a seguir. Re-
sumidamente, pode-se dizer que nelas encontramos a maneira de contextualizar o
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artefato isolado e de definir um quadro geral de premissas no 4mbito das quais eles
foram abordados. '

De um levantamento inicial de quase uma centena de manuais de culinéria, costu-
ra, etiqueta, educagao, economia doméstica e decora¢ao encontrados em bibliotecas
piiblicas e em diferentes idiomas, selecionamos oito unidades que nos pareceram,
a partir de um exame preliminar, mais aptas para a abordagem proposta (vide Bi-
bliografia e Fontes Documentais). Os critérios para a sele¢io dos manuais foram a
sua abrangéncia e o fato de estarem em lingua portuguesa, quatro deles com local
de publicagdo também em Sio Paulo e os demais no Rio de Janeiro e Lisboa. Além
da lingua, alguns deles traziam outras indica¢des que garantiam o seu uso abran-
gente, como ¢é o caso do livro do médico Americo Werneck, Arte de Educar os Filhos,
publicado no Rio de Janeiro em 1895. Antes do livro, o médico j4 havia publicado
pequenas cronicas e aconselhamentos no Jornal do Comércio. Certas mulheres, como
Jilia Lopes de Almeida'® e Maria Amdlia Vaz de Carvalho', eram famosas no meio
literario, escreviam freqlientemente em jornais e revistas, o0 que aumenta as chances
de uso de seus livros. A escolha dos livros publicados em Sao Paulo é 6bvia, j4 que a
maioria esmagadora dos manuais encontrava-se em lingua estrangeira, usualmente
inglés e francés, sendo que os manuais de decoragio também aparecem em alemio e
italiano. Apesar da pequena amostragem, os manuais de economia doméstica e eti-
queta sdo livros extensos, completos, bastante descritivos e ricos em informacgdées que
mostram o objeto em seu contexto espacial. Neles encontramos intimeros momentos
em que as caracteristicas materiais do espago da casa e dos objetos domésticos sdo
associados a juizos de valor da época, a nogdes estéticas e ao género masculino e
feminino. Os manuais nos oferecem uma “taxonomia seméntica”, termo emprestado
por Katherine Grier a Daniel Biebuyck para descrever este método de cruzamento
de atributos dos sentidos e qualidades materiais para lograrmos a reconstru¢ao de
formas de sensibilidade:

Esforgos para recuperar a sensibilidade sao necessariamente parciais, mas podemos determinar alguns
dos sentidos atribuidos por algumas pessoas a experiéncia sensorial, comparando a linguagem usada
para articular conceitos culturais valorizados com a linguagem usada para descrever objetos. Quando

certos termos descritivos perpassam categorias de experiéncia, é possivel argtiir que estes sdo evidéncia

15. Julia Valentina da Silveira Lopes de Almeida (1862-1934), escritora, filha do professor e médico Valentim José
da Silveira Lopes (Visconde de Sdo Valentim), produziu mais de quarenta volumes entre romances, contos, li-
teratura infantil, crénicas e artigos em jornais e revistas. Cf. Raimundo Menezes, Diciondrio Literdrio Brasileiro,
2. ed., Rio de Janeiro, Livros Técnicos e Cientificos, 1978.

16. Maria Amdlia Vaz de Carvalho (1847-1921), portuguesa e escritora, casou-se com o poeta portugués Gongalves
Crespo e conviveu com ambiente literdrio, artistico e politico. Escreveu criticas e crénicas para jornais portu-
gueses e brasileiros. Cf. Idem.
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de uma maneira particular de organizar o mundo - o que o antrop6logo Daniel Biebuyck chamou de

taxionomia semantica'’,

Os manuais femininos e de civilidade sao fundamentais para esta pesquisa porque
abordam todos os aspectos da atividade doméstica. Ao mesmo tempo em que ao lei-
tor ¢ oferecida uma visdo de conjunto do espago da casa, h4 uma grande riqueza de
detalhes. Por meio de suas descri¢des podemos mapear a distribui¢ao do mobilisrio
pelos cdmodos, seus objetos de decoragio, de limpeza, utensilios de cozinha, man-
timentos, roupas de cama e mesa, objetos de toucador, de escritério etc. Para além
das informagdes de natureza instrumentalizante e técnica que os manuais oferecem,
neles encontramos identificados e articulados os valores associados aos ambientes da
casa, aos arranjos e a determinados objetos e rotinas de trabalho, o que nos permite
mapear grupos de praticas, atributos fisicos e sentidos, por meio dos quais pretende-
mos definir conceitos de uma nomenclatura prépria da documentagio como beleza,
felicidade, conforto, limpeza, decoragio artistica etc.

Esses manuais também foram de extrema importancia porque cobriram um pe-
riodo anterior as revistas voltadas para as questdes domésticas que nos interessam,
ou seja, as ultimas trés décadas do século XIX e a primeira década do século XX.

As matrizes mais préximas dos manuais brasileiros e portugueses estdo na Franga
e Inglaterra. Os manuais de economia doméstica descendem dos manuais e revistas
inglesas que, a partir do século XVIII, comegam a difundir os valores burgueses com
respeito aos papéis da mulher como made, esposa e dona de casa, responsével ativa-
mente pela organizagdo e manutengdo da casa. Nascido na burguesia e difundido
entre as classes trabalhadoras e os grupos sociais em ascensio, “[...] o lar vitoriano
passou a simbolizar estabilidade, paz e ordem, isto é, o contrapeso as incertezas do
mercado, sendo a dona de casa a fiadora desse paraiso, seu ponto de equilibrio™®,.

A arqueéloga Tania Andrade Lima reconhece nos manuais de etiqueta dois mode-
los de comportamento. O primeiro, adotado pelas “camadas mais altas da sociedade”,
reproduzia o padrio franco-inglés. O segundo, de origem portuguesa, que também
tivera como referéncia as normas inglesas e francesas, acabou constituindo, segundo
a autora, o c6digo adotado pelos “segmentos médios da populagdo” no Brasil®.

Se os preceitos estabelecidos nesses manuais eram privilégios de familias abastadas —
j4 que pressupunham uma mulher disponivel para o gerenciamento doméstico, livre
das atividades reconhecidas como “produtivas”, com tempo para aprimorar conhe-
cimentos de desenho, pintura, misica, bordados e, com isso, tornar-se motivo de

17. Katherine Grier, op. cit., p. 13.

18. Tania Quintaneiro, Retratos de Mulher: O Cotidiano Feminino no Brasil sob o Olhar de Viageiros do Século XIX,
Petrépolis, Vozes, 1996, p. 47. .

19. Tania A.Lima, “Pratos e mais Pratos: Lougas Domésticas, Divisdes Culturais e Limites Sociais no Rio de Janeiro,
Século XIX", Anais do Museu Paulista: Histéria e Cultura Material, Nova Série, vol. 3, jan.-dez. 1995, p. 149.
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orgulho para o marido nas recepgdes sociais —, a prépria natureza do manual indica
um esfor¢o em disseminar esse padrao em outras camadas da populagio, sendo, por-
tando, um indicador importante da sua forca hegemonica a partir da elite. Sabe-se
que eram vendidos largamente nas ruas do Rio de Janeiro e anunciados em jornais.
Tudo indica, pela tradi¢do de sua venda na Franga, que esses livros eram de facil
acesso, inclusive aqui no Brasil®.

As descricoes e contextualizagdes que os manuais oferecem dizem respeito a uma
situacgdo idealizada, prépria dessa fonte, que pretende estabelecer um conjunto de
normas de conduta. Mesmo com a legitimidade documental questionada, Jacques
Regg_}fl defende o estudo dos manuais de etiqueta quando nao reconhece, com razao,
uma. objetividade dos comportamentos observaveis em contraposi¢do a uma sub-
jetividade ou irrealidade dos discursos normativos. Como representagdes, ambos
seriam igualmeﬁte parte da “realidade”.

A anilise de modelos que circulam entre as camadas da populagdo é tdo perti-
nente as problemdticas hist6ricas quanto os processos de resisténcia. Afinal, é nesta
polaridade que se situam os agentes e se criam as tensdes sociais, pré-requisitos para
qualquer mudanga. Como um conjunto de regras que “vende” status como receita
culindria, a sua forma de circulagdo tende a se verticalizar na populag¢do. E muito
significativa a quase simultaneidade que existe entre a implanta¢io do modelo de
residéncia burguesa (propagandeado pelos manuais e catdlogos de arquitetura euro-
peus e adotado por arquitetos brasileiros que trabalhavam para as elites) e a presenga
dos valores difundidos por esses modelos nos manuais de civilizagdo e orienta¢ao
feminina. Assim, apresentando op¢des de decorag@o para diferentes “bolsos” ou mes-
mo nomeando o seu “publico-alvo” em rdpidas introdugbes, os manuais contribuem
para a contextualizagdo das fontes tridimensionais também no que diz respeito ao
ambito de difusdo de seus modelos.

Os manuais de aconselhamento, pela sua inten¢io didética, permitem que ob-
servemos com clareza como a objetiva¢do pessoal nos objetos e nos espagos da casa
é um fendmeno sexualmente diferenciado e com fronteiras fluidas. Um exemplo
desse aspecto das relagdes de género pode ser observado na sala de jantar. Ao mesmo
tempo em qué‘o mobilidrio destinado a esse espago, suas pratarias e lougas finas,
pinturas alusivas  caga, a presenga de estofados em couro, a lou¢a com o monogra-
ma da familia, a sobriedade e nobreza dos tecidos, inclusive a ampla e sélida mesa,
sdo referéncias masculinas, a alvura imaculada da toalha de linho impecavelmente
passada a ferro, a elegincia dos arranjos florais, a limpeza e a corregdo dos servigos

20. Maria do Carmo T. Rainho, “A Distingdo e Suas Normas: Leituras e Leitores dos Manuais de Etiqueta e Civilidade -
Rio de Janeiro, século XIX", Acervo. Revista do Arquivo Nacional-Leitura e Leitores, Rio de Janeiro, vol. 8,n. 1-2,
jan.-dez. 1995, pp. 139-152.

21. Jacques Revel, “Os Usos da Civilidade”, em Philippe Aris e Roger Chartier, Histéria da Vida Privada, Sio Paulo,
Companhia das Letras, 1991, vol. 3, p. 172.
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e empregados, presentes nesse espago masculino, sdo responsabilidades femininas e
expressam o seu dominio, empenho e competéncia como dona de casa. Os territérios
masculinos e femininos interpenetram-se, mostrando que a dindmica das relagdes
de género nado deve ser tratada apenas a partir dos objetos embleméticos de cada
sexo. Apesar do cardter idealizante dos manuais, a dimensdo da prética doméstica
sexualizada encontra nessa documentagio uma fonte rica e confidvel.

As matérias sobre economia doméstica, beleza feminina, culindria, educaco fe-
minina e decoragdo, publicadas macigamente nas revistas A Cigarra® e Revista Femi-
nina®, formam, ao lado dos manuais de aconselhamento, um conjunto documental
coerente. Em termos quantitativos, o conjunto documental levantado é muito relevan-
te; sao mais de quinhentos documentos, entre artigos, imagens publicitérias e fotogra-
fias de interiores. A esse material soma-se mais de uma centena de artigos (e também
catdlogos) coletados no arquivo da rede Mappin. Os periédicos cobrem um periodo
posterior ao dos manuais, 1914 a 1920, completando a cronologia proposta para
esta pesquisa. Ana Luiza Martins nos lembra como a “mulher leitora” foi logo percebida
como “mulher consumidora”, associago de fundamental importincia para as ques-
tGes que nos propomos a discutir?®. Como se ndo bastasse, nas revistas encontramos
como que uma continuidade dos manuais agora segmentados em pequenos mas
regulares artigos de orientagdo. Assim como estes tiveram uma de suas matrizes nas
revistas inglesas e francesas, as revistas femininas do século XX vio dar seguimento
as fun¢des dos manuais e ampliar o seu piblico. Nas suas secdes encontramos as
matérias dos manuais em doses homeopdticas. As revistas, que ndo eram descarta-
veis como hoje, eram guardadas para consulta. Os volumes encadernados da Revista
Feminina constituiam um bom presente, j4 que os preceitos que ela divulgava tinham
uma vida duradoura e de conjunto, como nos manuais.

Nessas revistas foram encontradas referéncias a alguns autores de manuais, como
Amilia Vaz de Carvalho e Julia Lopes de Almeida, ou a autores que publicaram no
Rio de Janeiro, como Tito Livio de Castro. A continuidade entre manuais e revistas
femininas ndo se d4 apenas no temdrio, mas também no contetido das matérias, de

22. A revista A Cigarra (1914-1930) era uma publica¢io quinzenal. A prépria revista indica que sua circulagio é
nacional, havendo ainda agéncia em Portugal e representantes nos Estados Unidos, Franga, Inglaterra e Argen-
tina. Sua tiragem inicial foi de doze mil exemplares, chegando a 25 mil ainda no primeiro ano de lan¢amento.
E nessa revista que encontraremos uma grande cobertura das atividades sociais das elites paulistanas; clubes,
restaurantes, festas, passeios e comemoragdes freqiientadas pelas mulheres da alta sociedade. Cf. Heloisa de
Faria Cruz (org.), Sdo Paulo em Revista: Catdlogo de Publicagdes da Impresa Cultural e de Variedade Paulistana
1870-1930, Sao Paulo, Arquivo do Estado, 1997, pp. 88-93.

23. A Revista Feminina (1915-1926) era publicada mensalmente em Sdo Paulo. Sua circulagdo era nacional, sendo
que sua assinatura era oferecida também para o exterior. A vinculagio da muther com o incremento do consumo
fica evidente jd que a revista era propriedade da Empresa Feminina Brasileira, fabricante de produtos destinados
ao piblico feminino. Cf. Idem, pp? 224-225.

24. Ana Luiza Martins, Revistas em Revista: Imprensa e Prdticas Culturais em Tempos de Republica, Sao Paulo (1890-
1922), Sio Paulo, Edusp/Fapesp/Imesp, 2001, p. 378.
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onde se pode concluir a grande estabilidade das praticas domésticas e do conjunto
de valores e fungdes que estio sendo divulgados. .

Das matérias publicitarias levantadas merecem destaque os textos do Mappin
Stores, que trazem verdadeiros tratados sobre o modo de vida inglés e suas vanta-
gens para a populagdo paulistana. Os catdlogos da loja, divulgados em uma grande
diversidade de periédicos, trazem informacgdes sobre tipos de tecidos utilizados na
casa, objetos de decora¢do, procedéncia das mercadorias, perfil de consumidor etc.

Em Sdo Paulo, os peri6dicos tiveram uma fungio especial, que era oferecer ao seu pu-
blico um meio de difundir as novas formas de vida urbana nascidas da intensificagio do
consumo, do crescimento da popula¢io e das mudangas estruturais da cidade. Segundo
Marcia Padilha, que estudou a relagio da publicidade com o modo de vida urbano na
cidade de Sdo Paulo: “Ela [a publicidade] abrandava a dificuldade de adaptacdo causada,
em parte, pela inexisténcia de memoria e tradigao referentes a praticas recentes da vida
urbana, especialmelfte aquelas relaciopadas ao consumo e 2 sociabilidade™?.

As considerag6es de Padilha acrescentariamos que os periédicos apresentaram a
muitos paulistanos as primeiras salas fimamente decoradas. Além das casas abertas
para leilao, das salas de espera e recepééé’de ambientes comerciais como hotéis,
ateliés e consultérios, as fotografias de inté,:iores montados por lojas ou das casas
de figuras de destaque da cidade serviram como difusor dos novos padrées de gosto,
sugerindo aos consumidores em potencial arranjos que poderiam ser utilizados em
sua prépria casa. Ensinavam o lugar e a fun¢io da imensa gama de objetos que se
exibiam caoticamente nas lojas desde o século XIX (figura 152).

Assim é que parte da documentagdo iconogréfica mapeada integra o conjunto de
periédicos acima comentados. Sdo centenas de imagens publicitdrias, muitas delas
simulando ambientes domésticos colocados em exposi¢do comercial, interiores de
residéncias, de lojas, ateliés, exposi¢do de trabalhos confeccionados em cursos de
artes decorativas, padronagens para ornamentagio e fabrico de objetos domésticos
decorativos, além de indmeros desenhos de homens e mulheres divulgando produtos
e vestimentas. Essas imagens nos mostram as formas de materializa¢do dos ambientes
idealizados nos manuais e demonstram de que maneira esses modelos puderam ser
disseminados das elites para os segmentos mais populares. A possibilidade de visua-
lizarmos ambientes fora da casa, como consultérios médicos, escritérios de bancos
e casas comerciais, secretarias publicas etc. permitiu comparag¢des enriquecedoras
para as problemadticas histéricas levantadas. Ao lado das imagens de interiores em
peridédicos, publicagdes comemorativas?, cole¢des de dlbuns e fotografias de familia,

25. Mircia Padilha, A Cidade como Espetdculo: Publicidade e Vida Urbana na Sdo Paulo dos anos 20, Sio Paulo,
Annablume, 2001, p. 25.

26. O livro Estado de Sdo Paulo, Barcelona, Société de Publicité Sud-Américaine Monte Domecq’ e Cia., 1918, que
traz uma apresentagao da elite empresarial e comercial atuante na cidade, indica o potencial de livros comemo-
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juntaram-se & documentagao ja levantada imagens divulgadas em estudos con-
temporineos?.

Retratos fotogréficos serviram de material de apoio para algumas hipéteses de
trabalho, especificamente para a demonstracao do modo diferenciado de objetivacio
da mulher no espago da casa, 0 que necessariamente implica um modo diferenciado
de expor o préprio corpo ou de colocar-se ao lado do homem nas poses conven-
cionais do retrato de estidio. Do processamento das fontes define-se um campo de
proposi¢des dentro do qual problemiticas especificas aos objetos domésticos serio
desenvolvidas.

As fontes literdrias estio divididas em dois conjuntos: a literatura de viajantes e
a de ficcdo. Produgdo vasta e heterogénea, tanto na perspectiva geogréfica como na
temdtica, as fontes literdrias concernentes a esta pesquisa foram levantadas a partir
do “Fichdrio sobre os Costumes e Equipamentos da Casa Brasileira”, idealizado pelo
historiador Ernani da Silva Bruno com a finalidade de fornecer subsidios a pesquisa
sobre a moradia, especialmente paulistana, e respaldar a montagem do Museu da
Casa Brasileira, criado em 1970, e do qual o referido historiador foi o primeiro dire-
tor. Esse fichdrio, que compreende 28 900 entradas, cobrindo os séculos XVI a XIX,
consiste basicamente em transcrigées de trechos de viajantes, romancistas, cronistas,
memorialistas, além de inventdrios, testamentos e autos de devassa da Inconfidéncia
Mineira, concernentes a vida material doméstica no Brasil®®. O acesso ao fichério

» «

é manual e pode ser feito por entradas, dentre elas “decoracio”, “interiores”, “ali-
menta¢io”, “mobilidrio”, “acessérios de méveis”, “costumes domésticos”, “higiene”,
“iluminacdo” etc.

Virias sdo as restri¢oes feitas a literatura de viagem. As narrativas se constroem
inevitavelmente sob a 6ptica do outro, o europeu, ndo poucas vezes imbuido de um
sentimento de superioridade, anti-escravocrata, preconceituoso com relagao i cultura
portuguesa e a heranga ibérica de raiz moura. No Brasil, os viajantes encontraram
imensas dificuldades para entender o idioma, para conquistar a confian¢a da popu-
lagao local e, com isso, construir visdes “fidedignas” das realidades que pretendiam
descrever, especialmente no caso das mulheres brasileiras, tradicionalmente restritas

ao espago privado da casa, longe dos olhares de estranhos. No entanto, essas fontes

rativos para o levantamento de imagens de residéncias. Essa mesma publicagdo divulga intimeras imagens de
gabinetes de trabalho em bancos e empresas, interiores de lojas de artigos de decora¢do, secio de méveis etc.

27. O livro de Maria Cecilia Naclério Homem, O Palacete Paulistano e Qutras Formas Urbanas de Morar da Elite
Cafeeira, 1867-1918, Sdo Paulo, Martins Fontes, 1996, traz inimeras fotografias inéditas, coletadas em acervos
particulares.

28. AsinformagGes sobre o banco de dados foram obtidas por meio de um texto explicativo oferecido pelo Museu
da Casa Brasileira aos consulentes do banco. O Museu langou, em 2003, quatro volumes de trechos selecionados
desse banco de dados: Marlene Milan*Acayaba (coord.); José Wilton Guerra; Renata da Silva Simées e Carlos
Alberto Zeron (orgs.), Equipamentos, Usos e Costumes da Casa Brasileira, S3o Paulo, Museu da Casa Brasileira/
Imesp/Edusp, 2003, 4 vols.




GENERO E ARTEFATO O 35

trazem de forma difusa e assistemdtica, como é proprio dos relatos, informagdes
sobre a casa, seus acessorios e os hdbitos de seus moradores, apresentados de forma
a mostrar “a oposi¢do radical, o limite infranqueavel entre os géneros””. Assim como
os manuais, suas informagdes podem ser confrontadas internamente, ou seja, dentro
do conjunto de narrativas dos viajantes ou com as demais fontes disponiveis.

O preconceito do estrangeiro com relagio aos costumes brasileiros tem como
contrapartida uma percep¢do mais agugada para a observagdo de comportamen-
tos de tal forma j4 inculcados na populagdo que, para o habitante local, podemos
~ supor, dificilmente se mostrariam como relevantes. A dificuldade de comunicagdo
parece ter propiciado a descrigdo dos aspectos materiais da vida cotidiana®. O ca-
rater testemunhal da literatura de viagem §é, ainda, sublinhado como essencial na
constitui¢io de uma fonte autorizada: “a literatura de viagem do século XIX, como
um todo, raramente perdeu o seu cardter de testemunho de uma experiéncia vivida —
condicio essencial das fontes primdarias™.

As obras de literatura ficcional foram outra fonte de nosso interesse. Estd pressu-
posto que a montagem do ambiente familiar e de seus personagens na literatura do
século XIX respaldou-se em tramas e situagdes espaciais plausiveis, o que as torna
uma importante fonte de pesquisa. O “amor romantico” e os dramas da familia bur-
guesa sdo intensamente representados nos romances de José de Alencar e Machado
de Assis, referéncias basicas®?. Esse ultimo tem sido intensamente utilizado pela
arque6loga Tania Andrade Lima, em sua pesquisa sobre a implanta¢do do modo
de vida burgués no Rio de Janeiro®. Além dos autores j4 mencionados, o Banco de
Dados de Ernani da Silva Bruno nos apontou a riqueza de descri¢des de interiores
presentes nos romances de Aluisio Azevedo*.

Se, com os manuais e os relatos de viajantes, identificamos artefatos e suas for-
mas de distribuicio e uso, na literatura todo o cendrio dos manuais e os fragmentos
de vida observados pelos viajantes sio colocados em movimento com a histéria de
suas personagens. Se ndo podemos observar a sociedade em funcionamento, pode-
mos inferi-la a partir de romances e contos. Apesar da escassez e pulverizagdo dos

29. Tania Quintaneiro, op. cit., pp. 15-36.

30. Miriam Moreira Leite (org.) e Maria Licia de B. Mott, A Condicao Feminina no Rio de Janeiro, Século XIX: An-
tologia de Textos de Viajantes Estrangeiros, Sio Paulo/Brasilia, Hucitec/Instituto Nacional do Livro/Fundagio
Nacional Pré6-Meméria, 1984; Miriam Moreira Leite, Maria Licia de B. Mott e Bertha Appenzeller, A Mulher no
Rio de Janeiro no Século XIX: Um Indice de Referéncias em Livros de Viajantes Estrangeiros, Sao Paulo, Fundacao
Carlos Chagas, 1982; Tania Quintaneiro, op. cit.

31. Miriam Moreira Leite (org.) e Maria Liicia de B. Mott, op. cit., p. 20.

32, Maria Angela D’Incao, “O Amor Romintico e a Familia Burguesa”, em Maria Angela D'Incao (org.), Amor e
Familia no Brasil, Sio Paulo, Contexto, 1989, pp. 57-71; Miriam Moreira Leite e Mércia Ignez Massaini, “Re-
presentagdes do Amor e da Familia”, em Maria Angela D’Incao (org.), op. cit., pp. 72-87.

33. Tania Andrade Lima, op. cit., e “Ch4 e Simpatia: Uma Estratégia de Género no Rio de Janeiro Oitocentista”, Anais
do Museu Paulista: Histéria e Cultura Material. Nova Série. vol. 5, jan.-dez. 1997, pp. 93-129.

34. Vide Fontes Documentais/Fontes Textuais.
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dados, essa caracteristica faz da literatura uma fonte insuperavel para a andlise de
situag6es muito dindmicas, quando se pode observar como as diferencas de género
sao produzidas no momento da agao, mobilizando sexualmente objetos aparente-
mente neutros, como poderemos ver mais adiante. A utiliza¢do da literatura, tendo
em vista as caracteristicas apontadas, nos impediria de cair em uma armadilha
tedrico-metodolégica: a dissociagdo do documento material do fenémeno social,
0 que teria como conseqiiéncia a transformag¢do do nosso objeto de estudo em
reflexo de fendmenos cuja atividade estaria supostamente em outros niveis, nio
materiais, da vida social.

Chegando a esse ponto, estd claro que os capitulos do presente trabalho nio se
organizam de maneira cronolégica ou temética. Nem houve qualquer preocupacio
em fornecer dados sistematicos ou panoramicos sobre a “evolugio” do espaco do-
méstico no periodo proposto para estudo. Ao contrério, nossa perspectiva exigiu a
eleicdo daqueles espagos onde nio era evidente a marcagio de género. Por isso, a
sala de jantar e a sala de visitas, dreas piblicas com fungdes sociais muito préximas,
intensamente decoradas, regidas por forte etiqueta, ambas alvo dos investimentos
financeiros da casa burguesa, apresentaram-se como o centro de nossa anlise. Tal
escolha ndo privilegiou e, por vezes, até marginalizou outros espagos da casa nos -
quais o género se deixava evidenciar imediatamente, como a cozinha, o banheiro ou
mesmo os quartos. A dificuldade no tratamento dos cdmodos intimos e de servico
a partir do corpus documental de que dispinhamos deve ser também mencionada,
apesar de nio ter sido o determinante de nossa op¢io, que foi sempre de natureza
metodol6gica. Para o conhecimento da constituigdo e operagio da categoria género
foi mais importante focar a agdo involuntdria no espago do que os espagos emble-
maticos®. Em poucas palavras, na produgio de desigualdades sexuadas, a dimensio
inconsciente da préitica doméstica foi mais eficaz na produgio de diferengas do que
aquilo que se apresentava evidente.

Um exemplo da fertilidade do enfoque proposto pode ser dado no confronto en-
tre a cozinha de uma casa — lugar indiscutivelmente feminino e desprestigiado — e o
consultério médico — lugar essencialmente masculino e de altissimo prestigio. Na co-
zinha vamos encontrar sentidos, principios de organizacdo espacial, matérias-primas
e fungdes muito semelhantes aos dos consultérios, como a presenga de instrumentos
e méquinas, a predominancia de objetos de metal, o assoalho e superficies lavaveis
e a ordenagdo funcional dos instrumentos de trabalho, categoria predominante nos
dois ambientes. Em resumo, cozinha e consultério sdo locais de manipulagdo de

35. Isso ndo quer dizer que os elementos emblemdticos sejam sempre superficiais no tratamento das questdes de
género. No contexto da cidade, portanto, fora da casa, a presen¢a dos mictérios espalhados pela cidade nos d4
a melhor medida do quanto a arena pliblica de S3o Paulo pertencia a figura masculina. Cf. Solange Ferraz de
Lima, Ornamento e Cidade: Ferro, Estuque e Pintura Mural em Sdo Paulo, 1870-1930, Tese de Doutorado, Sio
Paulo, Depto. de Histéria da FFLCH-USP, 2002, p. 33.
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material organico com tecnologia. Nos Estados ‘Unidos, a modernizacio da cozi-
nha orientou-se segundo as pressdes sociais democratizantes ap6s a guerra civil e
as medidas de planificagdo industrial, em que a figura-chave era o engenheiro. Na
Europa, o arquiteto foi o agente das modifica¢bes na cozinha, otimizando e asso-
ciando formas e fungées. Aqui foi diferente. A modernizagdo da cozinha brasileira
teve como referéncia as transformagées do consultério médico. Objeto de intensa
divulgagdo em revistas, os consultérios estavam organizados com aparelhos elétricos
e segundo critérios de higiene, que deram lastro e incentivo para o uso de medidas e
equipamentos semelhantes nos espagos domésticos. Aparentes “incoeréncias” como
estas servem para elucidar a dialética entre o masculino e o feminino.

Outro exemplo também demonstra como a opgao de se deixar guiar pelos proble-
mas histéricos propostos mais do que por uma determinada tipologia documental
ou circunscri¢do espacial nos fez encontrar questdes domésticas e de género fora do
espago da casa, como € o caso do retrato de estiidio. O retrato cenografico em estudio
fotogréfico, vulgarizado pelo formato carte-de-visite a partir de 1854, oferecia ao
cliente uma visdo concreta e a0 mesmo tempo ficcional de sua inser¢io no ambiente
decorativo requintado. No caso de Sao Paulo, o fendmeno estd bem documentado pela
cole¢do de doze mil retratos produzidos por Militio Augusto de Azevedo entre 1862
e 1885. Nela se percebe como o retrato cumpriu um papel estratégico nas mudangas
de mentalidade quanto ao uso do artefato doméstico e arquitetdnico. A introdugio
do artificio e dos recursos artisticos na casa era uma prética ainda restrita entre a
populagéo paulistana no periodo de atuagdo de Militdao como fotégrafo. Como vimos,
nessa época a cidade comecava a perder suas fei¢oes coloniais caracterizadas por casas
simples, mobiliadas com economia e funcionalidade. A inauguracio recente da via
férrea propiciava os primeiros derrames significativos de produtos importados para
a constru¢ao dos ambientes decorativos tanto domésticos como comerciais. Somente
nas primeiras duas décadas do século XX veremos a difusio de uma cultura material
voltada para a decoragdo de residéncias, inclusive dos segmentos médios. Tais consi-
deragdes nos fazem supor que, para a maioria dos clientes de Militdo, a experiéncia
no atelié fotogréfico era a primeira oportunidade de se verem introduzidos em um
ambiente decorado com os icones do refinamento da burguesia citadina, seguido
dos interiores de hotéis e restaurantes®. Nao existe nenhuma imagem do interior do
atelié¢ de Militdo, mas aquela que mostra o atelié de Guilherme Gaensly, apesar de
posterior (1900) e certamente mais rica em acessérios, pode nos dar uma boa idéia do
ambiente refinado de um estidio fotografico e como ele deveria ser, mesmo na virada
do século XIX para o XX, um lugar de estranhamento e aprendizado (figura 1).

36. Sobre os primeiros hotéis e restaurantes de Sao Paulo ver Heloisa Barbuy, A Cidade-Exposigao: Comércio e Cos-
mopolitismo em Sdo Paulo, 1860-1914 (Estudo de Histéria Urbana e Cultura Material), Tese de Doutorado, Sio
Paulo, FAU-USP, 2001, pp. 109-148 (publicado em 2006 pela Edusp).
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Figura 1. Atelié fotogréfico de Guilherme Gaensly. Jules Martin. Revista Industrial, Sao Paulo, s.c.p., 1900. Prancha
32. Acervo do Museu Paulista da Universidade de S3o Paulo.

Com o retrato nas maos muitos paulistanos pobres ou remediados puderam ter uma pequena materia-
lizacao das nogdes de dignidade, opuléncia e bom gosto aplicadas A sua figura. No estudio fotografico
eles foram estimulados a sonhar com uma nova vida. Afinal, o desejo por ascensao social estd na base
do consumo de mercadorias, processo no qual, acreditamos, a fotografia teve papel estruturante. Os
clientes desejavam uma imagem de alto valor pessoal. Aquela “boa” figura gerada no estadio circula-
ria por vérias maos, integraria os 4lbuns de familia, os porta-retratos de amigos e parentes distantes,
suplantaria, com alguma sorte, vida de seu referente. Era preciso, portanto, deixar de lado qualquer

espontaneismo ou realismo comprometedor e construir algo que fosse digno de permanéncia®.

Apesar da indissociabilidade das préticas e representagoes de género, para efeito

de exposigdo os capitulos estdo organizados segundo recortes da hipétese-eixo. Os
capitulos seguiram também uma l6gica espacial que nos pareceu melhor correspon-

der ao roteiro de nosso raciocinio.

37. Vania Carneiro de Carvalho e Solange Ferraz de Lima, “Individuo, Género y Ornamento en los Retratos Foto-

graficos, 1870-1920", em Fernando Aguayo e Lourdes Roca (coords.), Imdgenes e Investigacién Social, México,
Instituto Mora, 2005, pp. 277-288.
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O primeiro capitulo —“A¢6es Centripetas e Centrifugas: Individualidades Sexuadas” —
apresenta os repertérios materiais domésticos associados ao homem e i mulher.
Valorizou-se, neste momento, a capacidade e os graus de atribui¢do de género dos
objetos da casa. Por meio da andlise de suas caracteristicas fisicas e dos sentidos e
valores a eles atribuidos chegamos ao primeiro esbogo das identidades de género, que
definimos como a¢des centripetas masculinas e agGes centrifugas femininas, caracte-
rizadas respectivamente como formas de identidade com alta e baixa capacidade de
individualiza¢do. Aqui j4 sdo introduzidos alguns desdobramentos da hipétese, como
as fungdes sociais de mediagao, o papel da arte na producio de objetos domésticos e as
relagGes entre tradi¢io e modernidade na constitui¢do das identidades de género.

No segundo capitulo — “Espagos e Representagdes de Género: um Campo Ope-
ratério” — o foco centrado nos objetos se abre para inclui-los agora nos espagos da
casa. Por um estudo comparativo de caracteristicas materiais como cores, formas,
matérias-primas, estilos, arranjos do mobilidrio, grau de instrumentalidade dos
objetos, localizagdo com relagdo aos demais cobmodos da casa etc., chegamos a um
elenco de atributos masculinos e femininos que completam o quadro resultante do
repertério de objetos. Sempre tendo em vista o aprofundamento das questdes rela-
tivas a identidade dos géneros, nesse capitulo, a abordagem, ainda focada no objeto,
agora no seu contexto espacial, perrﬂr‘ntlu detalhar as caracteristicas materiais asso-
ciadas a homens e mulheres, demonstrando suas liga¢oes com formas diferenciadas
de conforto e performance social nos espagos publicos da casa. Além disso, é a partir
daqui que comegamos a deixar clara a intima relagdo existente entre os recursos
materiais mobilizados para as clivagens de género e aqueles mobilizados para as
clivagens sociais. O aprofundamento das diferengas de género acontece como parte
ativa do processo de discriminagio social.

No terceiro capitulo — “Representagdes e A¢des Corporais: a Ubiqiiidade do
Género” — passamos do espago para o movimento. Aqui agrupamos sob diferentes
subtitulos breves momentos em que a documentag¢io permitiu que objetos e pessoas
fossem analisados num “contexto performatico”®, como o ato de olhar através de
uma janela, de alimentar-se ou sentar-se. Ao analisarmos as formas diferenciadas do
sentar-se masculino e feminino, acreditamos ter chegado o mais préximo que nos
foi possivel de um tratamento articulado entre agio e produgio de sentido, numa
demonstragdo da sincronicidade entre pratica e representagio.

No quarto capitulo — “Casa versus Rua: a Conspicuidade Feminina e o Trabalho
Doméstico” —recorremos a um duplo foco espacial: fora e dentro de casa. Discutimos

38. O conceito de performance é utilizado por Contardo Calligaris, “Verdades de Autobiografias e Didrios Intimos™,
Estudos Histéricos, Rio de Janeiro, vol. 11, n. 21, 1998, p. 49 e também por Ulpiano T. B. de Meneses, “Meméria
e Cultura Material: Documentos Pessoais no Espago Publico”, Estudos Histéricos, op. cit., p. 96, ao analisar a
colegido de objetos como “um ato autobiogrifico” e que nos parece mais préximo de nossa abordagem.
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as formas de luxo e conforto associadas as fun¢des femininas de “ornamentagio”
nos espacos publicos da cidade e nos interiores domésticos. No momento em que a
estrutura de mercado, o desenvolvimento técnico e cientifico criam a possibilidade
de uma insergdo social democritica, ao romper as barreiras politicas e estamentais de
acesso a riqueza, a concorréncia e as diferencas sociais acirradas tornam vitais as
formas materiais de ostentagio de status. Assim, a mesma sociedade que cria objetos
voltados para atender s necessidades fisicas de bem-estar, que simplifica a decora-
¢d0, planifica o trabalho domeéstico por meio de arranjos espaciais racionais, trans-
formando os objetos luxuosos, por sua prépria natureza raros e intteis, em objetos
confortdveis, portanto tteis e abundantes; essa mesma sociedade volta-se para as |
culturas aristocriticas para delas extrair seus signos de luxo e riqueza, relegando
para os ambientes de trabalho aqueles objetos que mais expressavam a nova cultura
burguesa®. A peculiaridade da relagdo entre luxo e conforto, no caso que analisa-
mos nesse capitulo, est4 na mobiliza¢io do ornamento doméstico e na produgio de
uma ordenagio estética dos objetos que servem para distinguir duas categorias de
mulheres dentro de casa — a patroa e a empregada. Tal clivagem trara conseqiiéncias
igualmente diversas do contexto norte-americano e europeu. A reorganizagao das
dreas de servigo, especialmente a cozinha, verd sua matriz masculina modernizadora
desviar-se da figura do engenheiro e do arquiteto para concentrar-se naquela do
médico higienista.

No quinto e dltimo capitulo — “A Felicidade como Conforto: Bem-estar, Domes-
ticidade e Género” — examinamos os vinculos entre o espago material e imaterial.
Em outras palavras, a estética doméstica é retomada como um sistema classificat6-
rio e distintivo de género e classe que articula as formas materiais de conforto as
necessidades de gratificagdo simb6lica. A questdo central seréd discutir o papel dos
“segmentos médios” na cidade de Sao Paulo na formagio da familia como célula de
consumo e nela apontar os papéis especificos de homens e mulheres que vislumbra-
ram a possibilidade de ser abragados pelo “processo civilizatério™.

39. Philippe Perrot, op. cit., pp. 31-49.




E M 1898, No SEU LIVRO O Lar Domestico: Conselhos Praticos sobre a Boa Direc-
¢do de uma Casa, a autora Vera Cleser enumera com riqueza de detalhes os méveis
e acessérios dos comodos de uma residéncia burguesa de porte mediano. De suas
descri¢des emergem fortes diferengas funcionais e decorativas, que podem ser orga-
nizadas em torno dos espagos que mais mereceram a sua atengido — a sala de jantar
e a sala de visitas.

A Sala de Jantar
e ——

“A mobilia da sala de jantar é sempre a mesma.” Nesse espago, que deve ser amplo e
claro, com o teto branco e as paredes pintadas a 6leo — secas, lisas e altas —, um aspecto
“de asseio inexcedivel” é fundamental. Recomenda-se uma porgio de 6leo de louro na
composicio da pintura para afugentar as moscas. Papel envernizado, pintura, cortinas
e panos — “a étamina', o nauzouk? de cor para as janellas, o0 damasco de linho com
grandes desenhos no gosto oriental para a mesa” — devem permitir a manutengio da
limpeza, resistindo a lavagens periédicas sem desbotar. Todo o conjunto deve “fazer a
impressio de durabilidade, elegancia e real utilidade”. A elegdncia aqui fica por conta
do “gosto pessoal”, resultado da harmonia do conjunto — em prego, estilo e cor — e
da capacidade da dona de casa de “imprimir a todo o seu lar um sainete pessoal de
sua propria distincgdo e originalidade”. “A mobilia deve ser simples, sélida e de bom
gosto”; consiste em uma “mesa elastica ou quadrada sobre um grande tapete de cores
claras” com seis a doze cadeiras; “uma etagére com tampo de marmore”, “pega util e
decorativa a0 mesmo tempo, em suas diversas reparti¢oes guarda-se todo o necessario
4 mesa”; um guarda-louga para tudo “que nao for de uso didrio”; uma mesinha “em
férma de bandeja com duas al¢as e uma ou duas prateleiras” para ch4, café, bolos etc.;
uma mesinha com pedra de marmore para o filtro e uma “mesa-trinchante”. Como

1. A étamine consiste em tecido leve de 13 ou seda. No dicionério, os exemplos sio relativos ao vestudrio feminino.
Cf. E. Littre, Dictionnaire de la langue frangaise, Paris, Hachette, 1878, t. 2.

2. O nanzuque foi um tecido muito utilizado no século XIX para roupas intimas femininas, consistindo em al-
godio fino e macio, préximo da cambraia, podendo ser confeccionado em vérios pesos. Cf. Georgina O’Hara,
Enciclopédia da Moda: de 1840 & década de 80, Sao Paulo, Companhia das Letras, 1992, p. 194.
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decoragio alguns cache-pots com plantas. Na gaveta da etagere ou da mesa, fechada 2
chave, guardam-se os “livros de assentos, a caderneta mensal do fornecedor e o dinhei-
ro miudo para as despezas correntes”. O texto adverte: a mesa eldstica, o guarda-louca
¢ a etagere s3o moveis “de valor”, por isso, caros. Podem ser substituidos por versdes
mais baratas e resumidas. Quadros, painéis e faiangas finas complementam esse am-
biente, que pode acomodar uma decoragdo mais modesta como “béas litographias
representando bonitas paizagens, factos historicos, fabulas etc.”.

Apesar da criatividade e toque pessoal sugerido para toda a casa, o texto j4 indica
que a sala de jantar tem sua configuragdo fortemente estabelecida, nio permitindo
adaptacdes além daquelas impostas pelo bolso. A fixidez do mobilidrio filia esse espaco
a valores tradicionais, reforcados pela impressao de durabilidade, solidez e robustez da
EObﬂElEéJS acessorios. A Thesa elastica, Eﬁé}i@gﬁfﬁﬁﬁé@ﬁm—deﬁ@_%os de_

mdrmore colocam em primeiro plano a expressio de sua funcionalidade < cada ob

jeto_,

esta sempre indicado_para alguma coisa, A versatilidade da mesa el4stica pressupoe
mmal no seu formato quadrado e uma ocupagio hierarquizada
'nos momentos formais-de refeigio, quandase utiliza o seu desenho retangular. Nessa
66hﬁg‘1’1'r'ii"§':§1_d, a i)i'eécrig:éio de lugares alinhados em torno da mesa é imprescindivel.
A compatibilidade entre cor, design e custo articulam o conjunto, reforcando a idéia
de unido e deixando em segundo plano as variagOes e contrastes que algum elemento
decorativo poderia oferecer. O “valor” do mével com suas prateleiras envidracadas,
deixando ver os jogos de porcelana fina, por vezes fruto de heranga, demostram que
a perenidade, a riqueza e a funcionalidade sio valores a serem exibidos. Os sentidos
de tradi¢do e ancestralj ade que emanam do. mobjlidrio da sala de jantar dao lastro
m;ia de legitimidade para os icones  de riqueza W

M o "“—-—_._.____;______.‘,_.___._. a N = e
se referem a existéncia de um passado e que projetam-um futuro de seguranca para a

AT e ay e

- familia. Essas nogdes estio explicitadas nas palavras de Maria Amadlia Vaz de Carvalho
“em-seu manual de civilidade A Arte de Viver em Sociedade, de 1901:

As salas de jantar ndo devem ter moveis que nio sejam préprios A fungdo especial a que sdo destinados.
[...] No nosso entender as casas de jantar ricas, em que possam ostentar-se pratos antigos ou moder-
nos, pratas artisticas do artistico joalheiro que se chama Leitdo; lougas da China de Sevres, de Saxe, de
Wedgewood ou Japdo, em grandes armarios com forma de vitrines, sempre ficardo mais harmonicas
quando lhes completar o adorno uma mobilia classicamente antiga. Podem aproveitar-se para estas
casas de jantar os bellos armarios hollandezes que ha ainda em muitas casas de Portugal, os bufetes
de pés torneados que servirdo de aparadores, as cadeiras de espaldar de couro e pregaria, os moveis

de estylo em toda a sua opulenta grandeza*.

3. Vera A. Cleser, op. cit., pp. 134-140.
4. Maria Amilia Vaz Carvalho, op. cit., p. 173.
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O sentido de tradigdo, que no texto de Vera Cleser respaldava-se na composi¢io
fixa do mobilidrio e na sua aparéncia de durabilidade, configura-se para Maria Amélia
no uso de méveis antigos e exibicio de acessdrios de prestigio. Menos permedvel as
~ mudanca: cas regidas pela moda, a sala de jantar representa a figura “sélida” do homem;

o chefe da casa. T
~Fm manuais de etiqueta, a territorialidade masculina da sala de jantar ¢ explicitada
j4 de inicio pelo ritual em que o dono da casa é o primeiro a introduzir-se nesse espa-

¢o e o tltimo a deix4-lo, sempre conduzindo a senhora mais importante da festa®. Na
. . . . " ~ 1 . e
sala de jantar se desenvolv de legiti conhecimento
e respeito aos lugares de cada um®. Tania Andrade Lima define a sala de jantar como
s | espaco de exibi¢do, de representag¢do, predominantemente masculino, onde
eram expostas as alfaias da familia, simbolos de prestigio e superioridade social. O
senhor da casa comandava esse espetdculo, destinado sobretudo a consolidagio de
vinculos e aliangas™. Um lugar publico, expressao de cultura e civilidade em oposi¢do

A cozinha, dominio feminino:

Para jantares, a roupa deve ser de linho riquissimo, com as iniciaes do dono da casa e o seu brazio
ou corda bordado em relevo branco. Em tudo a sobriedade é signal de bom gosto, e a simplicidade
que nio exclue a riqueza, mas que, por assim dizer, a “espiritualiza”, é a prova de nobreza de costumes

herdados ou instinctivos®.

Na Chiacara do Carvalho, o conselheiro Antonio Prado orquestrava almogos e
jéntares realizados em torno de uma mesa de cinco metros de comprimento. J4 no
sobrado construido em 1877, de Rafael Tobias de Aguiar Paes e Barros®, o Bardo de
Piracicaba II, uma residéncia hibrida, que ganhava as caracteristicas do futuro pala-
cete, possufa uma mesa de jantar de seis metros de comprimento. Se comparadas as
demais salas, suas cores eram também mais escuras, a comegar pelo mérmore negro
da lareira. As paredes eram forradas de papel verde-escuro, enquanto as demais eram
verde-pastel e vermelho. O monograma do baréo estava no centro da toalha de veludo
que ficava sobre a mesa e em todos os espelhos. O brasio era ostentado nas paredes,
na lareira e nos espelhos®.

. Idem, p. 75.

. Tania A. Lima, op. cit., 1995, p. 143.

. Idem, pp. 136-137.

. Maria Amilia Vaz Carvalho, op. cit., p. 88.

. Barao de Piracicaba II, filho de Antdnio Paes de Barros, também bardo. Fazendeiro de café em Rio Claro, foi
dono de tecelagem de algodio, fundou a Cia. Cantareira de Aguas e Esgotos, o Banco do Comércio e Indistria
e o Jockey Club de Sao Paulo. Cf. Maria Cecilia N. Homem, op. cit., p. 91.

10. Idem, pp. 95 e 155.
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Na mesma diregio aponta o estudo comparativo entre salas de jantar e salas de
visita de residéncias inglesas do século XIX realizado por Juliet Kinchin!. O ho-
mem, mantenedor da familia e sua linhagem, est4 associado funcdo provedora. A
ele é outorgada simbolicamente a responsabilidade pelo alimento (e nio pelo seu
processamento e apresentagdo & mesa). Como chefe da Ccasa, a categoria masculina
serd constituida em torno de objetos que concentram sentidos como estabilidade,
seguranga, forca, tradigio e respeito. Méveis robustos, pesados, confeccionados em
madeira nobre, escura, tratada de forma ristica, com superficies pouco reflexivas
(ndo polidas) integram-se as demais caracteristicas da sala de jantar.

Antes dos palacetes, nos sobrados tipicos da Sdo Paulo oitocentista, unidades onde
trabalho e moradia funcionavam juntos, em plantas estreitas e alongadas, a sala de
jantar ficava no primeiro andar, nos fundos da casa, contigua a cozinha e demais
dreas de seryigo. Vindo de tras para a frente (ou de dentro para fora), encontravamos,
depois da sala de jantar (denominada varanda), os quartos e, como primeiro cémodo,
a sala de visitas, de estar ou salao, a verdadeira drea publica da casa. A sala de jantar,
interiorizada, era um espaco amplo, o maior da casa, multifuncional e informal (se
comparado ao saldo, menor e formal), ocupado intensamente pela mulher, que a utili-
Zava como ponto estratégico para o acompanhamento dos trabalhos dos empregados
domésticos'?. Nela recebiam-se as visitas intimas, mantinha-se a méquina de costura,
passava-se a roupa. Essa versatilidade da sala de jantar, mesmo quando deslocada para
a frente da casa, assumindo uma fungio prioritariamente publica e formal ao lado
da sala de visitas, serd por vezes mantida, como sugere a presenca da mesa eldstica.
A manutencio na sala de jantar de usos mistos, formais e informais, masculinos e
femininos, encontra explicacio na persisténcia de uma tradi¢io paulistana colo-
nial, em que a casa se configurava de forma mais pragmidtica, ou seja, preservande
€spacos maiores para as atividades mais intensas do cotidiano e reservando para os
eventuais encontros formais, que ndo eram intensos no inicio do século XIX, um
€spago menor, apesar de privilegiado, pela localizagio e pelo tratamento decorative.
que jé recebia. A permanéncia na sala de jantar de praticas informais e femininas em
determinados momentos da vida doméstica nio impediu que ela fosse adquirinde
0$ paramentos necessirios para ostentar as credenciais do dono da casa. Até finai .
do Império, o ritual do ch4, no Rio de Janeiro, foi exercido na sala de jantar,
teria significado muito mais um enfraquecimento do cardter feminino desse
do que um comprometimento do sentido patriarcal da sala de jantar!®, :

A reformulagio do arranjo espacial tradicionalmente encontrado no sobrado e
a criagdo de novos compartimentos mostram como a especializa¢do da casa, incen

ri

11. Juliet Kinchin, op. cit., pp. 12-29.
12, Maria Cecilia N. Homem, op. cit., pp. 31-46.
13. Tania A. Lima, op. cit., 1997.
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Figura 51. Planta do piso térreo do palacete do conde Prates na avenida Vale do Anhangabai. Revista Polytechinica,
set. 1912, n. 38, p. 92. Acervo da Biblioteca da Escola de Engenharia da Universidade de Sao Paulo.

tivada pela difusio do modo de vida burgués, trouxe consigo énfases sexuadas. As
filiagbes a géneros sdo observadas a partir da.constatagdao de similaridades, como
ja vinhamos observando, seja no tipo de ornamentag3o, seja nas func¢des atribuidas
ou na contigiiidade entre os cbmodos {ntimos masculinos e femininos e aqueles de
natureza formal. O programa da residéncia “moderna” de elite oferecia uma varieda-
de ampla de solugdes, cuja liberdade de arranjo se movimentava dentro de funqc’)es
espaciais bem definidas. No 4mbito dessa flexibilidade, é significativa a opgio ado-
tada no palacete do conde Prates, situado na nova avenida Vale do Anhangabaij, cuja
planta foi publicada na Revista Polytechnica em 1912 (figura 51)'. Nela as relagoes
entre género e espago estdo claramente colocadas nos cdmodos que se justapdem as
salas sociais. Contigua 2 sala de jantar est4 o fumoir; diametralmente oposta, a sala
de visitas estd associada a uma sala para senhoras e a sala de musica. Escritério e
biblioteca estdo isolados, e em oposi¢do simétrica as dreas explicitamente de lazer
—jardim de inverno, fumoir e sala de musica.

Imagens e descrigdes de salas de jantar de 1918, mobiliadas e decoradas segundo
0 novo programa do palacete paulistano, nos mostram como suas configuragdes e
atributos estavam ajustados aqueles propalados por Vera Cleser no século XIX. Na
imagem da sala de jantar do conde Alexandre Siciliano (figura 52), na residéncia da
avenida Paulista, a mesa é ampla, as cadeiras de couro estio alinhadas, o aparador
ostenta grandes dimensdes e volume, as formas sdo angulares, a madeira ¢ escura,
todos os tons sio mais escuros que os de sua sala de visitas (figura 53). Nesta, as

14. Samuel das Neves, “Palacete do Exmo. Sr. Conde dos Prates”, Revista Polytechinica, n. 38, set. 1912, p. 92.
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Figura 52. Sala de jantar da residéncia do conde Alexandre Siciliano na avenida Paulista. Estado de Sdo Paulo, Barce-
lona, Société de Publicité Sud-Américaine Monte Domecq’ & Cia., 1918, pp. 107 e 110. Fotografia de Thomas S. V.
Biblioteca de Jodo Baptista de Campos Aguirra. Acervo do Museu Paulista da Universidade de Sdo Paulo.

Figura 53. Sala de visitas da residéncia do conde Alexandre Siciliano na avenida Paulista. Estado de Sdo Paulo, Bar-
celona, Société de Publicité Sud-Américaine Monte Domecq’ & Cia., 1918, pp. 107 e 110. Fotografia de Thomas S.
V. Biblioteca de Jodo Baptista de Campos Aguirra. Acervo do Museu Paulista da Universidade de Sdo Paulo.




GENERO E ARTEFATO O 123

e, TR

ot Y,
e T

Ay e &

'\
|

EHM LB
LfE e
Bintr ey

ihbeThAl Jozem
O O
[y pemey

TSI S

WY ED | R

e T
LELrEsd s dEEba] | st

| I

METLLSS o
e e e

=

s =
o
—_—
E==
£
—_—

Figura 54. Saldo de jantar da residéncia de Jodo Dente na avenida Paulista, 55. Fotografado por José Pereira Lima,
que obteve o 1° Prémio na série “Interiores”, em concurso da revista. A Cigarra, 1° fev. 1919, s.n.p. Acervo do Ar-

quivo do Estado de Sdo Paulo.
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Figura 55. Saldo nobre da residéncia de Jodo Dente na avenida Paulista, 55. “Vivendas Paulistas”, A Cigarra, 14 ago.
1918, s.n.p. Acervo do Arquivo do Estado de Sdo Paulo.

travas dos pés das cadeiras da sala de jantar ddo lugar a uma maior variedade de
cadeiras com pés livres, finos e arqueados, distribuidos pelo espago em diagonais. O
plafonnier da sala de jantar, direcionado para a mesa, focado na atividade que/ nela
se desenrola, d4 lugar, na sala de visitas, ao lustre pomposo que distribui uma luz
difusa sobre todo o ambiente.

Contrastes mais agudos podem ser observados na residéncia de Jodo Dente, tam-
bém na avenida Paulista, cujos interiores foram publicados na série Vivendas Paulistas
da revista A Cigarra, em 1918 (figuras 54 e 55). Até mesmo o formato da fotografia
escolhido para cada espaco revela suas filiages diversas de género e fung¢des. Para a
sala de jantar, o fotégrafo amador José Pereira Lima, que obteve o primeiro prémio
na categoria “Interiores” em concurso da revista, preferiu ser econémico, sintético,
selecionando a esséncia desse espaco — a mesa e suas cadeiras. A perpendicularidade
dos méveis e do arranjo sio refor¢cados pelo enquadramento simétrico — mesa €
vaso ao centro, lustre e cadeira na mesma linha vertical como contrapesos entre os’
quadrantes superiores e inferiores da imagem, janelas e cadeiras em efeito de espelha-
mento — que expressa os sentidos de equilibrio e perenidade da familia, representada
pelo seu patriarca. O sentido vertical da imagem deu visibilidade ao teto trabalhade
em estuque quadriculado e ao lustre, lugar onde se concentrou a ornamentagdo. As
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janelas, que aparecem livres de lambrequins®® e cortinas, permitem a entrada direta
da luz natural. As cadeiras de couro com travas nas pernas e a mesa com acabamento
nas laterais em tdbuas largas, reforcando a impressao de madeira macica, com pés
proporcionais a espessura simulada do tampo da mesa, somam sentidos de estabilida-
de a0 espago da sala de jantar. A sala de visitas da mesma residéncia apresenta-se em
fotografia horizontal'é, que valoriza a quantidade de elementos decorativos do assim
denominado “saldo nobre”. Os estilos sébrios da sala de jantar, 4 inglesa, ddo lugar
aos estilos franceses espetaculosos dos luises. Vé-se também aqui o arranjo complexo
do mobilidrio, a variedade de formatos, a leveza das pegas, o uso de cores e estampas
no estofamento e, provavelmente, do dourado na madeira. Dois “bronzes” de valor
puramente estético e uma pequena escultura encontram-se espalhados pela sala sobre
colunas com formatos e materiais diferentes. Na parede visivel na imagem, o painel
figurativo, em oposi¢ao a ornamentagdo geométrica da sala de jantar, encontra-se
emoldurado por enfeites em estuque, ladeado por duas colunas de espelho também
embutidas na parede e igualmente emolduradas. A luz que penetra a sala pela janela
ovalada encontra a resisténcia de uma fina cortina arrematada por lambrequins"’.

Mesmo em residéncias onde as diferencas entre sala de jantar e sala de visitas sdo
mais atenuadas, como a que vemos no palacete de Alberico Galvao Bueno (figura
56), na alameda Bardo de Limeira, chamam a aten¢4o na sala de jantar os lambris em
madeira escura e a organizagao dos méveis em 4ngulos retos. O arranjo anguloso da
sala reverbera no desenho do tapete. A sala de visitas, por sua vez, apresenta paredes
claras, méveis curvilineos distribuidos em circulo sobre um tapete com barrado
arredondado’®. Os lambris em madeira escura eram acabamentos muito comuns para
as salas de jantar, gabinetes e halls. Os do palacete Chaves, atual paldcio dos Campos
Eliseos, sdo de carvalho para a sala de jantar, combinando com a mesa e cadeiras da
mesma madeira, muito utilizada na Inglaterra para esses ambientes.

Nas diversas imagens de interiores residenciais publicadas na revista A Ci-
garra, vemos como cada conjunto de mobilias e decoragio mudam de estilo e
materiais conforme o cdmodo da casa. A tendéncia ao uso dos estilos franceses
dos luises, em suas diferentes nuanc¢as, mais rebuscados, luxuosos e suntuosos —
e associados a mulher —, para as salas de visita, e dos estilos ingleses para a sala de
jantar, mais sébria e respeitosa, funcional, que se viam na Europa e nos Estados
Unidos, verificou-se também em Sao Paulo, atingindo um grau de divulga¢io que

15. Lambrequim: “recorte ou conjunto de recontro de tecido, metal ou madeira, para enfeite de pavilhar, estore,
cantoneira etc. Mais usado no plural”. Anténio de Morais Silva, op. cit,

16. Como ndo foi publicada no mesmo dia em que se divulgou a sala de jantar e ndo traz a autoria, nio h4 evidéncias
de que tenha sido feita pelo mesmo fot6grafo da sala de jantar.

17. “Vivendas Paulistas”, A Cigarra, 14 ago. 1918, s.n.p.

18. Estado de Sdo Paulo, Barcelona, Société de Publicité Sud-Américaine Monte Domecq’ & Cia., 1918, p. 115.

19. Maria Cecilia N. Homem, op. cit., p. 163,
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Figura 56. Sala de visitas e sala de refei¢oes do palacete de Alberico Galvdo Bueno na alameda Bario de Limeira,
35, Estado de Sdo Paulo, Barcelona, Société de Publicité Sud-Américaine Monte Domecq’ & Cia., 1918, p. 115. Foto-
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rompeu o circulo restrito das camadas da elite, chegando aos segmentos médios mais
abastados. A mesma versdo de sala de jantar nas residéncias da elite paulistana estd
simplificada nos catdlogos do Mappin Stores: “Mobilia para jantar, em embuya, for-
rada de couro: buffet, crystaleiro, mesa oval elastica, 6 cadeiras, 2 poltronas...900$00”.
Essa composigio parece ter sido bdsica para salas de jantar, a partir da qual poderiam
ser feitas variagGes mais ricas ou mais econdmicas.

Os que podiam compravam diretamente da Franga e da Inglaterra, em casas como
Jansene, Mercier ou Maple?. Pessoas como Anésia da Silva Prado, filha de Martinho
e Veridiana Prado e casada com Elias Pacheco Chaves?, passavam freqiieritemente
longas temporadas na Europa, quando tinham a oportunidade de fazer compras e
encomendas para si e para membros da familia que permaneciam em Sao Paulo. Além
de livros, catdlogos, revistas, roupas e aderegos pessoais, méveis eram encomenda-
dos nessas ocasidoes. Em 1897, Anésia envia de Paris para a nora no Brasil a mobilia
completa para o quarto do bebé do casal®.

Além das compras diretas, muitas encomendas internacionais podiam ser feitas
a partir de importadores como a Casa Allem3, a Casa Garraux, a Casa Worms?, Ao
Financeiro®, entre outros. A produgio nacional ndo era desprezivel. Vérias lojas
com marcenaria prépria produziam méveis de “estilo”, que eram réplicas daqueles
consumidos na Franca e Inglaterra, e trabalhavam com estofamentos, capas, cortinas,
reposteiros e tapetes, muitas associando a atividade de importagao com a produgio
nacional. Seus estabelecimentos mantinham exposi¢io permanente e utilizavam caté-
logos. A possibilidade da encomenda e as sugestes de pregos médicos provavelmente
facilitaram a adaptagdo do consumo de alto padrio aos bolsos dos segmentos com
padrio aquisitivo moderado. Ao lado do Lyceu de Artes e Officios estavam fabrican-
tes comno a Casa Malta, Armadores-Fabrica de Mé6veis Especiais de Carlos Scholz &
Cia., Tapegaria de Henrique de Mauro, José Fioravanti & Filhos, Casa Llaverias, A
Residencia, Casa Britannica de Macdonald & Cia., Francisco Schulz, José Guilardi,
Fabrica de Méveis-Tapecaria Santa Maria. Esta tltima, fundada em 1880 por Ignacio
Uchéa, divulga um resumo de seu balancete em 1900 na Revista Industrial de Jules
Martin: “importa annualmente 100 mil francos, estando em relagdes directas com
diversas fabricas estrangeiras. Tem um pessoal effectivo de 100 empregados e o seu
movimento annual regula de 500 a 600 contos de reis”?.

20. Idem, p.231.

21. Senador e vice-presidente da provincia de Sdo Paulo, diretor da Cia. Paulista de Estradas de Ferro e um dos
fundadores da Casa Comissiria de Café Prado Chaves e Cia. Ver Maria Luisa Vaz, op. cit., p. 29.

22. Maria Lufsa Vaz, op. cit., p. 89.

23. Maria Cecflia N. Homem, op. cit., pp. 56, 95.

24. Ao Financeiro — Moveis, Lougas e Tapecaria pertencia a Domingos Soares e Cia e estava localizada, em 1900, na
rua Libero Badaré, 99 e 101. Ver prancha 23 de Jules Martin, Revista Industrial, Sao Paulo, s.c.p., 1900.

25. Idem, prancha 13.
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Como vimos no capitulo anterior, a presenca de objetos com fungées instrumen-
tais sdo marca importante da presen¢a masculina no espaco da casa. Na residéncia do
advogado Francisco Mendes, na rua Albuquerque Lins, notamos a presenca discreta
do ventilador no alto de um dos cantos da parede da sala de jantar (figuras 57 e 58).
Ventiladores semelhantes estdio em duas de suas salas do escritério na rua Sio Bento
(figuras 59 a 62). Em inventario de Veridiana da Silva Prado, de 1911, que descreve
bens do palacete na rua D. Veridiana com a Marqués de Itu, é surpreendente o ntime-
ro de utensilios de valor instrumental que a sala de jantar comportava. Em resumo
publicado por Maria Cecilia Naclério Homem, assim eles aparecem arrolados:

[...] mobilia [sem descrigdo], um armdrio antigo, cerca de duzentos pratos e outras tantas pecas de
louga, diversas pecas de cristal, quatro guarda-comidas, um suporte para aquecer comida, aquecedor
de ovos, vdrios porta-garrafas, um acendedor de cigarros, porta-pies, licoreiras, vidros para conservas,
cafeteira de cobre, porta-doces com vidros, um porta-aspargos, servigo de cristal inglés, cacarolas de
metal, estdtuas de barro e de louga, vasos, relégio veneziano, geladeira de metal, chaleira com fogarei-
ro, ldmpada elétrica para mesas, grande lampido, lavatério de metal branco com bacia e saboneteira,
balde de gelo com garfo, chaleira com fogareiro, bacias de marmore com jarros de bronze estilo antigo,
espelhos grandes, duas naturezas-mortas com molduras douradas, um 6leo de passaros, cestos de barro

envernizados para frutas e pratos de metal e de barro?.

E significativo que o mobilidrio da sala de jantar venha apenas indicado, sem
descri¢do. Como Vera Cleser nos ensina, “a mobilia da sala de jantar é sempre a
mesma”?’, Menos aberta a novidades, aqui também chama a aten¢do a presen¢a do
“armdrio antigo”, como na sala de jantar descrita por Maria Amadlia Vaz de Carvalho?,
remanescente de antigas geragdes ou adquirido como peca de prestigio e tradicdo. E
na sala de jantar que estao as pegas de barro — “estdtuas de barro” e “cestos de barro”.
Relacionadas aos sentidos de continuidade da familia, demonstra¢io de vinculo
com antigos modos de vida no campo, provas da existéncia de raizes, essas pegas de
origem rural, risticas e pobres, chamaram a atencio da autora pelo contraste que
proporcionavam ao lado dos utensilios importados.

A invariabilidade de arranjo, as formas austeras e s6lidas na sua constituicao, as
referéncias as lougas herdadas da familia e a presenga de méveis ou pegas antigas, que
parecem ter acompanhado os proprietarios da casa por vérias geragdes, sdo caracte-
risticas que poderiam nos fazer supor que a sala de jantar paulistana® teria encon-
trado no estilo inglés uma forma de continuidade de suas tradi¢des mais profundas.

26. Maria Cecilia N. Homem, op. cit., p. 103.

27. Vera A. Cleser, op. cit.

28. Maria Amilia Vaz Carvalho, op. cit.

29. Encontradas nas residéncias de alto padrao econdmico, foram divuigadas em revistas e catdlogos de lojas e,
provavelmente, adotadas em seus atributos mais gerais pelos segmentos “remediados”

Y
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Figura 57. Sala de jantar da residéncia de Francisco Mendes na rua Albuquerque Lins, 165. “

Residencias Paulistas”,
A Cigarra, 25 dez. 1919, s.n.p. Acervo do Arquivo do Estado de Sio Paulo,

Figura 58. “Uma vista interior do luxuoso palacete do dr. Francisco Mendes”, Outro aspecto da sala de jantar da
g P

residéncia de Francisco Mendes na rua Albuquerque Lins, 165. “Residencias Paulistas”, A Cigarra, 25 dez. 1919, s.n.p.
Acervo do Arquivo do Estado de Sdo Paulo.
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Figura 59. Aspecto da biblioteca do escritério de Francisco Mendes na rua Sio Bento, 54. “Os Grandes Advogados
de S. Paulo”, A Cigarra, 25 dez. 1919, s.n.p. Acervo do Arquivo do Estado de Sao Paulo.

Figura 60. Outra se¢do da biblioteca do escritério de Francisco Mendes na rua Sio Bento, 54. “Os Grandes Advogados
de S. Paulo”, A Cigarra, 25 dez. 1919, s.n.p. Acervo do Arquivo do Estado de Sdo Paulo.
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Figura 61. Sala complementar do escritério de Francisco Mendes na rua Sio Bento, 54. “Os Grandes Advogados de
S. Paulo”, A Cigarra, 25 dez. 1919, s.n.p. Acervo do Arquivo do Estado de Sao Paulo.

Figura 62. Sala complementar do escritério de Francisco Mendes na rua So Bento, 54. “Os Grandes Advogados de
S. Paulo”, A Cigarra, 25 dez. 1919, s.n.p. Acervo do Arquivo do Estado de Sdo Paulo.
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Afinal, de que outra forma poderiam ser engendrados sentidos como estabilidade,
perenidade, forca e tradigao? Estaria a experiéncia paulistana vivendo situagdes se-
melhantes aquelas descritas em romances norte-americanos, em que os sentidos de
ancestralidade associados 4 sala de jantar, que teriam migrado do contexto europeu,
especialmente inglés, encontraram uma firme ancoragem nos valores afetivos que o
mobilidrio herdado por gerag¢des lograva produzir?

Jean Gordon e Jan McArthur vinculam o conservadorismo das salas de jantar a
um padrdo de consumo denominado “tradicional”, que teria prevalecido até 1830.
Nesse quadro, consumia-se com parcimoénia aquilo que era suficiente para o grupo.
A nogdo de suficiéncia estava adequada as necessidades de sobrevivéncia e nio aos
padrdes de consumo associados aos modelos da elite européia, A racionalizagio do
trabalho doméstico ou voltado para a gratificacio pessoal. As formas tradicionais
de consumo eram exercidas pela figura masculina, inclusive a escolha e a compra do
mobilidrio da casa. Nesse periodo, somente as familias donas de grandes fortunas
podiam arcar com a aquisi¢do de uma casa inteiramente mobiliada para o novo casal.
Muito mais comum era equipar a nova residéncia com méveis herdados da familia.
Uma sala de jantar podia manter-se a mesma por mais de um século; suas mobilias
e utensilios acabavam adquirindo conota¢des pessoais e afetivas tdo fortes quanto
as que seriam, mais tarde, associadas aos dlbuns de familia®,

Em Sao Paulo, o bufé, uma das principais pecas da sala de jantar, faz algumas apari-
¢Oes nos inventarios de Sdo Paulo do século XVII*, e em descri¢ées do inicio do século
XIX ele ja constitui uma pega estével nesse comodo. Referindo-se as salas de jantar das
residéncias urbanas cariocas de 1868, Oscar Constatt identifica uma mesa, um bufe,
cadeiras, sofd de vime e a cadeira de balango’2. No entanto, é preciso ter em mente
que desde a vinda da familia real para o Brasil, o Rio de Janeiro canaliza as correntes
estilisticas oriundas diretamente de Portugal e inspiradas no gosto dominante europeu.
Mesmo assim, ainda em 1813, no Rio de Janeiro, as cadeiras eram consideradas objetos
de luxo*; eram muito caras e, por isso, possuir uma mesa sem cadeiras (com esteiras,
bancos ou tamboretes) teria sido uma condi¢do comum em muitas residéncias.

30. Jean Gordon e Jan McArthur, “American Women and Domestic Consumption, 1800-1920: Four Interpretative
Themes”, em Marilyn Ferris Motz e Pat Browne, Making the American Home: Middle-Class Women & Domestic
Material Culture 1840-1940, Bowling Green, Ohio, Bowling Green State University Popular Press, 1988, p. 30.

31. Inventdrios e Testamentos, Papéis que pertenceram ao 1° Cartério de Orfaos da Capital, Sao Paulo, Arquivo do
Estado de Sdo Paulo, 1920, vol. I, p. 316. Ver também os seguintes volumes da série: vol. III, p. 129; vol. V, p.
128; 1921, vol. XXVI, p. 83; vol. XXX, p. 109; 1973, vol. XLIJ, p. 19; e também Inventdrio de Revmo. Dr. Arcediago
Matheus Lourengo de Carvalho, Manuscrito do Arquivo do Estado de Sdo Paulo, lata 26, ordem 638, Processo
13984, Auto Civel, ficha 22063.

32. Oscar Constatt, Brasil, a Terra e a Gente, Rio de Janeiro, Irmaos Pengetti, 1954, p. 278.

33. “Estdvamos a nos refrescar numa das casitds em que se vendem mantimentos e bebidas, quando um criado preto
anunciou a aproximagio do seu senhor ¢ de um companheiro. Rapidamente se disp6s na varanda uma esteira,
juntamente com mesa e duas cadeiras para a recepgio deles, coisas estas tiltimas que a esse tempo eram artigos
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Mas, se saissemos em busca dos auténticos candidatos a uma tradigao paulista que
ultrapassasse a marca dos cem anos, encontrariamos esteiras, redes, bancos, tambo-
retes, giraus e, principalmente, bais. As arcas e os cofres, feitos para armazenar os
objetos da casa durante o transporte, eram os principais méveis do periodo medieval
na Europa. A rarefagio de méveis e a instabilidade social e econdmica impunham
aos homens de posse a dificil condigdo de carregar praticamente todos os pertences
quando havia a necessidade de viajar. Siegfried Giedion comenta que, na auséncia
prolongada do nobre, o castelo ficava praticamente vazio. O nomadismo medieval
criou méveis compactos e portateis, por exemplo, mesas e camas desmontéveis e mo-
veis multifuncionais como as préprias arcas, que serviam para guardar e, encostadas
na parede, serviam de assento, As mesas sobre cavaletes podiam ser desmontadas,
deixando o cémodo livre para outras atividades. Foi na Inglaterra que as mesas sobre
cavaletes se transformaram em méveis largos e pesados, com feigdes monumentais,
como para servirem de prova da chegada de uma época mais estdvel em que a inten-
sa mobilidade ndo seria mais necessdria. O aparador ou bufé tem origem na mesa
de trabalho da cozinha, sobre a qual se colocam algumas prateleiras para facilitar o
preparo dos alimentos. No século XV, na corte de Borgonha, o aparador j4 era um
moével estivel, como a mesa e a cadeira, e servia para a exibigdo dos cristais e pegas
de ouro*. £ sobre essa tradi¢io de quatrocentos anos que as aristocracias inglesa e
francesa vio constituir uma cultura de refinamento e distingdo social cujos signos
materiais serdo api'opriados por uma burguesia emergente de um processo de in-
dustrializacio que a enriquecia mas nao lhe outorgava prestigio.

‘No Brasil, a predominancia dos méveis némades, especialmente da arca, nos
séculos XVI e XVII, “aponta-nos para aquele quadro de ocupagdes instdveis de
territério e deslocamentos precipitados”®. Em S3o Paulo, a conhecida “pobreza”
do mobilidrio, caracteristica de toda a col6nia, estigmatiza a cidade, pois, aqui, o
isolamento do litoral, as viagens freqiientes pelo sertdo, o éxodo dos homens para
as regides auriferas prolongaram a existéncia do mobilidrio simples e econémico,
marcado pela mobilidade da populagio masculina. Assim, ndo serd na tradi¢do local
que 0s segmentos em ascensdo na cidade buscam constituir seus meios materiais de
distin¢o social. Abraga-se, portanto, as tradi¢Ses francesa e inglesa, capazes de mar-
car distancias sociais locais. A identificagdo das elites com a cultura européia néo era
fenémeno exclusivamente paulistano, como demonstrou Jefrey Needell, analisando a
Belle Epoque carioca®. No romance O Mulato, Aluisio Azevedo nos mostra em duas

de ins6lito luxo [...]" John Luccock, Notas sobre o Rio de Janeiro e Partes Meridionais do Brasil (1808-1818), Belo
Horizonte/S3o Paulo, Itatiaia/Edusp, 1975, p. 192.

34. Siegfried Giedion, op. cit., pp- 286-309.

35, Marlene Suano, “Alfaias, Apetrechos, Tarecos, Trecos: Os Méveis”, em Ulpiano T. Bezerra de Meneses (org.),
Como Explorar um Museu Histérico, Sio Paulo, Museu Paulista, 1991, p. 16.

36. Jefrey Needell, op. cit.
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singelas linhas que a tradigdo européia ndo se opunha 2 nocio de modernidade que
0s segmentos abastados brasileiros aspiravam para si: “Ao lado, dominando a mesa
de jantar, aprumava-se um velho armaério de jacarandd4 polido, muito bem tratado,
com as vidragas bem limpas, expondo as pratas e as porcelanas de gosto moderno
[...]7%.

A tnica forma de elaboragio do passado local parece ser aquela que vimos na
casa de d. Veridiana. O contraste das estétuas e cestos de barro com os utensilios
importados, na sala de jantar, revelam o uso descontextualizado do que seriam os
testemunhos de um passado autenticamente brasileiro e paulista. A visio que se tem
do passado € teleol6gica. Os objetos foram preservados para marcar o ponto inicial
de um processo de mudanga radical, entendido como positivo e inelutével.

O Hall e o Escritério

Se observarmos as caracteristicas espaciais, o tipo de mobilidrio, os objetos de deco-
ragdo e suas formas de arranjo, encontraremos na casa outros cdémodos que guardam
semelhang¢as com a sala de jantar. Essas semelhangas materiais demonstram o carater
masculino do hall. Utilizado pela primeira vez na Franga, pelo arquiteto Jacque-Frangois
Blondel, no século XVIII, o hall ou vestibulo é um espago de transico, na entrada social
do palacete, através do qual se alcangam os demais cdbmodos da casa®. Servia como 4drea
relativamente neutra se comparada as demais, de rapido contato entre convidados, mo-
radores e empregados; porém, era também o portal introdutério na casa, por isso tinha
a responsabilidade de fornecer aos visitantes a “primeira impressao”. Por ser um local
de introdugio ao territério privado familiar, esteve quase sempre associado ao homem.
Além de mobilidrio, o hall tipico devia comportar “fortes cabides”, um porta-chapéus,
cadeiras, mesa com tinteiro, porta-canetas, papel (caso os visitantes quisessem deixar
alguma mensagem) e alguns cache-pots com plantas. E no saguio de entrada de sua resi-
déncia que Ramos de Azevedo® apresenta-se como proprietdrio e profissional, através de
um vitral onde o seu monograma “aparece entre as palavras Arse Labor e desenhos florais,
em meio a um compasso e esquadros”®. O mesmo se d4 no saguio da Vila Penteado,

37. Aluisio Azevedo, O Mulato, Sao Paulo, Martins/Instituto Nacional do Livro, 1975, p. 20.

38. Maria Cecilia N. Homem, op. cit., p. 25.

39. Ramos de Azevedo (1851-1928), arquiteto, construtor e professor, formou-se pela Escola de Engenharia Civil
da Universidade de Gante (Bélgica). Com escritério na cidade de Sdo Paulo, foi o responsavel pelo projeto e
pela construgdo de muitos dos edificios publicos e particulares da cidade. Foi ele um dos que introduziram na
cidade um novo padrdo de moradia, considerado moderno, pautado na especializa¢do dos espagos domésticos.
Cf. Maria Cristina W. de Carvalho, op. cit., 1996, p. 165. Ver também, da mesma autora, o amplo estudo Ramos
de Azevedo, Sio Paulo, Edusp, 2000.

40. Idem, p. 181.
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Figura 63. Hall da residéncia de Raul Martins Ferreira na rua Rio de Janeiro, 11. Estado de Sdo Paulo, Barcelona,
Société de Publicité Sud-Américaine Monte Domecq’ & Cia., 1918, p. 122. Fotografia de Thomas S. V. Biblioteca de
Jodo Baptista de Campos Aguirra. Acervo do Museu Paulista da Universidade de S3o Paulo.

Figura 64. Hall do palacete de Alberico Galvao Bueno na alameda Barao de Limeira, 35. Estado de Sdo Paulo, Barcelona,
Société de Publicité Sud-Américaine Monte Domecq’ & Cia., 1918, p. 114. Fotografia de Thomas S. V. Biblioteca de
Jodo Baptista de Campos Aguirra. Acervo do Museu Paulista da Universidade de Sdo Paulo.
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Figura 65, Hall do palacete de Jodo Dente na avenida Paulista, 55. “Vivendas Paulistas”, A Cigarra, 14 ago. 1918, s.n.p.
Acervo do Arquivo do Estado de Sao Paulo.

construida em 1902 na avenida Higiendpolis. Trés painéis de Oscar Pereira da Silva*!
representam a Fdbrica Santana, de Anténio Penteado, associada & “histéria da industria
nacional”®. Atra¢do a parte eram as escadarias do hall, em madeira entalhada, como a da
residéncia de Numa de Oliveira, construida na avenida Paulista com a alameda Campinas
em 1916%, cujas pegas de grande porte, assim como os vitrais, fugiam da alcada da dona
de casa, fazendo parte do projeto arquiteténico. Indmeras fotografias nos mostram a
presenga no hall de méveis “confortéveis”, como poltronas e sofis de couro, na maioria
das vezes lisos e escuros, como os que encontramos nas salas de jantar e nos escritérios.
As cadeiras de balango também sdo comuns. Essa composigdo pode ser encontrada no
hall da Vila Horécio Sabino, na avenida Paulista, projetada por Victor Dubugras* em

41. Oscar Pereira da Silva (1867-1939), pintor e professor, forrhgz:.do pela Academia Imperial de Belas Artes, estu-
dou com Zeferino da Costa, Vitor Meireles e José Maria de Medeiros. Pintou painéis decorativos na Igreja da
Candeldria (R]), ainda na condi¢ao de assistente de Zeferino Costa. Em Sdo Paulo, produziu painéis no Teatro
Municipal, Museu Paulista e igrejas de Nossa Senhora da Conceigdo e Santa Cecilia. Foi professor no Liceu de
Artes e Oficios. Cf. Walmir Ayala, Diciondrio de Pintores Brasileiros, Rio de Janeiro, Spala, s.d.

42, Maria Cecilia N. Homem, op. cit,, p. 25.

43. Idem, p. 241.

44, Victor Dubugras (1868-1933), nascido na Franga, estudou arquitetura em Buenos Aires e migrou para Sio Paulo
em 1891. Trabalhou com Ramos de Azevedo e ministrou aulas de desenho arquiteténico na Escola Politécnica.
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ura 66. Hall da residéncia de Oswaldo Sampaio,
executado pelo engenheiro-arquiteto Heribaldo Sici-
liano. A Cigarra, 9 nov. 1916, s.n.p. (detalhe de pégi-
m} Acervo do Arquivo do Estado de Sio Paulo.

1903*; no hall da residéncia de Raul
Martins Ferreira, na rua Rio de Janeiro;
no hall do palacete de Alberico Galvao
Bueno, na alameda Bardo de Limeira;
no hall do palacete de Jodo Dente; ou
ainda naquele da residéncia de Oswaldo
Sampaio (figuras 63 a 66).

Se percorrermos as caracteristicas
do escritério, o lugar explicitamente re-
conhecido como arena do chefe da casa,
encontraremos semelhangas com a sala
de jantar e o hall. A equivaléncia dos
atributos tipolégicos (poltronas, cadei-
ra de balango, material de escritério),
formais (matérias-primas, cores, design do mobilidrio) e funcionais (instrumental)
evidencia e reforca a natureza masculina dos dois ultimos.

Estudio, gabinete, closet ou escritério sao termos que faziam referéncia a um pe-
queno cdmodo, reservado ao dono da casa, trancado a chave, geralmente préximo
de seu quarto, onde ele fazia sua contabilidade, oragdes e leituras. De origem mo-
néstica, esse espago surge em palécios italianos do Renascimento. O termo studiolo
designava também um mével usado para leitura, assim como o termo escritério
designava um mével com gavetas ou portas chaveadas: “Entre os menos ricos, o
gabinete é substituido por escrivaninhas e por pequenas caixas ou cofres onde se

guardam cartas, papéis, contas. A decoragio das escrivaninhas € individualizada por
1”46

iniciais, brasdes e divisas

Com o tempo, a fun¢do que se reduzia a um mével ampliou-se para se tornar um
c6modo da casa. Os lambris de madeira escura, as prateleiras de estantes de livros
que ocupam toda a parede, fazem uma remota referéncia a sua origem. A madeira
poderia estar também no teto, como no caso do rico gabinete do palacete de Olivia

Construiu escolas e cadeias no interior paulista e foi considerado o melhor no estilo art-nouveau em Sdo Paulo.
Cf. Carlos Alberto C. Lemos, Alvenaria Burguesa: Breve Histéria da Arquitetura Residencial de Tijolos em Sdo
Paulo a partir do Ciclo Econémico Liderado pelo Café, 2. ed, Sio Paulo, Nobel, 1985, pp. 141-142.

45. O interior da residéncia encontra-se publicado no livro de Maria Cecilia N. Homem, op. cit., p. 203.

46. Orest Ranum, “Os Refiigios da Intimidade”, em Philippe Ariés e Roger Chartier, Histéria da Vida Privada, S3o

Paulo, Companhia das Letras, 1991, vol. 3, p. 229.
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Guedes Penteado, que, dividido em dois ambientes por um arco, comporta em uma
de suas partes um revestimento em madeira no estilo inglés Henrique IIIY.

Em S3o Paulo, o escritério localizava-se sempre na parte da frente da casa, com
entrada independente. Ao mesmo tempo em que era reconhecido como o lugar de
absoluta privacidade masculina, a sua localizacio acentuava a ligagao do homem com
O €spago externo. Se era no escritério que o marido lia sossegadamente seu jornal ou
alguns de seus iniimeros livros escolhidos ali mesmo da biblioteca, estudava ou cuidava
da administragao de seu patriménio, sem correr o risco de interrupgdes, era também no
escritorio que ele recebia amigos e fazia acertos que envolviam a familia ou os negocios.
O gabinete segregou do antigo “salio” do sobrado paulistano do século XVIII e inicio
do XIX as atividades masculinas relacionadas aos arranjos politicos e econdmicos efe-
tuados em reunides privadas, das quais as mulheres estiveram ausentes. Nos sobrados
maiores, essa especializagdo iniciou-se com a duplicagio da sala de “estar formal”, Com
duas salas, as visitas femininas e masculinas aconteciam separadamente®.

Para Vera Cleser?, o escritério devia comportar uma mobilia “simples e sélida”,
estantes envidracadas para os livros, “soalho encerado e sem tapetes”, uma mesa
quadrada ampla, uma “boa secretéria”, trés a seis cadeiras, poltronas de couro, uma
“confortavel cadeira para leitura”, uma mesinha e uma cesta de papel, escarradeiras
e moringa d’dgua. Nas paredes, algumas cantoneiras com folhagens, porta-jornais, o
barémetro, alguns retratos de familia ou um grupo de armas. Quando José Ignacio
Roquette®, em 1875, descreve o quarto de menino, vemos como nele se repetem alguns
elementos do escritério, como as armas, os livros e os “instrumentos de estudo”s:.

A simplicidade e a austeridade recomendadas para os ambientes masculinos es-
tao presentes também nos conselhos da Revista Feminina. Na secio “Como enfeitar
minha casa”, de 1918, a revista indica o fumoir do paldcio da Legac¢do Japonesa em
Paris como modelo para uma sala de espera - méveis simples, feitos com bambus
lustrados, sem polimento, o que nos lembra o gosto por superficies foscas e risticas
para a sala de jantar, em oposigdo as superficies brilhantes e reflexivas que se esperava

encontrar numa sala de visitas luxuosa.

47. Dantas apud Maria Cecilia N. Homem, op. cit., p. 179.

48. Idem, pp. 33 e 34.

49. Vera A. Cleser, op. cit., pp. 123-125.

50. José Ignacio Roquette (1801-1870), portugués, filho de proprietério rural abastado que acumulara cargos politi-
cos, recebeu educagdo esmerada (latim, retérica, filosofia e musica) e ingressou na vida monéstica. Sua posigao
monarquista custou-lhe exilio voluntario na Inglaterra e depois em Paris. Ao voltar a Lisboa, em 1857, utiliza
a sua experiéncia nos pélos irradiadores de civilizagdo para escrever manuais de etiqueta para os portugueses
e brasileiros. O Cédigo do Bom Tom foi publicado pela primeira vez em 1845 e recebe versio atualizada em
1875. Cf. Lilia Moritz Schwarcz {org.), “Introdu¢do”, em José Ignacio Roquette, Cédigo do Bom-tom, Sio Paulo,
Companbhia das Letras, 1997, pp. 15-19.

51. José Ignacio Roquette, Codigo do Bom Tom, Paris, Aillaud, 1875, p. 296.
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No escritério, alguns méveis tiveram a sua fungdo instrumental aprimorada, o que
demonstrava uma preocupa¢do crescente com o greiu de conforto desses ambientes.
Sao para escrit6rio o porta-livros eldstico, cujas estantes vio sendo acrescidas ao
mével conforme a necessidade (figura 67); a biblioteca giratéria, mével multifaceta-
do com duas prateleiras e com rodas no pé, que recebe livros em todas as suas faces
(figura 68); e as poltronas com bases giratérias®? oferecidas pelo Mappin Stores e
pela Residéncia (figura 69).

Os ambientes masculinos da casa estdo préximos, na sua decoragio e arranjo, dos
ambientes de edificios nao residenciais, como halls de edificios publicos, escritérios
de bancos e empresas privadas. Se confrontarmos o hall do palacete de Alberico
Galvao Bueno, situado na alameda Bario de Limeira (figura 64), com a “sala de re-
cep¢ao” da Secretaria da Fazenda e do Thesouro do Estado de Sao Paulo (figura 70),
vamos encontrar muitas semelhangas: as poltronas de couro lado a lado, pr6ximas
a uma pequena mesa; as cadeiras de couro com pregaria encostadas nas paredes; os
lambris de madeira da Secretaria assemelhando-se ao cabideiro e porta-chapéus da
residéncia. Em ambos, os méveis sdo sébrios, de cor escura e funcionais. No palé-
cio, a sobriedade dos méveis choca-se com a rica ornamenta¢io do teto e paredes.
A presenca de retratos na Secretaria lembra uma disposi¢ao que poderia estar em
qualquer biblioteca ou escritério residencial.-

As mesmas poltronas e sofds estofados em couro escuro, tipicos do hall, dos escri-
térios domésticos e também encontrados nas salas de jantar, aparecem em salas de
espera de empresas como A Universal S. A. de Peculios por Mutualidade, com sede em
Sdo Paulo, no edificio do Palacete Piratininga, em 1915 (figura 71), na Sala dos Advo-
gados do Forum Civel (figura 72) e em uma das salas do Automével Clube (figura 73).
Poltronas giratérias, as mesmas oferecidas pela casa A Residencia e Mappin Stores,
podem ser vistas em uso no escritério de uma fébrica de produtos quimicos (figura
74), na sala de despacho do general de brigada Carlos Augusto Campos (figura 75)
e nos escritérios da firma Pereira Ignacio & Cia (figura 76). Em todos os ambientes
a auséncia de objetos de ornamentagdo chega a ser desconcertante. O salio nobre
do Banco do Commercio e Industria de S. Paulo é uma mistura de sala de jantar,

52. Véirios méveis que giram em torno de um eixo tiveram a sua origem no final do medievo europeu (séculos XIV
e XV), numa fase de transi¢do entre os méveis multifuncionais, simples e transportiveis para os méveis fixos e
especializados. A cadeira giratéria é um desses moéveis. Ela aparece citada pela primeira vez em um inventério
de 1391, e, no século XVI, seu desenho jé estd muito préximo daquele que conhecemos. No Museu do Louvre h4
um exemplar de cadeira que gira sobre um pedestal arrematado por trés pés zoomorfos, decorados com volutas.
A cadeira giratéria nio teve uma origem mundana e pritica, mas honorifica. O exemplo mais famoso é o de
um trono de Augsburg do século XVI. No século XVIII, a cadeira giratéria reaparece em modelos elegantes na
Franga sob o reinado de Luis XVI e, em 1776, j4 se encontra no ambiente que analisamos, o escritério, no caso,
o de Thomas Jefferson, nos Estados Unidos, cujo desenho simples, préprio do mobilidrio colonial, e a auséncia
de pedestal (a cadeira gira sobre uma base circular na forma do préprio assento) sugerem a ascendéncia da pra-
ticidade sobre o valor de distingao. Cf. Siegfried Giedion, op. cit., pp. 297-302.
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SCotonoe Ao b, Figura 67. Porta-livros “elastico™. “Sec¢do
de Moveis”, Mappin Stores, A Cigarra, 28
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Figura 69. Poltrona girat6ria. “A Residencia”, A'Cigarra,
29 jul. 1918, s.n.p. Acervo do Arquivo do Estado de Sio
Paulo.
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Figura 70. Sala de recepgao da Secretaria da Fazenda e do Thesouro do Estado de Sao Paulo. Estado de Sdo Paulo, Bar-
celona, Société de Publicité Sud-Américaine Monte Domecq’ & Cia., 1918, p. 73. Fotografia de Thomas S. V. Biblioteca
de Jodo Baptista de Campos Aguirra. Acervo do Museu Paulista da Universidade de Sio Paulo.
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Figura 71. Sala de espera da empresa A Universal. A Cigarra, 1° ago. 1915, s.n.p. Acervo do Arquivo do Estado de

Sdo Paulo.
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Figura 72. Sala dos advogados do novo Forum Civel. A Cigarra, 30 set. 1915, s.n.p. Acervo do Arquivo do Estade

de Sdo Paulo.
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Figura 74. Os irmdos Jodo e Gustavo Caldas da Cunha, proprietarios de uma fibrica de produtos quimicos. Estado de
Sdo Paulo, Barcelona, Société de Publicité Sud-Américaine Monte Domecq’ & Cia., 1918, p. 299. Fotografia de Thomas
S.V. Biblioteca de Jodo Baptista de Campos Aguirra. Acervo do Museu Paulista da Universidade de Sio Paulo.
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Figura 75. Sala de despacho do general Carlos Augusto de Campos, em quartel na cidade de Sdo Paulo. A Cigarra,
21 abr. 1915, s.n.p. Acervo do Arquivo do Estado de Sio Paulo.

vestibulo e biblioteca: uma grande mesa ladeada por oito cadeiras de palhinha con-
vive com um conjunto de sofds e poltronas e uma estante para papéis e livros; nas
paredes apenas dois retratos, em busto, de homens, provavelmente figuras ligadas a
criagdo do banco (figura 77).

A simplicidade ornamental dos ambientes masculinos domésticos é levada ao
extremo nas salas de trabalho ou mesmo de lazer masculinas fora de casa, onde
também predominam méveis e objetos de uso instrumental, como as grandes
mesas inclinadas do salao da contadoria do Banco do Commercio e Industria de
S. Paulo, sobre as quais sdo consultados os pesados livros da empresa (figura 78).
As paredes nuas oferecem-nos apenas o estampado timido no friso da parede e
algumas lumindrias.

A mesma economia de ornamentos encontramos no gabinete de trabalho de Pe-
reira Ignacio (figura 79), onde se véem duas escrivaninhas, duas poltronas e um sof4.
Os homens que ocupam as mesas estdo, muito provavelmente, sentados nas poltronas
giratérias de madeira. As divisérias em madeira escura substituem os lambris. Ao
lado da janela sem cortinas vemos, bem no alto, parte de um quadro. Homem ligado
is industrias Votorantim, Luzitania, Paulistana, Lucinda e Rodovalho, justaposto a
imagem de seu gabinete de trabalho esté o texto que descreve o cardter “trabalhador”e
“tenaz” do paulista. Sobre o sr. Pereira se escreve: “Difficilmente se poder4 encontrar,
mesmo nos meios industriaes mais adeantados, um homem que supere o sr. Pereira
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Figura 76. Duas salas do departamento de contabilidade da firma Pereira Ignacio & Cia. Estado de Sao Paulo, Barce-
lona, Société de Publicité Sud-Américaine Monte Domecq’ & Cia., 1918, p. 198. Fotografia de Thomas 5. V. Biblioteca
de Jodo Baptista de Campos Aguirra. Acervo do Museu Paulista da Universidade de Sdo Paulo.
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Figura 77. Salao nobre do Banco do Comércio e Indistria de Sdo Paulo. A Cigarra, 16 set. 1914, s.n.p. Acervo do
Arquivo do Estado de Sdo Paulo.
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Figura 78. Saldo de contabilidade do Banco do Comércio e Inddstria de Sdo Paulo. A Cigarra, 16 set. 1914, s.n.p.
Acervo do Arquivo do Estado de Sio Paulo.




GENERO E ARTEFATO

O PROGRESSO DAS NOSSASINDUSTRIAS

Um jornalista americano que, ha uns dez. annos,
mais ou menos, visilou 0 nosso paiz, disse, resumindo
as suas Impressbes, que se o Brasil todo fosse composto
de Eslados adeantados como S. Paulo e habitado por
um povo trabalhador e tenaz como o paulista, seria o
mals rico ¢ mais adeanfado de globo. Nessa afirmaglio
nio ha exagero. De facto, S. Paulo, com ser uma sim-
ples unidade na federagio, € & que, com a sua enorme
producclo, estd, desde longos annos, garantindo a pros-
peridade do paiz. Industrialmente, entdo, tem-se adean-
tado de tal forma, que a sua producgio supera a de
toda Republica Argentina.

E nlo se diga que a industria paulista ¢ ficticia,
porque ella se faz & custa da materia prima importada
do extrangeiro. A principio havia uma parte de verdade
nesss affirmaglio. Mas hoje, nfo. A maior parte dos nossos
productos fabris sko obtidos com os elementos de que dis-
pomos. Mas nio se péde falar em Industria paulista sem
recordar 0 nome dos industriacs que, com o seu esfor-
¢o, a sus intelligencia e aptidio technica, a elevaram,
impondo-a & acceitagdo de todo paiz; e, tambem, n¥o
se péde falar em indusiriaes sem lembrar o nome dosr.
Pereira Ignacio, que, pelas multipias actividades que tem
exercido, creando, a cada passo, novas Industrias e in-
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O SK. PEREIRA IGNACIO BEM SEU GABINETE DE TRABALHO

. O recente certamen realisado no Palaclo das In-
dusirias, a que 86 concorreram as indusirias da capital,
puzeram bem em evidenciz a excellencia do nosso pro-
ducto fabrii, que, em alguns casos, péde ser comparado
20 extrangeiro, €, em oiitros, o supera até, Os pessi-
mistas poderdo objectar que esse extranlio e espantoso
recrudescimento da noasa actividade industrial pdde ser
langado & conta das taxas proteccionisias, creadas, em
boa hora, pelo governo para estimular a produccdo na-
cional. Essa objecgdio, que tem sido feita, por diversas
vezes, no interesse de apoucar o espitito da iniciativa
do povo paulista, tem tanto procedencia quant
& cefto que essas taxas proteccionistas foram creadas,
niio apenas para beneficiar o nosso Estado, mas égual-
mente todas as unldades da Federagio. Se, pols, asin-
dustrias prosperam entre nés, a ponlo de S. Paulo re-
geltar o producto congenere extrangeiro e tornar-se o
mercado onde os demais Estados, de norte e sul, se
abastecem, é porque o povo paulista estava, mais que
nenhum outro, aplo a orientar, nesse sentido, a sua acti-
vidade, comprovada ji, e superiormente, em outros ramos.

tensificando, dia a dia, a producgio dos seus numerosos
estabelecimentos fabris, gosa da mais aita evidencia en-
tre os msiores industriaes. Difficiimente se poderd en-
contrar, mesmo nos melos industriaes mais adeantados,
um homem que supere o sr. Pereira Ignacio em capaci-
dade de trabathos, em tenacidade, em Inteiligencia pra-
tica e segura orienlaglo em todas s iniciativas que pde
em obra. £sse illustre cavalheiro, que por si basta para
dar um expcional relevo a0 meio onde se formou oseu
eaplrito, tem em mios as mais ricas ¢ prosperas Indus-
trias do Estado.

Eis os estabelecimentos fabris a cujos destinos pre-
side a sua alta competencia: <Votorantims, «Luzitaniz»,
«Paulisianas, «Lucinda», fabrica de cimento «Rodovalhos.

As suss machinas de beneficiar algodio estho ins-
talladas em S. Paulo, Sorocsba, Tatuhy, Boituva, Porto
Feliz, Conchas e Bells Vista. sr. Pereira Ignacio ex-
plora ainda a agua «Platina» cujas virtudes medicamen-
tosas a fazem uma das melhores aguas de mesa que se
conhecem ¢ gue subslituem as proprias aguas de Vichy.

d 147

Figura 79. Pereira Ignacio em seu gabinete de trabalho. “Q Progresso das Nossas Industrias”, Revista Feminina,
mar. 1918. s.n.p. Acervo do Arquivo do Estado de Sdao Paulo. A mesma imagem encontra-se também publicada no
Estado de Sao Paulo, Barcelona, Société de Publicité Sud-Américaine Monte Domecq’ & Cia., 1918. Biblioteca de
Joao Baptista de Campos Aguirra. Acervo do Museu Paulista da Universidade de Sio Paulo.
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Ignacio em capacidade de trabalhos, em tenacidade, em intelligencia pratica e segura
orientagdo em todas as iniciativas que p6e em obra™*.

A palavra “progresso”, que intitula a matéria, nos remete novamente a uma solu-
¢ao de continuidade entre os sentidos de tradi¢do, apropriados das culturas inglesa
e francesa pela elite paulistana, e aqueles instrumentalizantes, relativos ao trabalho
de gerenciamento de riquezas produtivas da sociedade.

As cadeiras girat6rias, que nos Estados Unidos foram aperfeicoadas para as ativi-
dades de escrituragdo, mas também para a datilografia e a costura, aparecem em Sio
Paulo como constitutivas do cendrio da modernidade empreendedora paulistana e
ocupam indistintamente os escritérios profissionais e domésticos. Ao contririo, na
Europa, a reagdo negativa a industrializagao como fonte produtora de status varreu
das 4reas nobres da casa os objetos e as formas de decorag¢do que explicitassem a
produgdo seriada, de base mecénica, da nova sociedade. Mesmo nos Estados Uni-
dos, onde os méveis com estrutura mével conheceram um florescimento surpreen-
dente até 1890, sua aplicagdo, no final do século, ficou circunscrita aos ambientes
de trabalho. No caso paulistano, a convivéncia entre objetos exclusivos e est4ticos
com objetos seriados e méveis nos mostra uma hibridez de valores que, em 1ltima
instdncia, significou uma apropriagido descontextualizada e alargada do conceito
europeu de tradi¢do, que se transformou aqui em uma nogio de disting4o social em
que cabiam os signos de progresso e empreendimento. A natureza exdgena da cultura
que se adotava como forma de ostentagdo nio parecia algo estranho ou artificial na
medida em que ela servia para expressar um traco de personalidade individual que
se identificava com um modelo socioecondémico entendido como universal e pro-
pulsor das sociedades. Os tragos pessoais do sr. Ignacio, como inteligéncia prética
e tenacidade, sdao nada mais que a manifestagio do “espirito de iniciativa do povo
paulistano”. Assim, nio seria a cultura local a responsével pela gestagao do paulistano
empreendedor e bem-sucedido nos negdcios, mas o florescimento de caracteristicas
individuais que encontram na alta cultura européia o seu progenitor.

E claro que a natureza s6bria e pratica dos objetos do escritério era suavizada
pelo uso de coberturas decorativas, como toalhas e revestimentos removiveis, ou
por pequenos objetos arranjados sobre a mesa, por estatuetas em pedestais ou
abajures com tecidos pintados ou pingentes. Observando o conjunto de salas do
escrit6rio profissional do advogado Francisco Mendes, notamos que a intensifica-
¢do decorativa, no caso de contextos exclusivos de trabalho, serve para distinguir
a sala do chefe daquelas de seus subordinados, exatamente da mesma forma que o
avental mais decorado da dona de casa a distingue de sua criada (figuras 80 e 81). No
caso masculino, no entanto, a natureza do trabalho nio se vé comprometida, pelo
contrério, s6 ¢ refor¢cada. Enquanto as dreas decoradas da casa, que sofrem a agdo

53. “O Progresso das Nossas Industrias”, Revista Feminina, mar. 1918, s.n.p.
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Figura 80. Outra seqdo da biblioteca e da sala principal do escritério de Francisco Mendes e uma das salas anexas
na rua Sio Bento, 54. “Os Grandes Advogados de S. Paulo”, A Cigarra, 25 dez. 1919, s.n.p. Acervo do Arquivo do
Estado de Sao Paulo.

Figura 81. Uma das salas do escritério de Francisco Mendes e uma das salas anexas na rua Sio Bento, 54. “Os Grandes
Advogados de S. Paulo”, A Cigarra, 25 dez. 1919, s.n.p. Acervo do Arquivo do Estado de Sdo Paulo.
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direta da dona de casa, devem negar a atividade que ela executa, transformando o
trabalho de manutencio e limpeza em trabalho “artistico”, portanto, leve e deco-
rativo; a decoragio masculina no escritério profissional indica poder, expresso na
demonstragdo de liberdade para introduzir objetos individualizadores no espago
neutro do trabalho. Vale observar que, ao contririo do contexto doméstico, no
qual a individualidade masculina se constr6i em oposi¢do aos espagos fortemente
decorados associados 4 mulher, no contexto de trabalho os ambientes despojados e
sébrios perdem em personalidade, j4 que esta marca masculina se transforma em
uma caracteristica comum a todos os seus usudrios, inclusive os mais subalternos.
Na Europa, os habitos de ostentagao discriminatéria impediram, por exemplo, que
as inovag¢des norte-americanas do século XIX relativas as poltronas de viagem em
vagdes de trens — mais adaptadas s formas do corpo e dotadas de mecanismos de
mobilidade que permitiam reclinar o encosto e esticar os pés — pudessem ser ado-
tadas, preferindo-se manter os vagdes de luxo que reproduziam a suntuosidade dos
ambientes aristocraticos em vez da introdu¢éo indiferenciada de assentos confor-
t4veis para todos os viajantes.

No entanto, quando se fala em trabalho e modernidade nio se deve pensar nunca
no trabalho repetitivo das fdbricas ou no trabalho manual da agricultura, do arte-
sanato e dos servicos urbanos. Os ambientes de trabalho destacados nas revistas
$30 as mesas e as escrivaninhas, sinénimos de atividade intelectual entendida como
producio de idéias mas também como contabilidade, planejamento, gerenciamento,
legislagdo e comunicagio expressos por meio de suportes materiais relativos a escrita
e A fala. Sobre as mesas figuram papéis, livros, tinteiros, canetas, telefones, carimbads,
arquivos, miquinas de escrever. Seus usudrios se deixam fotografar quase sempre
sentados, concentrados na escrita ou na leitura de algum documento (figura 82).
Sdo poucos os que olham para a cAmara. O prestigio da atividade intelectual para o
homem estimula a exibi¢ao de si mesmo em situagdes de trabalho, fato raro para os
ramos de atividade ligados ao trabalho manual. Nas indistrias preferia-se fotografar
o maquinirio, simbolo de modernizagdo e desenvolvimento, em vez do operdrio.
Este, quando era retratado, aparecia ao lado do equipamento, de olho no fotégrafo, )
ou no meio da multiddo em frente a fibrica®.

No escritério, assim como na sala de jantar, hd uma continuidade estilistica im-
portante para reforgar os atributos de géneros desses espagos. Se compararmos duas
salas de jantar propostas pelas casas A Residencia e Mappin Stores com 0 conjunte’
para escritério exibido na Exposi¢do Industrial da Cidade de S. Paulo pela Casa Lla-
verias, notamos semelhancas no uso do couro, na opgdo pela cor escura da madeiras

54. Siegfried Giedion, op. cit., p. 452.
55. VAnia Carneiro de Carvalho e Solange Ferraz de Lima, Fotografia e Cidade: Da Razdo Urbana a Légica do
sumo. Albuns de Sao Paulo (1887-1954), Campinas, Mercado de Letras/Fapesp, 1997, pp. 182-190.



GENERO E ARTEFATO d 151

/
Figura 82. Gabinete de trabalho de Fausto Matarazzo. Cia Inddstria de Papéis e Cartonagem. Estado de Sdo Paulo,

Barcelona, Société de Publicité Sud-Américaine Monte Domecq’ & Cia., 1918, p. 196. Fotografia de Thomas §. V.
Biblioteca de Jodo Baptista de Campos Aguirra. Acervo do Museu Paulista da Universidade de Sio Paulo.

o torneado em nédulos dos pés, provavelmente variagdes ou estilos muito préximos
do jacobino inglés da sala de jantar do Mappin Stores (figuras 83 a 85). O mesmo
jacobino é proposto também para o hall. A divulgagdo do uso de estilos ingleses para
ambientes masculinos como salas de jantar, fumoir, hall, bibliotecas e escrit6rios ul-
trapassava os interesses econémicos de uma tnica loja. Outros estilos como Queen
Anne, Sheraton, Chippendale eram oferecidos. Os ambientes ndo precisavam ser puros:
cortinas croisée, tipicas do estilo Império, da Franga no inicio do século XIX, podiam
ser usadas com poltronas A fantasia, ou seja, cadeiras completamente cobertas com
tecidos almofadados e com barrado de franjas, moda de influéncia oriental que surgiu
na Franca em 1870. Mais do que um estilo determinado, 0 que parece importar, no
caso das residéncias paulistanas, era a constitui¢do de contrastes entre 0s ambientes
masculinos e femininos nas dreas nobres da casa, cujo eixo eram a sala de jantar e a
sala de visitas. Para a constitui¢io dos contrastes certas caracteristicas de estilos de
mobilidrio inglés ou francés funcionaram como estilemas (atributos destacados de um
estilo) que culminaram em jargoes bastante simples. A Tapegaria Ghilardi, em foto-
grafia apresentando um ambiente Luis XV para sala de visitas na Exposi¢do Industrial
da Cidade de S. Paulo, divulgada na revista A Cigarra, afirma a especialidade da casa
em “mobilia de estylo para sala de visitas e mobilia de couro para o escriptorio”®s. Para

56. Exposi¢do Industrial da Cidade de S. Paulo. “Tapecaria Ghilardi”, A Cigarra, 17 out. 1918, s.n.p.
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Figura 83. Sala de jantar. “A Exposicao Industrial da Cidade de Sdo Paulo”, A Residencia, A Cigarra, 31 ago. 1917,
s.n.p. Acervo do Arquivo do Estado de Sdo Paulo.

Figura 84, MGveis para sala de espera e escritérios. Exposi¢do Industrial da Cidade de Sio Paulo. Fabrica de Moveis
Especiaes. Fbrica de Jodo Llaverias na rua Bardo de Itapetininga, 58. A Cigarra, 15 out. 1920, s.n.p. Acervo do
Arquivo do Estado de Sdo Paulo.
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Moveis arfisficos

Na nossa vitrina da arcada expomos
hoje uma artistica mobilia com 9 pecgas, es-
tylo «JACOBINO:

BUFFET
MESA ELASTICA

TRINCHANTE
6 CADEIRAS

Pregco 575%000

RUA 15 DE NOVEMBRO N. 206

Mappin Stores- 5. Paulo

Figura 85. Sala de jantar em estilo jacobino. “Moveis Artisticos”, Mappin Stores, 25 mar. 1918. Cole¢do de recortes
de jornais do Arquivo Mappin.

A Residencia, o jargao “méveis de couro” é substituido por algo ndo menos genérico
como “modelo inglez”%’. Outras vezes, ao lado do nome do estilo, o texto ressalta as
qualidades que certamente mais deveriam interessar ao comprador, que nio precisa-
va ser um conhecedor de mobilias, mas que certamente sabia que méveis “de estylo”
significavam mobilia rica, estofada e dourada. Novamente assim se refere a Tapecaria
Guilardi a sua produ¢ao: “Um aspecto de uma riquissima mobilia dourada e estofada,
puro estylo XVI, em exposi¢do permanente...” (figura 86)%. O que parece decisivo
como mével de prestigio no contexto paulistano era a possibilidade de identificd-lo
a um conjunto de qualificativos genéricos como mobilia de co ou dourada, ou

57. Exposi¢do Industrial da Cidade de S.Paulo. “A Residencia”, A Cigarra, 17 out. 1918, s.n.p.
58. “A Tapegaria em S. Paulo”, A Cigarra, 19 abr. 1916, s.n.p.
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A TAPECARIA EM S. PAULO

Uma eleganic mobilia de escriplorio cxcculads cm couro da Russia pela conhiecida casa
José Ghilardi @ rua Barfo de llapelininga n.0 71 — Telephone 2101

A TAPECARIA EM S PAULO

w

Ui aspecta de uma riquissima mohilia dourada ¢ estofada, purd esiyle NVL cin exposicio permancnie
na casa José Ghilardi @ rua Bario de llapelininga, 71

Figura 86. Méveis de escritério e sala de visitas. “A Tapecaria em S. Paulo”, Casa José Guilardi, A Cigarra, 19 abr.
1916, s.n.p. Acervo do Arquivo do Estado de Sdo Paulo.
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ainda chic, artistica, elegante, delicada, confortdvel ou lindissima, que o vinculasse &
categoria, igualmente genérica, dos méveis de estilo.

A simplificagdo na referéncia a estilos franceses e ingleses decorre de um forte
preconceito contra a tradigdo simples e ndémade do mobilidrio colonial paulistano
e da condenacdo das linhagens de méveis de tradi¢ao lusitana, consideradas de mau
gosto. Por outro lado, essa mesma simplificagao dos estilos foi utilizada como um
recurso pedagégico na disputa por mercados entre a Franga e a Inglaterra. Esta ulti-
ma teve no Mappin Stores, como era de se esperar, um dos defensores das vantagens
do mobilidrio inglés. Um artigo que discute o gosto do paulistano — e que procura
criar uma empatia com o publico pelo uso recorrente da primeira pessoa do plural -
assim nos explica porque ter estilo em Sido Paulo era tdo importante: “N6s ainda
nio temos a cultura necessaria para impor um gosto ou um estylo. Temos, pois, de
contentar-nos com adoptar os estylos exoticos, importando a mobilia extrangeira,
ou fabricando a nossa de accordo com aquelles estylos”®.

Ter ou nio estilo era o grande divisor de dguas, uma demonstragdo de que o indi-
viduo safra do limbo ao qual seu pais, sem cultura, estava condenado e ingressara no
mundo civilizado. A aversdo que os segmentos mais abastados da populag¢io nutriam
contra a cultura local estava relacionada a repulsa que neles provocavam aqueles que
eram tidos como os atuais representantes dos hébitos nativos. Eram eles os pobres e
os desclassificados sociais. Essa postura parece ter sido generalizada, extrapolando o
contexto paulistano, para representar um sentimento unissono entre as elites brasileiras
ou qualquer aspirante a galgar degraus na escala social. O romance O Cortigo, escrito
em 1890 por Aluisio Azevedo, nos mostra a ascensdo social do taberneiro portugués
Joio Romaio, préspero proprietdrio de um cortigo. Numa trajetéria de enriquecimento
cheia de trabalho, economia, ladroagem e exploragdo de seus inquilinos, Joio Romio
percebe que chegara o momento de tornar visivel sua nova situa¢ao financeira. Mira-
se no seu vizinho Miranda, rico atacadista de tecidos com ambigdes ao baronato, que
habitava o sobrado fronteiri¢o ao cortigo. Logo que pode, Jodo reforma sua casa; seu
sobrado era agora mais alto e “mais nobre”, com cortinas e mobilia nova. O golpe final
seria o pedido da mio da filha do vizinho, mas para isso era preciso dar um jeito em
Bertoleza, negra escrava com quem vivia amasiado e a quem enganara embolsando
o dinheiro que deveria ter comprado a sua alforria. Durante a noite, momento em
que Joio Romio tinha tempo para acalentar seus sonhos de novo rico, ele explodiu
em revolta contra aquela que agora j4 ndo apresentava mais vantagens, ao contrdrio,
tornara-se repulsiva para o portugués, que nio queria mais carregar consigo as marcas
de um passado extenuante e miseravel:

59, “O Mobiliario Moderno”, Revista Feminina, mar. 1918, p. 31.
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Ela [Bertoleza] era o torpe balcio da primitiva bodega; era o aladroado vintenzinho de manteiga em
papel pardo; era o peixe trazido da praia e vendido & noite ao lado do fogareiro 4 porta da taberna;
era o frege imundo e a lista cantada das comezainas 4 portuguesa; era o sono roncado num colchio
fétido, cheio de bichos; ela era a sua cimplice e era todo o seu mal — devia, pois, extinguir-se! Devia
ceder lugar a pdlida mocinha de mios delicadas e cabelos perfumados, que era o bem, porque era o
que ria e alegrava, porque era a vida nova, o romance solfejado ao piano, as flores nas jarras, as sedas
e as rendas, o ché servido em porcelanas caras; era enfim a doce existéncia dos ricos, dos felizes e dos
fortes, dos que herdaram sem trabalho ou dos que, a puro esfor¢o, conseguiram acumular dinheiro,

rompendo e subindo por entre o rebanho dos escrupulosos ou dos fracos®.

A Sala de Visitas

Se o padrio fixo da sala de jantar permitiu que Vera Cleser, em seu manual de
1898, oferecesse 2 dona de casa do século XIX duas versdes de ambiente, aricae a
“modesta”, para a sala de visitas a disponibilidade de recursos fazia toda a diferenga.
“A desigualdade de fortunas e condi¢des sociaes torna mui difficil a enumeragdo
dos moveis de uma sala de visitas.” Como as variaveis econdmicas sao decisivas (e
intimeras), a autora descreve um modelo ideal, ou seja, aquele adequado a familias
com “meios abundantes”. No entanto, todos deviam ter em mente dois requisitos bd-
sicos: a sala de visitas devia ser “confortdvel em tudo” e estar “em perfeita harmonia
com a sua fortuna e posi¢do social”. Um nimero infinddvel de méveis e acessérios-
decorativos cumpririam essas fungdes: cadeiras, poltronas, puffs, banquetas, sofés
que “se collocam obliquamente aos cantos e tambem em linha recta”, conversadeira,
espelhos, mesa com porta-cartdes, colunas, cachet-pots, “cestinha de vime dourado”,
“frasco de crystal”, “bibelots bons, artisticos”, jarras com flores, mesa com potes de
flores formando um “enorme ramilhete vivo”, colunas com estdtuas “representando
personagens de operas e romances de autores nacionaes”, “grande cavalete artistica-
mente guarnecido de um chale decorativo, quadros de artistas de nomeada”, “bronzes
e marmores authenticos”, mesinhas “differentes em feitio e tamanho”, decoradas com
“toalhinhas de crochet-guipure, filet-guipure, frivolité (entremeiadas de quadrados
ou tiras de pelucia ou forradas de seda de cér), de renda irlandeza, de étamine, de
récécé, de pelucia bordada com sedas multicores”, e, finalmente, o piano,

guarnecido com uma graciosa draperie de seda e rendas, bem leve para nio prejudicar o som do
instrumento [...]. A imaginacdo representa papel mui importante na disposi¢io dos moveis. Cada

senhora devia saber dar a seu lar domestico uma fei¢io pessoal; devia esforgar-se por achar disposi-

60. Alufsio Azevedo, O Cortigo, 33. ed., Sio Paulo, Atica, 1998, p. 189.
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¢Oes originaes novas, suas, enfim. O gosto delicado e artistico de uma moga bem educada conseguird

sempre um conjuncto gracioso...

Para as paredes recomenda-se também a pintura a 6leo, “tdo facil para se lavar e
de apparencia tdo fresca e elegante. Um pintor habil sabe conseguir bellisimos efei-
tos decorativos”. O assoalho deve ser encerado e receber um tapete de cores claras.
Para as cortinas recomenda-se a “étamine ou grenadine creme, cor de ouro, etc., com
entremeios de crochet-guipure, filet-guipure e fil6 bordado; sdo lindissimas e pédem
ser feitas em casa”. Devem correr da guarnigao da janela até o assoalho, podendo
acomodar estampas de ramagens ou motivos orientais®'.

Associada aos atributos femininos, a descrigio da sala de visitas organiza-se de
maneira diametralmente oposta aquela da sala de jantar. Se, nesta, a ordem é limpe-
za e funcionalidade para, entao, se chegar ao elenco de acessérios e, finalmente, aos
poucos‘detalhes decorativos, para a sala de visitas a ordem das categorias inverte-se;
inicia-se pelo poder aquisitivo, seguindo-se toda a variedade de maéveis e acessorios,
para ao final encontrarmos poucas observacoes sobre limpeza. Méveis, dimensoes
e matérias-primas dos acessérios sdo de grande diversidade e estao distribuidos de
forma pouco rigida. A “imaginagdo’, aliada ao gosto “delicado e artistico”, comanda
a organizagio e faz dela um espago marcadamente feminino®. Um lugar para a
exibicdo nio s¢ da riqueza de suas pegas, mas dos trabalhos manuais das mulheres
da casa, que utilizam as superficies para expor suas obras em renda e croché, que
de forma alguma estao desobrigadas de apresentar “muita variedade e perfei¢do™
A sala de visitas estd equipada com a infra-estrutura necessaria para que a mulher
apresente publicamente as suas habilidades no campo da conversagdo, da musica
e da literatura.

Quando deixa os bastidores da casa, lugar tradicionalmente associado ao femini-
no, a mulher vai exercer na sala de visitas a sua func¢do de ornamento, brilhando nas
recepgoes sociais, nos chds, jantares e almocos. No ambiente da sala de visitas a mu-
lher cultivada discorria, com graga e leveza, sobre temas da literatura e personagens
do mundo das artes; conduzia seus ouvintes a mundos distantes, pouco conhecidos,
experimentados em viagens, romances € poesia; evitava estrategicamente 0s assuntos
conflituosos, que poderiam trazer constrangimentos; fazia do devaneio um exercicio
prazeroso; propiciava que sentimentos florescessem por meio da musica, da pintura

61. Vera A. Cleser, op. cit., pp. 126-133.

62. Nas salas de visita da familia de elite, o homem pode ter um papel tio importante quanto a mulher, inclusive
quanto as decisoes sobre a decoragio, ou quanto 2 formagao cultural e artistica. Caso extremo é o de José Freitas
Valle, proprietario da Villa Kyrial. Nesses casos, a sala de visitas poderia ser considerada um espago com carac-
teristicas andréginas, segundo a terminologia de Leora Auslander, referindo-se A versio feminilizada do estilo
Lufs XV: “[...] um estilo hermafrodito foi criado para um espago relativamente andrégino”. Leora Auslander,
op. cit., p. 281.
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e da danga. O universo romantico, que afastou os corpos ao introduzir regras para
o relacionamento amoroso®, encontra aqui uma variedade de formas de mediagido
das relagoes sociais. Expondo as fantasias de seus proprietérios e compartilhando-as
com seus convidados, a importincia dos objetos como estimuladores dos sentidos
estendia-se ao conjunto da casa, mas tinha na sala de visitas seu ponto alto. Assim .
como a mulher competia a manipulag¢io desse universo simbélico no cotidiano social

da familia, ao arquiteto estava reservada a fungdo de “buscar materializar fantasias

e até sugeri-las” no momento de construgio da casa. Como artista, o arquiteto “[...]

possuia informagéo, conhecimento, cultura histérica e arquitetonica suficientes para
concretizar e dar forma as vagas aspiragoes, aos desejos ndo muito bem expressos de
exterioriza¢do da individualidade, respeitabilidade, gosto, cosmopolitismo e refina-

mento de seus clientes”®. A presen¢a de espelhos, dourados, “bronzes” e cristais, o

assoalho encerado nos fazem ver a importancia do brilho para esse ambiente, do qual

se esperava nao somente a elegincia, mas, se possivel, a suntuosidade. A diferenca-
de fun¢do da sala de visitas com relagdo a sala de jantar fica ainda mais evidente

quando observamos que a mesma matéria-prima é explorada diversamente em cada
ambiente. Quando se recomenda a étamine, apenas em uma cor, para as cortinas da

sala de jantar, ressalta-se a sua resisténcia a lavagem. Ao contrario, na sala de visitas a
" étamine recebe complementos de bordado e croché, que acentuam a sua beleza — “sédo
lindissimas”. A pintura a 6leo da parede da sala de jantar, que deve ser lisa, é durdvel

e de ficil lavagem. Na sala de visitas, ela nao perdera essas qualidades, que devem,

no entanto, ser enriquecidas pelos efeitos decorativos de um “pintor hébil”.

A sala de senhoras, que passa a existir em sobrados espagosos e nos palacetes, é
concebida como uma continuidade da sala de visitas e, como tal, reproduz muitas
de suas caracteristicas. Nela tomava-se o chéd das cinco: “Para chéds das cinco horas,
lunchs, ch4, etc., etc., admitte-se n’estas roupas (de mesa) a phantasia e o capricho,
taes como bordados a cores, cercaduras a ponto russo, etc.”®.

No Brasil, apés a proclamagdo da Repiblica, a ceriménia do chd como ritual
fortemente feminino j4 estava estabelecida. O chd era servido de acordo com um
conjunto rigido de normas que prescreviam o uso especifico de talheres, louga e
alimentos, além de performance corporal prépria para o evento. As roupas femininas
também receberam prescricdo especial. Os vestidos adequados faziam referéncia a
intimidade do quarto de dormir.

63. Maria Angela D’Incao, op. cit.
64. Maria Cristina W. de Carvalho, op. cit., 1996, pp. 184-185.
65. Maria Amalia Vaz Carvalho, op. cit., p. 88.
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Por volta de 1870, apareceram os primeiros tea-gowns®, vestidos especiais para serem usados exclusi-
vamente 3 hora do cha. Leves, frouxos e sobretudo confortéveis, esses vestidos passaram a dispensar
o uso do colete, livrando a mulher das agonias e torturas por ele provocadas. Concebidos como robes
de chambre, semelhantes a negligés, tinham um estilo displicente de roupa intima, acompanhando o
cendrio dos boudoirs e das salas interiores onde o afternoon tea nasceu, entre amigas que se reuniam

para relaxar, mexericar e ouvir as tltimas novas sobre moda, teatro ou os escindalos mais recentes®’.

Na prepara¢io da mesa e na concepgdo dos vestidos percebemos as semelhangas
de tratamento decorativo, que fazem referéncia as salas intimas e aos quartos de
dormir femininos.

O Quarto Feminino

Os atributos equivalentes 2 sala de visitas estavam presentes nos quartos femininos

e nos quartos de casal. A documentagdo nos fornece indicios de que a mulher, a0

contréario dos homens, mantinha-se cercada desde menina por objetos decorativos.
Em 1875, José Ignacio Roquette, autor de um manual de civilidade portugués, mas”
encontrado em Sdo Paulo na livraria Garraux, faz recomendagdes sobre os quartos
de meninos e meninas. Apesar de indicar quartos simples para ambos os sexos, dei-
xa entrever nas censuras que faz aos quartos das meninas uma nitida diferenca de

composigdo. Para o menino, o autor prescreve a simplicidade nos méveis, auséncia
de “luxo”, “molleza” ou “futilidade”. Nele devem constar livros, instrumentos de
estudo, de miisica e “algumas armas curiosas”®. No caso da menina, os conselhos
vém acompanhados de criticas ao que freqiientemente se encontrava. Abaixo vemos,
apesar da condenagéo, a riqueza de detalhes que o autor oferece na descrigdo dos
objetos que compunham o quarto das meninas e mulheres adultas:

A mesma simplicidade te recommendo na mobilia e alfaias de tua camara ou camarim. Que loucura
nio ¢ a de muitas damas e donzellas que ornam mais ricamente seus quartos de dormir ou camarins
de toucar do que suas capellas ou oratorios, quando os tém! Vé-se ali com profusio quadros, pinturas

de prego, safenas, bambinellas®, cortinas tomadas a trechos com rosas de maravalhas, ou‘apanhadas

66. Segundo a autora, a primeira referéncia a esse tipo de vestido aparece em periédico carioca somente em setembro
de 1889. Cf. Tania A. Lima, op. cit., 1997, p. 124.

67. Idem, p. 104.

68. José Ignacio Roquette, op. cit., 1875, p. 296.

69. Bambinellas sio cortinas internas que ornamentam portas e janelas. As maravalhas sdo aparas finas de madeira.
Damasco identifica o tecido de seda com flores ou desenhos em relevo, originalmente fabricado na cidade de
Damasco, na Siria. Cagoletas sio vasos de metal ou de porcelana em que se queima incenso. Escrinios referem-se
a guarda-jéias ou escrivaninhas. Escaparete denomina tanto um pequeno armdrio, que pode ser de cantoneira
para louga, como mesa ou banquinha de cabeceira. Cf. Anténio de Morais Silva, op. cit.

s
p tnf
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em flordes dourados; banquinhas de madeira aromatica e preciosa, ou guarnecidas de damasco,
franjadas de seda ou de ouro; pias de cristal ou de rarissimas conchas; guardaroupas de grande custos
pelo precioso da madeira e bem acabado da obra; cagoletas, espelhos, jarras, ramalhetes, porcelanas,
frasquinhos, figuras de alabastro ou de gesso; caixas, bocetas, cofrinhos, escrinios, escaparetes, escri-
torinhos; carteiras de gabinete e de viagem; carteirinhas d’algibeira para memorias ou cartas de visita

ou para marcar as contradangas nos bailes...”

Saltam a vista a grande quantidade de objetos, a diversidade de formas, de di-
mensdes e de matérias-primas (tecidos, madeiras, porcelanas, metais e minerais),
que resultavam em diferentes estimulos visuais, tateis e olfativos aderidos as fun¢des
de conter, sentar, escrever, limpar e ver. O caréter suntuoso e sofisticado da sala de
visitas expressava-se no uso de méveis nos estilos franceses Luis XV e XVI, que se
destacavam pelo uso do dourado e de estofamentos claros em méveis torneados e
densamente ornamentados, que contrastavam com a mobilia da sala de jantar. Esses
mesmos estilos eram oferecidos por lojas como A Residencia e Mappin Stores para
os quartos de casal’.

Mesmo nas versdes modernas do quarto feminino encontramos caracteristicas
semelhantes a sala de v181tas A alcova moderna” era uma adaptagao dos preceltos

——
——

comendava se 0 “minimo de méve1s e obletos para ¢ que o p6 nido acumulasse nesse’
espago, que devia ter as ]anelas sempre abertas para a c1rculag:ao do ar. "No entanto,
0 quarto elegante precisava de mais coisas. Cama, divi, cadeira, mesa de cabeceira
e toucador deviam ser pintados com-esmalte, preferencialmente em branco azulado
ou rosa. Caso se preferisse o dourado para a cama, este deveria se repetir em todos
os méveis, se nio por inteiro, pelo menos como frisos. Esse recurso de integragéo

decorativa era aconselhado também para as cores. O abajur, de seda com “desenhos
72
e

artisticos”, era imprescindivel para filtrar a luz do ambient
Em§1917 jum modelo econémico de%ara moga faz referéncia a necessi-~

dade de otimizagio de pequenos é§§éqos (ﬁgu_r_m quarto escrito
‘possui dois méveis — uma cama e um gabmete —, ganchos para casacos e corpetes e
uma bolsa de cretone. Aqui também se prefere a cor clara. A cama de metal, também
chamada “cama higiénica””?, comporta sob o estrado uma grande gaveta. A gaveta,
denominada “guarda-roupa invisivel”, pode ser coberta pela colcha que funciona
como uma cortina. O gabinete serve para “resguardar os objectos de uso 4s vistas
extranhas e lhes occultar a desagradavel apparencia”. Para a usudria do quarto, no

70. José Ignacio Roquette, op. cit., 1875, pp. 296-297.

71. “Uma Mobilia para Dormitorio de Casal no Estylo Luiz XVI”, Mappin Stores, 6 maio 1918; e Exposicao Industrial
da Cidade de S.Paulo. “A Residencia”, A Cigarra, 17 out. 1918, s.n.p.

72. “A Alcova Feminina”, Revista Feminina, dez. 1920, p. 58.

73. “Camas de Metal — Hygienicas, Praticas, Elegantes, Duraveis”, Mappin Stores, Jornal do Commercio, 19 mar. 1919.
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entanto, a visio de roupas e acessérios pessoais organizados dentro do gabinete é o
que pode haver de “mais extremamente elegante”. Para completar, a bolsa de creto-
ne pregada A parede oculta e organiza os sapatos e chinelos. Estamos distantes do
quarto feminino descrito por Ignacio Roquette. Em Sao Paulo, a simplificagdo dos
ambientes domésticos, diferentemente dos fatores que determinaram esse fendmeno
na Europa e nos Estados Unidos, como veremos com mais vagar adiante, vem res-
ponder aos interesses de expandir para os setores menos abastados da sociedade os
valores agregados a cultura de decoragdo vividos pelos grupos de elite. Nesse caso,
o conceito de elegincia se reduz a “cada coisa no seu lugar”. A proposta de elegéncia
oferecida aos mais pobres limitava-se A utiliza¢do funcional de um espago reduzido
ao extremo. Em termos gerais, no entanto, a associagdo do gosto elegante aos pre-
ceitos da ordem nos indica que um dos pilares da produgdo decorativa assentava-se
numa nova nogio de trabalho doméstico, que prescrevia uma rotina fisica e corporal
classificatéria e que produzia a segmentagio do tempo e do espago para a realizagdo
de cada evento doméstico.

A produgio decorativa, por mais simples que fosse, pressupunha um ambiente
aprazivel. Para isso, o pré-requisito era neutralizar os vestigios das fainas domésticas
e das sensacdes fisicas do corpo em atividade (forga, cansago, suor, calor intenso, frio
intenso, ofuscamento, ruido, aspereza, dureza...). Esse universo aprazivel era tradu-
zido na época como ambiente artistico. A fusdo do “ambiente artistico”, produzido
intensamente nos espagos femininos da casa, com a nogao de “conforto”, presente
prioritariamente nos espagos masculinos, vai dar origem aquele que seréd o grande
simbolo da casa como refiigio do trabalho, e que na versio inglesa, em que ele pri-
meiro surgiu, ficou conhecido como living-room™.

Camuflagem e Conforto

“Q saldo, incomodissimo, depois foi substituido por méveis estofados.” O comen-
tario de Laura Octavio sobre a Vila Horécio Sabino, na avenida Paulista, construida
em 1903 pelo arquiteto Victor Dubugras”, expressa bem a transformagio da zona
de representagdo da casa. O antigo sobrado do século XVIII, quando passa a trilhar

74. O living-room teria no turkish corner, ambiente tipicamente eclético, um de seus precursores. O cantinho oriental,
ou cosy corner, consiste numa mistura de objetos ex6ticos e artesanatos domésticos langados sobre um amplo
sof, muitas vezes, envolvido por cortinas, franjas e texturas que tornavam o ambiente reservado, informal e
extremamente confortivel. Karen Halttunen referida por Bradley Brooks, “Clarity, Contrast, and Simplicity:
Changes in American Interiors, 1880-1930% p. 18, e também por Beverly Gordon, “Cozy, Charming, and Ar-
tistic: Stitching Together the American Héme”, p. 127, em Jessica H. Foy e Karal Ann Marling, The Arts and the
American Home 1890-1930, Knoxville, The University of Tennessee Press, 1994.

75. Maria Cecflia N. Homem, op. cit., p. 219.
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o caminho do palacete, substitui o estar formal, que j4 era a d4rea mais valorizada e
bem decorada da residéncia, pelo parlor, aqui no Brasil conhecido como saldo, saldo
nobre, saldo de visitas, sala de visitas ou simplesmente sala. A observa¢ao de Laura
Octavio mostra como o parlor resistia a idéia de conforto.

Lembremos que Vera Cleser’ inicia sua descrigdo da sala de visitas afirmando
que um dos requisitos basicos desse ambiente ¢ ser “confortével em tudo”. Apesar de
abrir o texto mencionando o conforto, Vera Cleser néo parece tratar do conforto do
corpo, mas de um prazer visual que o ambiente “artisticamente” decorado pfopor-
cionaria. Na sala de visitas estdo presentes elementos de exuberincia € excesso, que
demonstram um grande investimento monetirio concentrado nesse espago que € a
vitrine da familia. A sala de visitas era fundamental para as familias que recebiam
socialmente.

Imagens de mulheres em reunjes sociais publicadas n’A Cigarra sugerem que
havia na época uma percepcio dos efeitos visuais que poderiam ser utilizados para
destacar grupos de mulheres. Um aspecto da sala da residéncia de Adolpho Pinto,
na avenida Higienépolis, por ocasido da festa de casamento de sua sobrinha, em que
mogas e senhoras tém ao fundo um cendrio privilegiado, d4-nos uma idéia desse tipo
de enquadramento. O grupo mais jovem estd ladeado por um cortinado preso a pa-
rede e por duas estdtuas colocadas em pedestais. Ao fundo vemos ainda um vaso com
palmeiras e a porta clara e ornamentada. Na fotografia do ministro Pedro de Toledo,
sua esposa e filha, juntamente com o correspondente especial da revista e senhora, o
cuidado com o emolduramento do grupo feminino fica mais evidente (figura 88). Em
um canto do jardim de inverno do paldcio da Lega¢io do Brasil em Roma, as mulheres
sdo colocadas em um sofd no centro do grupo e ladeadas pelos dois homens que as
acompanham. Atras delas vemos parte de um biombo e um vaso com flores.

Juliet Kinchin observou fendmeno semelhante nas salas inglesas, onde as mogas
casadoiras se expunham aos olhos de seus pretendentes em locais especialmente de-
corados que, como numa tela de pintura, forneciam o enquadramento adequado”.
No entanto, o que nos parece mais plausivel, no caso brasileiro, é uma preocupagio
formal generalizada com a exposi¢do publica feminina, porém nunca explicitada ou
com finalidades tdo especificas como as apontadas por Kinchin, no caso, valorizar
mulheres jovens e disponiveis para o matriménio. Mais adequado seria pensar que
o contexto decorativo era um objetivo sempre procurado como a maneira “natural”
de apresentagdo da mulher. A contigiiidade que se estabeleceu na época entre corpo
feminino e objetos domésticos explica a inser¢do da mulher sobre um fundo deco-
rativo, o que, por sua vez, ndo correspondia necessariamente a sua valorizagdo.

76. Vera A. Cleser, op. cit.
77. Juliet Kinchin, op. cit., p. 16.
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Figura 88. A Cigarra na Itlia. Grupo fotografado no jardim de inverno do Palicio da Legagao do Brasil em Roma.
Véem-se, da direita para a esquerda, Pedro de Toledo, ministro do Brasil, sua esposa e filha Maria Eugenia de Toledo;
de pé, Jodo Ribeiro Nogueira, correspondente especial da revista, e sua esposa Marietta Urioste Nogueira. A Cigarra,
31 jan. 1916, s.n.p. Acervo do Arquivo do Estado de Sio Paulo.

A sala de visitas é o lugar da performance feminina, cujo sucesso se reverte em
prestigio masculino. Em seu manual de civilidade publicado em 1901, Maria Ama-
lia Vaz Carvalho usa a denominagdo “mulher de sala”’. Para esse tipo de mulher, o
objetivo primeiro seria brilhar nos momentos de recepgdo formal da sociedade. No
Livro das Donas e Donzellas, Jtilia Lopes de Almeida opde trabalho produtivo a fungao
de ornamento: “Se uma mulher brasileira [...] cae de uma posi¢ao ornamental em
outra humilde, é de rosto descoberto que ella procura trabalho [...]””.

Em seu romance A Mdo e a Luva, escrito em 1874, Machado de Assis nos mostra
onde termina a ambicio de uma mulher inteligente e perspicaz como Guiomar,
que consegue conquistar um lugar de destaque na sociedade. Em didlogo de recém-
casados, Guiomar e Luis Alves assim encerram o romance:

[Guiomar] — A ambigao ndo € defeito.
[Luis Alves] ~ Pelo contrério, € virtude; eu sinto que a tenho, e que hei de fazé-la vingar. Nao me fio s6

na mocidade e na forga moral; fio-me também em vocé, que h4 de ser para mim uma forga nova.

78. Maria Amilia Vaz Carvalho, op. cit., p. 50.
79. Judlia Lopes de Almeida, op. cit., p. 36.
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— Oh! sim! exclamou Guiomar.

E com um modo gracioso continuou: .

— Mas que me dé vocé em paga? um lugar na camara? uma pasta de ministro?

_ O lustre do meu nome, respondeu ele.

Guiomar, que estava de pé defronte dele, com as maos presas nas suas, deixou-se cair lentamente
sobre os joelhos do marido, e as duas ambigdes trocaram 0 6sculo fraternal. Ajustavam-se ambas,

como se aquela luva tivesse sido feita para aquela mao®.

O bom desempenho social pressupunha o casamento, inclusive para o marido,
que néo podia prescindir da sua parceira na captagao de dividendos sociais. Receber
adequadamente era uma empreitada de peso e a familia fazia parte da infra-estrutura
necessaria. As recepgdes domésticas, especialmente os jantares, desdobravam-se em
uma rede infindavel de retribuigdes, que mantinham ativos os lagos sociais. A res-
ponsabilidade era tao grande que mulheres e homens solteiros estavam dispensados
da retribuigio aos convites para almocos e jantares.

A exibicdo social dentro de casa marca um momento novo na transformagéo
dos habitos da vida urbana. O modo de vida colonial, que se estendeu até inicios
do século XIX, incentivava na casa comportamentos e formas de mediacio material
pouco hierarquizadas e pouco ostensivas. A afirmacgdo do status da familia se fazia
nas festas religiosas e outros encontros publicos, entre 0s iguais, ou seja, entre as
poucas familias poderosas que dominavam determinada regido. Verticalmente, a
dominacao das familias de fazendeiros poderosos sobre aquelas de sitiantes consistiu
em compromissos politicos € econdmicos entre parentes € compadres, estabelecidos
por meio da estratégia, de natureza ideolégica, do nivelamento social e tratamento
igualitdrio. As atitudes pouco discriminatérias resultaram “[...] na auséncia de marcas
exteriores nitidas de diferenciagio social, submersas na simplicidade dos costumes,
mantidos mesmo quando a antiga pobreza foi substituida pela prosperidade trazida
com o café”®.

Por esse motivo mesmo, a vida doméstica nesse periodo foi marcada pelo des-
pojamento material. No entanto, com O progressivo fortalecimento da aristocracia
européia e do Estado, as familias locais terdo que buscar novas formas de manutencao
de seu poder. O dinamismo dos relacionamentos sociais e da vida urbana conjugados
3 heterogeneidade crescente das elites e aos novos segmentos em ascensdo exigiram
uma vida social mais intensa, engajando a casa nessa nova rotina de encontros.

Na casa mediana, a sala de visitas era o comodo que marcava a distancia da habita-
¢do pobre ou operériaea proximidade com 0 palacete®?. Os segmentos médios foram,

80. Machado de Assis, A Mdoea Luva, Rio de Janeiro, Nova Aguilar, 1985, p. 270.
81. Maria Sylvia de Carvalho Franco, Ordem Escravocrata, Sio Paulo, IEB, 1969, p. 82.
82. Maria Cecilia N. Homem, 0p. cit., p. 131.




166 9 VANiIA CARNEIRO DE CARVALHO

em Sio Paulo, o publico-alvo predileto dos conselhos e campanhas publicitarias que
previam o enfraquecimento da sala de visitas como zona de representagio social e .
o seu fortalecimento como 4rea de convivio familiar, intimo e confortével, segundo
o modelo inglés do living-room. Para as mulheres que acumulavam as fungdes de
dona de casa, mie e esposa, contando eventualmente com o auxilio das filhas e com o
trabalho de uma ou duas empregadas, mais importante do que ostentar era garantir
o bem-estar da familia. Para isso, a sala de visitas deveria unir as duas concepg¢des
de conforto — o espiritual e o fisico. O que significava manter a sala de visitas como
o lugar onde se materializava o universo cultural e fantasioso e, somando-se a ele,
as qualidades fisicas de méveis menos rigidos.

Vimos como os trabalhos femininos tendiam a ocultar objetos transformando-os
em outros, geralmente com valor mais decorativo que funcional. Essa estratégia de
ocultamento e transcendéncia est4 presente na concepcio da sala de visitas e suas salas
complementares (sala de senhoras, jardim de inverno), locais de exercicio dos talentos
femininos responsaveis pelo transporte imaginério de seus visitantes para universos
culturais e naturais distantes da realidade do préprio recinto onde a experiéncia se
realizava. Os jardins de inverno s@o um exemplo claro do efeito de camuflagem da
casa burguesa, e 20 mesmo tempo serviam como porta de entrada para a aceitagdo
de uma nova concepgio de sala de visitas. Seus méveis, inspirados nos méveis das
casas de campo, buscam o despojamento: “[...] para as casas de campo, de fazenda
ou de beira-mar, é preciso por de parte qualquer preoccupagdo de luxo ou de estylo
e deixar 2 phantasia a liberdade de escolher o que mais lhe apraza [...]"*.

Seriam as residéncias paulistanas mais permedveis ao estilo despojado e acolhedor
proposto pelo home? Maria Cecilia Naclério Homem traga a genealogia dos palacetes
paulistanos nio a partir dos paldcios aristocraticos (hdtel privé), mas das villas, cujo
padrio campestre estaria mais distante da etiqueta e mais afeito ao gerenciamento
feminino®. A sala do jardim de inverno é menos sujeita as normas e ao luxo, a0 mes-
mo tempo em que pretende criar um ambiente alternativo aquele dos rigores nao
apenas do inverno, mas da cidade — por isso sua inspiragdo no mobilidrio das casas
de campo (figura 89). A aparente simplicidade desse ambiente permite a presenga
das poltronas, porém feitas de vime com almofadas em tecidos claros e estampados
como as que aparecem no jardim de inverno da residéncia de Alexandre Siciliano®.
A proposta de unir ao ambiente visualmente artistico itens de conforto corporal vai
esbarrar numa tradicio de méveis desconfortéveis que perdurou em Sdo Paulo até
meados do século XIX.

83. “Casas de Campo e de Fazenda: Mobilidrid e Decoragio”, Revista Feminina, abr. 1918, p. 30.
84, Maria Cecilia N. Homem, op. cit., p. 31.
85. “Residencias Confortaveis em S. Paulo”, A Cigarra, 28 set. 1916, s.n.p.
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Figura 90. Sala de musica do palacete de Raul Martins Ferreira na rua Rio de Janeiro, 11. Estado de Sdo Paulo, Barce-
lona, Société de Publicité Sud-Américaine Monte Domecq’ & Cia., 1918, p. 126. Fotografia de Thomas S. V. Biblioteca
de Jodo Baptista de Campos Aguirra. Acervo do Museu Paulista da Universidade de Sao Paulo.

alas rigorosamente paralelas que, partindo de cada extremidade da primeira peca, projetam-se em

dire¢do ao meio da sala®.

Mesmo quando estofados, os moéveis da sala de visitas continuam mais rasos e
duros que os estofados com sistema de molas. Os méveis “de estylo”, utilizados es-
pecialmente nas salas de visita, passam a receber estofamento, em parte para atender

"aos novos padrdes de conforto fisico, mas, principalmente, para ostentar os finos
tecidos adamascados com que eram revestidos, tecidos tdo preciosos que exigiam no
cotidiano a cobertura dos moveis com capas de protegao.

Na sala de miisica do palacete de Raul Martins Ferreira (figura 90), na rua Rio de
Janeiro, observamos como os elementos que proporcionam maciez aos moveis, com
exce¢do do raso assento em tecido, resumem-se nas almofadas. As cadeiras e o sofd com
espaldar em madeira, em 4ngulo reto com os assentos, gratificam antes as necessidades
estéticas do que a anatomia do corpo. Eles indicam que a prética de ouvir misica, ou
outras formas de lazer desenvolvidas na sala, ocorriam de forma ativa e socializante,
mas dentro dos padrdes corporais femininos, nos quais dominam a rigidez da pos-

89. Daniel P. Kidder, Reminiscéncias de Viagens e Permanéncia no Brasil: Rio de Janeiro e Provincia de Sao Paulo, Sio
Paulo, Livraria Martins/Edusp, 1972, pp. 189-191.
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PIN =L - Figura 91. “Poltrénas estofadas... Um Presente Fino para
' “ Anno Novo”, O Estado de S. Paulo, 28 dez. 1918. Colegao
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em seu lugar uma suave imagem de passaros em um fundo de paisagem.

Os moéveis da sala de visitas exibem um estofamento timido, se comparados aos
modelos ingleses de sofds e poltronas de couro feitos para escritérios e halls domésti-
cos ou para as salas de espera e de trabalho fora de casa. Com o tempo, as tradicionais
poltronas de couro passam a ser oferecidas avulsas ou em conjuntos com sofds em
versoes palatveis para a sala de visitas, onde o couro escuro é substituido por “cre-
tonne de finissimos desenhos” (figura 91). Se compararmos os sofds oferecidos em
1908 pela Tapegaria Henrique de Mauro com o conjunto de sofé e poltrona vendidos
pelo Mappin Stores em 1916 (figuras 92 e 93), fica evidente o sentido da mudang¢a. O
mével estofado e pesadamente ornamentado passa a receber uma versao alternativa
que valoriza o estofado despojando-o do ornamento. No antincio do Mappin Stores,
as palavras moveis estofados vém em caixa alta no titulo. O texto fornece detalhes
técnicos como molas de ago, resistentes € importadas, crina animal e a pericia de um
estofador com experiéncia adquirida na famosa Casa Maple de Londres.

Ao analisarmos a seqiiéncia de quinze fotografias da residéncia do advogado Francis-
co Mendes, na rua Albuquerque Lins, e de seu escritério proﬁssional, na rua Sao Bento,
publicadas na segao «Residencias Paulistas” da revista A Cigarra, em 1919, vemos clara-
mente os locais que as poltronas alcangaram na casa (figuras 57 2 62,80, 81,942 100).
Essa série de imagens interessa por vdrios motivos, alguns deles j4 observados sobre o
repertério masculino de objetos domésticos. A idéia de misturar imagens do interior

90. Caracteristica que Richard Sennett identificou na concep¢io de conforto no sentar-se durante o século XVIIL
R. Sennett, Carne e Pedra: O Corpoea Cidade na Civilizagao Ocidental, Rio de Janeiro, Record, 1997, p. 275.



170 Q VANIA CARNEIRO DE CARVALHO

TAPECARIA M Figura 92. Sofi estofado. Tapegaria de

Henrique de Mauro. O Palco Illustrado,

PE HENRIQUE DE - MAU RO jun. 1908, s.n.p. Acervo do Arquivo do
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da casa do advogado com imagens das salas de seu escritorio resultou na dilatagao das
formas masculinas de ocupag@o, j4 que espago proﬁséional e doméstico se confundem.
O ponto méximo desse embaralhamento estd na iiltima péagina da série, que apresenta
duas imagens que para o leitor parecem pertencer a0 mesmo local (figuras 99 e 100).
No entanto, as legendas esclarecem. A primeira delas nos mostra a sala de cofres e o
arquivo do escritério comercial, e a segunda exibe a frente da garagem da residéncia.
As legendas nio sdo suficientes para superar o efeito de fusdo que as imagens propor-
cionam, e que acaba sendo muito didatico, j4 que na mistura inusitada percebemos
que o tnico comodo social dessa casa que ndo se assemelha ao escritério é a sala de
visitas?! (figura 95). As legendas das imagens das salas destacam a “commodidade” e o
«conforto” dos méveis localizados na sala de espera e no bureau da residéncia. A pol-
trona de couro aparece na sala de jantar (figura 58) e estd visivel em pelo menos uma
das salas do escritério profissional (figura 61). A sala de visitas, por sua vez, oferece um
forte contraponto aos demais cdmodos e €ém muito se assemelha a sala de musica do
palacete de Raul Martins Ferreira (figura 90), acima comentado — cadeiras e sofds com
espaldar de madeira, estofado raso nos assentos e almofadas como enfeites e utensilios
de conforto ariexos aos méveis. Nessa sala, a formalidade é acentuada, diferentemente
da sala de miisica 2 qual se compara, pela presenga de bronzes sobre colunas ornamen-
tais. O texto de apresentagio da residéncia de Francisco Mendes (ﬁgura 94) associa a
concepeio inglesa & cultura paulistana. Nela, a casa € o lugar nio do encontro social
mas onde podemos obter “a satisfagdo diaria de, ap6s a faina quotidiana, descansar
satisfeito de corpo e alma”. Essas duas necessidades, o descanso fisico e o espiritual,
sdo o objetivo da decoragdo doméstica, 0 que concretamente resultard na jun¢do do
efeito visual com o conforto corporal, idéia que no texto aparece nomeada como uma
jungio entre a “razdo esthetica” e a “razéo de conforto”.

A concepgdo inglesa de home, que significa uma casa confortével, acolhedora, sem
desprezar, no entanto, a sedugo visual, compete com a tradigdo francesa de énfase
na ostentacio e na formalidade. Ambas parecem encontrar na experiéncia brasileira
um caminho seguro para o seu estabelecimento. O costume eclético de mobiliar e
decorar cada cdémodo da casa em estilos independentes e o gosto da elite paulistana
pelos estilos franceses para a sala de visitas tornaram esse espago resistente ao con-
forto da sala de visitas inglesa, mais aconchegante que a sala brasileira idealizada por
Vera Cleser’. Ao mesmo tempo, a formalidade desses ambientes era simbidtica com as
posturas fisicas rigidas e desconfortdveis as quais as mulheres estavam especialmente
submetidas. Ao contririo do modelo francés, Juliet Kinchin descreve a sala de estar

91. Everdade que o hall difere dos modelos aqui discutidos, mas os méveis de palhinha, no estilo daqueles utilizados
nos jardins de inverno, cujo despojamento, ja comentado, pode ser aceito nessa 4rea da casa como uma alternativa
a0s méveis de couro estofados que j4 aparecem na sala de espera e no bureau doméstico (figura 94).

92. Vera A. Cleser, op. cit.
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Residencias Paulletas

Figura 94. Aspecto do hall da residéncia de Francisco Mendes na rua Albuquerque Lins, 165. “Residencias Paulistas”,
A Cigarra, 25 dez. 1919, s.n.p. Acervo do Arquivo do Estado de Sao Paulo.
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Figuras 95 e 96. Sala de visitas e “Bureau particular da residencia do dr. Francisco Mendes, provida de toda a com-

modidade e conforto”, rua Albuquerque Lins, 165.
Arquivo do Estado de Sao Paulo.

«Residencias Paulistas”, A Cigarra, 25 dez. 1919, s.n.p. Acervo do

e .
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Figura 97. Vista externa do elegante palacete do dr. Francisco Mendes, na rua Albuquerque Lins, 162. “Residencias
Paulistas”, A Cigarra, 25 dez. 1919, s.n.p. Acervo do Arquivo do Estado de Sao Paulo.
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Figura 98. A sala de espera da confortével residéncia do dr. Francisco Mendes, na rua Albuquerque Lins, 162.“Re
sidencias Paulistas”, A Cigarra, 25 dez. 1919, s.n.p. Acervo do Arquivo do Estado de Sao Paulo.
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Figura 99..Sala de cofres e arquivo do escritério de Francisco Mendes na rua Sao Bento, 54. “Os Grandes Advogados
de S. Paulo”, A Cigarra, 25 dez. 1919, s.n.p. Acervo do Arquivo do Estado de Sdo Paulo.

Figura 100. Garagem da residéncia do advogado na rua Albuquerque Lins, 165. “Qs Grandes Advogados de S. Paulo”,

A Cigarra, 25 dez. 1919, s.n.p. Acervo do Arquivo do Estado de Sio Paulo.
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O Lar Confortavel

E’ essencial para a felicidade domestica

Temos em expo-
sicdo permanente,
moveis arfisticos ¢ de
fino goslo.

Possuimos o maior
«stock» de lapeles
do Brasil, incluindo
lindos exemplares in-
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¢ mais fecidos para
cortinas, imporiadus
directamente das me-
fhores casas ingle-
zas, francezas e
americanus.

Enviam-se, grafis, catalogos, orgamenfos e desenhos

NOVIDADE — Recommendamos aos nossos distinctos clientes
virem examinar o movo tecido “ROSALIA”, para cortinas, em
fundo beife, com barra de grandes rosas vermelhas, de bellis-
simo effeito. Larg, 1.30. — Metro 6$500,

' MAPPIN STORES

Figura 101. “O Lar Confortavel”, Mappin Stores, A Cigarra, 29 nov. 1918, s.n.p. Acervo do Arquivo do Estado de
Sdo Paulo.
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inglesa como um ambiente aquecido pela lareira, abajures e almofadas com franjas
e babados, tapetes fofos, cortinas com varias camadas, estofamentos em tecido, com
texturas variadas e motivos florais®.

Na cidade de Sao Paulo em 1915, 10 entanto, vemos como ja estd estabelecido o
uso dos estofados, tapegarias, cortinados, capas de mobilidrio, toalhas e almofadas. A
.déia de aconchego e elegancia esta baseada nesta montagem de camadas de tecidos,
inclusive com uso de papéis de parede decorados com diferentes estampas. O abajur
d4 o toque especial ao espago revestido, finalizando com © controle da luz, agora
decorada e suave, pontual, distinguindo pequenos ambientes no conjunto da sala.
No modelo de “lar confortavel” que o aniincio do Mappin oferece como alternativa
para as salas em estilos franceses vemos O resultado da sintese das preocupagoes de
camuflagem feminina com nogdes masculinas de conforto que resultaram em uma
forte abordagem visual da decoragao com O mobilisrio funcional e de relaxamento
fisico® (figura 101).

e

93, Juliet Kinchin, op. cit.
94. “O Lar Confortével’, Mappin Stores, A Cigarra, 29 nov. 1918, s.n.p-






